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(VERLAG  DER  ZEITSCHRIFT  FtJR  MUSIK) 


I     N     HALT 


Ambrosius,  Herm. : 

Bath,  Herm.: 
Birchler,  L.: 
Brachtel,  Karl: 
Brzeziriska,  F.: 
Cunio,  Herm.: 
Diesterweg,  Adolf: 
Diitschke,  Hans: 
Engel,  Joseph  v.: 

Engelhardt,  W.: 
Flath,  Walter: 
Gartner,  H.  M. : 

Geiringer,  Karl: 
Gohler,  Georg 


Gottschalk,  R.: 
Grabner,  Herm.: 
Griiger,  H.: 
Grunsky,  H.  A.: 

Hartmann,  Rudolf: 
Hernried,  R.: 
HeuB,  Alfred: 


Hirschberg,  Leop.: 
Huch,  Felix: 

Jolles,  Heinz: 
Jungmayer,  Otto: 
Junk,  V.: 
Kallenberg,  Siegfried: 

Kassekert,  Hermann: 
Kastner,  W.  Alex.: 
Kiessig,  Gg.: 
Kinsky,  G.: 


94.  Jahrgang 

I.  Leitartikel  und  Aufsatze. 

Das  absolute  Gehor  und  der  Charakter  der  Tone  und  Tonarten  (s.  die 

Aufsatze  von  Mies,  Unger,  Wellek,  Tetzel,  Schwarz,  Klocke)  .    .    .    335 

Friihlings-Freikonzert 289 

Das  Grab  Bachs 420 

Rob.  Fuchs  zu  seinem  80.  Geburtstag  (s.  a.  den  Aufs.  von  E.  Petschnig)  165 

Enthtillung   des   Chopin-Denkmals  in  Warschau 98 

Strafschutz  gegen  Urheberrechtsverletzungen  (s.  a.  unter  G.  Gohler)  412 

Berliner  Musik 24,  86,  208,  277,  342,  428,  631,  694 

Ein  Blick  in  die   Geisteswerkstatt   Handels 338 

Ein  Brief  R.   Pohls   an  Franz   Brendel 263 

Nachtrage  zu  den  Bayreuther  Festspielen  1927 691 

15.   Deutsches   Bachfest  in   Miinchen 421 

Richard    Griinwald  und   seine  Volltonzither 273 

Noch  einmal  das  Kinderspiel  in  musikal.  Beziehung  (s.  d.  Aufs.  Jahrg. 

93,  S.  609) 221 

Guillaume  Dufays  Gloria  ad  modum  tubae  (mit  Musikbeil.)  ....  16 
Die  Zukunft  der  Verwertung  der  musikal.  Auffuhrungsrechte  in  Deutsch- 

land  und  Osterreich 332,  412 

Verdis  Oper  ,,Luise  Miller" 488 

Die   drei   Beethovenbriefe   Bettinas 154 

Regers  „Sinfonietta" 481,  553,  620 

Gemalte  Musik 33 

t)ber  Alfred  Lorenz'  ,,Der  musikalische  Aufbau  von  Wagners  Tristan 

und  Isolde" 559 

Fidelio-Auffuhrungen  und  groBe  Leonoren-Ouvertiire 200 

Musikpadagog.    Tagung   in   Frankfurt 561 

Uber  Verdis  Oper:  Die  Macht  des  Schicksals  und  ihre  verungluckte 

Bearbeitung  durch  Franz  Werfel 1 

Bachs  „Kunst  der  Fuge"  und  die  Gegenwart  (mit  Musikbeil.)   ...      65 

Beethoven  und  die   Gegenwart 130 

Max  Pauer  uber  Musikbildung 35 

Einweihung  der  Barock-Orgel  in  der  Universitats-Aula  Halle  a.  S.   .      36 

Zur  Auffiihrung  der  Heinr.  Schiitzschen  Passionen 97 

Ernst  Kfeneks  Jazz-Oper  „Jonny  spielt  auf"  (s.  a.  S.  641,  642,  708)  168 

Einiges  iiber  den  Stil  der  Wiener  Klassiker 193 

Etwas  iiber  deutsche  Musikanschauung.   An  Hand  von  Bachs  Choral- 

Kantate:  Christ  lag  in  Todesbanden  (mit  Musikbeil.)  .  .  .  257,  321 
Fortschritt,  EntwicklungoderWandlung  in  derTonkunst.  Zum  57.Ton- 

kunstlerfest  des  A.  D.  M.  in  Krefeld 405 

Bachs  „Kunst  der  Fuge"  in  der  Leipziger  Thomaskirche  (s.  a.  S.  444)  418 
Musik  im  Leben  der  Volker.    Eroffnung  der  internat.  Ausstellung  in 

Frankfurt  a.  M 433 

Friedrich  Hegar  f 442 

Das  geplante  Handelfestspielhaus  in  Bergedorf  (mit  Bild  S.  497)  .    .    .   509 

Hermann  Abert  f   (mit  Bild   S.  560) 513 

Volksmusik  und  Kunstmusik  od.  Kestenberg  u.  A.  Schonberg  .  .  576 
Rund  um  die  Dominante-Tonica-Stelle  der  Eroika  herum     .    .   545,  609 

Zu  einer  Verstaatlichung  des  Leipziger  Konservatoriums 674 

Rich.  Buchmayers  Ausgaben  alter  Klaviermusik 693 

Das  Thereminsche  Atherwellen-Wunder 705 

Jazz-Klasse  an  Dr.  Hochs  Konservatorium 706 

Die  zehn    Standchen  Carl  Loewes  (mit  Musikbeil.) 680 

Wie  Beethoven  von  Neefe  unterrichtet  wurde  (Bruchstuck  aus  dem 

Roman   „Der   junge   Beethoven") 144 

Zu  Besuch  bei  Schumanns 442 

Deutsche  Klangwelt  (Gedichte) 673 

Ein  unbekanntes  Brucknerbild :   (mit  Bild   S.  624) 634 

Indische  Musik 21 

Elektrische  Musik 557 

Stimme  und  Sexualitat.    Ein  kritischer  Vergleich 19,  167 

Beethoven  (Gedicht) 154 

Niirnberger  Sangerwoche 501 

Die  Versteigerung  der  Musikerhandschriften  aus  d.  Musikhistor.  Mu- 
seum von  Wilh.  Heyer  in  Koln 170 


Klocke,  Erich: 


Kulz,  Werner: 
L'hermet,  H.: 
Lorenz,  Alfred: 
Lebmann,  Hugo: 

Mayerhoff,  Franz: 

Mies,  Paul: 


Minotti,  G.: 
Moller,  Heinr. : 

Nettl,  Paul: 
Obermeyer,  Rudolf: 
Petschnig,  Emil: 


Proffen,  E.: 

Regidiir,  R.: 
Riemann,  Ludwig: 
Rosenwald,  H.  Herm. 
Roth,  Herm.: 
Rudiger,  Th.: 
Sabanejew,  Leonid: 
Sorgenfrei,  P.: 
Schaun,  Willi. : 

Schmid,  Edmund: 
Schmidt,  F.  A.: 
Schmidt,   Gg.: 
Schurzmann,  K.: 
Schutz,  Franz: 
Schwarz,  Willy: 

Stege,  Fritz: 

Steglich,  Rudolf: 


Stein,  O.  Th.: 
Striegler,  K.: 
Tetzel,  Eugen: 


Unger,  Max: 


Unterrichtswesen 
Weismann,  Wilh.: 

Wellek,  Albert: 


Wetzel,  Just.  H. 
Zander,  J.: 
Zentner,  Wilh.: 

Zillinger,  E.: 


Beethoven.     Sonate  op.  Ill  C-moll  (Dichtung) 148 

Eine  unmogliche  Theorie.    Zu  Paul  Bekkers  ,,Von  den  Naturreichen 

des  Klanges" 274 

Zur  Charakteristik  der  Tonarten  (s.  a.  die  Aufsatze  von  Mies,  Unger, 

Wellek,   Ambrosius,    Tetzel,    Schwarz) 498 

Bayreuth  1927 500 

Kurmusik  und  Kurgaste 426 

Zur   Scarlatti-Forschung 35 

Der  Einflufi  Pestalozzis  auf  den  Gesangsunterricht  der  deutschen  Volks- 

schule  und  damit  der  musikal.  Volksbildung 160 

Allerlei  Unmusikalisches  von  der  Frankfurter  Kunstfahrt  des  Chem- 

nitzer  Jakobi-Kirchenchors 577 

Aus   Beethovens    Skizzenbiichern 149 

Zur  Charakteristik  der  Tonarten  (s.  a.  die  Aufs.  von  Unger,  Wellek, 

Ambrosius,  Tetzel,  Schwarz,  Klocke) 35,  166 

Unterrichtswesen 344,  432,  506,  563,  629 

Die  Entratselung  des  Schumannschen  Abegg-Geheimnisses  ....  385 
Der  Tasso-Gesang   der  venezianischen   Gondolieri,   eine  verschollene 

Volksmelodie  (mit  Musikbeil.) 11 

Die  Tschechoslowakei  auf  der  Frankfurter  Musikausstellung   ....   567 

Warum  unsere  Jugend  Valencia  singt 83 

Austriaca 26,  88,  211,  280,  346,  430,  507,  633,  697 

Wilh.   Kienzl  siebzigjahrig 97 

Robert  Fuchs  f  (s.  a.  den  Aufs.  von  K.  Brachtel) 220 

Aus  der  Zeit   des  jungen  Brahms.    Erinnerungen  (mit  Bildbeil.  und 

Faksimile     S.  400/401) 416 

Das   deutsche   Publikum  und   die   auslandischen  Musiker 357 

Unterrichtswesen 23,  84 

Deutscher  KongreB  fur  Kirchenmusik  in  Berlin 354 

Handels  Ballettoper  Ariodante  am  Stuttgarter  Landestheater   .    .    .   270 

Der  neue  biograph.  Richard  Wagner-Saal  in  Bayreuth 514 

Das  musikalische  Paris 565 

Der  Notendruck  auf  der  Dresdener  Papierausstellung 515 

Nachruf  fur  Prof.  Ludwig  Riemann 205 

Unterrichtswesen 564 

Betrachtungen  zur  heutigen  Beethoven-Pflege 197 

Beethovens  Schadel.     Eine  notgedrungene  Auseinandersetzung  .    .    .   688 

L.  van  Beethoven  (Gedicht) 159 

Tongedachtnis 76 

Betrachtungen  iiber  den   Orgelneubau  in   GSttingen 492 

Der  problematische  Charakter  der  Tonarten  (s.  a.  d.  Aufsatze  von  Mies, 

Unger,   Wellek,   Ambrosius,   Tetzel,   Klocke) 415 

Uber  die  geschichtliche  Bedeutung  der  Musikkritik 73 

PreuBische  Musikpolitik 616 

Vom  Rhythmus  der  „Freude"-Melodie  Beethovens 137 

Musikhistor.  KongreB  in  Wien 345 

Gottinger  Handel-Opern-Festspiele  1927 424 

Das    Lohengrinhaus    verloren? 643 

Eine  kleine  Episode  aus  meinen  Ferien 628 

Der  iiberzahlige  Takt  in  der  Pastoralsinfonie  (s.  a.  den  Aufsatz  von  Dr. 

HeuB,  Jahrg.  92) 203 

Der  problematische  Charakter  der  Tonarten  (s.  die  Aufsatze  von  Mies, 

Unger,  Wellek,  Ambrosius,  Schwarz,  Klocke) 414 

Sehuberts  Ges-dur-Impromptu  W.  90  III  und  die  „Charakteristik  der 

Tonarten"  (Antwort  auf  den  Aufs.  von  Mies  S.  35) 81 

Die  Charakteristik  der  Tonarten  (s.  a.  die  Aufsatze  von  Wellek,  Am- 
brosius, Tetzel,   Schwarz,  Klocke) 623 

(s.  a.  bei  Riemann,  P.  Mies,  W.  Schaun)   23,  84,  344,  432,  506,  563,  629 

Eine  moderne  Motettenpassion  von  Kurt  Thomas 207 

Deutsche  Kammermusik  Baden-Baden  1927 503 

Das  absolute  Gehor  und  der  Charakter  der  Tone  und  Tonarten  (s.  a.  die 

Aufsatze  von  Mies,  Unger,  Ambrosius,  Tetzel,  Schwarz,  Klocke)  267 
Der  „Erste  KongreB  fur  Farbe-Ton-Forschung  "  in  Hamburg     .    .    .   222 

Der  Briefwechsel  zwischen  Brahms  und  Clara  Schumann 400 

Russisches  Verlangen  nach  deutscher  Musik 38 

Zehn  Strophen  auf  Beethoven  (Gedicht) 129 

Andre  Erneste  Modeste  Gretry.  Gedanken  uber  Kunst  und  Musik  .  340 
III.  Tagung  fur  deutsche  Orgelkunst  in  Freiberg  i.  S.  (2.-7.  Okt.  1927)  640 


II.    Konzert  und  Oper 
Inland:  Aachen:  517.  /  Altenburg:  173.  452.  /  Augsburg:  104.  /  Bad  Ems:  581.  /  Baden-Baden:  370.  594.  / 
Bamberg:  453.  /  Barmen:  114.  306.  /  Bayreuth  371.  /  Berlin  s.  u.  „Diesterweg"  bei  Aufsatze.  /  Bernburg: 


474.  /  Bonn  241 :.  /  Borna:  581.  /  Braunschweig:  241.  595.  /  Bremen  231.  453.  /  Breslau:  116.  232.  /Buchholz 
362.  /  Chemnitz:  184.  295.  /  Darmstadt:  308.  453.  527.  /  Dessau:  42.  /  Dresden:  43.  103.  229.  295.  453. 
517.  582.  649.  711.  /  Dusseldorf :  241. 454.  712.  /  Eisenach:  296.  712.  /  Elberfeld:  314.  /  Erfurt:  118.  362.  455.  / 
Essen:  105.  518.  /  Flensburg:  296.  455.  /  Frankfurt  a.  M.:  44.  106.  314.  582.  /  Freiberg/Sa.:  582.  /  Freiburg 
i.  Br.:  242.  583.  /  Gera:  50.  232.  /  Gorlitz:  584.  /  Hagen:  722.  /  Halberstadt:  474.  /  Halle:  318.  713.  724.  / 
Hamborn:  713.  /  Hamburg:  242.  456.  536.  598.  650.  726.  /  Hannover:  233.  /  Heidelberg  118.  371.  /  Hei- 
ligenstadt  (Eichsfeld)  600.  :/  Heme:  456.  /  Hildesheim  714.  /  Jena:  297. /Karlsruhe:  50,  233./Kassel:  52.  / 
Koblenz:  120.  362.  715.  /  Koln:  122.  234.  298.  457.  /  Konigsberg:  298.  /  Konstanz:  600.  /  Leipzig:  37.  39. 
101.  168.  173.  226.  293.  355.  359.  451.  580.  641.  646.  705.  707.  709.  /  Limbach  i.  Sa.:  585.  /  Loschwitz:  520.  / 
Lubeck:  235.  /  Magdeburg:  174.  520.  715,  728  /  Mainz:  231.  363.  /  Mannheim:  56.299.716.  /Meiningen: 
476.  /  M.  Gladbach  372.  602.  /  Munchen:  106.  363.  457.  728.  /  Minister:  107.  585.  716.  /  Nurnberg:  716.  / 
Oberschlesien:  670.  /  Oldenburg:  58.  458.  730.  /  Osnabruck:  246.  /  Pirmasens:  250. /Plauen:  250.  372.  / 
Rostock:  299.  520.  /  iRudolstadt :  521.  /  Saarbriicken:  586.  /  Stettin:  58.  /  Stuttgart:  235.270.458.717./ 
Torgau:300. /Waldenburgerlndustriegebiet  254.  /Weimar:  60.  124.  252.  300.  459.  718.  /Wiesbaden:  372. 
586.  /  Wiirzburg:  460.  /  Zwickau:  374. 

Ausland:  Asch  i.  Bohmen:  114.  /  Brtinn:  108.  /  Budapest:  466.  /  Bukarest:  466.  /  Kopenhagen:  378.  587.  / 
Leningrad:  108.  380.  730.  /  Linz  a.  D.  89.  519.  /  Londoner  Randglossen):  49.  178.  305.  369.  530.  658  (u. 
Folkestone).  /  Paris:  237.  466.  /  Philadelphia:  732.  /  Prag:  45.  186.  238.  254.  301.  470.  540.  /  Rom:  45.  / 
Salzburg:  521.  /  Takarazuka:  108.  /  Wien  s.  u.  Aufsatze:  Petschnig:  („Austriaca".  /  Zurich:  109. 

III.   Musikfeste  und  Festspiele 
Aachen:  450.  /  Baden-Baden:  503.  /  Bayreuth:  500.  /  Bologna:  465.  /  Bonn:  450,  460.  /  Frankfurt  a.  M.: 
364.  433.  449.  522.  567.  577.  /  Genf:  448.  /  Gottingen:  424.  /  Haslemere:  666.  /  Heidelberg:  461.  /  Kiel: 
46.  714,  /  Krefeld:  405.  /  Lauchstadt:  524.  /  Leipzig:  418.  444.  /  Magdeburg :  446.  /  Munchen:  421.  587.  /  Nurn- 
berg: 501.  /  Salzburg:  589.  /  Schwerin:  460.  /  Sondershausen :  525.  /  Wien:  280. 

J  |  J  P.    Neuerscheinungen  und  Anzeigen  von  Musikalien 
Seite:  28.  90  (95).  162.  214.  283  (288).  349.  435  (440).  510.  569.  635.  700. 

V.   Besprechungen 

A.  Biicher:  Abert  (Musiklexikon)  285.  /  Auer  701.  /  B.  Bartels  571.  /  Beethoven-Almanach  284./ 
Beethoven-Literatur  163.  570.  /  P.  Bekker  274.  /  E.  Beninger  511.  /  Benz  (Biicher 
„vom  Heiligen  in  der  Musik)  349.  /  Berl  637.  /  Gg.  Bottcher  286.  /  Braunstein437.  / 
Brugnoli  511.  /  M.  v.  Bulow  93.  /  C.  M.  Cornelius  701.  /  R.  Cunz  (Deutsches  Musik- 
jahrbuch)  436.  /  Deutsches  Musikjahrbuch  (Cunz)  436.  /  S.  Eberhardt  350.  /  Ewens 
286./  Frank-Altmann92./  Freiburger  Orgeltagung  (Gurlitt)  572.  /  Friedland-Schwers 
216.  /  Fuhr  93.  /  Gentili  30.  /  Gluck-Kinsky  701.  /  F.  Gross  512.  /  Gurlitt  (Freiburger 
Orgeltagung)  572.  /  Habock  284.  /  Hausleithner-Neusser  217.  /  Hesse- Sterns  Mu- 
siker-Kalender  29.  /  Jacubeit  572.  /  J.  Jeannin  436.  /  Herm.  Keller  91.  /  Klavier- 
padagog.  Literatur  511.  /  Kinsky- Gluck  701  /  W.  Kleefeld  29.  /  Kobald  163.  / 
R.  Kotzschke  437.  /  J.  v.  Kries  92.  /  Elsb.  Kuhn  511.  /  Kuhn-Lebede  636.  /  Lach 
636.  /  La  Mara  216.  /  Lande  93.  /  Joh.  Langer  570.  /  Lebede-Kuhn  636.  /  Leichten- 
tritt  438.  /  Fr.  Leipoldt  20.  217.  437.  —  Lenzewski  sen.  93.  /  B.  Litzmann  400.  / 
A.  Lorenz  559.  /  L.  A.  Lux  163.  /  G.  Maerz  572.  /  Mandyczewski-Festschrift  527.  / 
Masse  571.  /  Mayerhoff  217.  /  Mies  572.  /  Mozart-Leitzmann  29.  /  Musica  sacra 
(Biicher  „vom  Heiligen  in  der  Musik")  349.  /  Neusser-Hausleithner  217.  /  North  285.  / 
S.  Ochs  164. /Orel  163.  /  Paccagnella  511.  /  Pfitzner  29.  /  Puttkamer  702/Rabsch 
285.  /  E.  Reiter  29./F1.V.  Reuter  30./  Herm.  Richter  571.  /  L.  Riemann438./ 
A.  Schindler-Volbach  570.  /  Leop.  Schmidl  93.  /  H.  Schnoor  30.  /  Schulze-Prisca 
639.  /  Schwers-Friedland  216.  /  Steinitzer  570.  /  H.  Stephani  703.  /  A.  Stier  164.  / 
Storck  512.  /  E.  Tetzel  350.  /  M.  Unger  164.  /  Fr.  Volbach  285.  570.  /  Wagner- 
Schonkirch  570.  /  Waltershausen  512.  /  Weber-Hirschberg  29.  /  Weber-Literatur 
29.  /  Weinmann  215.  /  Wellesz  636.  /  Wicke  350.  /  Wickenhauser  436.  /  L.  Wilss 
216.  /  J.  Wirth-Stockhausen  701.  /  Wolfurt  571.    / 

B. Musikalien:  Fr.  Anderssen  638.  /  Ashton  164.  /  J.  S.  Bach-Hz.  Bischoff  287.  /  J.  S.  Bach-Bruger 

574.  /  J.  S.  Bach-Singer  574.  /  W.  v.  Bartels  95.  /  A.  Benjamin  31.  /  Blumer  574. 
703  /  Brodersen  95.  /  Bruckner  704  /  Buchmayer  693  /  Busch-Paganini  638.  / 
Butting  440.  /  Cords  94.  /  J.  des  Press  573.  /  O.  Dietrich  31.  /  Dischner  (Kammer- 
musik  des  Mittelalters)  573.  /  L.  Donin  219.  /  Dowland  32.  /  Jak.  Fischer  286.  / 
Flesch  639.  /  Folk  Dances  of  the  world  (Oxford  University  Press)  438.  /  Friihling 

575.  /  Gal  94.  287.  /  P.  Geilsdorf  219.  /  K.  Gersten-berger  353.  /  G.  Gigler-Zieritz 
352.  /  Gitarrenmusik  32.  /  Gliere  30.  /  P.Graener  352.  440.  /  Hausmusik  (P.  Klengel) 
513.  /  J.  Haydn-Bruger  574.  /  W.  Herrmann  351.  /  L.  Hess  638.  /  W.  Hirschberg 
352.  /  Hoyer  352.  575.  /  Hubay  638.  /  R.  Kahn  439.  /  Kaminski  218.  704.  /  Kammer- 
musik  des  Mittelalters  (Dischner)  573.  /  Karg-Elert  219.  /  Kattnigg  31.  /  P.  Klengel 
(Hausmusik)  513.  /  Kornauth  575.  /  K.Kraft  353.  /  H.Kummer  32.  /  R.Kuhnert 
94.  /  Lalo  32.  /  Orl.  di Lasso  (Pudelko)  573.  /  Fr. Leipoldt  437.  /  G.  Lewin  31.  /  E.  Licht 
513.  /  Liszt-Hinze-Reinhold  164.  /  Lothringer  Volkslieder  (Pinck)  513.  /  Marteau  639.  / 
Fr.  MartienBen  (Duettenkranz)  95.  /  Mattiesen  32.  /  Medtner  287.  /  Fr.  Mittler 
639.  /A.  Moser-Nardini  638.  /  M.  Moskowski  574.  /  S.W.  Miiller  287.704  /  Musik  im 
Haus  (Volksvereinsverlag)  353.  /  Nardini-A.  Moser  638. /Niemann  575.  /  Paganini- 
Busch  638.  /  Palmgren  439.  /  R.  Peters  439.  575.  638.  /  Petschnig  94.  /  Petyrek 
440.  /  W.  Pyper  31.  /  Pinck  513.  /  C.  Prohaska  439.  /  Raasted  218.  /  Raphael 


219.  513.  /  K.  Rauseh95.  /  Rinaldini  439.  /  Roselius  703.  /  Rttdinger  353.  / 
H.  Sachsse  219.  /  Sibelius  574.  /  Sporn  286.  /  Franz  Schmidt  218.  /  Gg.  Schumann 
219.  /  H.  Schiitz-Sporn  287.  /  C.  Schiitze  352.  /  Strasser  164.  /  K.  Thomas  207.  / 
A.  Tscherepnin  31.  /  Violinmusik  und  Technik  638.  /  Vollerthun  32.  /  Walters- 
hausen  217.  /  L.  Weber  139.  /  J.  Weismann  31.  287.  /  J.  Wenz  351.  /  Werkmeister 
94. /Wetz  218. /Wilckens  440.  /V.Williams  351.  /  Jul.  Winkler  639.  /  R.  Wintzer 
438.  /  Wittenbecher  352. 

VI.  Kreuz  und  Quer.1) 
33.  (Glossen  zu  E.  Tetzels  ,,Richtigstellung"  seiner  Anschlagslehre  [s.  Jahrg.  93,  S.  697].  /  Uber  die  Leipziger 
Auff.  von  Verdis  ,,Macht  des  Schicksals".  /  Der  neue  Fidelio  in  der  Leipziger  Oper);  99.  (Nochmals  die  „Katze 
im  Sack  gekauft"  (Jahrg.  93,  S.  698);  167.  (Auch  eine  Beethoven-Ehmng.  /  Wie  die  franzosische  Presse 
iiber  den  Rosenkavalier  urteilt  u.  a.);  222.  (Programmaustausch  der  Kirchenmusiker.  /  „Oper  in  .  .  .".  / 
Ein  gefliigeltes  Wort.  /  Das  Leipziger  Publikum  regt  sich  u.  a.) ;  290.  (An  Herrn  van  Beethoven  im  Himmel.  / 
Joh.  Kasp.  Kerll  zum  Gediichtnis.  /  Die  scharfe  Ecke  u.  a.);  354.  (Trennung  von  Schule  und  Kirche  auch 
in  der  Musikerausbildung  ?  /  Zwei  franzosische  Opern-Einakter.  /  Battistini  „Adelaide"  und  das  deutsche 
Publikum);  444.  (Scherzando  u.  a.);  516.  (Loewe  undWagner);  576.  (Der  100.  Geburtstag  von  Karl  Riedel.)  / 
Abend  des  Zwickauer  Museums.  /  Von  dem  amerikanischen  Preisausschreiben  u.  a.);  641.  (Kfenek,  der 
Freudenbringer.  /  Ein  Gesetz  gegen  die  Verballhornung  deutscher  Meisterwerke  ?  /  Der  60jahrige  Ew. 
Strasser  d.  Auff.  s.  6.  Sinfonie  im  Gewandh.  geehrt.  /  „Jonny  spielt  auf"  in  der  Reichshauptstadt.  /  Der 
Rilckgang  von  Auffuhrungen  moderner  Werke  im  Konzert.  /  Nochmals  vom  amerik.  „unvollendeten" 
Preisausschr.  /  Sinnstorende  unrichtige  Aussprache  eines  Buchstabens  des  Textes  der  Meistersinger  u.  a.); 
705  (Die  deutschen  Dirigenten  gegen  das  Leihsystem  der  Verleger  fiir  Notenmaterial,  Cosi  fan  tutte 
in  ,,Jonny"-Auffassung.  Ein  Werbetag  fur  ZusammenschluB  der  Tonkiinstler,  Kfenek  freut  sich  nicht 
mehr,   Glucks  Orpheus  und  Euridike  in  tanzerischer  und  sonstiger  Karikatur).  j 

VII.   Notizen  

Bevorstehende  und  stattgehabte  Urauffiihrungen:  38.  100.172.226.  293.  359.  446.  517.  580.645.709. 
Musikfeste  und  Festspiele:  46.  110.  174.  238.  301.  364.  460.  522.  718.  Konservatorien  und 
Unterrichtswesen:  46.  186.  239.  301.  366.  461  (I.  Deutscher  KongreB  fiir  Schulmusik  u.  a.).  526.  561 
(Musikpadag.  Tagung  in  Frankfurt).  590.  651  (6.  Reichsschulmusikwoche  in  Dresden)  719.  Gesellschaf- 
ten  und  Vereine:47.  109.  188.  301.  366.  462.  525  (Asthetiker-KongreB  in  Halle).  526.  590.  652.  718. 
Musikwissenschaft:  652  (Griindung  der  I.  G.  f.  Musikwissensch.,  Gottinger  Philologentagung).  Per- 
sonliches  47.  110.  175.  239.  302.  366.  463.  527.  590.  653.  Verschiedene  Mitteilungen:  47.  111. 
190.  240.  256.  303.  (Musikal.  Kulturfilm,  Musikal.  Schatze,  Das  Klavier  Moor).  368.  464.  527.  591.  654 
(Auff.  v.  Werken  Draesekes,  Zum  50.  Todestag  J.  Herbecks,  Schumann-Museum  u.  a.)  719.  Preisaus- 
schreiben: 188.  303.  367.  579.  644.  Verlagsnachrichten  und  Geschaftl.  Mitteilungen:  62.  382. 
464.  478.  604.  670.  732. 

VIII.  Bilder  und  Faksimiles2) 
Hermann  Abert:  560(513);  „Aus  Wiener  Beethovenhausern"  (E.  Bormann)  208(213);  Beethovens 
Totenmaske  144;  Faksimiles  der  Einladungen  zu  Beethovens  Totenfeier  und  Leichenbegangniss  145. 
Titelblatt  des  Erstdruckes  von  Beethovens  Violinsonate  op.  96,  S.  689.  Theodor  Blumer  81  (90); 
Wo  Brahms  das  F-Moll  Quintett  schrieb  und  Faksimile  aus  dem  Album  von  Frau  Dr.  Roesing  400/1 
(416);  Anton  Bruckner  in  jungeren  Jahren  624  (634);  Hermann  Goetz  16  (28);  Paul  Buttner  80  (90); 
Wolfgang  Graeser  336  (348);  Joseph  Haydn  209  (213);  Handel-Festspielhaus  inBergedorf  b.  Hamburg 
(Entwurf)  497  (509);  Rudolf  Kattnigg  (mit  Musikbeil.  Nr.  82)625  (635);  Franz  Mayerhoff  561  (568, 
577);  Bernh.  Friedr.  Richter  337(348);  Ludwig  Riemann  17  (28);  Prof.!  Dr.  h.  c.  Karl  Straube  688  ; 
Ewald  Strasser  (mit  Musikbeil.  Nr.  80)  496  (510);  Drei  W a g n e r -Karikaturen  aus  den  Jahren  1865  u. 
1868  des  Miinchener  Zeichners  Joseph  Resch  272/73,  288  (282). 

IX.   Musihbeilagen3) 

Adler,  Rich.:  Zwei  Lieder  op.  6  und  op.  13      Nr.  78  (348) 

Bach,  J.  S.:  Die  erste  Fuge  aus  der  „Kunst  der  Fuge" „    75     (65) 

—  Zwei  Stiicke  aus  der  Kantate  „Christ  lag  in  Todesbanden" „    77  (257) 

Buxtehude,  D.  :  Lobt  Gott,  ihr  Christen...  (fiir  Klavier  bearb.  von  W.  Stahl)   ...  ,.83  (700) 

Canto  dei  gondolieri  (bearb.  v.  Heinr.  Moller) „                15 

Dufay,  Wilh. :   Gloria  (bearb.  von  K.   Geiringer) „    74     (16) 

Haydn,  J.:  Drei  Stiicke  aus  den  „Schottischen  und  wallisischen  Volksliedern",  bearb. 

von  Bernh.  Engelke „  79  (435) 

Kattnigg,  Rud.:  Praludium „  82  (635) 

Klaas,  Jul.,  Liebe  (H.Hesse) „  81  (568) 

Loewe,  C.  :   Standchen  (Uhland)  fiir  Singstimme  und  Klavier ,83  (680) 

Schneider,  Bernh.:  Treue  (Aus  33  wendische  Volksl.  von  B.  Schn.  bearb.) „  76 

—  Beim   Schlafengehen  (aus  ders.   Sammlung)         „  82 

Strasser,  E.:  II.  Satz  der  kleinen  Sonate  op.  54  (Bild  von  Strasser  S.  496) „  80  (510) 

Weismann,  Wilh. :  Minneklage  (Walther  v.  d.  Vogelweide) „  76  (213) 

X.    Verschiedenes 
Preisaufgabe  33.  569.  698. 

')  Wichtigere  Artikel  s.  u.  Aufsatze. 

2)  Die  eingeklammerten  Seitenzahlen   beziehen    sich   auf  den   jeweils   dazu  gehorigen  Text   unter   „Zu  unserer 
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Ober  Verdis  Oper:  Die  Macht  des  Schicksals 

und  ihre  verungliickte  Bearbeitung 

durch  Franz  Werfel 

Von  Dr.  Alfred  HeuB 

Wir  leben  in  einer  kuriosen  Zeit.  Obgleich  iiberkritisch  und  miBtrauisch  geworden, 
fehlt  doch  gerade,  was  die  Grundlage  aller  Kritik  bilden  muB,  die  Unbefangen- 
heit.  Und  so  kommt  es  trotz  des  Bestrebens,  recbt  kritisch  zu  sein,  immer  wieder  vor, 
daB  gerade  dort  an  keine  Kritik  gedacht  wird,  wo  sie  sogar  denkbar  angebracht  ware. 
Sondern  man  findet  selbst  etwas  Neues,  wenn  es  irgendwelcbe  Empfehlung  mitbringt, 
ohne  jede  Priifung  nicht  nur  vollig  in  Ordnung,  sondern  lobt  es  etwa,  wie  auf  geheime 
Abmachung,  tiber  den  grtinen  Klee.  Wie  soil  man  iiberhaupt  priifen,  an  eine  unbefangene 
Untersuchung  treten  kcnnen,  wenn  iiberhaupt  nicht  an  Kritik  gedacht  wird?  Es  erscheint 
doch  ganz  selbstverstandlich,  daB  ein  bekannter  und  angesehener  Dichter  —  denn  wir 
wollen  gleich  mit  der  Sache  beginnen  — ,  der  einen  viel  gelesenen  Roman  tiber  Verdi  ge- 
schrieben  hat,  auch  eine  Verdische  Oper  iibersetzen  werde  konnen,  und  zwar  eben 
besser  als  ein  anderer  Sterblicher,  und  der  Dichter  glaubt  vielleicht  das  Gleiche.  Auch 
bei  dem  Verdi-Roman,  der  ja  Franz  Werfel  ohne  weiteres  in  den  Ruf  eines  ersten  Verdi- 
Spezialisten  gebracht  hat,  wurde  an  keine  eigentliche  Kritik  gedacht,  wofiir  es  nun  aller- 
dings  einen  sichtbaren  Grund  gibt.  So  viel  und  so  schlecht  Verdi  seit  vielen  Jahrzehnten 
in  Deutschland  aufgefuhrt  wird,  man  kennt  den  groBen  Itabener  sowohl  in  seinem 
menschlichen  wie  kiinstlerischen  Charakter  eigentbch  kaum,  sondern  nimmt  seine  Werke 
als  ein  Gegebenes  hin,  tiber  das  man  so  wenig  nachdenkt  wie  tiber  Wasser  und  Brot. 
So  konnte  es  kommen,  daB  Werfels  vollstandige  Verzeichnung  von  Verdis  Wesen,  die 
Umkrempelung  eines  naiven  und  starken  Kunstlers  in  einen  sentimentalischen  und  mo- 
dern schwachUchen  —  vgl.  hiertiber  die  trefflichen  Ausftihrungen  Albert  Welleks  im 
Dezemberheft  1925  unserer  Zeitschrift  auf  S.  739  —  gar  nicht  auffiel.  Und  so  spukt 
nun  in  den  Kopfen  von  Hunderttausenden  Deutscher  ein  Verdi,  der  ungleich  mehr  Ahn- 
Uchkeit  hat  mit  Werfel,  d.h.  Werfel,  wie  er  sein  mochte,  als  mit  dem  Schopfer  des  Rigoletto 
und  des  Falstaff.  Der  Roman  tat  aber  seine  Schuldigkeit,  es  gluckte  dem  Verfasser  des 
Spiegelmenschen,  seinen  Namen  unmittelbar  mit  dem  Verdis  in  Verbindung  zu  bringen, 
und  als  am  Anfang  letzten  Jahres  seine  textliche  Bearbeitung  einer  in  Deutschland  fast 
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so  gut  wie  unbekannten  Verdischen  Oper  ersehien,  gait  es  von  Anfang  als  ausgemachte 
Sache,  daB  gerade  auch  in  der  Ubersetzungsfrage  ein  Treffer  vorliege.  Schon  heute  durfte 
La  forza  deldestino — die  Macht  des  Schicksals — iiber  die  Mehrzahl  der  deutschen  Opern- 
biihnen  gegangen  sein.  Ob  aber  Werfel  ernsthaft  als  Ubersetzer  eines  von  Verdi  kom- 
ponierten  Operntextes  in  Frage  komme,  das  zu  untersuchen  fiel  niemand  ein.  Sehen 
wir  zu. 

Der  neue  Klavierauszug  —  erschienen  bei  Ricordi  —  tragt  den  Vermerk :  „Dem  Ita- 
lienischen  des  F.  M.  Piave  frei  nachgedichtet  und  fur  die  deutsche  Opernbiihne  bearbeitet 
von  Franz  Werfel".  Mit  der  freien  Nachdichtung  verhalt  es  sich  so :  Werfel  hat  die  Hand- 
lung  als  solche  im  Ganzen  beibehalten,  geht  aber  insofern  frei  vor,  als  er  von  einer  wort- 
lichen  Ubersetzung  meistens  Abstand  nimmt  und  Worte  in  die  Musik  gieBt,  die  zwar  so 
im  Allgemeinen  —  ofters  an  entscheidenden  Stellen  auch  keineswegs  —  den  Sinn  des 
Originals  wiedergeben,  im  Ausdruck,  in  dem  Bild,  dem  wortlichen  Inhalt  also,  meistens 
abweichen.  Fiir  einen  wortreichen  und  beweglichen  Dichter,  dem  es  an  poetischen  Bildern 
usw.  nicht  fehlen  kann,  ist  diese  freie  Methode  des  Ubersetzens  die  weitaus  bequemste 
und  —  genuBreichste,  und  man  kann  sich  gut  vorstellen,  wie  Werfel,  der  sicher  sehr 
musikbegabt  und  musikempfanglich  ist,  am  Klavier  sitzt,  sich  die  einzelnen  Abschnitte 
aus  der  Oper  vorspielt  und  auf  diese  Weise  sich  anregen  laBt.  Fragt  sich  nur,  ob  diese 
poetischen  Ergiisse  und  psychologischen  Deutungen  in  jenem  Sinn  verdisch  sind  als  eben 
der  originale  Text  ein  innerstes  Stuck  Verdis  geworden  ist.  Das  nun  muB  verneint  werden. 
wir  haben  es  aber  zu  beweisen. 

Zunachst  wird  man  sich  iiber  den  von  Piave  stammenden,  von  Verdi  aber  in  seiner 
Art  durchgluhten  Text  im  Reinen  sein  wollen.  Da  zeigt  sich  nun,  daB  Werfel  gleich  den 
springenden  Punkt  ubersehen  hat,  sich  somit  falsch  einstellt  und  ohne  weiteres  dazu 
gelangen  muB,  seine  freie  Bearbeitung  nach  einer  falschen  Seite  hin  anzulegen.  Wohl 
ist  „Die  Macht  des  Schicksals"  ein  Schicksalsstiick,  aber  doch  nicht  so  einseitig,  daB  die 
Handlung  nicht  auch  durch  die  Charaktere  bestimmt  und  somit  auch  aus  inneren  Griin- 
den  glaubhaft  wiirde.  Und  zwar  ist  die  Hauptperson  Don  Alvaro,  der  als  Abkommling 
eines  edlen  peruanischen  Stammes  —  Werfel  macht  ihn  zu  einem  Mestizen  —  von  einem 
uberstolzen  spanischen  Adligen  verachtet,  sich  gezwungen  sieht,  seine  Geliebte  zu  ent- 
fiihren.  Wichtig  ist  von  allem  Anfang,  daB  das  Verhaltnis  der  beiden  Liebenden  ganz 
rein,  un  amor  puro  e  santo,  geblieben  ist.  Die  Entfuhrung  miBlingt  nun  vor  allem  des- 
halb,  weil  Alvaro  die  Flucht  insofern  nicht  rigoros  und  rucksichtslos  genug  durchfuhrt. 
als  er  auf  den  Gemutszustand  der  zwischen  Liebe  und  Kindespflicht  schwankenden 
GeKebten  in  vornehmster,  aber  denkbar  unangebrachter  Weise  eingeht  und  dadurch 
den  richtigen  Augenblick  verpaBt.  Und  weiter:  Als  der  Vater  herbeikommt  und  ihn  in 
stolz-brutalster  Weise  beleidigt,  so  daB  Alvaro  von  dem  Recht  des  Mannes  ohne  weiteres 
Gebrauch  machen  durfte,  wirft  er,  in  Riicksicht  auf  den  Vater  seiner  Geliebten  sich 
entwaffnend,  Degen  und  Pistole  hin,  wobei  diese  sich  entladet  und  den  Vater  todlich 
verletzt.  Das  ist  die  Exposition.  Herrscht  hier  lediglich  Schicksal  ?  Man  ersetze  Alvaro 
durch  einen  Mann  halbwegs  mit  der  Rticksichtslosigkeit  eines  Don  Juan  —  die  beiden 
Opern  Mozarts  und  Verdis  beginnen  einigermaBen  ahnlich  —  und  ohne  weiteres  wird 
ersichtlich,  daB  einem  Don  Juan  das  „Schicksal"  Alvaros  unmoglich  beikommen  konnte. 
Dieser  Exposition  entspricht  der  weitere  Verlauf  der  Oper  durchaus,  immer  auf  Grand 
von  Alvaros  Charakter.  Er  entkommt,  flieht  nach  Italien,  rettet  unerkannt  als  tapferer 
Offizier  Don  Carlos,  dem  Sohn  und  Rficher  des  Getoteten,  das  Leben :  Gegenseitiger  Schwur 
der  Freundestreue  bis  in  den  Tod.  Alvaro,  bald  darauf  schwer  verwundet,  ubergibt  seinem 
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Freunde  seine  Papiere  zur  Vernichtung,  dieser,  bereits  einen  Zusammenhang  ahnend, 
gelangt  hinter  das  Geheimnis  des  richtigen  Namens  seines  Lebensretters,  den  er  nach 
Wiederherstellung  seiner  Gesundheit  zum  Zweikampf  fordert.  Wiederum  ist  Alvaro 
morahsch  so  gut  wie  wehrlos,  der  von  ihm  Gerettete  hat  nur  Worte  des  Hohns  fur  seine 
Beteuerungen  der  Unschuld  am  Tode  des  Vaters  wie  der  Unberiihrtheit  der  Schwester, 
er  weiB  einfach  nicht,  wie  er  auftreten,  sich  Geltung  verscbaffen  muBte.  Aufs  todhchste 
gereizt,  kampft  er  endbcb,  die  beiden  werden  aber  getrennt,  ein  Mittel,  das  Stuck  noch 
etwas  in  die  Lange  zu  zieben;  denn  im  Ernstfall  wiirde  Alvaro,  ein  besserer  Fechter, 
den  Spanier  niedergestreckt  haben.  Das  geschieht  dann  wirklicb  im  letzten  Akt,  nach- 
dem  Alvaro,  von  seinem  Todfeind  im  Kloster  aufgespurt,  nach  unerhortesten  Be- 
lcidigungen  zum  Zweikampf  gereizt  worden  ist.  Er  weiB  einfach  nicht,  wie  er  sich  Carlos 
gegenuber,  einem  wahren  Bullen  in  seiner  Bachsucht,  verhalten  muBte.  Dem  Sterbenden 
verschafFt  er  in  seiner  Gutmutigkeit  noch  in  aller  Eile  einen  Beichtiger,  der  niemand  an- 
ders  ist  wie  die  unbekannt  als  Eremitin  lebende  Leonore;  der  sterbende  Bruder  sticht 
sie  nieder. 

Ich  denke,  der  einfache  Tatsachenbestand  wird  uber  den  Charakter  Don  Alvaros  und 
damit  des  ganzen  Stuckes  Klarheit  verschafft  haben.    Dieser  Alvaro  vertritt  einen  aus-  ' 
gepragten   Menschentypus   mit    einer   Klarheit,   daB   jene  hohere   Wahrheit   zustande 
kommt,    die    die    kunstlerische    genannt    wird.     Vornehm    in   jeder    LebensauBerung, 
voller  Biicksichten  gegen  andere  und  nie  an  sich  selbst  zuerst  denkend,  somit  fast  un- 
fahig,  bei  aller  angeborenen  mannlichen  Tapferkeit  und  Ritterlichkeit  seine  Interessen  ■ 
zu  vertreten,  gehort  er  zu  jenen  Menschen,  die  ohne  weiteres  von  denen,  die  sich  darauf 
verstehen,  ins  Unrecht  gesetzt  werden  konnen,  selbst  wenn  ihre  Schuldlosigkeit  klar  zu-  : 
tage  lage.    Keine  Spur  etwa  von  einem  Parsifal ;  der  schlagt  mit  naiver  Kraft  darauf 
los,  wenn  sich  ihm  etwas  in  den  Weg  stellt. 

Selbst  bei  einer  sorgsamen  Ubersetzung  werden  sich  Fehler  einstellen,  wenn  die  Charak- 
tere  verkannt  werden,  geschweige  bei  einer  freien  Bearbeitung.  Betrachten  wir  auch 
vor  allem  den  Werfelschen  Alvaro,  was  uns  zugleich  Verdis  Auffassung  dieser  Gestalt 
erkennen  laBt.  Alvaro  konnte  endbch  auf  das  Zeichen  Leonores  herbeieilen,  er  jubelt 
geradezu  kindbch  auf,  seine  Gebebte  nun  endlich  besitzen  zu  konnen.  Wer  da  weiB,  wie 
Verdi  komponiert,  wie  er  in  unzahbgen  Fallen  von  einem  einzigen  Wort,  das  die  Situa- 
tion im  Kernpunkt  faBt,  ausgeht,  begreift  die  bin  und  her  wogende  Melodie  auf:  Ah 
pai  sempre,  o  mio  bell'  angiol,  ne  congiunge  il  ciel  adesso  (Fiir  immer  vereinigt  uns  nun, 
o  mein  Engel,  der  Himmeljetzt)  mit  den  kindbchen  SchluBworten :  io  veggo  giubilar^ 
ohne  weiteres: 

Allegro. 


^^^^B^ 


Es  sind,  sich  immer  wiederholend,  geradezu  Freudenschreie,  durch  keine  irgendwelche 
negative  Vorstellung  getrubt.  Wenn  nun  Werfel  diese  ganz  geradbnig  verlaufenden 
Worte  folgendermaBen  gibt:  „Endbch  hat  dein  Zeichen  mich  erlost  von  Angst  und 
Bangen.  Selig  halt  ich  dich  gefangen,  niemals  kommst  du  wieder  frei",  so  falscht  diese 
Triibung  den  Seelenzustand  durchaus  und  damit  die  Charakteristik :  Alvaro  gibt  sich 
im  ersten  Augenbbck  derart  riickhaltlos  der  Freude,  dem  Jubel  bin,  daB  Verdi  eben 
nur  dieses  Moment  in  der  Singstimme  —  in  den  Bassen  herrscht  Aufregung  —  zum  Aus- 
druck  bringt.    Mag  dies  noch  hingehen,  so  keineswegs  mehr  die  bald  folgende  Stelle, 
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das  Cantabile  in  Ges-Dur,  nicht  nur  eine  der  herrlichsten  Eingebungen  Verdis  iiberhaupt, 
sondern  von  scblagender  Bedeutung  fiir  die  Erkenntnis  von  Alvaros  innerstem  Wesen. 
Eben  hat  er,  erregt  durch  Leonores  gestortes  Wesen,  erzahlt,  dafi  auch  tausend  Hinder- 
nisse  ihn  nicht  zuriickhalten  konnten;  denn  einer  so  reinen  und  heiligen  Liebe 
kann  sich  nichts  entgegenstellen,  Gott  selbst  hat  unser  Zittern  in  Freude 
verwandelt.  Es  sind  Worte,  halb  der  Bibel  entnommen  und  riihren  vielleicht  von  Verdi 
selbst  her,  der  in  unzahligen  Fallen  seinen  Textdichtern  auch  die  einzelnen  Worte  an- 
gegeben  hat.  Ich  muG  die  Stelle  vollstandig  geben,  denn  man  begreift  eigenthch  das  ganze 
Werk  nicht  von  Innen,  hat  man  sie  sich  nicht  tief  eingepragt : 
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Reinere  Liebesmusik  ist  —  auch  die  Worte  sind  fast  klassisch  schon  —  nicht  oft  ge- 
schrieben  worden,  wer  solche  Tone  zu  singen  hat,  dem  glauben  wir  die  Reinheit  der  Be- 
ziehungen  aufs  Wort,  und  hierauf,  auf  l'amore  puro  e  santo,  baut  sich  nach  einer  Seite 
hin  die  ganze  Handlung  auf.  Es  miiBte  einen  verstandnisvollen,  mitgehenden  Uber- 
setzer  formlich  reizen,  mit  dem  Original  zu  wetteifern.  Und  nun  Werfel!  Ist's  moglich, 
die  Worte  in  jeder  Beziehung  verstandnisloser,  dazu  noch  undichterisch,  zu  geben  als  mit : 

Liebe  hat  uns  viel  gepeinigt, 
Doch  durch  alle  Pein  vereinigt, 
Unsre  Priifung  ist  voriiber, 
Jetzt  liegt  der  Weg, 
Der  neue  Weg,  beglanzt  vor  uns. 
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Das  nennt  sich  freie  Nachdichtung!  Wie  holprig,  prosaisch  der  zweite  Teil  —  das 
abstrakte  Wort  „Priifung"  ist  besonders  schon  — ,  welche  Klapphorner  im  ersten !  Neben- 
bei,  an  Klapphornversen  leistet  sich  Werfel  allerlei,  z.  B.  in  einer  ernsten  Situation: 
,, Dieses  Haus  ist  nur  ein  Kerker,  Gott,  warum  bin  ich  nicht  starker."  (Leider!)  Sieht 
man  selbst  von  allem  Sinntotenden  ab,  so  frage  man  sich,  wie  ein  Sanger  auf  Grand 
dieser  ganz  falsche  Vorstellungen  erweckenden  Worte  auch  nur  einigermafien  den  rich- 
tigen  Ausdruck  finden  soil!  Die  Heiligkeit  und  innerlich  begliickte  Ruhe  wird  er  den 
„peinvollen"  Worten  nicht  entnehmen  konnen  und  damit  ist  der  Stelle  das  Genick  ge- 
brochen.  Es  lafit  sich  ohne  weiteres  ausmalen,  wie  Verdi,  in  Proben  nachst  Gluck  der 
unnachgiebigste,  peinlichste  Komponist,  mit  dem  Sanger  eine  derartige  Stelle  geprobt  hat. 

Wie  wichtig  sie  Verdi  erschienen  ist,  lafit  sich  auch  daran  erkennen,  dafi  er  sie 
teilweise  im  dritten  Akt,  als  sich  Alvaro  der  schonen  Zeit  von  Sevilla  erinnert,  wieder 
sowohl  spielen  —  im  Vorspiel  —  als  singen  lafit,  eine  Stelle,  die  von  Werfel  ebenfalls 
durch  eine  ganz  verstandnislose  Ubersetzung  vollig  verdorben  worden  ist. 

Wir  gehen  aber  weiter  und  lassen  uns  von  Werfel  in  eine  dramatische  Dialogstelle 
fuhren;  versteht  er  nichts  vom  „Gefuhl",  so  doch  vielleicht  von  einer  dramatischen 
.  Situation :  wir  bleiben  dabei  immer  ganz  hiibsch  bei  unserem  Liebespaar  und  in  der 
gleichen  Szene :  Leonore,  von  Liebe  und  Angst  getrieben,  schwankt  hin  und  her  und  bittet 
urn  Aufschiebung  der  Flucht  bis  auf  morgen.  Bei  Verdi  wickelt  sich  die  Szene  folgender- 
mafien  ab:  Als  Alvaro  die  verschiedenen  Empfindungen  gewahrt  (Wonne  —  gonfia  di 
gioja  —  einerseits  und  eiskalte  Hande  andererseits),  ist  er  sofort  entschlossen,  zuriick- 
zutreten.  „Ich  allein  weifi  zu  leiden!  Gott  verhute,  dafi  du  etwa  aus  Schwache  mir 
folgest.  Ich  entbinde  dich  deiner  Schwure.  Kannst  du  mich  nicht  lieben  wie  ich  dich, 
fuhlst  du  Reue  .  .  ."  Hier  halt  es  Leonore  nicht  mehr  und  sie  wirft  sich  ihm  mit :  Son 
tua,  in  die  Arme. 

Was  hat  nun  Werfel  aus  dieser  schonen  Szene,  in  der  der  junge  Mann  in  voller  Ritter- 
lichkeit  sich  uberwindet,  gemacht  ?  Nichts  mehr  und  nichts  weniger  als  eine  ganz  ver- 
logene,  ebenso  hochtrabende  wie  ordinare  Szene,  die  zu  Alvaro  wie  die  Faust  aufs  Auge 
pafit.  Der  Werfelsche  Held  herrscht  seine  Dame  mit  den  Worten  an :  „Liigst  du  von 
Gliick  und  Liebe  und  weinst  dabei"  —  welch  gemeine  Heuchlerin  also !  Nein,  welche  Drei- 
stigkeit  von  seiten  des  Ubersetzers,  wo  doch  Alvaro  ganz  genau  sieht,  wie  es  um  Leonore 
beschaffen  ist,  deren  eigene  Worte  er  zum  Teil  wiederholt  — ,  dann  setzt  er  seinen  Helden 
aufs  hohe  Rofi,  „kalt"  —  bei  Verdi  keine  Spur  —  lafit  er  ihn  sagen,  dafi  sie  sich  seiner 
Herkunft  schame  und  „mit  wildem  Stolz"  briillt  er  dann :  „Mein  Adel  gleicht  nicht  dem 
euren  noch  mein  Blut,  das  du  verachtest!"  Ist  Leonore  nie  eingefallen,  aber  es  macht 
sich  wie  in  einem  Marlitt-Roman  grofiartig,  wenn  der  Ritter  seiner  Dame  den  Hand- 
schuh  vor  die  Fufie  wirft.  Nach  diesem  Wutgebrtill  wird  urplotzlich,  vollig  unmotiviert, 
wieder  eingelenkt;  der  seine  Geliebte  eben  eine  Ltignerin  nannte,  sagt  nun  a  piacere: 
„Kannst  du  wie  ich  nicht  lieben,  willst  du  frei  sein  ?"  Und  wupps,  fliegt  sie  ihm  nach 
all  den  Sottisen,  mit  den  Worten:  „Ich  bin  dein  Weib",  in  die  Arme. 

Ist  dies  nicht  alles  sehr,  sehr  bos!  Lafit  sich  aus  diesen  Verzerrungen  nur  einiger- 
mafien  der  wahre  Charakter  besonders  Alvaros  noch  erkennen  ?  Auch  nicht  einen  Tropfen 
Blut  hat  dieser  Werfelsche  rohe,  auf  seinen  Stamm  eingebildete  Lummel  vondem  Verdischen 
Jungling  in  sich.  Aber  es  wird  noch  schoner,  so  unglaublich  es  klingt.  Vorher  aber,  zur 
Erholung,  ein  kurzes  Privatissimum  uber  Verdis  Rezitativbehandlung,  wozu  wir  wiederum 
die  gleiche  Szene  beniitzen.  Verdi  hat  das  Rezitativ  wie  kaum  ein  zweiter  Italiener 
mit  grofiter  Sorgfalt  behandelt,  so  dafi  man  auf  Schritt  und  Tritt  Feinheiten  antrifft. 
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Als  Alvaro  auf  seine  Geliebte  verzichten  will  und  sagt:  ,,Ichallein  werde  leiden",  kommt 
es  Verdi  darauf  an,  den  jungen  Mann  diese  Versicherung  mit  groBter  Bestimmtheit 
geben   zu  lassen,   auf  da8  ohne  weiteres 


sichtlich  wird,  wie  ernst  sie  gemeint  ist.   Man       7/W    P~ 

hore    auch    nur    die    Fassung    der    ganz    un-         *7~ 
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mit  den  konzentrierten  ,,Einklangen''  und  dem  Quinten- 
sprung.   Mit  dieser  Stelle  lafit  Verdi,  zwei  Verse  spater. 

dieReimworteubereinstimmen:  Soiol  -  gio    ituoi  giu    -    ri 

eine  Ubereinstimmung,  aufs  feinste  vollzogen :  Innerlich  Zusammengehorendes,  aber  von- 
einander  getrennt,  wird  in  Wort  und  Ton  verbunden,  mit  dem  Ergebnis,  daB  ausgespro- 
chene  Bestimmtheit  erzielt  wird;  man  merkt,  es  ist  dem  Sprecher  bitterernst  mit  seinen 
Worten.  DaB  Verdi  bei  der  Wortfassung  die  Hande  im  Spiel  hat,  zeigt  sich  immer  wieder, 
und  zwar  auch  im  Rezitativ.  Was  schreibt  nun  unser  sonst  so  reimfroher  Dichter: 
„Ieh  kenne  deine  Griinde !  .  .  .  Das  ist  die  Wahrheit !"  Indessen,  dies  nebenbei,  mehr 
im  Hinblick  darauf  gebracht.  daB  auch  der  Rezitativkomponist  Verdi  mit  scharfstem 
BewuBtsein  vorgeht. 

Wir  iiberspringen  die  ganzen  weiteren  Akte,  urn  bei  der  letzten  Szene  haltzumachen, 
in  der  sich  das  Liebespaar  nochmals  sieht.  Alvaro  findet,  nachdem  er  Carlos  im  Zwei- 
kampf  todlich  verwundet  hat,  Leonore  wieder,  die,  als  sie  den  Namen  des  Verwundeten 
erfahren,  sofort  zu  diesem  eilt.  Der  fortwahrend  von  seinem  Schicksal  Verfolgte  ist 
nun  einige  Augenblicke  allein.  Eigentlich  ist  er  am  Ziel  seines  ganzen  bisherigen  Strebens: 
Der  beispiellos  rachgierige  Verfolger  liegt,  weil  er  es  nun  einmal  nicht  anders  haben 
wollte,  in  ehrbchstem  Zweikampf  dahingestreckt,  die  Schwester,  die  Gehebte  ist  endlich 
gefunden.  Wie  wird  Alvaros  jetziger  Gemiitszustand  beschafFen  sein?  Wird  er  sich  un- 
bandig  freuen,  oder  wird  er  —  Alvaro  sein  und  bleiben  ?  Sein  erstes  Wort  ist  eine  bittere 
Anklage  des  seiner  spottenden  Schicksals.  Ein  anderer  hatte  es  sich  nunmehr  anders 
gedeutet.  Weiter  sagt  er  sich :  muB  ich  Leonora  gerade  jetzt  wiedersehen,  nachdem  ich 
das  Blut  ihres  Bruders  vergossen  habe !  (Vive  Leonora  ritrovarla  deggio  or  che  versai, 
di  suo  fratello  il  sangue.)   Und  nun  Werfel !   Was  macht  er  aus  Alvaro  ? 

Wahnsinn  des  Schicksals,  ich  will  dich  verlachen! 
Mein  ist  Leonora!    Jetzt  will  ich  an  der  Sunde 
Den  Liebesrausch,  den  letzten  Rausch  entfachen! 

Das  ist  —  eindeutig!  Eine  grobere  —  ein  anderer  Ausdruck  sei  vermieden  —  Ver- 
zerrung  von  Alvaros  ganzem  Wesen  laBt  sich  nicht  denken,  wir  geben  Werfel  auch  einzig 
den  guten  Rat,  im  heutigen  Itaben  niemandem  zu  erzahlen,  wozu  er  die  Hauptgestalt 
dieser  in  ihrem  Heimatland  sehr  gut  gekannten  Oper  erniedrigt  hat,  denn  in  gewissen 
Dingen  wird  im  derzeitigen  Itaben  kein  SpaB  verstanden.  Man  denke  nochmals  an  die 
wunderbare  Liebesmelodie  im  ersten  Akt  zuriick,  urn  Alvaro  ohne  weiteres  von  dem 
Verdacht,  ein  ordinarer  Liistling  zu  sein,  rein  zu  waschen.Wer  glaubt  dem  Werfelschen 
Alvaro  unmittelbar  nachher  die  Tone  einer  reinsten  und  vornehmsten  Seele  ?  Wenden  wir 
uns  auch  so  rasch  als  moglich  ab. 

In  aller  Klarheit  muBte  aber  gezeigt  werden,  daB  Werfel  die  Hauptgestalt  und 
damit  den  Kern  der  Oper  so  griindlich  wie  moglich  miBverstanden  hat.  Und  zwar 
bedeutet  seine  Nachdichtung  —  wie  nobel  sind  wir  auBerlich  geworden  —  eines  fiber 
die  Achsel   angesehenen  italienischen  Opernlibrettos   einen  Sprung  vom  ethisch  Wert- 
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vollen  ins  Gemeine,  eine  haBliche  Vergewaltigung.  Eines  der  Zeichen,  wie  weit  wir 
es  gebracht  haben.  Uberhaupt  bediirfte  unsere  Stellung  zu  guten  Opern-  und  auch 
Oratorienbiichern  — ■  und  in  ihrer  folgerichtigen  Durchfiihrung  der  Charaktere  gehort 
auch  die  Macht  des  Schicksals  zu  den  guten  Leistungen  — •  einer  griindlichen  Neuprii- 
fung.  Im  literarischen  19.  Jahrhundert  ist  es  ublich  geworden,  sozusagen  jeden  Opern- 
text  als  etwas  auch  im  Gehalt  Minderwertiges  einzuschatzen,  Gutes  und  Schlechtes  in 
einen  Topf  zu  werfen;  man  muBte  „gebildet"  kommen,  wollte  man  nicht  ebenfalls  als 
Schikaneder  gelten.  Nun  verhalt  es  sich  mit  guten  Opernbiichern  so,  daB  sie  vom  lite- 
rarischen  Standpunkt  sicherlich  keinen  Wert  haben,  daB  sie  aber  trotzdem  in  ihrem 
geistigen  Kern  genau  so  wertvoll  sein  konnen  wie  wertvollste  Dichtungen;  daher  auch 
die  Vorliebe  mancher  Opernkomponisten,  gerade  auch  eines  Verdi,  fur  beriihmte,  von 
bedeutenden  Dichtern  behandelte  Stoffe.  Was  den  echten  Komponisten  anzieht  und 
im  Innersten  packt,  ist  das  menscklich  Bedeutsame,  seelisch  Ergreifende,  wie  fur  ihn 
die  GewiBheit,  daB  Handlung  und  Charaktere  bereits  vor  der  Kritik  eines  bedeutenden 
Dichters  bestanden  haben  und  er  sich  ihnen  deshalb  voll  und  ganz,  ohne  irgendwelche 
Zweifel,  hingeben  darf,  iiberaus  wichtig  ist.  Mag  deshalb  das  Libretto  vom  dichterischen 
Standpunkt  aus  liickenhaft  und  sogar  schlecht  sein,  es  wird  beim  gelungenen  Werk 
etwas  Ganzes  und  der  Komponist  darf  vom  Beurteiler  erwarten,  daB  er  nunmehr  Charak- 
tere und  Handlung  des  Librettos  im  AnschluB  an  die  Musik  ebenso  ernst  nehme,  wie  im 
reinen  Dichterwerk.  Wer,  urn  nur  ein  Beispiel  zu  geben,  den  Boito-Verdischen  Jago 
nicht  gerade  so  ernst  nimmt  wie  den  original- Shakespeareschen,  kann  zur  Oper  „Othello" 
uberhaupt  nicht  die  richtige  Stellung  finden.  Der  groBe  Fehler  in  der  Opern-Beurteilung 
liegt  aber  gerade  darin,  daB  man  es  sich  demText  gegenuber  —  der  ja  weiter  keinen  dichte- 
rischen Wert  habe  —  sehr  leicht  macht,  mit  dem  Ergebnis,  daB  manche  der  wertvollsten 
Opern  und  Oratorien  —  vor  allem  von  Handel  —  ihrem  textlichen  Gehalte  nach  gar  nicht 
erkannt  sind,  unmoglich  deshalb  auch  die  Musik.  Werfel  bietet  hierfiir  gleich  ein  neues 
Beispiel.  Er  ist  sicher  ein  Dichter,  dazu  reichlich  von  Verdi  begeistert,  aber  auch  ein 
Dichter  von  der  Begabung  Werfels  ist  nicht  imstande,  ein  Verdisches  Libretto  in  seinem 
Kern,  der  —  wir  wiederholen  uns  —  den  Wert  selbst  einer  wertvollen  Dichtung  haben 
kann,  zu  erkennen.  Wie,  wir  Dichter  sollten  einem  Piave  —  der  ubrigens  auf  einer  spa- 
nischen  Vorlage  fuBt  —  nicht  gewachsen  sein  ?  Wir  sahen,  wie  Werfel  strauchelte  und  aus 
etwas  Gutem  etwas  Schlechtes  machte,  es  muBte  aber  auch  gezeigt  werden,  worauf 
dies  beruht :  Ein  echtes  Opernlibretto  wird  nun  einmal  auch  dort  nicht  ernst  genommen, 
wo  es  sogar  sehr  ernst  genommen  werden  muB,  in  den  Charakteren  und  in  der  Handlung. 
Es  liegt  mir  nun  durchaus  fern,  das  gelegentlich  Gute  der  Bearbeitung  nicht  anzu- 
erkennen.  Es  gibt  Stellen,  die  sich  neben  dem  Original  immerhin  sehen  lassen  durfen. 
So  ist  z.  B.  eine  schnurrige  Nebenfigur,  der  Frater  Melitone,  im  ganzen  sehr  gut  gegliickt 
und  auch  fur  die  Erzahlung  des  schwarzen  Studenten  (Don  Carlos)  habe  ich  voiles  Ver- 
standnis,  zumal  der  italienische  Text  mit  seiner  Uberfulle  von  Worten  fur  die  Musik 
imiibersetzbar  ist.  Man  stoBt,  wie  meistens  bei  wortgewandten  Ubersetzern,  etwa  auf 
eine  gute  Wendung,  ein  schlagendes,  mit  der  Musik  ubereinstimmendes  Wort.  Dennoch 
kommt  Werfel  als  tJbersetzer  und  Bearbeiter  Verdischer  Texte  so  gut  wie  gar  nicht  in 
Betracht,  weil  er  die  Erfordernisse  fur  ein  gutes  Operndeutsch  uberhaupt  nicht  kennt 
und  er  seinem  ganzen  Wesen  nach  zu  der  naiven  —  gelegentlich  naiv-banalen  —  ita- 
lienischen  Opernsprache  keine  inneren  Beziehungen  hat.  Soweit  dies  aus  den  bereits 
gegebenen  Proben  nicht  schon  hervorging,  werden  wir  uns  hieruber  schon  noch  etwas 
genauer  erklaren  mussen. 
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Immer  und  imnier  wieder  driickt  sich  Werfel  dichterisch  hochtrabend  aus,  wo  der 
einfache  Ausdruck  das  Gegebene  ware,  und  zwar  im  Hinblick  sowohl  auf  die  Personen 
wie  besonders  aber  auch  auf  die  Zuhorer.  Wer  versteht  von  der  Buhne  her  z.  B. :  „Wie 
warmes  Wehen  lost  meinen  Trotz  dein  Herzenslaut"  (letzte  Szene).  Einfach  und  un- 
gekiinstelt  heifit  es  im  Original:  „Deinem  Flehen  kann  ich  nicht  mebr  widerstehen." 
Was  ist  besser,  was  kommt  fur  den  Zuhorer  in  Betracht  ?  Eignet  sich  iiberhaupt  der 
so  ganz  und  gar  unpoetiscb-romantiscbe  Verdi  fiir  geschraubte  dichterische  Wendungen, 
sind  sozusagen  seine  samtlichen  Personen  nicht  recht  unpoetische  Menschen  ?  Das  ist 
ja  iiberhaupt  eine  besondere  Frage  im  Verhaltnis  des  Wortdramas  zum  Musikdrama: 
Dieses  kann  auf  alien  poetisch-dichterischen  Ausdruck  ohne  weiteres  verzichten,  er  ist 
ihm  sogar  lastig,  weil  die  gehauften  dichterischen  Bilder  und  Ausdriicke  ihn  nur  zu 
einem  planlosen  Komponieren  verfuhren  oder  ihn  iiberhaupt  nicht  zum  Komponieren 
kommen  lassen.  Man  sehe  sich  die  obigen  Worte  naher  an.  Jedes  Wort  ein  anderes 
Bild.  Was  soil  der  Komponist,  immer  im  Sinne  eines  Verdi  oder  Mozart  naturlich,  mit 
dieser  Fiille  machen,  was  weiterhin  der  arme  Zuhorer?  Oder:  Wie  einfach  und  schon 
sagt  die  sterbende  Leonore :  Freudig  kann  ich  dir  vorausgehen  zu  der  verheiB'nen  Statte 
(Lieta  poss'io  precederti  alia  promessa  terra)  und  wie  schraubt  Werfel  in  die  Hohe :  In 
dieser  hochsten  Stunde  darf  deine  Hand  ich  halten.  Bei  Verdi  ist  die  herrliche  Phrase 
hervorgegangen  aus  der  Vorstellung  sanften  Schwebens : 

TI  Was  hat  hier  „hochste  Stunde'" 


^n 


q^:___-  J>77r__^ ~df      iqgzz  rrjrrzzz | L  j  und  „deine  Hand"  zu  suchen  ? 

♦  TTherhaunt,    ist's    sehr    hezeicli- 


Uberhaupt  ist's  sehr  bezeich- 
nend,  daB  Werfel  gerade  dann  zu  Abstrakta  greift,  wo  ein  gesundes  Konkretum  das 
einzig  Richtige  ware.  Im  gleichen  Gesang  heiBt's  z.  B.:  „Im  Himmel  erwarte  ich  dich!" 
Das  versteht  man,  weil  es  ganz  aus  der  Vorstellung  eines  Sterbenden  gesehen  ist.  Werfel 
•fangt  aber  an  zu  dozieren  und  schreibt :  „Die  Liebe  macht  uns  unsterblich !"  Wie  unnaiv, 
unverdisch,  hochstens  werfelsch!    Und  in  dieser  Art  Beispiele  iiber  Beispiele. 

Ein  anderes  Kapitel:  Werfel  will  ofters  die  Musik  in  einem  hoheren  Sinn  auslegen. 
Da  gibt  es  im  ersten  Akt  ein  reizendes  kleines  Satzchen,  als  Alvaro  erzahlt,  drauBen 
seien  die  Pferde,  schnell  gehe  es  dann  zum  Priester,  Gott  werde  sie  segnen.  Ich  sprach 
hinreichend  von  dem  kindlichen  Wesen  Alvaros,  das  Verdi  so  gegeben  hat  —  es  laBt 
sich  dies  durch  das  ganze  Werk  verfolgen  — ,  daB  lediglich  eine  frohe  Vorstellung  geniigt, 
um  ihn  kindlich  heiter  zu  stimmen.  Und  so  singt  er  hier  leicht  und  fromm  wie  ein  Vogel 
in  der  Luft: 


Hier  muB  sich  nunWerfel  als  modernerPoet  zeigen,  dem  .,Traum  durch  die  Dammerung" 
im  Blut  liegt,  und  so  dichtet  er: 

Leicht  wie  im  Schlafe  werden  wir  reiten, 
Schwebenden  Mondduft  im  Traum  durchgleiten. 
Piinktlich  im  Stadtchen  wartet  ein  Priester, 
Der  in  der  Kirche  heimlich  uns  traut! 

Gleich  darauf  gibt  er  den  von  Piave  und  Verdi  einfach  schon  gegebenen  Sonnen- 

aufgang  mit  den  Worten :   Wird  dann  die   Sonne freiheitsgewaltig  flammende 

Fahnen  im  Raum  entfalten."    Armer  ZuhSrer,  vor  lauter  Fahnen  und  Flammen  usw. 
verpaBt  er  den  Sonnenaufgang  sicherlich.    Im  obigen  Beispiel  werden  ganz  falsche  Vor- 
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stellungen  erweckt,  ein  poetisches  AuBenbild,  sachhch  ganz  nebensachhch,  soil  das 
Gefiihl  inneren  Gliickes  ersetzen.  Der  Priester,  im  Original  gleich  im  zweiten  Vers  als 
die  Hauptsache  erscheinend,  laBt  sich  bei  Werfel  erst  am  Schlusse  seben.  Als  ob  fiir 
ein  fliehendes  Liebespaar  ein  nachthcher  Traumritt  die  Hauptsache  ware.  Auf  Traum- 
bilder  stoBt  man  iiberhaupt  in  der  Werfelschen  Bearbeitung  fortwahrend,  was  zu  Verdis 
tagheller  Musik  ganz  und  gar  nicht  pafit.  Aber  das  ist's  ja  eben,  Werfel  hat  im  Grunde 
genommen  mit  Verdi  innerlich  nichts  zu  tun,  die  Kluft  ist  uniiberbriickbar.  Mag  er  den 
italienischen  Meister  noch  so  sehr  lieben  und,  kraft  seiner  Intelbgenz,  auch  bis  zu  einem 
gewissen  Grade  verstehen,  auf  sich  allein  gestellt  und  seinem  Instinkt  iiberlassen,  muB 
er  Verdi  verkennen,  weil  gerade  von  der  innersten  Natur  des  groBen  Itabeners  sich  kaum 
etwas  in  der  des  Dichters  findet. 

Gegeniiber  dem  groBen  Reabsten,  der  das  Wort  mit  eiserner  Hand  packt  und  es 
erst  nach  seiner  musikalischen  Offenbarung  wieder  freigibt,  ist  Werfel  eine  poetisch- 
romantische  Jiinghngsnatur,  die  sich  an  den  musikalischen  Bliiten  berauscht,  ohne 
daran  zu  denken,  daB  er  auch  seinerseits  zur  Wurzel  dringen  muBte.  Man  darf  an- 
nehmen,  daB  Werfel  iiberhaupt  keine  klare  Vorstellung  von  den  Schwierigkeiten  hat, 
gerade  Verdi  zu  iibersetzen,  andererseits  fehlt's  ihm  aber  auch  an  der  Zucht,  dem  stah- 
lernen  Willen,  mit  dem  Original-Text  und  Musik  als  Einheit  genommen,  einen  Kampf 
aufzunehmen,  d.  h.  solange  das  schlagende  Wort  zu  suchen,  bis  es  sich  einstellt.  Und 
ohne  einen  solchen  Kampf  geht  es  nun  einmal  auf  diesem  schwierigen  Gebiet  fiir 
niemand  ab,  der  etwas  Hoheres  als  HandwerkmaBiges  oder  —  Willkiirliches  leisten 
will.  Ware  Werfel  ein  x-bebebiger  und  es  ihm  urn  Verdi  nicht  wirklich  zu  tun,  so 
konnte  man  iiber  seine  Bearbeitung  mit  einer  kurzen  Darlegung  des  Sachverhaltes 
hinweggehen, 

Oder  doch  nicht  ?  MuBte  nicht  vielmehr  in  Deutschland  jede  Gelegenheit  wahrgenom- 
men  werden,  sich  endbch  einmal  mit  Verdi  naher  zu  beschaftigen  ?  Die  Stellung  dieses 
Meisters  ist  bei  uns  ja  eigenartig  genug.  Eine  Anzahl  seiner  Opern  gehoren  seit  Jahr- 
zehnten  zu  den  verbreitetsten,  trotz  maBiger  und  schlechter  Auffiihrungen,  die  vom 
eigentlichen  Verdi  keine  rechte  Vorstellung  geben,  halt  er  sich  nach  wie  vor  auf  dem 
Spielplan,  jeder  deutsche  Musiker  und  Komponist  kennt  seit  Menschenaltern  verschie- 
•  dene  Hauptwerke,  keiner  kann  an  ihnen  voriibergehen  und  dennoch,  wird  Verdi  denn 
eigentbch  studiert,  hat  er  EinfiuB  ausgeiibt  oder  nicht?  Die  Fragen  sind  zu  verneinen. 
die  deutsche  Opernkomposition,  einst  jahrhundertelang  in  der  Schule  Italiens  —  auch 
Wagner  ist  in  sie  gegangen  — ,  hat  Itabens  grfifiten  Opernkomponisten  seit  Monteverdi 
so  gut  wie  iibersehen.  Das  hat  natiirbch  seine  Grunde,  und  sie  sind  so  zahlreich,  daB 
sie  in  diesem  Zusammenhang  gar  nicht  aufgezahlt  und  erortert  werden  konnen.  Von  ihnen 
sind  aber  einige  in  unserer  Zeit  in  den  Hintergrund  getreten,  vor  allem  durch  die  heutige 
Stellung  zu  Wagner  und  zur  Romantik  iiberhaupt.  Zugleich  erheben  sich  aber  neue 
Gegengriinde,  die  in  der  Stellung  der  gegenwartigen  Entwicklung  zur  Melodie,  zum  melo- 
dischen  Prinzip  Hegen.  Was  man  seit  einigen  Jahrhunderten  und,  geht  man  auf  mittel- 
alterbche  Liedmelodien  zuriick,  seit  mehr  als  einem  halben  Jahrtausend  unter  Melodie 
verstand,  ist  heute  so  gut  wie  vernichtet,  was  uns  in  diesem  Zusammenhang  nur  insoweit 
angeht,  als  daraus  ersichtbch  wird,  daB  fiir  eigentbch  moderne  Komponisten  gerade 
auch  Verdi  eine  ganz  uberflussige  Erscheinung  ist.  Freibch,  so  etwas,  das  wir  heute  er- 
leben,  geht  voriiber  wie  selbst  das  starkste  Hagelwetter,  es  sei  denn,  die  Stunde  dei 
Musik  habe  wirkbch  geschlagen,  in  welchem  Falle  es  aber  gleichgiiltig  sein  kann,  ob  sich  der 
Untergang  in  den  Armen  kraftloser,  abgelebter  Melodik  vollzieht  oder  in  denen  eine? 
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Maschineriekontrapunktes.  Sei  ihm  wie  ihm  wolle,  eines  hatte  der  deutschen  Musik  jeden- 
falls  gefehlt,  eine  produktive  Auseinandersetzung  mit  der  Melodik  Verdis.  Wer  nun 
festen  Glaubens  ist,  daB  deutsches  Wesen  noch  nie  einer  Auseinandersetzung  ausgewichen 
ist,  die  fur  dieses  von  entscheidender  Wichtigkeit  sein  kann,  wird  folgern  miissen,  daB 
iiber  kurz  oder  lang  auch  die  Zeit  kommen  muB,  in  der  die  deutschen  Musiker,  von 
innerem  Bediirfnis  getrieben,  sich  Verdi  und  seiner  Kunst  nahern.  Denn  dieser  Mann 
ist  nun  einmal  als  Melodiker  eine  einzigartige  Erscheinung,  muB  aber  von  seinem  innersten 
Kern  aus  zu  erkennen  gesucht  werden1).  Heute,  wo  man  dem  melodiscben  Prinzip 
den  Abschied  gegeben  hat,  weil  man  iiberhaupt  nicht  mehr  weiB,  was  es  in  sich  schlieBt 
und  was  es  voraussetzt,  konnte  eine  wirkliche  Auseinandersetzung  mit  Verdi  Ungeahntes 
wirken,  allerdings  nur  unter  der  Voraussetzung,  daB  es  an  den  notigen  seelisch-geistigen 
Kraften  nicht  gebricht.  Darauf  wird  es  ganz  besonders  ankommen,  mir  will  scheinen, 
daB  ein  Beiseiteliegenlassen  Verdis  auch  in  den  nachsten  Jahrzehnten  nur  so  viel  be- 
deuten  kann,  daB  man  eben  nicht  die  konzentrierten  Krafte  in  sich  fiihlt,  diese  Kunst 
innerlich  verarbeiten  zu  konnen. 

So  kann  die  Gewinnung  einer  in  Deutschland  noch  unbekannten  Verdischen  Oper 
weit  mehr  bedeuten  als  eine  Frage  der  Spielplanerweiterung.  DaB  mit  der  zwischen 
dem  Maskenball  und  Aida  stehenden  „Macht  des  Schicksals"  begonnen  wurde,  kann  nur 
begruBt  werden,  denn  dieses  Werk  besitzt,  vornehmlich  in  seiner  verhaltenen  Kraft, 
Eigenschaften,  die  Verdi,  bei  aller  seelischen  Zusammengehorigkeit  seiner  Werke,  doch 
auch  wieder  als  einen  neuen  zeigen.  Tief  ist  deshalb  zu  bedauern,  daB  durch  die  Werfelsche 
Bearbeitung  grundlegende  Irrtiimer  in  das  Werk  getragen  werden,  ein  Studium  des 
deutschen  Klavierauszugs  gerade  dem  studierenden  Musiker  nicht  angeraten  werden 
kann.  Das  laBt  auch  an  den  Dichter  Werfel  ein  sehr  ernstes  Wort  richten :  Ist  es  ihm  wirk- 
lich  so  ernst  um  Verdi  zu  tun  wie  man's  doch  wohl  annehmen  darfa),  so  muB  er  einsehen 
lernen,  daB  er  unmoglich  zum  Bearbeiter  Verdischer  Opern  taugt  und  er  in  Zukunft 
die  Hande  vom  Spiel  zu  lassen  hat.  Seine  „Macht  des  Schicksals"  ist  ein  Ungliick,  er- 
schwert,  nein,  verunmoglicht  den  Weg  zum  wahren  Verdi.  Mit  dieser  „Nachdichtung" 
miissen  die  Sanger  einen  verfalschten  Verdi  vermitteln,  miissen  die  Zuhorer  ein  ver- 
kehrtes  Bild  von  der  Oper  erhalten.  Soil  aber  Verdi  nicht  nur  zu  Theatersiegen  gefuhrt 
werden  —  dazu  hat  er  weiter  niemand  notig,  auch  keinen  Werfel  — ,  sondern  auch  als 
neue  musikalische  Macht  von  innerster  Bedeutung  zur  Wirkung  gelangen,  dann  be- 
diirfen  wir  eines  moglichst  reinen  Verdi 

*  * 

Verdis  Musik  ist  gekocht 

mit  alien  Essenzen  einer  gliihcnden  Seele  und  eines  mannlich  scharfen  Geistes,  die  Musik  wachst 
als  Ergebnis  des  ganzen  inneren  Menschen  heraus,  und  zwar  als  eine  in  ihrer  Art  einzig  dastehende 
Melodienkunst,  deren  Wesen  darin  besteht,  haarscharf  mit  melodisclien  Mitteln  und  aus  ihnen 
sich  ergebender  Harmonik  das  menschlich  kiinstlerischc  Ziel  zu  treffen. 


x)  Ich  darf  hier  immerhin  auf  einen  Aufsatz  hinweisen,  den  ich  1913  in  der  Zeitschr.  der  internationalen  Musik- 
gesellscliaft  zum  Verdi-  Jubilaum  schrieb:  „ Verdi  als  melodischer  Charaktistifcer",  und  zwar  deshalb,  weil  dort 
angesetzt  wird,  wo  die  Angelegenheit  gerade  fur  den  Komponisten  produktiv  werden  kann. 

a)  Soeben  ist  eine  von  Werfel  eingeleitete  grofie  Sammlung  Verdischer  Briefe  erschienen  (P.  Zsolnay  Verlag), 
auf  die  schon  jetzt  nachdriicklichst  hingewiesen  sei.  Zum  erstenmal  kann  nun  Deutschland  den  groBen  Italiener 
als  Menschen  unverffilscht  kennen  lernen.    Die  Briefe  sind  ein  Ereignis. 
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Der  Tasso-Gesang   der  venezianischen 

Gondolieri,  eine  verschollene 

Volksmelodie 

Von  Dr.  Heinrich  M Oiler,  Naumburg  a.  d.  S, 

Wenige  Volkslieder  des  Auslands  sind  in  Deutschland  so  bekannt  wie  einzelne  ita- 
lienische.  Und  doch  ist  das  Volkslied  kaum  eines  anderen  fremden  Landes  so  un- 
bekannt  oder  so  verkannt  wie  das  Volkslied  Italiens.  Denn  gerade  diejenigen  italieni- 
schen  Volkslieder,  die  in  Deutschland  verbreitet  sind  und  als  bezeichnende  Vertreter  ihrer 
Gattung  gelten,  geben  einen  ganz  irrefiihrenden  Begriff  von  der  auch  heute  noch  nicht 
ganz  abgestorbenen  volkstumlichen  Musikkultur  ihres  Heimatlandes.  Das  eehte  ita- 
lienische  Volkslied  findet  man  freilich  schon  seit  langer  Zeit  nicht  mehr  an  den  Orten 
und  auf  den  StraBen,  die  der  FuB  des  Fremden  betritt,  und  nur  da,  wohin  Opernmelodien, 
Grammophon  und  Rundfunk  noch  nicht  gedrungen  sind.  Noch  viel  weniger  als  in  den 
Landern,  wo  Schule,  Gesellschaft  und  Musiker  das  alte  Volkslied  pflegen,  ragen  die  Zeugen 
lebendiger  volkstumlicher  Uberlieferung  dort  bis  in  unsere  Zeit  hinein. 

Fragt  man  selbst  den  Gebildeten  und  fur  Volksmusik  empfanglichen  deutschen  Musiker, 
welche  italienischen  Volkslieder  er  kennt,  so  wird  er  unfehlbar  einige  neapolitanische 
Lieder  wie  „Santa  Lucia",  „Addio,  NapoU!",  „Fenesta  che  lucivi"  und  „Funiculi-funi- 
cula",  den  sogenannten  „Carneval  von  Venedig"  (der  gar  keine  venezianische  Melodie 
ist),  die  beriichtigte  „Livornese",  diesen  oder  jenen  Schlager  neuesten  Ursprungs  und 
vielleicht  die  ihrerzeit  volkstumlichen  toskanischen  Lieder  von  Gordigiani  nennen.  Er 
wird  sich  vielleicht  erinnern,  daB  in  Liedersammlungen  die  Melodie  „0  du  frohliche, 
o  du  selige"  als  einem  sizihanischen  SchifFerlied  angehorend  bezeichnet  ist  und  wird  sich 
gewundert  haben,  daB  diese  von  Herder  in  Deutschland  eingefuhrte  Melodie  von  sizihani- 
schen Schiffern  zu  einem  lateinischen  Text  gesungen  werden  soil. 

Nimmt  man  aber  eine  beliebige  deutsche  Anthologie  auslandischer  oder  italienischer 
Volkslieder  zur  Hand,  so  findet  man,  daB  es  stets  nur  Lieder  der  angedeuteten  Gattung 
sind,  mit  denen  diese  gefiillt  ist:  also  Machwerke  trivialster  Art,  bei  denen  man  sich 
erstaunt  fragt,  wie  es  moglich  ist,  daB  ein  Volk,  das  jahrhundertelang  in  der  Kunstmusik 
die  Fiihrung  Europas  innehatte,  keine  hoherstehende  volksttimliche  Musikkultur  auf- 
zuweisen  hat.  Die  Antwort  ist  sehr  einfach:  diese  Lieder  konnen  in  keiner  Hinsicht  als 
Musterbeispiele  italienischer  Volksmusik  gelten.  Sie  haben  zum  Teil  sogar  landfremde 
Musiker  zum  Verfasser,  z.  B.  den  neapolitanisierten  Franzosen  Cottrau  d.  Alteren,  der 
vermutlich  auch  der  Komponist  der  „ Santa  Lucia"  ist;  zum  anderen  Teil  verdanken  sie 
ihr  Dasein  einem  jener  Lieder-Wettbewerbe,  —  und  wann  ist  bei  einem  Preissingen  oder 
Preisausschreiben  etwas  Gutes  fur  die  Kunst  herausgekommen  ?  Solche  Lieder  waren 
in  Italien  selber  nur  kurze  Zeit  popular,  gehoren  also  mehr  der  Gattung  der  Gassenhauer 
und  „Schlager"  als  der  des  Volksliedes  an;  sie  werden  von  einsichtigen  Italienern  nur  als 
Fremdenindustrie  betrachtet  und  fiihren  nur  noch  auf  Drehorgeln  und  in  Volkslieder- 
sammlungen  ein  Scheindasein.  Und  es  ist  beschamend,  daB  Komponisten  anderer  Lan- 
der, in  Deutschland  z.  B.  Richard  StrauB,  wenn  sie  in  der  Kunstmusik  Proben  italieni- 
scher Volksmusik  zitierten,  auf  solche  Beispiele  der  bilhgsten  Schlagerindustrie  verfallen 
sind,  anstatt  aus  dem  reichen  Schatz  musikalisch  wertvoller  Volksmelodien  zu  schopfen, 
ans  den  Liedern  der  Bauern  und  Arbeiter,  der  Fischer  und  Matrosen,  der  Hirten,  Kutscher 
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und  Karrentreiber,  aus  deren  Munde  man  sie  heute  noch  horen  kann.  Diese  harren  freilich 
selbst  in  Italien  zum  groBen  Teil  noch  der  systematischen  Aufzeichnung,  Sichtung  und 
Bearbeitung.  Aber  nicht  einmal  die  langst  gesammelten  sind  in  Deutschland  beachtet 
worden.  1st  es  nicht  unglaublich,  daB  niemals  z.  B.  eine  der  alten  korsischen  Totenklagen, 
uber  die  man  doch  so  viel  gehort  und  gelesen  hat,  in  Deutschland  veroffentlicht  worden 
ist  ?  DaB  man  den  Gesang  der  Pifferari  aus  den  Abruzzen,  den  man  wahrend  der  Novena 
vor  Weihnachten  noch  heute  in  vielen  Varianten  in  Neapel  horen  kann,  und  der  Handel 
als  Vorbild  fur  die  Arie  „Er  weidet  seine  Herde"  im  „Messias"  diente,  nie  mitgeteilt  hat. 
obgleich  der  Text  des  Liedes  schon  von  Kopisch  iibersetzt  wurde  ? 

Eine  andere  beriihmte  italienische  Volksmelodie  hat  Franz  Liszt  das  Thema  zu  einem 
seiner  bekanntesten  Werke  geliefert  und  ist  dadurch  wenigstens  bruchstuckweise  auch 
in  Deutschland  bekannt  geworden,  nachdem  kein  geringerer  als  Goethe  eine  genaue 
Beschreibung  derselben  gegeben  hatte.  Aber  sie  ist  weder  in  Italien  noch  in  Deutsch- 
land an  Stellen,  die  dem  Musiker  zuganglich  sind,  veroffentlicht  worden1).  Von  ihr  soil 
im  folgenden  die  Rede  sein. 

Goethe  gibt  in  seiner  Italienischen  Reise  (Venedig,  6.  Oktober  1786)  und  in  dem  Frag- 
ment iiber  Volksgesang  (Uber  Italien,  VII)  eine  Beschreibung  von  volkstumlichen 
Wechselgesangen,  die  er  in  der  Umgebung  von  Venedig  gehort  hat. 

„Es  ist  bekannt,  daB  in  Venedig  die  Gondolieri  groBe  Stellen  aus  Ariost  und  Tasso  auswendig 
wissen  und  solche  auf  ihre  eigene  Melodie  zu  singen  pflegen.  Allein  dieses  Talent  scheint  gegen- 
wartig  seltener  geworden  zu  sein;  wenigstens  konnte  ich  erst  mit  einiger  Bemiihung  zwei  Leute 
auffinden,  welche  mir  in  dieser  Art  eine  Stelle  des  Tasso  vortrugen."  Die  Melodie  ist  „eine 
Mittelart  zwischen  Choral  und  Recitativ,  sie  behalt  immer  denselbigen  Gang,  ohne  Takt  zu  haben; 
die  Modulation  ist  auch  dieselbige,  nur  verandern  sie  (die  Gondolieri)  nach  dem  Inhalt  des  Verses 
mit  einer  Art  von  Deklamation  sowohl  Ton  als  MaB  .  .  .  Im  Ganzen  schienen  es  immer  dieselbigen 
Noten  zu  bleiben,  aber  sie  gaben  nach  dem  Inhalt  der  Strophen  bald  der  einen  oder  der  anderen 
Note  mehr  Wert,  veranderten  auch  wohl  den  Vortrag  der  ganzen  Strophe,  wenn  sich  der  Gegen- 
stand  des  Gedichtes  veranderte".  Der  Gesang  „pafit  vollkommen  fur  einen  miiBigen  einsamen 
Schiffer,  der  auf  der  Ruhe  dieser  Kanale  in  seinem  Fahrzeug  ausgestreckt  liegt,  sich  etwas  vor- 
moduliert  und  Gedichte,  die  er  auswendig  weiB,  diesem  Gesang  unterschiebt".  —  „In  der  Feme 
vernimmt  ihn  ein  Anderer,  der  die  Melodie  kennt,  die  Worte  versteht  und  mit  dem  folgenden 
Verse  antwortet,  hierauf  erwidert  der  erste,  und  so  ist  Einer  immer  das  Echo  des  Anderen. 
Der  Gesang  wahrt  Nachte  hindurch,  unterhalt  sie,  ohne  zu  ermuden.  Je  ferner  sie  also  von  ein- 
ander  sind,  desto  reizender  kann  das  Lied  werden.  Melodie  und  Gedicht  verbinden  zwei  fremde 
Menschen.  Es  klingt  dieser  Gesang  aus  der  weiten  Feme  unaussprechlich  reizend,  weil  er  in 
dem  Gefiihl  des  Entfernten  erst  seine  Bestimmung  erfiillt.  Er  klingt  wie  eine  Klage  ohne  Trauer, 
und  man  kann  sich  der  Tranen  kaum  enthalten."  —  „Die  Weiber  vom  Lido,  besonders  die  von 
den  auBersten  Ortschaften  Malamocco  und  Palestrina,  singen  gleichfalls  den  Tasso  auf  diese 
und  ahnliche  Melodien."  „Menschlich  und  wahr  wird  der  Begriff  dieses  Gesanges,  lebendig 
wird  die  Melodie,  iiber  deren  tote  Buchstaben  wir  uns  sonst  den  Kopf  zerbrochen  haben.  Ge- 
sang ist  es  eines  Einsamen  in  die  Feme  und  Weite,  damit  ein  Anderer,  Gleichgestimmter,  h6re 
und  antworte." 

Man  vergleiche  diese  Beschreibung  mit  der  beigegebenen  Melodie,  deren  Fassung 
(ohne  Begleitung)  dem  kleinen  Werke  von  Giulio  Fara  „L'anima  musicale  d'ltaba" 
entnommen  ist  und  deren  beigegebene  Harmonisierung  man  nach  Belieben  weglassen 
kann,  und  man  wird  finden,  daB  Goethes  Beschreibung  in  Anbetracht  der  Verander- 

*)  Meines  Wissens  nur  in  Biichers  „Arbeit  und  Rhythmus",  obgleich  es  sich  hier  gar  nicht  um  einen  Arbeitsgesang 
handclt.  Sie  wird  im  italienischen  Bande  meiner  Volkaliedersammlung  ..Das  Lied  der  Volker"  (Mainz  und  Leipzig. 
Schotts  Sonne),  erscheinen. 
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Kchkeit  einer  nur  miindhch  iiberlieferten  und  mehr  oder  weniger  aus  dem  Stegreif  ge- 
sungenen  und  individuell  abgewandelten  Melodie  vortreffhch  zu  der  hier  aufgezeichneten 
Lesart  paBt.  Die  Beschreibung  stellt  dem  musikahschen  Empfinden  und  der  Auffassung 
des  Dichters  ein  weit  besseres  Zeugnis  aus  als  so  viele  seiner  Urteile  tiber  Musik,  bei 
denen  der  „fachmannische"  EinfluB  Zelters  im  Spiele  war.  Mehr  noch:  fur  den  Leser 
von  Phantasie,  der  sich  den  Eindruck  der  Gesange  zu  vergegenwartigen  sucht,  gibt  diese 
Beschreibung  vielleicbt  ein  besseres  Hilfsmittel  zur  Rekonstruktion  der  unwiederbringhch 
verlorenen  Wirkung  solcher  Wechselgesange  an  die  Hand,  als  die  heutige  Volkshed- 
forschung  mit  ihren  angebbch  exakteren  Methoden  grammophonischer  Aufzeichnung 
imstande  ware;  denn  man  braucht  sich  nur  die  Situation  zu  vergegenwartigen,  urn  sich 
dariiber  klar  zu  sein,  daB  der  Versuch  einer  solchen  Aufzeichnung  hier  vollstandig 
scheitem  miiBte. 

Der  Beschreibung  eine  genauere  Analyse  der  Melodie  hinzuzufugen,  ist  uberflussig. 
Erwahnung  verdient  nur  die  Tatsache,  daB  die  Melodie,  iiber  deren  Alter,  Herkunft  und 
Verfasser  nichts  bekannt  ist,  deutbch  die  Spuren  orientabschen  Einflusses  tragt:  der 
charakteristische  iibermaBige  Sekundschritt  der  orientabschen  Skala  (in  Deutschland 
unzutreffend  als  „Zigeunerskala"  bezeichnet)  weist  auf  eine  mogliche  Herkunft  aus  dem 
Orient  oder  den  sudlichen  Mittelmeerlandern  hin,  wo  infolge  der  jahrhundertelangen 
arabischen,  maurischen,  sarazenischen  oder  ttirkischen  Herrschaft  sich  diese  Ziige  der 
Volksmusik  aufpragten.  In  Anbetracht  der  kulturellen  Beziehungen  der  Repubbk  Venedig 
hat  diese  Erscheinung  nichts  Auffalhges.  Auch  die  Neigung  zu  orientabschen  Mebsmen 
erinnert  an  die  entsprechenden  Stileigentiimhchkeiten  der  siidspanischen,  sizilianischen, 
griechischen,  rumanischen  und  bulgarischen  Volksmusik. 

Die  Tradition  dieser  Wechselgesange  ist  langst  verloren.  Der  Tassogesang  lebt  in 
Venedig  heute  nicht  einmal  mehr  als  Legende.  Die  Gondoberi  singen  heute  allenfalls 
wohl  die  „donna  mobile"  von  Verdi  oder  Tiraden  von  Puccini,  aber  auf  diese  edlen 
Melodien  schwerbch  Verse  von  Ariost  oder  Tasso.  Statt  dessen  wird  der  Frem.de  von 
den  verstummten  aber  geschaftstuchtigen  Gondoberi  zu  den  ,,Serenaden"  auf  dem 
Canal  Grande  herangerudert,  wo  er  sich  bei  Opern-  und  KafFeehausmusik  in  die  gewunschte 
venezianische  Mondscheinstimmung  versetzen  kann. 

Schon  Goethe  berichtet,  daB  die  Gesange  „zu  den  halbverklungenen  Sagen  der  Vor- 
zeit"  gehort  haben.  „Entdeckt"  hat  sie  fur  das  BewuBtsein  der  Kulturwelt  wohl  J.  J. 
Rousseau.  In  der  Sammlung  seiner  Lieder  „Les  consolations  des  miseres  de  ma  vie  ou 
Recueil  d'Airs,  Romances  et  Duos",  Paris  1781,  hat  er  als  Anhang  drei  itabenische 
Volksweisen  veroffentlicht.  Die  erste  von  ihnen  benutzt  die  Anfangsverse  des  Tassoschen 
Epos,  hat  melodisch  aber  keine  Beziehungen  zu  unserer  Weise.  Die  zweite,  „Tasso  alia 
Veneziana",  stent  ihr  melodisch,  insbesondere  in  den  mebsmatischen  Verzierungen,  naher, 
ist  aber  einem  anderen  Text  angepaBt.    Die  dritte  ist  florentinischen  Ursprungs. 

Den  Tasso-Gesang  finden  wir  nach  Goethe  z.  B.  von  Puschkin  erwahnt  (Eugen  Onegin, 
1.  Gesang,  Vers  616  und  „Barcarole"),  der  sie  aber  wohl  nur  vom  Horensagen  gekannt 
hat.  Noch  1842  schrieb  Berti  in  den  „Voci  del  popolo" :  „Auch  der  uralte  Gesang  des 
Tasso  geht  verloren,  und  nur  noch  wenige  Gondoberi  singen  ihn  in  der  Melancholie  stiller 
Nachte." 

Von  Musikern  berichtet  Wagner  in  „Beetboven",  daB  er  in  schlafloser  Nacht  einst 
auf  dem  Balkon  am  Canal  Grande  die  ,, uralte,  schwermutige,  melodische  Phrase"  gehort 
habe,  „welcher  seinerzeit  auch  die  bekannten  Verse  Tassos  untergelegt  wurden,  die 
aber  an  sich  gewiB  so  alt  ist  als  Venedigs  Kanale  mit  ihrer  Bevolkerung".    Nacb  seiner 
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Beschreibung  dieses  Erlebnisses  in  den  Briefen  an  Matbilde  Wesendonck  (Tagebuch, 
5.  September  1858)  wurden  der  Melodie  damals  nicht  mehr  die  Verse  Tassos  unterlegt. 
In  „Mein  Leben"  (Volksausgabe  Bd.  Ill,  S.  174)  sagt  Wagner,  da8  die  Eindriicke  dieser 
venezianischen  Naturgesange  ihn  wahrend  der  Arbeiten  am  2.  Akt  des  „Tristan"  ver- 
folgten  und  ihm  vielleicht  „die  schon  hier  entworfene,  lang  gedehnte  Klageweise  des 
Hirtenbornes  im  Anfange  des  dritten  Aktes  unmittelbar  eingaben". 

Auch  Franz  Liszt  horte  den  Gesang  noch.  Im  Vorwort  zur  Partitur  der  sinfoniscben 
Dichtung  „Tasso.  Lamento  e  trionfo"  (1849)  scbreibt  er  (nach  der  Ubersetzung  von 
Peter  Cornelius): 

Tasso  liebte  und  litt  in  Farrara,  er  wurde  in  Rom  geracht,  und  er  lebt  noch  heute  in  den 
Volksgesangen  Venedigs.  Diese  drei  Momente  sind  von  seinem  unverganglichen  Ruhme  un- 
trennbar.  Urn  sie  musikalisch  wiederzugeben,  riefen  wir  zuerst  seinen  grofien  Schatten  herauf. 
wie  er  noch  heute  an  Venedigs  Lagunen  wandelt  und  wahlten  deshalb  zum  Thema  unseres 
musikalischen  Gedicbtes  die  Melodie,  auf  welche  wir  venezianische  Lagunenschiffer  drei  Jahr- 
hunderte  nach  des  Dichters  Tode  die  Anfangsstrophen  seines  „Jerusalem"  singen  horten.  Das 
Motiv  selbst  hat  eine  langsame  Bewegung,  es  teilt  die  Empfindung  seufzender  Klage,  monotoner 
Schwermut  mit;  die  Gondolieri  geben  ihm  aber  durch  das  Ziehen  gewisser  Tone  eine  ganz  eigen- 
tiimliche  Farbung,  und  die  melancholisch  gedehnten  Klange  machen  aus  der  Ferae  einen  Ein- 
druck,  als  wenn  lange  Streifen  verklarten  Lichtes  vom  Wellenspiegel  zuriickgestrahlt  wiirden. 
Dieser  Gesang  hatte  uns  einst  lebhaft  ergriffen,  und  als  wir  spater  Tasso  musikabsch  darstellen 
sollten,  drangte  er  sich  uns  gebieterisch  zum  Text  unserer  Gedanken  auf,  als  ein  immer  fort- 
lebender  Beweis  der  Huldigung  seiner  Nation  fur  den  Genius.  Die  Melodie  ist  so  voll  von  un- 
heilbarer  Trauer,  von  nagendem  Schmerz,  daB  ihre  einfache  Wiedergabe  genugt,  um  Tasso* 
Seele  zu  schildern. 

Liszts  sinfonische  Dichtung,  einst  wobl  etwas  iiberschatzt  und  der  Konzertmode  ver- 
fallen,  heute  ebenso  ungerecbt  vernachlassigt,  ist  eine  geistvolle  Variation  der  unsterb- 
lichen  Volksmelodie,  deren  Umdeutung  ins  Pompbafte  im  „Trionfo"  leider  etwas  ins 
Larmend-ReiBerische  ausartet.  Die  Volksweise  wird  in  dem  Tonsttick  nur  bruchstiick- 
weise  verwandt ;  ein  Vergleich  mit  der  vollstandigen  Fassung  ist  daher  nicht  nur  fur  den 
Volksliedfreund,  sondern  fiir  jeden,  der  Liszt  Tondichtung  kennt,  von  groBtem  Reiz. 

Die  erhabene  Sch6nheit  dieses  Volksgesangs  stellt  sich  dem  Besten  zur  Seite,  was  die 
Volksmusik  aller  Zeiten  und  Volker  an  Perlen  melodischer  Inspiration  und  Vollkommen- 
heit  besitzt;  den  ganz  seltenen  Hohepunkten  von  Ewigkeitswert,  die  das  Edelste  und 
Tiefste  im  Seelenleben  der  Volker  zu  verkorpern  scheinen :  Liedern  wie  dem  Gesang  der 
Wolgatreidler  oder  der  russischen  Bauern  auf  der  Flucht  vor  den  Tataren  (Chor  der 
Landleute  in  „Fiirst  Igor"  von  Borodin),  dem  polnischen  „SiaIem  proso",  dem  serbischen 
„Sunce  zarko",  dem  englischen  Lied  von  derWeide,  das  Shakespeare  in  den  „Othello" 
aufnahm,  dem  walischen  „Ar  hyd  y  nos",  dem  einen  oder  anderen  baskischen,  kata- 
lanischen,  irischen,  schwedischen,  norwegischen,  tschecbischen  Volksliede  oder  dem  deut- 
schen  „In  stiller  Nacht"  in  Brahms'  Neuschopfung.  Und  der  Tasso-Gesang  mag  einen 
Begriff  davon  geben,  welche  unbekannten  oder  selten  beachteten,  heute  vergessenen 
Schatze  das  italienische  Volkslied  dem  pffenbart,  der  das  Gliick  hat,  ihnen  nachspuren 
zu  konnen. 
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Canto  dei   gondolieri. 

Gesang  des  Gondelfuhrers.     (Tasso-GesaDg.) 
Dichtung  von  Torquato  Tasso  (aus  „Gerusalermne  Liberata"). 
Sostenuto  quasi  Recitativo. 
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Guillaume  Dufays  „Gloria  ad  modum  tubae" 

Gedanken  anlaBlich  einer  Auffiihrung 
Von  Dr.  Karl  Geiringer,  Wien 

Dufays1)  vierstimmiges  „  Gloria"  stellt  sich  auBerlich  als  eine  Komposition  von  hoher 
kontrapunktischer  Kunstfertigkeit  dar.  Die  beiden  Oberstimmen,  denen  der  liturgi- 
sche  Text  unterlegt  ist,  sind  im  Manuskript  (den  sogenannten  Trienter  Codices,  welche 
die  wichtigste  Quelle  fur  unsere  Kenntnis  der  Musik  des  15.  Jahrhunderts  bilden2),  als 
,,Fuga  duorum  temporum"  bezeichnet3).  Dies  bedeutet,  in  unsere  heutige  Ausdrucks- 
weise  iibertragen:  sie  bilden  einen  Kanon,  bei  dem  die  zweite  Stimme  nach  2  Zahlein- 
heiten  —  d.  h.  2  Doppeltakten  oder  4  ganzen  Noten4)  —  einsetzt.  Das  komplizierte  imita- 
torische  Verhaltnis  der  beiden  rein  instrumental  gedacbten  Unterstimmen,  des  „Tenor 
ad  modum  tubae"  und  „Contratenor  ad  modum  tubae",  entspricht  keinem  auch  heute 
nocb  gebrauchlichen  Formtypus.  Die  Unterstimmen  treten  nicht  gleichzeitig  auf,  sondern 
losen  einander  fast  durchwegs  ab,  wobei  die  2.  Stimme  regelmaBig  die  von  der  1.  Stimme 
angegebenen  Motive  wiederbolt.  In  der  Sprache  der  mittelalterlichen  Theoretiker  wird 
diese  Technik,  eine  melodische  Linie  zu  zerhacken  und  auf  2  Instrumente  zu  verteilen, 
,,hoquetus"  genannt;  sie  entspricht  ungefahr  derjenigen  Schreibweise  der  Wiener  klassi- 
schen  Schule,  welche  als  „durchbrochene  Arbeit"  bezeichnet  wird. 

In  der  kunstvollen  Vereinigung  zweier  imitatorisch  gefuhrter  Stimmenpaare,  wie  wir 
sie  in  Dufays  „Gloria"  finden,  kiindigen  sich  bereits  die  beruhmten  „Kanonkiinste"  der 
niederlandischen  Schule  an.  Dufays  „Fuga  duorum  temporum"  kann  als  Vorlaufer  der 
mehrstimmigen  Quarten-  und  Quintenkanons,  der  Krebs-  und  Spiegelkanons,  des 
36stimmigen  Kanons  von  Okeghem,  sowie  all  der  anderen  komplizierten  kontrapunk- 
tischen  Tonschopfungen  gelten,  welche  im  kompositorischen  Schaffen  des  ausgehenden 
Mittelalters  eine  so  wichtige  Rolle  spielten. 

Man  ist  nun  leicht  geneigt,  Stiicken,  bei  denen  die  Kopfarbeit  so  deutlich  hervortritt, 
einen  tieferen  Gefiihlsgehalt  abzusprechen.  Dies  durfte  auch  der  Grund  dafiir  sein,  daB 
wir  den  in  strenge  musikalische  Formen  gegossenen  Werken  des  Mittelalters  heute  noch 
vollig  fremd  gegenuherstehen.  Dem  Verstandnis  der  Musik  des  XVIII.  Jahrhunderts  ist 
dieses  Vorurteil  —  dank  der  Bemtihungen  ganzer  Generationen,  sich  in  das  kunstlerische 
Schaffen  jener  Zeit  einzufuhlen  —  schon  nicht  mehr  hinderlich  und  wir  erkennen  heute 
in  umgekehrter  Weise  bei  den  Fugen  Bachs  und  Handels  dem  seelischen  Gehalt  fast  eine 
groBere  Bedeutung  zu  als  der  auBeren  Form.  Bei  der  Musik  des  Mittelalters  aber  sind 
wir  von  einer  solchen  Einfuhlung  noch  weit  entfernt;  ja  wir  haben  kaum  begonnen,  in 
den   kontrapunktisch   komplizierter  gehaltenen    Stiicken  einen  gefiihlsmaBigen   Inhalt 

')  Guillaume  Dufay,  einer  der  bedeutendsten  Komponisten  des  XV.  Jahrhunderts  und  Haupt  der  sogenannten 
„Ersten  niederlandischen  Schule",  wurde  um  1400  im  Hennegau  geboren,  wirkte  von  1428—1437  als  Sanger  der 
papstlichen  Kapelle  und  von  1442—1449  an  der  Kapelle  des  Gegenpapstes  Felix  V.  in  Paris.  Er  starb  1474  als  Ka- 
nonikus  in  Cambrai. 

s)  Eine  Auswahl  aus  den  friiher  im  Besitze  des  Domkapitel  von  Trient  befindlichen  7  Codices  wurde  in  den  „Denk- 
malern  der  Tonkunst  in  Osterreich"  veroffentlicht.  Dufays  Gloria  steht  in  Band  VII,  1,  S.  145  ff,  herausgegeben  durch 
Guido  Adler  und  Oswald  Roller.  Ein  Neudruck  des  Stuckes  findet  sich  in  Alfred  Einsteins  „Beispielsammlung  zur 
Slteren  Musikgeschichte"  (Leipzig  bei  B.  G.  Teubner,  1917)  auf  S.  2ff. 

3)  Der  Terminus  „fuga"  wird  im  Mittelalter  und  am  Beginne  der  Neuzeit  fiir  einen  Kanon  gebraucht  und  erst 
spater  im  modernen  Sinn  verwendet. 

4)  In  nnserer  Partitur  (s.  Beilage),  in  welcher  der  leichteren  tJbersichtlichkeic  halber  alle  Notenwerte  des  Originals 
auf  ein  Viertel  reduziert  wurden.  nach  4  Vierteln, 
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uherhaupt  nur  zu  suchen.  Doch  die  Frage  drangt  sich  una  auf,  ob  nicht  liebevolle 
Versenkung  in  den  Geist  dieser  Kompositionen  es  zuwege  bringen  konnte,  auch  in  diesen 
Werken,  die  uns  zunachst  wie  reine  Recbenexempel  erscheinen,  einen  tieferen  Gefuhls- 
gehalt  aufzudecken.  Sollte  es  nicht  unserer  Zeit,  die  der  gotischen  Kunst  innerlich  so 
nahe  steht,  moglich  sein,  sich  ebenso  in  die  Musik  des  Mittelalters  einzufuhlen,  wie  es  dem 
19.  Jahrhundert  gelungen  ist,  sich  das  Werk  Bachs  und  Handels  gefuhlsmafiig  zu  er- 
obern?  DaB  dies  nicht  ausgeschlossen  sei  und  keine  unuberbriickbare  Kluft  die  Musik 
jener  Zeit,  deren  bildende  Kunst  zu  unseren  wertvollsten  Gutern  zahlt,  von  unserem 
modernen  Empfinden  trennt,  hat  ein  Versuch  mit  Dufays  „Gloria"  erwiesen,  welches 
bei  zwei  Auffuhrungen  auf  ein  musikhistorisch  ganzlich  ungeschultes  Publikum,  das  von 
rler  Meisterschaft  der  kontrapunktischen  Arbeit  dieses  Stiickes  auch  nicht  das  Geringste 
ahnte  einen  tiefen  Eindruck  machte  und  so  seine  unzerstorbare  Lebenskraft  gezeigt  hat. 

Es  durfte  vielleicht  interessieren,  die  Partitur  des  Werkes  in  derjenigen  Gestalt, 
in  welcher  sie  beiden  Auffuhrungen  zugrunde  gelegen  ist,  kennen  zu  lernen,  urn  zu  sehen, 
dafi  die  blofie  Hinzufiigung  der  sich  aus  dem  Geiste  des  Stiickes  und  der  Empfindungs- 
weise  der  Zeit  ergebenden  Vortragszeichen,  geniigt  hat,  urn  aus  einem  scheinbaren  Ge- 
lehrtenstxick  ein  echtes  Kunstwerk  von  reichstem  seelischen  Gehalt  zu  entwickeln.  Aus 
diesem  Grunde  wurde  die  Partitur  des  „Gloria"  dem  vorliegenden  Aufsatze  beigegeben, 
Die  Veranderungen,  die  der  Bearbeiter  hierbei  am  ursprxinglichen  Notentexte  vor- 
genommen  hat,  sind  verschwindend  gering.  Sie  beschranken  sich  auf  die  Reduktion  aller 
Noten  auf  ein  Viertel  ihres  urspriinglichen  Wertes  und  auf  die  Hinzufiigung  der  nach 
alterer  Notationspraxis  im  Manuskript  fehlenden,  doch  selbstverstandlichen  dyna- 
mischen  Zeichen. 

Es  sei  nun  gestattet,  den  Weg  aufzuzeigen,  den  der  Bearbeiter  eingeschlagen  hat, 
urn  zur  Erkenntnis  dieser  „selbstverstandlichen"  Vortragszeichen  zu  gelangen.  Schon 
beim  ersten  Anblick  der  Partitur  fallt  uns,  wie  eingangs  erwahnt,  die  ungewohnliche 
Imitationstechnik  der  alterierenden  „in  der  Art  von  Trompeten"  gefiihrten  Unter- 
stimmen auf,  welche  das  Fundament  der  Komposition  bilden,  auf  dem  der  Kanon  der 
Oberstimmen  ruht.  Die  Unterstimmen  wechseln  zunachst  stets  nach  4  Doppeltakten1) 
im  Vortrage  des  gleichen  auf  die  Tone  g — c1  beschrankten  Fanfarenmotivs  ab.  Bei  den 
Textworten  „Qui  tolhs",  mit  denen  traditionell  der  zweite  Teil  des  Gloria  beginnt, 
bringen  die  Unterstimmen  erstmalig  einen  dritten  Ton,  e1  2).  Bald  darauf  verringert 
sich  das  Intervall  der  Nachahmung.  „Qui  sedes  ad  dexteram  patris"  fiihrt  eine  Ver- 
kleinerung  des  Abstandes  der  beiden  Stimmen  von  4  auf  2  Zahlzeiten  herbei.  Immer 
drangender  und  drangender  wird  nun  die  Imitation.  Je  machtiger  sich  die  Anrufungen 
des  liturgischen  Textes  gestalten,  desto  atemloser  und  hastiger  werden  die  Trompeten- 
stoBe.  Statt  nach  2  Doppeltakten  wechseln  die  beiden  Unterstimmen  nach  einem 
(„Tu  solus  altissimus"),  einem  halben  („In  gloria  dei  patris"),  einem  viertel  Doppeltakt 
(„Amen")  ab,  um  schlieBlich  in  machtiger  Endsteigerung  in  richtige  Zweistimmigkeit 
uberzugehen,  wobei  die  Trompetenfanfare  noch  um  einen  vierten  Ton  (g1)  bereichert 
wird.  Mit  den  einfachsten,  doch  gerade  dadurch  wirksamsten  Mitteln  ist  hier  ein  un- 
geheures  Anschwellen  und  Emporsteigen  erreicht.  Frage  und  Antwort  losen  einander 
stets  rascher  und  rascher  ab,  so  daB  sich  nirgends  ein  Ruhepunkt  ergibt.  Gleich  einer 
gotischen  Kirche,  laBt  dieses   Stuck  in  uns  nicht  die  Empfindung  des   Sicher-auf-der- 

x)  In  unserer  Bearbeitung  nach  4  halben  Takten. 

2)  Den  Hinweis  auf  das  Zusammenfallen  der  Erweiterung  des  Fanfarenmotives  mit  dem  Beginne  des  zweiten 
Teiles  des  Gloria  verdanke  ich  der  freundlichen  Mitteilung  Herrn  Professor  Wilhelm  Fischers. 
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Erde-Stehens  aufkommen,  sondern  treibt  stets  vorwarts,  stets  in  die  Hohe.  Das  „Gloria" 
muJJ   daher  leidenschaftlich   bewegt,   in   unausgesetzter   dynamischer    Steigerung  vor- 
getragen  werden.    Hierzu  ist  es  auch  unerlaBlich,  dafi  das  kanonische  Frage-  und  Ant- 
wortspiel  innerhalb  der  beiden  Stimmpaare  deutHcb  zur  Geltung  gebracht  wird.    Dies 
erreichen  wir,  indem  wir  —  dem  Muster  ungezahlter  Bildwerke  und  literariscber  Nach- 
ricbten  der  Zeit  folgend  —  das  Ensemble  in  2  symmstriscbe,  gleicb  groBe  Halften  spalten, 
so  daB  die  erste  Oberstimme  von  der  zweiten  Oberstimme  und  in  gleicher  Weise  die 
erste  Unterstimme  von  der  zweiten  Unterstimme  getrennt  ist.    Absatzloser  Vortrag, 
fortgesetzte  dynamische   Steigerung  und  raumliche  Trennung  der  ersten  und  zweiten 
Stimme  innerbalb  jedes  St'mmpaares  sind  somit  Grunderfordernisse  fur  die  Ausfiibrung 
des  Dufayschen  „Glorias",  denen  gegeniiber  alle  sonstigen,  fur  eine  moderne  Wieder- 
gabe  des  Stiickes  erforderlicben  Vortragsanweisungen  und  Ausgestaltungen  der  Partitur 
von  geringerer  Bedeutung  sind.  Doch  auch  die  Mitteilung  dieser  Einzelheiten,  welche  sich 
fur  den  Vortrag  des  Stiickes  als  zweckmaBig  erwiesen  haben,  diirfte  nicbt  ohne  Interesse 
sein.    Die  beiden  Oberstimmen  sind  vorwiegend  vokal  zu  besetzen.    Sollten  Knaben- 
stimmen  nicht  zur  Verfiigung  steben,  so  empfieblt  sich  die  Verwendung  einer  gleich 
groBen  Anzahl  von  Sopranistinnen  und  Altistinnen.    Beide  Oberstimmen  miissen  gleich 
stark  sein;  falls   sie   durch   Frauenstimmen  ausgefiihrt  werden,  ist  es  vorteilhaft,   die 
ganze  Komposition  um  einen  Ton  nach  aufwarts  zu  transponieren  und  beim  ,,Amen" 
die  Sopranistinnen  eine  Oktave  hoher  singen  zu  lassen,  da  die  Noten  an  dieser  Stelle 
zu  tief  liegen,  um  ''m  ff  von  hohen  Frauenstimmen  schlagkraftig  vorgetragen  zu  werden. 
Die  beiden  Unterstimmen  werden  am  besten  durch  Trompeten,  in  besonders  groBen 
Raumen  aber  durch  Posaunen  ausgefiihrt.   Eventuell  konnten  auch  Horner,  Tuben  usw. 
diese  Partien  iibernehmen.    In  mittelgroBen  Raumen  werden  die  Singstimmen  wohl  am 
vorteilhaftesten  von  je  6 — 10  Sangern,  die  Instrumentalstimmen  von  je  einer  Trompete 
ausgefiihrt.    Fiir  groBere  Sale  muB  ein  Yielfaches  dieser  Zahlen  gewahlt  werden.    Es 
empfiehlt  sich,  zur  Stiitzung  bei  jeder  Vokalstimme  ein  bis  zwei  Violinen  im  Unisono  mit- 
gehen  zu  lassen,  die  moglichst  nicht  herausgehort  werden  sollen,  den  Singstimmen  aber 
groBere  Klarheit  und  Schonheit  des  Tones  sichern. 

Die  beiden  Singstimmen  sind  —  wie  schon  erwahnt  —  getrennt  aufzustellen.  An 
die  auBeren  Flanken  der  Vokalchore  treten  die  beiden  Trompeten.  Die  Wirkung  ist 
am  groBten,  wenn  die  Trompeter  um  etwa  1  m  hoher  stehen  als  der  Chor  und  ihre  Fan- 
faren  iiber  dessen  Kopfe  hinweg  erklingen  lassen.  Die  Violinen  sind  so  aufzustellen,  daB 
sie  klanglich  durch  den  Chor  gedeckt  werden;  sie  stehen  also  hinter  den  Sangern.  Das 
Tempo  darf  —  namentlich  anfangs  —  nicht  schleppend  genommen  werden.  Etwa 
J  =  M.  M.  70 — 80.    Gegen  SchluB  hin  muB  es  allmahlich  breiter  werden. 

Wird  das  „  Gloria"  in  dieser  Weise  zum  Vortrag  gebracht,  so  kann  es  nicht  verfehlen, 
sich  fur  uns  aus  dem  bloBen  Werk  kontrapunktischer  Kunstfertigkeit,  als  das  es  uns 
urspriinglich  erschien,  in  ein  Stuck  zu  verwandeln,  welches  rein  und  unverfalscht  die 
nordische  Empfindungsweise  am  Ende  des  Mittelalters  zum  Ausdruck  bringt.  Beim 
Anhoren  der  Komposition  werden  wir  die  Feststellung  zu  machen  haben,  daB  der  Messe- 
satz  sich  infolge  des  sorgfaltigen  Vermeidens  harmonischer  Wirkungen  und  durch  die 
unerbittliche  Logik  seiner  kontrapunktischen  Stimmfiihrung  fiir  uns  als  ungeahnt  mo- 
dern erweist.  Die  letzte  Frucht  unserer  Bemuhungen  um  das  „Et  in  terra  pax  ad  modum 
tubae"  wird  die  Erkenntnis  sein,  daB  nicht  nur  die  bildende  Kunst  der  Gotik,  sondern 
auch  die  Musik  der  Gotik  unserem  heutigen  Empfinden,  dem  die  klare  Linienfiihrung 
mehr  besagt  als  die  tonliche  Farbgebung,  nahesteht.  Die  Wiederbelebung  gotischer  Musik 
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bedeutet   somit   mehr  als  die  Befriedigung   eines  historisch  -  antiquarischen  Interesses. 
Sie  bedeutet  eine  •wirkliche  Bereicherung  des  Bestandes  unserer  Kunst. 

Sollte  die  vorliegende  Bearbeitung  von  Dufays  Messesatz  dazu  beigetragen  haben,  die 
unwillkurliche  Scheu,  die  jeder  praktische  Musiker  vor  der  Musik  des  Mittelalters  empfin- 
det,  ein  wenig  zu  verringern  und  angeregt  baben,  die  Schatze,  welcbe  in  Neudrucken 
bereits  gehoben  der  Allgemeinheit  zur  Verfttgung  stehen,  aucb  der  praktischen  Musik- 
pflege  zuzufiihren,  so  hat  sie  ihren  Zweck  vollauf  erfiillt. 

Stimme  und  Sexualitat 

Ein  kritischer  Vergleich 

Von   Professor   Hermann   Kassekert,   Duxi.  B  ohm  en 

1m  Jahre  1922  erschien  in  der  „Neuen  Musik- Zeitung",  Heft  12,  ein  Artikel  „Die  Losung  der 
Stimmbildungsfrage"  von  Dr.  med.  H.  Friedrich,  in  dem  der  Nachweis  erbracht  wurde,  daB 
es  dem  Teplitzer  Stimmphysiologen  Meisel  gelungen  sei,  samtliche  Ratsel  der  Stimmbildung, 
die  iiber  ein  halbes  Jahrhundert  zahlreiche  Arzte  und  Kiinstler  intensiv  beschaftigt  haben, 
durch  eine  Reihe  aufsehenerregender  Entdeckungen  aufzuklaren.  Meisel  selbst  gab  dariiber  in 
einer  im  selben  Jahre  im  Verlage  von  C.  F.  W.  Kistner  &  Fr.  Siegel  in  Leipzig  erschienen  Bro- 
schiire  „Der  Weg  zu  Stimme  und  Gesangstechnik"  Rechenschaft,  deren  Sprache  von 
einer  auBerordentlichen  Pragnanz  und  iiberzeugenden  Klarheit  ist.  Von  dem  schon  im  Altertum 
bekannten  Prinzip  des  Zusammenhanges  von  Stimme  und  Sexualitat  ausgehend,  fand  er  als 
das  Agens  der  menschlichen  Singstimme  das  Hormon  benannte  Produkt  der  inkretorischen 
Driisen,  d.  i.  der  Schilddriise,  Hypophyse  usw.  Meisel  bewies,  daB  die  moderne  Stimmbildungs- 
technik  mit  ihren  vielfachen  Versuchen,  das  Ratsel  der  Tonerzeugung  aufzuklaren,  in  eine  Sack- 
gasse  geraten  sei  und  wies  auch  einen  Weg  aus  derselben.  Betrachtet  man  die  Stimmorgane  als 
Teile  einer  Muskel-  und  Nervenmaschine,  so  geben  den  Antrieb  die  Nerven,  die  Heizung  die 
Nahrungsmittel,  die  Olung  die  Hormone;  bei  mangefhafter  Olung  knarrt  die  Maschine,  bei 
diirftiger  Hormonzufuhr  erscheint  die  Tonproduktion  muhevoll,  dem  Ohre  keineswegs  angenehm. 
Ein  ganz  anderes  Bild  ergibt  der  menschliche  Stimmapparat  bei  reichlichem  HormonzufluB. 
Alle  technischen  Schwierigkeiten  erscheinen  wie  durch  ein  Wunder  aufgehoben ;  stockt  aus  irgend- 
welchem  Grunde  der  HormonzufluB,  sind  sie  plotzlich  wieder  alle  da,  und  auch  die  reifste  Kunst 
ist  nicht  imstande,  sie  zu  besiegen. 

Die  interessanteste,  in  ihren  Auswirkungen  am  weitesten  gehende  Entdeckung  Meisels  ist 
die  des  Prinzips  der  unvollkommenen  Mutation.  Er  fand,  daB  bei  vielen  Menschen  die  Mutation 
infolge  ererbter  oder  erworbener  Schwache  der  inkretorischen  Driisen  nicht  zu  Ende  kommen 
kann,  so  daB  dieselben  infantile  Elemente  korperlicher  und  seelischer  Art  in  das  reifere  Alter 
mit  herubernehmen.  (Kindische  Bosheit,  Grausamkeit,  sprunghaftes  Denken  und  Handeln  Er- 
wachsener  finden  hierdurch  eine  ungezwungene  Erklarung.)  Ein  Sanger  mit  unvollkommen  mu- 
tierter  Stimme  kann  niemals  Ordentliches,  geschweige  denn  AuBerordentliches  leisten,  er  wird  sein 
Organ  stets  iiberlasten  miissen  und  bei  starkerer  Inanspruchnahme  desselben  im  Berufe  friihzeitig 
die  Stimme  verUeren.  Meisel  gibt,  vom  Stauprinzip  Armins  ausgehend,  das  einzig  mogbche  Mittel 
an,  die  im  Pubertatsalter  unvollkommen  gebliebene  Mutation  nachtraglich  zu  Ende  zu  fiihren. 

Der  Anspruch  Meisels  auf  die  Prioritat  seiner  Entdeckungen  ist  evident.  Nun  tritt  der  Leip- 
ziger  Kunstgesangslehrer  Friedrich  Leipoldt  mit  einer  Broschiire  „Stimme  und  Sexualitat" 
auf  den  Plan,  die  nicht  etwa  bloB  eine,  sondern  samtliche  Entdeckungen  und  SchluBfolgerungen 
Meisels  enthalt  und  sich  zu  eigen  macht;  in  dem  am  Schlusse  angehangten  Quellenverzeichnis 
sind  weder  Meisel  noch  auch  die  Matadoren  der  Driisenforschung,  Roux,  Kammererund 
Urbantschitsch,  angefuhrt.  Leipoldt  hat  also  Meisels  Werk  nicht  gelesen  und  ahnungslos 
sich  als  erster  Bahnbrecher  der  Driisenforschung  im  Zusammenhang  mit  der  Stimmbildung 
in  die  Literatur  eingefiihrt.    Ein  Vergleich  beider  Broschiiren  ist  sehr  unterhaltend. 

2* 
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Meisel  1922: 
Seite4:  Die  ursachlichen  Beziehungen  zwi- 
schen  dem  Geschlechtsleben  und  der  stimm- 
lichen  Betatigung  sind  seit  jeher  bekannt  ge- 
wesen;  als  Prof.  Meisel  sein  Stimmbildungs- 
system  begrimdete,  handelte  es  sich  ihm  ledig- 
lich  darum,  die  auch  von  Barth  jiingst  ge- 
forderte  Isolierung  der  Stimmorgane  durch 
geeignete  Ubungen  zu  erreichen.  Wie  er- 
staunte  er  aber,  als  er  gewahr  wurde,  daB 
diese  Trainierung  die  Driisen  erheblich  be- 
einflufit  .  .  .  Die  Hormone  sind  also  die 
eigentliche  Quelle  der  von  Barth  geforderten 
Grazie  des  Singens  ohne  Miihe  und  ohne  Er- 
miidung. 

Seite21:  Aber  die  Ubungen  trainieren  auch 
den    dritten,    bisher    unbekannt    gewesenen 

Stimmbildungsfaktor die  stimmbilden- 

den  Driisen. 

Seite  24:  Ganz  anders  aber,  wenn  die  Puber- 
tatsdriise  infolge  ererbter  Schwfiche  und 
Belastung  oder  durch  vorzeitigen  Ge- 
schlechtsverkehr,  noch  mehr  durch  Mastur- 
bation im  Wachstum  und  an  der  Erstarkung 
gehindert  wird  .  .  .  . ;  die  Mutation  der  Stimme 
kann  nicht  zu  Ende  gefiihrt  werden,  bleibt 
unvollkommen. 

Seite  19:  Daneben  treten  noch  Erscheinungen 
auf,  die  eine  verbliiffende  Ahnlichkeit  haben, 
rait  der  Mutation  der  Kinderstimme,  so  daB 
die  Ansicht  lerechtigt  ist,  daB  einzelne  Stimm- 
krisen  nichts  anderes  sind,  als  die  nachtrag- 
liche  Durchfuhrung  einer  nicht  zu  Ende 
gekommenen  Mutation. 

Seite  23:  Nicht  umsonst  durften  die  Driisen 
mit  innerer  Sekretion  so  eng  mit  dem  sym- 
pathischen  Nervensystem  verbunden  sein. 

Seite  22:  Die  Begeisterung,  die  Liebe,  die  be- 
fruchtende  Stimmung,  der  EinfluB  der  Kunste, 
insbesondere  der  Musik  verwandeln  vermittels 
des  Mediums  der  Hormone  unser  vegetatives 
Leben  zum  wirklich  produktiven,  das  be- 
gleitet  wird  von  Lebensfreude  und  Lebens- 
genuB .  .  .  Da  unser  Glucksgefuhl  mit  der 
normalen  und  erhohten  Zelltatigkeit  eng 
verbunden  ist,  ist  es  klar,  daB  das  instinktive 
Trachten  des  Menschen  dahin  gerichtet  ist, 
in  Stimmung  zu  kommen,  was  nichts  anderes 
ist,  als  die  inneren  Drusenzellen  zur  Arbeit,  zur 
Hormonlieferung  zu  veranlassen. 


Leipoldt  1926: 
Seite  15:  Die  gesamte  Literatur  weist  kein(!) 
Werk    auf,    das    die    Beziehungen    zwischen 
Stimme  und  Sexualitat  besonders  behandelt. 
Es  ftthrt  also  das  in  der  Zeit  liegende  Problem 

auf  ein  ziemlich  neues  Gebiet  medizini- 

scher  Forschung:  auf  das  Gebiet  der  inneren 

Sekretion. 

Seite  63:  Man  vermag  zwar  nicht  zu  sagen, 

inwieweit  die  Driisen  fordernd  und  hemmend 

beim   Gesang  beteiligt  sind,  aber  daB  sie  es 

sind,  steht  fest. 


Seite  51:  Die  Fahigkeiten  einer  Stimme  .  .  . 
sind  aber  einem  zweiten,  ebenso  wichtigen 
Faktor  unterworfen :  der  Hormonproduktion 
der  Keimdriisen. 

Seite  53:  Bei  letzteren  handelt  es  sich  um 
Falle  von  unvollkommener  Mutation  wah- 
rend  des  Wachstums  bis  zur  Pubertat;  durch 
irgendwelche  auBeren  (unnatiirliche  Erregun- 
gen)  oder  inneren  (erbliche  Belastung) 
Einflusse  kann  die  Hormonproduktion  ge- 
schwacht  und  vermindert  worden  sein. 

Seite  55:  Die  sogenannten  Stimmkrisen,  die 
jede  auf  halber  Entwicklungshohe  stehenge- 
bliebene  Stimme  durchzumachen  hat,  um  zur 
echten  Sangerstimme  zu  gelangen,  sind  dem- 
nach  zum  grofien  Teile  nachgehaltene  Mu- 
tationen. 

Seite  15 :..  .  der  nervus  sympathicus  — ■  ohne 
ihn  gibt  es  keine  Driisenfunktion. 

Seite  62:  Das  erste  Gebot  fur  den  Sanger 
heiBt:  Innere  Freude,  innere  Beschwingtheit. 
Gelingt  es  ihm,  sich  in  diesen  Zustand  zu  ver- 
setzen  .  .  .  .,  dann  sendet  der  Urvater  aller 
Nerven,  der  Sympathicus,  seine  Signale  nach 
den  innersekretorischen  Driisen  und  feuert 
diese  zu  geregelter  oder  erhohter  Tatig- 
keit  an. 

Seite  58:  Ich  muB  in  Stimmung  sein,  um  gut 
singen  zu  kijnnen. 
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Seite28:    Langere   intensive    Gehirntiitigkeit       Seite59:    Sanger,   die   da   glauben,  mit   dem 
mindert  die  Ergiebigkeit  der  Driisen.  Hirn,    dem   Verstand   ihre   Lebensarbeit   ver- 

richten  zu  konnen  .  .  .  stehen  am  Rande  des 

Abgrunds. 
Seite  5:   Diese   Empfindung    (die    Sattigung       Seite61:    Diese    (die    Driisensafte)    werden 
des  Blutes  mit  Hormonen)  l5st  in  dem  San-      dem  Blute  sofort  beigemengt,  losen  jene  be- 
ger  jenen  Zustand  des  Verziicktseins  aus,  der      schwingende  Wirkung  aus. 
semen  hochsten  Lohn  bildet. 

Diese  wenigen  Proben  werden  geniigen,  urn  die  Gleichheit  des  Ideenganges  in  beiden  Werken, 
die  sich  oft  bis  zur  Gleichheit  der  Ausdrucksweise  steigert,  aufzudecken. 

Im  Jahre  1842  entdeckte  Robert  Mayer  in  Heilhronn  das  Gesetz  von  der  Erhaltung  der 
Krafte;  1847  iiberraschte  der  damalige  Militararzt  Hermann  Helmholtz  die  Welt  nochmals 
mit  dieser  Entdeckung.  Was  Helmholtz  recht  war,  ist  Leipoldt  billig.  Aher  die  Prioritat  der 
Entdeckungen  gebiihrt  Meisel.   Das  Pferd,  das  den  Hafer  verdient,  soil  ihn  audi  bekommen. 

Indische   Musik 

Von  Siegfried  Kallenberg,  Miinchen 

Vor  einigen  Jahren  war  in  Miinchen  Gelegenheit  geboten,  durch  die,  einem  600  j  ahrigen  indischen 
Musikergeschlecht  angehorenden  Briider  Maheboot  Khan  und  Miishraff  Khan,  deren 
GroGvater  als  der  Beethoven  Indiens  gilt,  indische  klassische  wie  moderne  Musik  in  originaler 
und  unverfalschter  Form  zu  horen. 

Uber  den  Charakter  der  indischen  Musik,  insbesondere  wie  sie  heute  dort  ausgeiibt  wird, 
herrschen,  wie  aus  einem  in  der  hiesigen  Universitat  abgehaltenen  Musikabend  der  genannten 
indischen  Musiker  erhellte,  selbst  in  fachwissenschaftlichen  Kreisen  noch  ziemlich  unklare  Be- 
griffe.  Da  dem  Verfasser  dieses  die  Moglichkeit  gegeben  war,  durch  langeren  persOnlichen  Ver- 
kehr  mit  den  beiden  Kiinstlern  naheren  Einblick  in  dieses  Kulturgebiet  des  Orients  zu  gewin- 
nen,  so  mOge  es  ihm  gestattet  sein,  daruber  an  dieser  Stelle  einiges  zu  sagen. 

Es  ist  zunachst  von  Wichtigkeit,  zu  betonen,  daB  die  Musik  Indiens,  wie  iiberhaupt 
des  eigentlichen  Orients,  im  wesentlichen  verschieden  ist  von  der  Musik  Asiens,  z.  B. 
Chinas.  Im  wesentlichen:  das  bedeutet  vor  allem,  daB  sowohl  die  Melosgestaltung  wie 
der  Gefuhlsinhalt  in  Indien  ein  durchaus  anderer  ist  wie  in  China  (selbst  innerhalb  Chinas 
muG  unterschieden  werden  etwa  zwischen  javanischer,  birmanischer  oder  Musik  rein 
mongolischer  Gebiete).  Chinesische  Musik  ist,  namentlich  was  ihre  volkstiimlichen 
AuBerungen  betrifft,  weitaus  heftiger,  unruhiger  und  ekstatischer  als  die  indische. 
Man  kann  sich  von  den  typischen  Unterschieden  an  Hand  der  in  den  ethnographischen 
Museen  aufbewahrten  phonographischen  Aufnahmen  leicht  iiberzeugen.  Der  Grundzug 
in  der  Musik  Indiens  ist  vor  allem  kontemplativer  Art.  Nur  selten  erhebt  sie  sich  in  die 
Region  eigentlicher  Affektmusik  und  wenn,  dann  in  Form  von  erregten  Ausrufungen 
deklamatorischer  Art,  eines  Sprechgesanges,  der  ganz  zweifellos  auf  antike  Vorbilder 
hinweist,  wie  auch  das  theoretische  Tonsystem  der  Inder  dem  der  Antike,  also  Griechen- 
lands,  nahe  verwandt  ist. 

Die  altklassische  indische  Musik  beruhte  bekannthch  auf  dem  Pentatonsystem,  dem 
unsere  Quart  und  Septime  fehlte  und  deren  Finalis  unsere  Sekunde  war  (exotische  An- 
lehnungen  dieser  Art  finden  sich  z.  B.  in  der  Musik  zum  Mikado  von  Sullivan).  Der 
heute  gebrauchlichen  indischen  Musik  liegt  dagegen  unsere  diatonische  Siebentonreihe 
zugrunde,  nur  mit  dem  Unterschied,  daB  Modulation  und  Klangfarben  nicht  wie  bei  uns 
durch  Transponierung  der  C-Dur-Tonleiter  in  andere  gleichartige  Tonarten  entstehen, 
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sondern  durch  oft  sehr  einschneidende  Alterierungen  dieser  Grundskala.  Diese  Modifi- 
kationen  unseres  C-Dur,  welche  Tonart  sich  iibrigens  in  indischer  Musik  selten  in  der 
reinen  Grundform  iindet  (sehr  schon  in  einem  altindischen  Hymnus  an  die  Sonne),  wer- 
den  in  ihrem  Charakter  ganz  durch  den  textlichen  Inhalt,  den  dichterischen  Vorwurf 
bestimmt.  So  erscheint  beispielsweise  im  ,,Gesang  des  Derwischs"  die  Grundskala  fol- 
gendermaBen  abgebogen:  c,  des,  e,  f,  g,  as,  h.  Also  zwei  iibermaBige  Sekundenschritte, 
welches  Intervall  in  den  indischen  Gesangen  iiberhaupt  sehr  haufig  zur  Anwendung 
kommt. 

Der  Reichtum  an  solchen  durch  den  jeweiligen  Affekt  bestimmten  Tonarten,  in  Indien 
Ragans  genannt,  unsern  alten  „meistersingerlichen  Weisen"  nicht  unahnlich,  ist  ganz 
ungeheuer.  Die  Ragans  bedeuten  eine  ganze  Wissenschaft,  die  Raga-Prastara. 
Brahma,  so  lautet  die  Uberlieferung,  schuf  noch  dreiBig  raginis,  Nebentonarten,  und 
durch  die  Gopis  (Hirtenmadchen)  entstanden  allein  16000  raginis. 

Die  indische  Musik  geht  aber  in  der  Intervallbildung  noch  weiter  wie  die  europaische. 
So  verfiigt  sie  iiber  ein  System  von  Mikrotonen,  ganz  ahnlich  wiederum  dem  Altgriechi- 
schen  mit  seinen  Viertel-  und  Achteltonen,  welches  aber  in  der  Praxis  eigentlich  nicht 
bewuBt  gehandhabt  wird,  sondern  mehr  als  AusfluB  der  momentanen  Stimmung,  des 
Gefiihls  zum  Ausdruck  kommt,  so  wie  wir  es  etwa  vom  Gesang  orientalischer  Natur- 
volker  wissen,  der  Bulgaren,  Rumanen  usw.  Es  entsteht  auf  diese  Weise  ofters  eine  Art 
zwischen  Ganz-  und  Viertelstonen  schwebender  Intonation,  deren  Reiz  noch  durch  eine 
in  der  instrumentalen  Begleitung  fortklingende  liegende  Stimme  auBerordentlich  ge- 
steigert  wird.  Als  bekannt  darf  wohl  vorausgesetzt  werden,  daB  die  indische  Musik 
gleich  jeder  anderen  des  Orients  rein  monodisch  ist,  den  akkordlichen  Zusammen- 
klang  also  nicht  kennt.  Wie  mir  aber  mitgeteilt  wurde,  sollen  sich  heute  doch  schon  An- 
zeichen  finden  dafiir,  daB  europaische  Einniisse  in  dieser  Richtung  zu  bemerken  sind. 
Die  Anregungen,  die  namentlich  von  deutscher  klassischer  Musik  fur  Indien  zu  kon- 
statieren  sind,  diirfen  iiberhaupt  nicht  unterschatzt  werden.  Im  Gegensatz  zum  Chinesen 
und  Japaner  liebt  und  versteht  der  Inder  unsern  Bach,  Beethoven  und  Mozart.  Von 
Komponisten  unserer  Zeit  ist  es  besonders  Puccini,  dessen  Melodienreichtum  und  ge- 
pflegte  Satzkunst  in  Indien  viel  Bewunderer  findet. 

Noch  ware  ein  Wort  iiber  die  Instrumente  zu  sagen,  deren  sich  der  indische  Musiker 
zur  Begleitung  seiner  Gesange  bedient.  AuBer  einer  kleinen  Handpauke  aus  Messing, 
die  dazu  dient,  den  jeweiligen  Rhythmus  durch  Klopfen  und  Druck  der  Hand  zu  mar- 
kieren,  sind  es  vorziiglich  zwei  Arten,  die  in  Verwendung  kommen,  die  S  i  d  a  r  und  die 
Vina,  die  lautenartig  gebaut  und  meist  sehr  kunstvoll  mit  Perlmuttereinlagen  verziert 
sind.  Das  letztgenannte  Instrument  soil  das  alteste  der  Erde  sein,  von  Brahmas  Gattin 
Sarasoati  den  Menschen  geschenkt,  und  zugleich  das  einzige  fur  die  genaue  Wiedergabe 
indischer  Musik.  Die  Vina  ist  besonders  gebaut  fur  Konzentration  von  Schwingungen 
und  wird  darum  viel  von  den  Mystikern  fur  ihre  Meditation  gespielt.  Die  Sidar  ist  mehr 
fur  kilnstlerische  Musik  bestimmt.  Im  iibrigen  werden  naturlich  auch  Blasinstrumente, 
ahnlich  unsern  Oboen,  namentlich  aber  Trommeln,  Pauken  und  Gongs,  letztere  in  sehr 
starker  Besetzung,  zum  Instrumentalkorper  herangezogen.  Der  Klang  der  Saiten- 
instrumente  ist  sehr  schwach  und  zart  und  paBt  sich  darin  vollkommen  dem  meist  fein 
und  weich  gebildeten  Organ  des  Sangers  an.  Infolgedessen  ist  naturlich  auch  die  Wir- 
kung  der  indischen  Musik  in  einem  europaischen  Konzertsaal  niemals  von  der  ungeheuer 
eindringlichen  Art,  wie  sie  es  in  ihrem  Heimatland  sein  muB,  wo  sie  im  Freien,  einer 
Grashutte  oder  in  einem  Tempel  erklingt.    Diese  Musik  muB  aber  andererseits  dem 
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empfanglichen  Europaer  viel  reiner  und  absoluter  erscheinen,  als  sie  unendlich  inniger 
mit  dem  Kosmos,  der  Natur  uberhaupt  verbunden  ist  als  die  unsrige,  deren  Quelle  nur 
der,  wenn  aucb  schopferische  Intellekt  des  Menschen  ist.  Denn  nach  indischer  Auf- 
fassung  hat  jede  Note  Farbe,  Planeten  und  Element  besonders,  der  Mystik  des  Tones 
entsprechend.  Wie  jede  Stunde,  jeder  Tag,  jede  Woche,  jeder  Monat  und  jede  Jahres- 
zeit  EinfluB  haben  auf  den  korperlichen  und  geistigen  Zustand  des  Menschen,  so  hat 
auch  jede  raga  Macht,  und  daraus  folgert,  dafi  die  Inder  der  Musik  die  gleiche  magische 
Wirkung  zusprechen,  wie  sie  dem  Gebet,  der  Askese  oder  dem  Opfer  innewohnt.  Ein  Bei- 
spiel  hierfur  sind  ja  die  Schlangenbeschworer,  die  durch  ihre  Musik  die  gefahrlichsten 
Tiere  bezahmen. 

Indische  Musik  ist  uns  furs  erste  in  der  in  Europa  gebrauchlichen  Notation  nieht  zu- 
ganglich.  Wir  sind,  was  Kenntnis  derselben  betrifft,  auf  die  seltene  Moglichkeit  einer 
kompetenten  Vermittlung  angewiesen,  wie  sie  uns  durch  die  beiden  indischen  Sanger 
zuteil  wurde. 

Unterrichtswesen 

Wir  fiihren  hier  eine  neue,  dem  Unterrichtswesen  gewidmete  Abteilung  ein,  zu  deren  fuhren- 
den  Mitarbeiter  wir  Prof.  Ludwig  Riemann  in  Essen  gewonnen  haben  und  lassen  ihn  auch 
ohne  Umschweife  das  Wort  ergreifen.  Die  Schriftleitung. 

Privatmusikunterricht.  —  Bei  alien  Anregungen  und  Reformversuchen  des  Musikunter- 
richtes  finden  wir  die  Hauptbetatigung  zumeist  auf  einem  Felde,  das  den  Unterricht  in 
der  Schule  bzw.  den  Massenunterricht  umfaBt.  Die  hauptsachlichen  Neuvorschlage,  die  in 
gedrangter  Kiirze  auf  Seite  684  und  685  des  12.  Heftes  1926  dieser  Zeitschrift  zusammengestellt 
sind,  beriihren  allgemeine  Grundsatze,  denen  aber  eine  Schwierigkeit  anhaftet:  die  tlber- 
tragung  auf  den  Einzelschuler  und  somit  auf  den  Einzel-Musikunterricht.  Die  Widerstande,  die 
sich  hier  ergeben,  lassen  sich  in  folgende  Punkte  zusammenfassen:  1.  verschiedene  geistige  und 
musikalische  Anlagen  jedes  Schulers;  2.  trennendes  Lebensalter,  das  im  Massenunterricht  fort- 
fallt  und  deshalb  diesen  im  strengsten  Sinne  illusorisch  macht;  3.  Berucksichtigung  der  haus- 
lichen  Umgebung,  die  jeden  Unterricht  im  gewissen  Sinne  beeinfluBt.  Diese  drei  Punkte  auf 
seiten  des  Schulers.  Fur  die  Lehrkraft:  1.  Beherrschung  und  Beobachtungsgabe  der  psycho- 
logischen  Vorbedingungen  als  Richtungsweg  der  Beurteilung  eines  Schulers;  2.  Kenntnis  der 
praktischen  Anwendung  durch  fortwahrendes  Studium  literarischer  Neuerscheinungen,  soweit 
sie  den  Unterricht  betreffen;  3.  Willensstarkes  Loslosen  von  alten  methodischen  Gebrauchen, 
die  der  Lehrkraft  zur  bequemen  Gewohnheit  geworden  und  die  vielfach  verbreitete  Ansicht 
vertreten,  daB  ein  Erfolg  auch  mit  Hilfe  der  alten  Lehrweise  zu  erreichen  sei.  Diese  Wider- 
stande, die  wir  zugleich  als  Forderungen  eines  fortschrittlichen  Musikunterrichtes  erkennen, 
verlangen  eine  ins  einzelne  gehende,  liebevolle  Behandlung,  wenn  wir  Schritt  halten  wollen  mit 
den  bewundernswerten  Reformen,  denen  wir  allerorten  im  Musikunterricht  fur  die  Schule  be- 
gegnen.  Seien  wir  ehrlich:  ein  groBer  Teil  der  Musiklehrkrafte  laBt  sich  von  der  Meinung  be- 
herrschen,  daB  die  schulgemaBen  Anweisungen  fur  den  Privatunterricht  iiberhaupt  nicht  brauch- 
bar  seien.  Unter  Berucksichtigung  meiner  erwahnten  Unterscheidungsmerkmale  miissen  wir 
jedoch  lernen,  die  allgemeinen  Grundsatze  auf  den  Einzelunterricht  zu  ubertragen,  allerdings 
eine  Schwierigkeit,  der  sich  nicht  jede  Lehrkraft  gewachsen  ftihlt.  Diesem  Mangel  will  nun  die 
Schriftleitung  dieser  Zeitschrift  zu  unserer  groBen  Freude  dadurch  abhelfen,  daB  sie  in  zwang- 
loser  Folge  kurzgehaltene  Aufsatze,  Erfahrungen  und  praktische  Vorschlage  aus  der  Hand  des 
Leserkreises  bringen  will,  die  zur  Belehrung,  Belebung  und  Vertiefung  des  Musikunterrichtes 
beitragen  sollen,  eines  Musikunterrichtes,  der  den  Lehrkraften  groBere  Befriedigung  und  Freude 
und  dem  Schiiler  Liebe  und  Interesse  fur  seine  Musikstunden  verleihen  wird.         Ludwig  Riemann. 
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Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Rlingt  es  nicht  wie  Ironie,  daB  zu  einer  Zeit,  da  gewisse  moderne  Eiferer  sich  die  Kehle  nacb 
„neuer  Sachlichkeit"  wund  schreien,  die  Berliner  Stadtische  Buhne  ausgerechnet  zwei 
Marchen-Opern,  Puccinis  „Turandot"  und  Alexander  v.  Zemlinskys  „Zwerg"  kurz 
nacheinander  auf  die  Biihne  bringt?  Um  den  Begriff  der  „neuen  Sachlichkeit"  —  das  Wort 
ist  aus  der  Welt  der  Malerei  und  bildenden  Kunst,  wo  es  wegen  der  Naturverflochten- 
heit  dieser  Kiinste  einen  klaren  Sinn  hat,  mir  nichts,  dir  nichts  auf  das  Gebiet  der  Musik  iiber- 
tragen  worden  —  herrscht  Unklarheit.  DaB  er  aber  auf  die  Welt  des  Marchens,  die  Welt 
des  Phantastischen,  Wunderbaren,  schlechterdings  nicht  anwendbar  ist,  darixber  durfte  all- 
gemeine  tlbereinstimmung  herrschen. 

Uber  die  beiden  Marchenopern  darf  sich  der  Berliner  Bericht  kurz  fassen:  „Turandot"  ist 
erst  im  vorigen  Heft  nach  der  Wiener  Auffuhrung  durch  Emil  Petschnig  eingehend  gewiirdigt 
worden,  Zemlinskys  „Zwerg"  mit  unheilbaren  asthetischen  Gebrechen  behaftet. 

Gleich  der  Wiener  Auffuhrung  hat  „Turandot"  in  glanzender  Wiedergabe  auf  der  Biihne 
der  Stadtischen  Oper  einen  echten  und  rechten  Opernerfolg  davongetragen. 

Ebenso,  wie  in  Wien,  fiihlte  man  sich  aber  von  der,  wie  es  scheint,  dem  Geschmack  des  ita- 
lienischen  Publikums  willkommenen  Zutat  der  „Folterung  unter  Musikbegleitung"  abgestoBen, 
einer  qualenden  Nuance,  auf  die  wir  gem  Verzicht  leisteten. 

In  den  Ruhm,  eine  hervorragende  Auffuhrung  ins  Werk  gesetzt  zu  haben,  durften  sich  Bruno 
Walter  und  Fritz  Zweig  —  sie  wechselten  in  der  musikalischen  Leitung  ab  —  Heinz  Tietjen, 
der  Inszenator,  und  die  Vertreter  der  Hauptrollen:  Martin  Oehman  (Kalaf),  Lotte  Schone 
(Liu)  und  Mafalda  Salvatini  (diese  mit  einer  Ubermudung  der  Stimme  kampfend)  teilen. 
Die  phantastischen  Buhnenbilder  von  marchenhafter  Pracht  waren  das  Werk  Leo  Pasettis 
aus  Munchen. 

DaB  es  Zemlinskys  „tragisches  Marehen  mit  Musik"  trotz  einer  guten  Auffuhrung  unter 
der  musikalischen  Leitung  Fritz  Zweigs  nur  zu  einem  Achtungserfolg  gebracht  hat,  ist  gleicher- 
mafien  im  Text,  wie  in  der  Musik  begrundet.  Jenem  liegt  Oskar  Wildes  Marchendichtung  „Der 
Geburtstag  der  Infantin"  in  einer  Bearbeitung  von  Georg  Klaren  zugrunde.  Das  Spiel  der 
gemutlosen  Prinzessin  mit  dem  in  sie  verliebten,  abschreckend  hafilichen  Zwerg,  der  von  seinem 
Buckel  nichts  weiB  und  zusammenbricht,  wenn  er  sich  zum  erstenmal  im  Spiegel  erblickt, 
wirkt  auf  der  Buhne  roh  und  verstimmend.  Diesen  Eindruck  vermochte  auch  eine  geniale 
Musik  nicht  wettzumachen.  Der  Schwerpunkt  der  Zemlinskyschen  Partitur  liegt  in  dem  mit 
artistischer  Raffiniertheit  behandelten  Orchester,  das  an  aparten  und  charakteristischen  Klang- 
kombinationen  reich  ist.  Diese  instrumentalen  Reize,  die  insbesondere  den  Fachmann  zu  interes- 
sieren  geeignet  sind,  erweisen  sich  aber  nicht  als  stark  genug,  um  uber  den  Mangel  an  Melodik 
hinwegzutragen :  die  Singstimmen  sind  jenem  sattsam  bekannten,  unergiebigen  und  sproden 
Deklamationsstil  verhaftet,  der  den  HOrer  so  bald  ermiidet.  Der  Mangel  an  Sinnfalligkeit,  an 
aufleuchtenden  musikalischen  Hohepunkten,  —  er  ist  nun  einmal  der  Kardinalfehler  eines 
musikalischen  Biihnenwerks  —  laBt  das  Interesse  des  Publikums  bald  erlahmen  und  damit 
ist  das  Schicksal  der  Oper  besiegelt. 

tJber  eine  zweite,  zur  Erganzung  des  „Zwergs"  an  demselben  Abend  aufgefiihrte  Novitat, 
ein  undiskutables  Tanzspiel,  sei  der,  in  diesem  Fall  recht  umfangreiche,  Mantel  der  christlichen 
Liebe  gebreitet. 

Ehe  wir  fur  dieses  Mai  von  den  weltbedeutenden  Brettern  Abschied  nehmen,  sei  mit  einem 
kurzen  Wort  der  Zukunftsplane  gedacht,  die  dem  Berliner  Opernwirrwarr  ein  Ende  zu  machen 
bestimmt  sind.  Heinz  Tietjen,  gegenwartig  Intendant  der  Stadtischen  Oper,  soil  im  Herbst 
1927  die  Leitung  samtlicher  preufiischen  Staatsopern  als  Generalintendant  iibernehmen.  Ob 
er  zugleich,  wenigstens  bis  Herbst  1928  —  bis  dahin  liiuft  sein  Vertrag  mit  der  Stadt  Berhn  — 
als  Intendant  der  Stadtischen  Oper  fungieren,  oder  ob  man  eine  andere  Losung  suchen  wird, 
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steht  zur  Zeit  noch  nicht  fest.  Die  zwei  ihm  unmittelbar  unterstellten  Opemgewaltigen  werden 
Kleiber  (Oper  unter  den  Linden)  und  Kleinperer  (Oper  am  Platz  der  Republik).  Sie  sollen 
den  Titel  Operndirektor  fiihren.  Bruno  Walter  soil  an  seinem  Platz  als  musikalischer  Leiter 
der  Stadtischen  Oper  bleiben. 

Ob  es  wirklich  zu  einem  Drei-Dirigotter-Regiment  Walter,  Kleiber,  Klemperer  kommen  wird, 
vielleicht  gar  unter  einem  Opern-Zeus  mit  olympischen  Vollmachten  ?  In  Operndingen  zu 
prophezeien,  ist  miBlich.  An  Storungen  —  die  Atmosphare  ist  mit  Elektrizitat  aus  dem  Dynamo 
Ehrgeiz  geladen  —  diirfte  es  nicht  feblen.  — 

Unter  den  Versuchen,  die  Kirchentonarten  des  gregorianiscben  Chorals  zu  neuem  Leben  zu 
erwecken,  hat  das  Violinkonzert  Ottorino  Respighis  seinerzeit  die  Aufmerksamkeit  auf  sich 
gelenkt.  Nun  ist  der  italienische  Komponist  nach  Berlin  gekommen,  um  sein  „Klavierkonzert 
in  mixolydischer  Tonart"  als  sattelfester  Pianist  selbst  vorzutragen.  Es  geschah  in  einem 
„Konzert  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde".  Zugegeben,  daB  der  fremdartige  Reiz  der  mixo- 
lydischen  Tonart  zunachst  das  Ohr  gefangen  nimmt,  so  kommt  es  doch  in  den  beiden  ersten 
Satzen  des  Klavierkonzerts  mangels  zwingender  Zusammenfassung  der  breitausladenden 
Themen  nicht  zu  einem  uberzeugenden  Eindruck.  In  dem  dritten  Satz,  einer  Passacaglia, 
bringt  der,  man  muB  schon  sagen,  jazzartige  Rhythmus  Leben,  aber  auch  Zwiespaltigkeit.  Die 
moderne  Bewegungsenergie  lafit  sich  mit  der  Kirchentonart  nur  gezwungen  ins  Benehmen 
setzen.  Bleibt  das  Problem  eines  Zuriickgreifens  auf  die  Kirchentonarten  im  Klavierkonzert 
trotz  mancher  fesselnder  Einzelheiten  ungelost,  so  •wird  Respighis  ,,Primavera",  einer  „ly- 
rischen  Tondichtung"  fur  Soli,  Chor,  Orchester  und  Orgel,  der  Mangel  an  Gegensatzen  und  die 
groBe  Ausdehnung  gefahrlich.  Die  impressionistische  Tonsprache  dieses  Werks  wirkt  bei  vielen 
instrumental  reizvollen  Details  auf  die  Dauer  ermudend.  Der  Komponist  verzichtet  zugunsten 
des  von  Anfang  an  unverandert  festgehaltenen  hymnischen  Grundtones  auf  scharfere  Charak- 
terisierung  im  einzelnen,  zu  welcher  der  Text  auch  wenig  Gelegenheit  gibt.  So  zieht  das  Werk 
als  eine  durch  keine  hohere  Einheit  gebundene  Gruppe  von  Impressionen  ohne  geschlossenen 
Eindruck  an  dem  Horer  voriiber.  Trotz  alledem :  wie  sympathisch  wirkt  das  ernste  und  ehrliche 
Streben  des  itaUenischen  Komponisten  nach  Wirkungen  mit  echten  musikalischen  Mitteln  in 
einer  Periode  der  Klangverschmutzung ! 

Ein  Schweizer  Komponistenabend  wurde  durch  Arthur  Honeggers  pustend  und 
schnaubend  dazwischenrasende  „Pacific"-Lokomotive  in  Triimmer  gelegt.  EigentUch  war's 
nun  nachgerade  Zeit,  daB  diese  turbulente  Gerauschmasehine  dauerndes  Unterkommen  im 
Museum  der  Experimente  findet. 

Wenden  wir  uns  zu  jenem  Abend  komponierender  Schweizer  zuriick,  so  ist  von  durch weg 
sympathischen  Eindriicken  zu  berichten.  Das  von  Alma  Moodie  vortrefflich  gespielte  Violin- 
konzert in  E-Moll  des  Dirigenten  des  Abends,  Rudolf  Moser-Riifenacht,  erhebt  sich,  bei 
schulgerechter,  von  gediegenem  Konnen  zeugender  Anlage  allerdings  nicht  zu  zwingender  orga- 
nischer  Gestaltung ;  auch  lost  sich  der  in  die  sinfonische  Arbeit  verwobene,  iibrigens  sehr  violin- 
mafiige  Solopart  nicht  plastisch  genug  vom  Orchester  ab.  Insofern  ist  der  Begriff  des  „Konzertes" 
nicht  gewahrt,  ohne  dafi  andererseits  sinfonische  Geschlossenheit  von  uberzeugender  Wirkung 
erreicht  ware.  Trotzdem  begriiBt  man  die  Bekanntschaft  mit  einem  Musiker  von  solchem, 
allem  Unechten  abholden,  kernigen  Wesen  gem  und  mochte  gem  einmal  seine  Lieder  kennen 
lernen,  von  welchen  Ruhmliches  berichtet  wird.  Joseph  Laubers  Oktett  in  B  erwies  sich 
als  liebenswiirdiges,  mit  sicherer  Hand  aus  dem  Geist  der  Blasinstrumente  gestaltetes  Musi- 
kantenstiick.  Reinhold  Laquai  weiB  in  seiner  „Ouverture  zu  einer  alten  Komodie"  —  gemeint 
ist  offenbar,  nach  der  nicht  archaisierenden  Musik  zu  schliefien,  keine  Komodie  des  Plautus, 
sondern  ein  Lustspiel  etwa  um  1800  —  durch  das  Mittel  thematischer  Umbildungen  mit  Ge- 
schick  den  Stimmungsumschwung  von  launiger  Behaglichkeit  zu  tollem  Ubermut  zu  zeichnen. 
Volkmar  Andreaes  lebendige  und  witzige,  in  der  Erfindung  gelegentlich  nicht  allzu  gewahlte, 
„Kleine  Suite  fur  Orchester"  op.  27,  machte  den  BeschluB  des  Konzertes,  das  Rudolf  Moser- 
Riifenacht  als  gediegener  Musiker  mit  Sachlichkeit  dirigierte,  ohne  aber  eine  ausgesprochene 
Suggestionskraft  erkennen  zu  lassen. 
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Die  Besprechung  weiterer  Neuheiten,  von  welchen  ich  mir  Max  Buttings  II.  Sinfonie  zum 
grijBten  Teil  entgehen  lassen  mufite,  sei  einer  spateren  Gelegenheit  vorbehalten.  Heute  sei 
noch  einiger  Ereignisse  auf  dem  Gebiete  der  reproduzierenden  Kunst  gedacht.  So  einer  wunder- 
bar  beseelten  Auffiihrung  der  Mozartschen  Es-Dur-Sinfonie  und  der  Neunten  von  Bruckner 
durch  die  Philharmoniker  unter  Furtwangler,  Gipfelleistungen  intuitiven  Nachschaffens. 

Die  Auffiihrung  der  Matthaus-Passion  durch  den  Chor  der  Staatlichen  Hochschule  fur  Musik 
unter  Siegfried  Ochs  —  sie  hat  in  der  Presse  zu  gegensatzlichsten  Beurteilungen  gefiihrt  — 
war  mir  Ieider  nicht  zuganglich. 

Von  den  Quartettvereinigungen,  die  sich  regelmaBig  in  Berlin  horen  lassen,  bediirfen  die 
Busch-Manner  und  Klingler-Leute  einer  Charakterisierung  nicht  mehr.  Zeichnet  sich  das 
Guarneri- Quartett  durch  groBte  Ausgeglichenheit  des  Vortrags  und  zarteste  Klangschat- 
tierungen  aus,  so  daB  man  sich  gelegentlich  nach  kraftigeren  Akzenten  sehnt,  so  sind  die  Vor- 
trage  des  Prise  a-  Quartetts  unter  der  hinreiBenden  Fiihrung  des  hochst  impulsiven  Walter 
Schulze-Prisca  bei  vorbildlicher  Einheit  von  blutvoller  Lebendigkeit :  ich  erinnere  mich  nicht, 
das  Finale  des  Schubertschen  D-Moll- Quartetts  in  solcher  Damonie  des  Vortrags  erlebt  zu  haben. 


Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Ronzerte.  Honeggers  sinfonischer  Psalm  „Konig  David"  hat  auch  hier  bei  seiner  Erstauf- 
fuhrung  durch  P.  v.  Klenau  im  2.  Chorkonzert  der  Wiener  Konzerthausgesellschaft  starken 
Beifall  gefunden.  Die  durch  seinen  Ursprung  als  Schauspielmusik  bedingte  Knappheit  der  ehv 
zelnen  Nummern,  ihre  archaisierende  Primitivitat  im  Satz,  ihre  zweckvoll  auf  Fremdartigkeit 
in  Kolorit  und  Ausdruck  abzielende  freiziigige  Harmonik  machen  das  Werk  anziehend.  Beinahe 
empfindet  man  den  breiter  ausgefuhrten  SchluB  des  zweiten  Teiles  als  Riickfall  in  die  alte 
Oratoriumsmanier,  wahrend  alles  Ubrige  sehr  wohl  der  Anfang  einer  Neubelebung  dieser  Kunst- 
form  im  Geiste  unserer  Zeit  sein  konnte.  Der  kiinstlerische  Schwerpunkt  der  Komposition  liegt 
hauptsachlich  in  den  Choren,  in  den  fanfarenreichen  Orchesterzwischenspielen  und  dem  Melo- 
dram  „Beschworung  der  Hexe  von  Endor",  welches  von  Frau  Ellen  Reichwein,  der  Sprecherin 
der  verbindenden  Worte,  zu  eindringlichster  Wirkung  gebracht  wurde.  Die  Damen  R.  Fuchs- 
Fayer,  E.  Rutschka  und  der  Tenor  K.  Pataky  oblagen  der  Wiedergabe  der  Einzelgesange 
mit  bestem  Gelingen.  Vorher  gingen  —  gleichfalls  als  Erstauffiihrung  —  Liszts  ,,Die  Glocken 
des  StraBburger  Miinsters"  mit  0.  Jolli  als  Solisten:  ein  heute  verblaBtes  Stiick. 

Bei  den  Philharmonikern  unter  F.  Weingartner  gab's  ausnahmsweise  eine  Urauffiihrung : 
E.  v.  Rezniceks  „Tanzsymphonie",  die  in  ihrer  Zwitterhaftigkeit  Ieider  weder  Tanz  (Polo- 
naise, Czardas,  Landler,  Tarantella)  noch  Sinfonie  geworden  ist.  Ersterer  erfordert  weit- 
geschwungene  Melodie,  auf  die  jedoch  mit  Rucksicht  auf  die  kontrapunktische  Verwendbarkeit 
der  sinfonischen  Thematik  groBtenteils  Verzicht  geleistet  wurde,  so  daB  von  ihm  nur  der  Rhyth- 
mus  iibrig  blieb.  Bei  Haydn,  Beethoven,  Mendelsohn,  Chopin,  Liszt,  Tschaikowsky,  Bruckner 
usw.  waren  aber  Vorlagen  dafiir  zu  finden  gewesen,  wie  das  Volksgut  veredelt,  in  weitere  Dimen- 
sionen  gegossen  werden  kann,  ohne  seine  Seele  einzubuBen.  Glfinzende  Orchestertechnik  kann 
dafiir  nicht  Ersatz  bieten.  Vielleicht,  daB  ein  anderer  Komponist  diese  an  sich  gewiB  gute,  ja 
populare  Idee  aufgreift  und  mit  mehr  Gluck  durchfuhrt. 

Sehr  viel  Wasser  goB  Alfred  Casella  in  sein  atonales  Vitriol  von  ehedem,  als  er  die  „Partita" 
fur  Klavier  und  Orchester  (ersteres  konnte  mangels  ausreichender  Beschaftigung  auch  ganz 
gut  abgebaut  werden)  und  „La  Giara"  schrieb.  Der  naturgemaBe  Drang  des  Schaffenden,  in 
der  weiten  Welt  ein  Echo  zu  wecken,  hat  auch  den  Vorsitzenden  der  italienischen  Sektion  der 
internationalen  Musikgesellschaft  aus  dem  Wolkenkuckucksheim  esoterischer  Spekulierer  (und 
Spekulanten)  auf  den  Boden  seines  Volkstums,  heimatlicher  Tradition  zuruckgefiihrt.  Das 
Ergebnis  sind  —  namentlich  in  der  sinfonischen  Ballettsuite  —  teils  zart  getonte,  teils  rau- 
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schende,  fast  zu  massiv  instrumentierte  Satze,  die  iiber  Strawinskyschem  Furor  aber  auch  die 
gpezifisch  italienische,  inanchinal  sogar  das  Triviale  streifende  Kantilene  nicht  vergessen.  Ge- 
fallige,  unproblematische  Produktionen,  denen  man  als  Symptome  fortschreitender  Gesundung 
Europas  (spiegelt  sich  doch  in  der  Tonkunst  am  unmittelbarsten,  untriiglichsten  die  psychische 
Verfassung  jeder  Geschichtsepocbe  ab)  nur  sympathisch  gegeniiberstehen  kann.  Das  Ton- 
kiinstlerorchester  mit  CI.  KrauB  an  der  Spitze  und  der  Komponist  am  Fliigel  wurden  oft  ge- 
rufen. 

Das  posthume  Schubertquartett  fur  Flote  (Prof.  W.  Sonnenberg),  Bratsche,  Cello  und 
Gitarre  (Hr.  H.  Schlagradl),  daruber  bereits  im  vorigen  Hefte  unter  „Berliner  Musik"  ge- 
handelt  wurde,  erlebte  seine  hiesige  Erstauffiibrung  durcb  das  geschmack-  und  temperament- 
voll musizierende  Prix-  Quartett.  Vorbergingen  K.  Rauschs  Waldseligkeit  atmendes  Streich- 
quartett  in  F-Dur,  das  sicb  bei  Publikum  wie  Spielervereinigungen  wachsender  Bebebtbeit  er- 
freut,  und  Mozarts  Flotenquartelt  A-Dur. 

Zwiscben  Beetbovens  op.  59  C-Dur  und  Mozarts  famosem  Hornquintett  (mit  Prof.  K.  Stieg- 
ler  als  Blaservirtuose)  gab's  beim  gediegenen  WeiBgarber-Mayr-  Quartett  zwei  Neuheiten: 
Von  E.  Geyring,  einer  Dame,  drei  Satze,  deren  hauptsachlichstes  Verdienst  ibre  Kiirze  ist. 
Im  Finale  macht  sich  eine  gewisse  Ziigigkeit  bemerkbar,  wahrend  es  in  den  vorangehenden 
Teilen  an  klarer  Disposition  der  wenig  belangreichen  Motive  fehlt.  Eine  weibbcbe  Eigenscbaft, 
die  man  bei  der  stark  feminineingestelltenRomantik  des  vorigen  wie  dieses  Sakulums  in  Dichtung, 
Malerei  und  Musik  immer  wieder  findet.  Daber  die  Bevorzugung  kleiner  Formen.  Eine  Be- 
reicherung  der  Kammermusikliteratur  ist  diese  Arbeit  nicht.  Schon  eher  als  solche  anzusprechen 
ist  die  nachher  gespielte  „Gartenmusik"  fur  Violine  und  Cello,  op.  19,  von  Otto  Siegl,  die  in 
den  5  Tanzen  der  alten  Suite  viele  melodische  Einfalle  und  pikante  Instrumentalwirkungen 
bringt  und  so  neuerbch  dartut,  daB  ihr  Autor  die  verschleiernden  ,,modernen"  Alliiren  getrost 
den  Impotenten  iiberlassen  konnte. 

Wenn  auch  nicht  dem  Atonalismus,  so  doch  vertrackten  Tonkonstruktionen  huldigt  Leo 
Janaceks  Concertino  fur  Klavier,  2  Geigen,  Viola,  Klarinette,  Horn  und  Fagott,  welches  der 
Pianist  Eugen  Kalix  aus  Prag  mitbrachte.  Beifall  und  Freunde  gewann  er  sich  schwerlich 
mit  dieser  sonderbaren  Komposition,  die  vielleicht  als  Programmusik,  nicht  aber  absolut  ver- 
standlich  ist.  Im  2.  Satze  z.  B.  wird  der  Klavierpart  nur  von  der  hoch  wie  tief  ausschlieBlich 
in  meckernden  Trillern  sich  ergehenden  Klarinette  begleitet!  Erst  im  SchluBteil  treten  alle 
Instrumente  zu  einem  geschlosseneren,  energischen  Gebilde  slawischen  Charakters  zusammen. 
In  Schumanns  A-Moll-Konzert  bot  der  Sobst  eine  farblose  Sauselei,  was  diese  von  anmutgeban- 
digter  Kraft  erfullte  unverwelklich-schone  Schopfung  griindlich  miBverstehen  heiBt. 

Dem  offentlich  wenig  gepflegten  Spiel  auf  zwei  Klavieren  widmen  sich  Irene  Koch  und 
Johannes  Reichert.  Wie  in  Uhlands  Ballade  zwei  verschiedene  Wesenheiten,  loslegende 
Jugend  und  subtile  Gesetztheit,  die  sich  aber  aufs  eigenartigste  erganzen.  Aus  der  ungewohn- 
lichen  und  kunstlerisch  hochstehenden  Vortragsfolge  stachen  in  solch  feinabgestimmter  Inter- 
pretation besonders  bervor  Mozart-Busonis  Fantasie  F-Moll  fur  eine  Orgelwalze,  Saint- Saens' 
geistvoll  gearbeitete  Beethovenvariationen  und  Liszts  ziindender  Rackoczymarsch.  Das 
Publikum  erwarmte  sich  zusehends,  so  daB  Zugaben  notig  wurden. 

Einen  selten  genuBreichen  Abend  verdankte  man  dem  Sangerpaar  Max  Klein-  Steffi  Me  ckler, 
das  in  deutschen  und  franzosischen  (Bergerettes)  Liedern,  in  Balladen  und  Duetten  die  mannig- 
fachste  Gelegenheit  fand,  seine  auf  ein  nobles  Material  fundierte  hiichstkultivierte  Gesangs- 
und  Vortragskunst  zu  lebbaft  akklamierter  Geltung  zu  bringen. 

SchlieBlich  ist  noch  der  Lieder-Novitatenabend  Alfred  Boruttaus  zu  nennen,  in  dem  ein 
Zyklus  von  sechs  kleinen  Legenden  auffiel,  deren  Komponist,  Karl  Schmidt,  ein  geisthcher 
Herr  aus  dem  Benediktiner-Stift  Melk  a.  d.  Donau  ist.  Ihr  Stil,  schlicht  volksliedhafte  und 
kircMiche,  chorabsche  Elemente  glucklich  verschmelzend,  gewinnt  dadurch  PersonUchkeit, 
die  iiber  das  Ganze  eine,  schon  textlich  veranlaBte,  melodische  Einheitlichkeit  breitet. 
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Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

liber  unsere  Musikbeilage,  den  Messensatz  von  G.  Dufay,  handelt  ausfiihrlich  der  Aufsatz 
Geiringers.  Unsere  Leser  sollten  aueh  einmal  mit  mittelalterliclier  Musik  bekannt  gemacht 
werden,  wobei  sie  sich  dariiber  im  klaren  sein  mogen,  dafi  das  betreffende  Stiick  etwas  Beson- 
deres  ist  und  den  Zugang  zum  Mittelalter  relativ  sehr  leicht  macht. 

Ein  Bild  von  Hermann  Goetz  hatten  wir  schon  im  letzten  Heft  gerne  geboten;  das  allge- 
mein  bekannte  wollten  wir  aber  nicht  nochmals  reproduzieren.  Das  Mitgeteilte  erweckt  die  Teil- 
nahme  fiir  den  friih  verscbiedenen  Meister  noch  im  besonderen;  wir  sehen  das  Fiebernde  in  seinen 
Augen:  das  Bild  diirfte  auch  aus  der  letzten  Zeit  des  lungenkrankenKomponisten  stammen.  — 
DaB  wir  das  Bild  Prof.  Ludwig  Riemanns  bringen,  wird  sehr  vielen,  die  das  Arbeitsgebiet 
dieses  trefl lichen  Musikforschere  und  praktischen  Musikers  kennen,  erwiinscht  sein,  zumal  er  zu 
unserer  Zeitschrift  noch  in  besonders  nahe  Beziehungen  getreten  ist.  (S.  Unterrichtswesen  S.23.) 


Neuerscheinungen 


Arnold  Schering:  MueikgeschichteLeipzigsindrei 
Banden.  II.  Bd.:  1650—1723.  Mit  9  Tafeln, 
3  Abbildungen  und  vielen  Notenbeispieleii.  Gr.  8  °. 
486  S.  Leipzig  1926,  Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel. 

Verdi,  Briefe.  Herausgeg.  und  eingeleitet  von 
Franz  Werfel.  Ubersetzt  von  Paul  Stefan.  Mit 
verschiedenen  Bildern  und  Faksimiles  und  einem 
vollstand.  Index  der  Werke  Verdis.  8°,  391  S. 
Berlin  1926,  Paul  Zsolnay  Verlag. 

„Johann  Straufi  schreibt  Briefe"  .  .  .  Mitgeteilt 
von  Adele  StrauB.  Mit  unveroffentl.  Motiven 
und  Entwiirfen,  sowie  10  Karikaturzeichnungeu 
des  Meisters.  8°,  210  u.  XX  S.  Berlin  1926,  Ver- 
lag fiir  Kulturpolitik. 

Franz  Habock:  Die  Kastraten  und  ihre  Ge- 
sangskunst.  Eine  gesangsphysiologische,  kultur- 
und  musikhistorisclie  Studie.  Gr.  8°,  510  S. 
Stuttgart-Berlin-Leipzig  1927,  Deutsche  Verlags- 
anstalt. 

Julius  Winkler:  Die  Technik  des  Geigenspiels. 
IV.  Teil:  Spiccato.  8°,  74  S.  V.  Teil:  Analysen 
und  ausgewahlte  Etuden.  Wien  1926,  Ludwig 
Doblinger. 

Elisabeth  Kiihn:  Breithaupt-Technik  und  An- 
fangerunterricht.  8°,  89  S.  2.  Aufl.  Leipzig  1926, 
C.  F.  Kahnt. 

Walther  Howard:  Auf  dem  Wege  zum  Rhyth- 
mus,  Kl.  8°,  47  S.  Berlin-Leipzig  1926,  N.  Sim- 
rock. 

Ermenegildo  Paccagnella:  Metodo  per  lo 
Studio  del  Pianoforte.  I.  Band:  Esercizi  musco- 
lari  e  di  percussione.  Fob,  56  S.  Milano  1926, 
Pubblicazioni  della  Rivista  „Nuova  Didatitca  e 
e  Redagogica  Musicale".   Via  Rovello  19. 

Illo  Peters:  Die  Grundlagen  der  Musik.  Einfuh- 
ning  in  ihre  mathematisch-physikalischen  und 
physiologisch-psychologischen  Bedingungen.  8  °, 
156  S.  mit  32  Figuren.  Leipzig-Berlin  1927, 
B.  G.  Teubner. 


Hermann  Roth:  Elemente  der  Stimmfuhruug. 
1  Heft:  Ein-  und  Zweistimmigkeit.  8°,  132  S. 
mit  zahlreichen  Notenbeispielen.  Stuttgart  1926, 
Carl  Griininger  Nachf.  Ernst  Klett. 

Jahrbuch  des  Deutschen  Sangerbundes 
1927.  Amtliches,  alljahrl.  erscheinendes  Hand- 
buch  des  D.  S.,  herausgeg.  von  seinem  Haupt- 
ausschuB.  8°,  216  S.  Dresden-A.  1927,  Wilh. 
Limpert- Verlag.  —  Das  mit  zahlreichen  Bildern 
geschmiickte  Jahrbuch  unterrichtet  in  5  Ab- 
schnitten  durch  eine  Reihe  von  Aufsatzen  iiber 
Organisation,  Einrichtungen,  Leben,  Aufgaben, 
und  Statistik  des  Deutschen  Sangerbundes. 

Festschrift  zum  25jahrigen  Bestehen  des 
Konservatoriums  in  Dortmund  (1.  Okt. 
1901  bis  1.  Okt.  1926).  8°,  79  S.  —  Diese  hubsche, 
mit  verschiedenen  Bildern  versehene  Festschrift 
enthalt  an  erster  Stelle  einen  ausfuhrlichen  Be- 
richt  „Das  Dortmunder  Stadt.  Konservatorium 
und  seine  Vorganger"  von  Bernhard  Friedhoff, 
der  sehr  anschaulich  uber  Griiudung,  die  un- 
gewohnliche  Entwicklung  (die  Griindung  durch 
Holtschneider-Hiittner,  Trennung  in  zwei  An- 
stalten  und  Wiedervereinigung  1925)  und  Cha- 
rakter  dieser  bedeutenden  Anstalt,  sowie  ihren 
EinfluB  auf  das  Dortmunder  Musikleben  zu  schrei- 
ben  weiB.  AuBerdem  enthalt  die  Schrift  noch 
kurze  Aufsatze  von  Dr.  W.  Hensel,  Dr.  M.  Niko- 
laus,  Pfr.  Glebe  u.  a.,  sowie  einen  Aufruf  zur 
Griindung  einer  Huttner-Stiftung  fiir  unbemit- 
telte  Orchesterschiiler. 

Willy  Burmester:  Fiinfzig  Jahre  Kiinstlerleben. 
8°,  213  S.  mit  Bildern  und  Faksimiles.  Berlin 
1927,  August  Scherl  G.  m.  b.  H. 

Das  Barenreiter- Jahrbuch  1927.  Dritte  Folge 
Herausgeg.  von  Karl  Votterle.  8  °,  63  S.  mit  Ab- 
bildungen und  67  S.  Verzeichnis  der  seit  dem 
3jahrigen  Bestehen  des  Verlages  von  diesem 
publizierten  Werke. 
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Besprechungen 


HESSE-STERNS  VEREINIGTER  MUSIKER- 
KALENDER:49.Jahrgang.  1927.  Drei  Bde.,  Notiz- 
buch  und  zwei  AdreBbficher.  Berlin,  Max  Hesses 
Verlag. 

Der  Kalender  bcdarf  heute  lediglich  der  Anzeige, 
einer  Empfehlung  aber  kaum.  Mit  zahem  FleiB 
wird  immer  weiter  an  ihm  gearbeitet,  was  um  so 
mehr  anzuerkennen  ist,  als  der  Kalender  seit  seiner 
Vereinigung  eine  Konkurrenz  iiberhaupt  nicht  mehr 
hat.  Das  Adressenmaterial  weist  wiederum  durch 
weitere  Einbeziehung  des  Auslandes  starke  Ver- 
groBerung  auf;  auch  nicht  ein  Land  dfirfte  an- 
nahernd  einen  derartigen  Adressenkalender  be- 
sitzen.  Man  hatte  heute  einen  einzigen  Wnnsch: 
daB  der  tagliche  Notizkalender  das  erste  Viertel- 
jahr  des  folgenden  Jahres  einbezieht,  wahrend  das 
vorhergehende  ruhig  fehlen  konnte.  Selbst  vom 
geschaftlichen  Standpunkt  sahen  wir  hierin  einen 
Vorteil. 

WOLFGANG  AMADEUS  MOZART:  Berichte 
der  Zeitgenossen  und  Briefe,  gesammelt  und  er- 
lautert  von  Albert  Leitzmann.  Mit  10  Bildtafeln 
und  2  Faksimiles.  Gr.  8°,  518  S.  Leipzig,  Insel- 
Verlag,  1926. 

Dem  Kenner  Mozarts  bietet  der  stattliche,  vor- 
nehme  Geschenkband  zwar  nirgends  etwas  Neues, 
im  Gegenteil  konnte  man  den  Herausgeber  auf  dies 
und  jenes  ihm  Entgangene  aufmerksani  machen. 
wie  auf  die  zwei  sehr  wichtigen  Briefe  des  beruhmten 
Hasse  fiber  den  Knaben  Mozart.  Das  Buch  gibt 
aber  doch  eine  Zusammenfassung,  wie  sie  bis  da- 
dahin  fehlte  und  die  deshalb  vielen  sehr  willkommen 
sein  wird.  Der  Briefanteil  hatte  beschrankt  werden 
k6nnen;  denn  Mozarts  Briefe  gehoren  in  jedes 
musikalische  Haus.  Nachwort  und  Erlauterungen 
verraten  den  guten  Kenner  Mozarts  und  seiner 
Zeit.  — s. 

Neue  Weber-Literatur 

ERNST  REITER:  Carl  Maria  von  Webers  kfinst- 
lerische  Personlichkeit.  Aus  seinen  Schriften.  74  S. 
Fr.   Kistner    und   C.  F.  W.   Siegel,    Leipzig  1926. 

Diese  feinsinnige,  dankenswerte  Arbeit  gibt  mehr, 
als  ihr  Titel  verspricht.  Sie  bringt  in  geschickter 
Ordnung  eine  Zusammenfassung  der  in  Webers 
Schriften  niedergelegten  Ansichten  fiber  Musik,  ins- 
besondere  fiber  die  Oper.  Doch  nicht  dies  allein; 
der  Verfasser  stellt  gleichzeitig  dar,  wie  sich  die 
verschiedenen  kiinstlerischen  Anschauungen  des 
Meisters  aus  seinem  Leben  heraus  entwickelten, 
und  sucht  so  die  inneren  Quellen  zu  Webers  Kunst 
aufzudecken.  Die  Bedeutung  von  Webers  kfinst- 
lerischer  Personlichkeit  wird  dem  Leser  anschaulich 
klar  vor  Augen  gefuhrt.   Wir  haben  hier  die  einzige 


Schrift  aus  neuerer  und  neuester  Zeit,  die  sich  ein- 
gehend  mit  der  Kunst  des  Meisters  beschaftigt;  sie 
ist  um  so  begrufienswerter,  als  ja  bisher  noch  keine 
umfassende,  auch  die  Musik  gebfihrend  wiirdigende 
Biographie  Webers  existiert. 

HANS  PFITZNER:Was  ist  uns  Weber?  28  S. 
Benno  Filser,  Augsburg-K6ln  1926. 

Eine  schone,  voll  tiefer  Liebe  erfiillte  kleine  Schrift 
fiber  den  groBen  musikalischen  Romantiker  von 
dem  ihm  wesensverwandten  Sch6pfer  des  „PaIe- 
strina".  Pfitzner  feiert  hier  in  erster  Linie  Weber 
als  Deutschen  und  hebt  dessen  nationale  Sendung 
hervor,  die,  wie  er  sagt,  der  Freiheit  und  Weltgeltung 
des  Deutschtums  auf  dem  Gebiete  der  Musik  gait. 
Kurz,  jedoch  anschaulich,  schildert  er,  mit  welcher 
ZielbewuBtheit  Weber  als  Komponist,  Dirigent  und 
Schriftsteller  sein  deutsches  Ideal  verfocht.  Auch 
einige  treffende  kritische  Worte  fiber  das  Schaffen 
des  Meisters  finden  sich.  Ebenso  kommt  Pfitzner 
auf  die  Lebensschicksale  Webers  in  seiner  fesselnden, 
temperamentvollen  Art  zu  sprechen.  Der  bekannte, 
vielfach  leider  nur  allzu  berechtigte  Pessimismus  des 
Verfassers,  der  die  ganze  Schrift  leise  durch-  zieht, 
kommt  am  Schlusse  zu  vollem  Ausbruch.  Man 
kann  diesen  Ausklang  im  Interesse  einer  harmoni- 
schen  Gesamtwirkung der  Schrift  vielleichtbedauern. 

KARL  MARIA  VON  WEBER:  37  bisher  un- 
gedruckte  Briefe.  Herausgegeben  von  Dr.  Leo- 
pold Hirschberg.  64  S.  F.  W.  Gadow  &  Sohn, 
Hildburghausen . 

Da  wir  eine  Gesamtausgabe  der  Briefe  Webers 
leider  noch  nicht  besitzen  (obwohl  man  an  dem 
verflossenen  Gedenktage  eine  solche  hatte  erwarten 
durfen),  so  ist  die  vorliegende  Sammlung  bisher  un- 
verofifentlichter  Briefe  des  Meisters  als  Zuwachs  zu 
den  bisher  erschienen  Brief  banden  sehr  zu  begrfiBen. 
Das  vorliegende  Bandchen  zeigt  den  Meister  von 
zwei  Seiten,  als  Geschaftsmann  und  als  Menschen. 
Die  Briefe  an  die  Verleger  machen  uns  eingehend 
mit  den  Honoraren  bekannt,  die  Weber  ffir  seine 
Kompositionen  erhielt.  In  den  Schreiben  an  die 
Familie  Turk  in  Berlin  kommt  dagegen  der  liebens- 
wurdige  Freund  zu  Worte,  der  manches  interessante 
Personliche  fiber  sich  mitteilt  und  oft  launig  und 
unterhaltsam  zu  plaudern  weiB. 

WILHELM  KLEEFELD :  Karl  Maria  von  Weber. 
Mit  80  Textabbildungen  und  4  Tafeln.  88  S. 
Velhagen  &  Klasing,   Bielefeld   und   Leipzig    1926. 

Als  ein  Volksbuch  im  guten  Sinne  kann  diese 
kurze  Schilderung  von  Webers  Leben  und  Schaffen 
— ■  die  einzige  zu  seinem  Gedenktag  erschienene 
Biographie  —  bezeichnet  werden.  Der  Verfasser 
vereiuigt   Sachkenntnis  mit  der  Gabe  geschmack- 
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voller,  unterhaltender  Darstellung.  Ein  naheres  Ein- 
gehen  auf  die  Musik  verbot  wohl  der  vorgeschrie- 
bene  Umfang  des  als  Band  der  Volksbiicher  des 
oben  genannten  Verlages  erschienenen  Werkchens. 
Einen  interessanten,  wertvollen  Schmuck  des  Buches 
bilden  —  in  vorzuglieher  techniscber  Ausfiihrung  — 
die  zahlreichen  Abbildungen  nach  zeitgenossischen 
Portrats  und  Ansichten,  sowie  eine  Anzabl  Brief- 
und  Notenfaksimiles,  ein  Bildermaterial,  wie  es  in 
dieser  Fulle  zum  Tbema  Weber  sum  erstenmal  ge- 
boten  wird.  A.  Weidemann. 

HANS  SCHNOOR:  Musik  der  germanischen  Vol- 
ker  im  XIX.  und  XX.  Jahrhundert.  120  S.  und 
16  Bilds.  Verlag  von  Ferdinand  Hirt  in  Breslau 
(Jedermanns  Bucherei)    1926. 

Um  den  umfangreichen  Stoff  in  den  gegebenen 
Rahmen  einzugliedern,  hat  der  Verfasser  sich  be- 
mfiht,  das  Jahrhundert  „perspektivisch"  zu  sehen, 
„d.  h.  moglichst  Anfangs-  und  Endpunkt  einer  Ent- 
wicklungsreihe  in  einem  einzigen  Blick  zu  erfassen". 
Die  Darstellung  gliedert  sich,  den  Blickrichtungen 
aufs  Ideenhafte,  aufs  konkret  Kiinstlerische,  aufs 
Soziologische  entsprechend  in  die  Kapitel:  „Idee 
und  Gestalt",  ,,Klassisch-romantische  Stilkreise", 
„Kiinstler  und  Gesellschaft".  Aus  dieser  Dar- 
stellungsform  folgen  Vorziige  und  Nachteile  des 
Buches.  Wer  einigermaBen  mit  den  Werken  und 
Personlichkeiten  der  Zeit  Bescheid  weiB,  dem  gibt 
es  eine  gute,  zuverlassige  und  knappe  Zusammen- 
fassung;  fiir  eine  erste  Einfiihrung  dagegen  eignet 
es  sich  auch  wegen  des  nicht  leichten  Stiles  weniger. 
Eine  Zeittafel,  eine  Zusammenstellung  von  Literatur 
und  ein  Bilderanhang,  der  die  wichtigsten  Kom- 
ponisten  von  Zelter  bis  zu  Schonberg  bringt,  dienen 
ebenfalls  dem  Gedanken  der  Zusammenfassung. 

Dr.  Paul  Mies,  Koln. 

A.  GENTILI:  Nuova  Teorica  dell' Armonia. 
558  S.  mit  922  Notenbeispielen.  Fratelli  Bocca 
Editori,  Turin.     1925. 

Seit  Simon  Sechter  im  Jahre  1853  sein  dreiban- 
diges  Werk:  „Die  richtige  Folge  der  Grundharmo- 
nien"  geschrieben  hat,  ist  wohl  Gentili  der  erste, 
der  alles  harmonische  Geschehen  wieder  als  Imita- 
tion der  Kadenzformel  Dominante — Tonika  erklart. 
Doch  geht  Gentili  im  Gegensatz  zu  Sechter  vom 
melodischen  Standpunkte  aus.  Die  Quarte  sei  das 
melodische  Ur-Intervall.  „Ausgangton"  und  „Ziel- 
ton"  der  Quarte  werden  durch  den  ,,Richtungston" 
und  den  „Leitton"  verbunden.  Durch  reine  Quinte 
und  grofie  Terz  werden  die  Eckpfeiler  klanglich 
vervollstandigt,  vervollkommnet :  so  entstehen  der 
Dominant-  und  der  Tonikadreiklang  als  Klangein- 
heiten.  Zwei  derartige  aneinandergeftigte  Verhalt- 
nisse  ergeben  die  Tonleiter  mit  den  vier  Eckpfeilern 
Tonika  (  =  Halbdominante),  Subdominante  ( =  Halb- 
tonika),  Dominante  und  Tonika.  Die  tibereinander- 
Lagerung    der    Eckpfeiler    ergibt    den    Universal- 


akkord  c  +  e  +  g  -f-h  +  d-ff  +  a  +c,  der  Tonika-, 
Dominant-  und  Subdominantbedeutung  erhalten 
kann.  Durch  Imitation  werden  die  gefundencn 
Tetrachordbeziehungen  auf  die  zweite,  dritte,  sechste 
und  siebente  Stufe  der  Tonleiter  iibertragen  und 
bis  zum  Eis-dur-  und  Eses-moll-Akkord  als  zu 
C-dur  und  c-moll  gehorig  weitergefiihrt.  Jeder 
einzelne  Klang  wird  zu  einem  7-tonigen  Uni- 
versalakkord  erweitert.  Jede  melodische  Fort- 
schreitung  wird  durch  die  Beziehungen  zweier 
Tetrachorde  zueinander  erklart.  Diese  im  Grunde 
genommen  auf  Sechter  fuBende  Lehre  wird  mit 
Riemanns  Molltheorie  verquickt:  alles  was  in  Dur 
moglich  ist,  geschieht  in  Moll  mit  derselben 
Berechtigung,  aber  in  entgegengesetzter  Rich- 
tung !  Die  Zusammenziehung  von  Dur  und  Moll 
zu  einer  Tonart  ergibt  die  Mischtonart  Durmoll 
oder  Molldur  und  die  entsprechenden  Universal- 
akkorde  mit  iibermaBigen  und  verminderten  Inter- 
vallen.  —  Der  deutschen  Musiktheorie  weiB  Gentili 
nicht  viel  Neues  zu  sagen.  Der  italienischen  Musik- 
lehre  aber  hat  bis  jetzt,  so  viel  wir  wissen,  ein  so 
grundlich  gearbeitetes,  einheitlich  aufgebautes  und, 
soweit  die  dualistische  Molltheorie  es  zulaBt,  ver- 
nunftiges  Theoriesystem,  das  bis  in  die  neuzeitliche 
Dissonanzharmonik hineinfuhrt,  gefehlt.  Die„Nuova 
Teorica"  Gentilis  durfte  sich  darum  recht  bald  all- 
gemeiner   Anerkennung   erfreuen.        Jos.  Achtelik. 

FLORIZEL  VONREUTER:  Fuhrer  durch  die 
Violinmusik.  8°,  272  S.  Max  Hesse,  Berlin  W.  15. 
Dieses  Buch  bietet:  1.  eine  Erklarung  der  ver- 
schiedenen  Formen  der  Soloviolinmusik ;  2.  eine 
geschichtliche,  asthetische  und  padagcgische  Sich- 
tung  der  hauptsachlichsten  VioUnliteratur  in  den 
verschiedenen  Landern.  Es  ist  die  Arbeit  eiaes  er- 
fahrenen  Praktikers,  der  auch  musikwissenschaft- 
lich  gut  bewandert  ist.  Das  Buch  will  nicht  mit 
den  geschichtlichen  Darstellungen  von  Wasielewski 
und  Andreas  Moser  konkuirieren,  es  will  in  erster 
Linie  nicht  dem  Wissenschaftler,  sondern  dem 
Musikstudierenden  und  dem  kiinstlerisch  interes- 
sierten  Laien  Fuhrer  sein.  Hier  kommt  es  dringen- 
den  Wiinschen  entgegen.  Es  eignet  sich  auch  meines 
Erachtens  vorziiglich  als  Hilfsbuch  fiir  den  Unter- 
richt  in  Konservatorien,  Musikseminaren  und 
Akademien.  Dr.  A.  Schmitz. 

R.  GLIERE :  24  Charakterstiicke  fiir  die  Jugend, 
op.  34.  Klavier  zweihandig.  Robert  Forberg,  Leipzig. 

Die  fein  gearbeiteten  Stiicke  durften  in  Empfin- 
dungsgehalt  bei  jugendlichen  Schulern  guten  An- 
klang  f inden,  und  im  Unterricht  daher,  insbesondere 
fiir  einen  ausdrucksvollen  und  charakteristischen 
Melodievortrag  in  beiden  Handen,  sowie  zur  Ge- 
wohnung  auch  an  seltenere  Tonarten,  gute  Dienste 
leisten.  Der  technische  Schwierigkeitsgrad  ent- 
spricht  Schumanns  Kinderszenen. 

Hugo  Socnik. 
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ALEXANDER  TSCHEREPNIN:  op.  1,  Toccata- 
D-Moll  (Verlag  Belaieff,  Leipzig).  Op.  2  Nr.  1, 
Nocturne  Gis-Moll  und  Nr.  2  Tanz  F-Dur  (Verlag 
Belaieff).  Op.  20  Toccata,  Nr.  2,  G-Moll.  (N.  Simrock, 
Berb'n-N.).    Alles  fiir  Klavier  zweihandig. 

Diese  friihen  Stiicke  des  1899  geborenen  Sohnes 
von  Nikolas  Tscherepnin  zeigen  Leichtigkeit  im 
kompositorischen  Wurf,  starkes  Temperament  im 
Ausdruck  und  bevorzugen  brillante  pianistische 
Wirkungen.  Das  Pathos  des  Nocturnes  bleibt  allzu 
auBerlich.  Alle  Stiicke  stellen  an  die  Bravour  des 
Spielers  groBe  Anforderungen,  sind  wirkungsvolle 
Podiummusik,  vor  allem  die  zweite  Toccata  wird 
Hoffnungen  auf  Beifall  im  Konzertsaal  nicht  ent- 
tauschen.  Hugo  SoCnik. 

ALEXANDER  TSCHEREPNIN:  Romanze  A- 
Dur  fiir  Violine  und  Klavier.  Ohne  Opuszahl. 
N.  Simrock,  Berlin. 

Ein  dankbares  Salonstiick,  das,  auBer  sauberer 
Intonation  der  hohen  Lagen,  auch  dem  Geiger  keine 
groBeren  technischen  Schwierigkeiten  bietet,  und 
weder  besser  nocb  schlecbter  ist  als  viele  ahnliche  gern 
gespielte,  weil  gern  gehorte  Sachelchen.  H.  S. 

WILLEM  PIJPER:  Klaviertrio  Nr.  2,  Violin- 
sonate  Nr.  2,  Cellosonate  Nr.  2.  Oxford  University 
Press,  London. 

Der  Hollander  Willem  Pijper  ist  eine  interessante 
Erscheinung  unter  deu  Komponisten  modernster 
Tendenz.  Diese  drei  Kompositionen  zeigen  ihn 
auf  dem  Wege,  eine  Verbindung  zwischen  Stim- 
mungsausdruck  impressionistischer  Art  und  ab- 
strakter  polytonaler  Linearitat  zu  finden.  Er  geht 
diesen  Weg  durchaus  konsequent  und  ist  auf  Kon- 
zentration  der  Gestaltung  bedacht.  Vor  allem 
zeigen  seine  Kompositionen  Erfindung  und  schopfe- 
risches  Temperament.  Das  1921  geschriebene  Trio 
ist  noch  vorwiegend  im  Stile  der  franzosischen  Im- 
pressionisten  empfunden,  aufierordentlich  klang- 
schon,  zeigt  die  eigene  Note  aber  auch  schon  deut- 
lich  im  energievollen  Zusammendrangen  der  Form. 
Von  den  beiden  Sonaten  ist  die  fiir  Cello  und  Kla- 
vier nicht  nur  technisch  ausgereifter,  sondern  auch 
in  der  Empfindung  intensiver.  Der  Eindruck,  einer 
fesselnden  Personlichkeit  gegenuberzustehen,  ver- 
starkt  sich,  je  mehr  man  sich  in  diese  Komposi- 
tionen vertieft.  H.  S. 

JULIUS  WEISMANN:  Sonate  (A-Moll)  fiir 
Klavier  op.  87.  Verlag  Renk  &  Eichenherr,  Frei- 
burg i.  Br. 

Als  Hausmusik  harmonisch  und  figurativ  zu 
diffizil,  als  Konzertmusik  zu  diinn  und  abstrakt  im 
Klang,  befriedigt  diese  Kleine  Sonate  nur  den, 
der  des  liebenswerten  siiddeutschen  Neuromantikers 
schone  erste  kleine  Sonate  op.  51  noch  nicht  kennt. 
Weismanns  Charakterzuge  sind  auch  in  dieser 
neuen  Sonate  zu  finden  — -  er  kommt  im  Grunde 
von   Schubert  her  —  aber   alle   krause  und  eng- 


maschige  thematisch-motivische  Hakelarbeit  ver- 
mag  den  gar  diinn  und  sparlich  flieBenden  Er- 
findungsquell,  die  Risse  und  Briiche  in  der  Ent- 
wicklung  nicht  zu  iiberdecken.  W.  N. 

ARTHUR  BENJAMIN:  Sonatine  fur  Violine 
und  Klavier.    Oxford  University  Press,  London. 

Der  australische  Pianist  und  Komponist  erweist 
sich  in  dieser  Sonatine  lediglich  als  geschickter 
Rhetoriker  im  Stile  des  musikalischen  Impressionis- 
mus,  ohne  durch  eigentlichen  Gehalt  fesseln  zu 
konnen.  Hugo  Socnik. 

RUDOLF  KATTNIGG:  Vier  Praludien  und  Fu- 
gen  im  alten  Stile,  op.  7.  Piano  solo.  Wiener  Phil- 
harmonischer  Verlag. 

Auf  diese  taufrische  Musik  konnen  wir  kaum  nach- 
driicklich  genug  aufmerksam  machen.  Kattnigg, 
unseren  Lesern  schon  ofters  vorgestellt,  ist  ein  ur- 
gesundes,  sorgsam  in  die  Schule  der  grofien  Musiker 
gegangenes  Talent,  von  der  heutigen  Zeit  so  wenig 
angekrankelt  wie  der  Vogel  in  der  Luft,  erfreulich 
in  jeder  Beziehung.  Und  welch'  nattirliche  und  da- 
bei  plastische  Fugen  der  Komponist  zu  schreiben 
weiB,  welches  innere  Leben  in  den  Praludien.  Es 
ist  Musik,  die  eigentliche  Spielfreude,  bei  tempe- 
ramentvollen  Leuten  sogar  Spielwut  erweckt!     s. 

OSCAR  DIETRICH:  Rhapsodie  Es-Moll  fur 
Klavier  zu  2  Handen.  Ludwig  Doblinger  (Bernh. 
Hermansky),  Wien-Leipzig. 

Mannlich  kraftige,  ernste,  teilweise  aus  Brahms- 
scher  Wurzel  stammende  Musik  von  melodischem 
FluB,  harmonisch  interessant  ohne  atonal  zu  sein. 
In  der  Mitte  schoner  Gegensatz  der  Ruhe. 

OSCAR  DIETRICH:  Lavendel-Fuge.  Ebenda. 
Das  volkstumliche  Thema  mag  den  Wlenern  ein 
„Gaudi"  geben,  es  ist  aber  etwas  gar  zuflach,  um 
in  Fugenform  viel  Interessantes  herbjizufuhren. 
Daher  verliert  sich  auch  der  Fugencharakter  je 
langer  je  mehr  und  macht  einem  Motiv-Getummel 
voll  lustiger  Ausgelassenheit  Platz,  das  eine  gute 
SchluBsteigerung  gibt. 

OSCAR  DIETRICH:  Suite  G-Moll  fur  Flote 
(Geige)  und   Klavier.    Ebenda. 

Fiinf  Satze,  in  denen  beide  Instrumente,  in  gutem 
polyphonen  Satz  miteinander  verflochten,  gleich- 
wertig  behandelt  sind.  Bei  ihrer  Zwiesprache  waltet 
der  Ernst  und  eine  gewisse  Anlehnung  an  den  alten 
Suitenstil  vor.  Die  Stiicke  sind  als  treffliche  Haus- 
musik warm  zu  empfehlen.  Theodor  Raillard. 

GUSTAV  LEWIN:  Sonate  (D-Dur)  fiir  Klavier 
zu  zwei  Handen.    Helvetia-Verlag,  Berlin  NW  21. 

Frisch  erfundene,  gesunde  Musik  mit  pragnanter 
Thematik  und  freiqut  llender  Durchfiihrung  in  den 
Ecksatzen.  Dazwischen  bringt  der  zweite  Satz  in- 
struktive  Variationen  iiber  ein  schlichtes,  kanta- 
biles  Thema.    Die  Sonate  ist  von  leichter  Spielart. 

Theodor  Raillard. 
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GEORG  VOLLERTHUN:  op.  19.  Zweiter  Lieder- 
kreis  von  Agnes  Miegel.  5  Lieder  fiir  mittlere 
Stimme  und  Klavier.  Jul.  Heinrich  Zimmermann, 
Leipzig- Riga-Berlin. 

Das  Werk  ist  eine  wertvolle  Gabe  auf  dem  Ge- 
biet  Iyrischer  Musik,  das  fiir  die  Singstimme  und 
das  untermalende  Klavier  den  Boden  abgibt.  Der 
geist-  und  gemiitvolle,  schon  bekannte  Komponist 
paBt  sich  in  vollendeter  Weise  der  heifien  und  doch 
keuschen  Erotik  der  Dichterin  an,  ja  nimmt  sie 
auf  seine  Schwingen,  sie  in  hohere  musikalisch- 
geistige  Spharen  tragend.  Das  Klavier  ist  virtuos, 
harmonisch  modern  gefiihrt,  jede  Alltaglichkeit  vor- 
nehm  vermeidend,  stets  den  poetischen  Gedanken 
nachfiihlend,  mitvibrierend.  Anmerklich  ist  die 
Vorliebe  des  Autors  fiir  das  3/8-Metrum,  das  in  ver- 
schiedenstenFormenerscheint,als3/8,8/8,9/8,12/8,15/8. 
Der  Sangerin  stellen  die  groBangelegten  Lieder  dank- 
bare  Aufgaben.  Der  Zyklus  bildet  ein  abgerundetes 
Bild  eines  Liebeslebens.  Th.  R. 

JOHN  DOWLAND:  Fiinf  Stiicke  fur  Streich- 
musik  zu  fiinf  Stimmen.  1 .  Folge  herausgegeben  von 
Walther  Pudelko.     Barenreiter-Verlag,  Augsburg. 

Man  wird  die  schwermiitigen  Pavanen  des  grofien 
englischen  Altmeisters  aus  der  Zeit  Shakespeares 
nicht  ohne  Riihrung  und  Ergriffenheit  htiren  konnen. 
Sie  sind  in  ihrer  Art  groB.  Man  bleibt  davor  in 
Achtung  still.  Die  Galliarde  und  Allemande  schlagen 
dann  frohere,  ja  lustige  Tone  an.  Sehr  beachtens- 
wert  ist  die  Einfiihrung  des  Herausgebers  Walther 
Pudelko,  sowie  das  Nachwort.  Es  ist  ein  sehr  ver- 
dienstvolles  Werk,  diese  alten  Schatze  wieder  ans 
Licht  gebracht  zu  haben.  Th.  R. 

EDOUARD  LALO:  Konzert  D-Moll  fiir  Violon- 
cello mit  Orch.  Fiir  Vc.  und  Kl.  neu  hrsgg.  von 
Ernst  Cahnbley.     Edition  Steingraber,  Nr.  2439. 

Eine  neue,  ganz  den  Anforderungen  der  Praxis 
angemessene  und  sehr  empfehlenswerte  Bearbei- 
tung  des  bekannten  Cellokonzertes  von  Lalo.  Bei 
Konzertauffiihrungen  waren  zum  Besten  der  H8rer 
noeh  mehr  Striche  vonnoten,  als  der  Herausgeber 
schon  vorgemerkt  hat.  Dr.  P.  R. 

HANS  KUMMER:  Zwei  Stiicke  fiir  Alt-Oboe 
(Engl.  Horn)  und  Klavier,  op.  9.  Verlagsanstalt 
deutscher  Tonkiinstler  A.-G.,  Berlin-Leipzig. 

Vornehme  und  gehaltvolle  Musik,  die  sich  ge- 
schickt  moderner  Ausdrucksmittel  bedient,  ohne 
jemals  konstruiert  zu  erscheinen.  Obwohl  nach 
Angabe  des  Komponisten  auch  fiir  Klarinette  oder 

!       Carl  Theodor  Preufiner       \ 
\  Violoncelbvirtuose  } 

:         Marxgriin  bei  Bad  Steben,  Oberfranken         : 
:  SOLO.       Landhaus  Preufiner.      UNTERRICHT  : 


Bratsche  oder  Violoncello  ausfiihrbar,  entfalten  die 
Stiicke  ihren  ganzen  Reiz  erst  auf  dem  Englisch  Horn, 
fiir  das  sie  urspriinglich  geschrieben  sind.  Dr.  P.  R. 

EMIL  MATTIESEN:  op.  7  Nr.  2:  Der  frohliche 
Musikus,  op.  9  Nr.  3 :  Es  werde  Licht.  Edition  Peters. 

Des  Hafis  Liebeslied  untermalt  Mattieseu 
stimmungsstark  im  Klavierpart.  Im  frohlichen 
Musikus  ist  es  ihm  durch  Anwendung  einer  freien, 
trefflich  charakterisierenden  Kontrapunktik  ge- 
lungen,  den  Inhalt  des  lustigen  Gedichtes  zu  er- 
schopfen  und  musikalischen  Sangern  eine  dank- 
bare    Aufgabe    zu   geben.  Georg    Kiessig. 

DIE  STUNDE  DER  GITARRE.  Spielmusik 
aus  der  Bliitezeit  der  Gitarre,  ausgewahlt  und  her- 
ausgegeben von  Walter  Gotze,  Band  I — III. 
B.  Schotts  Sohne,  Mainz-Leipzig. 

Eine  gliickliche  Auswahl  von  durchweg  instruk- 
tiven  und  wohlklingenden  Stiicken  aus  der  Zeit  des 
Empire  und  des  Biedermeier.  Das  schmucke  AuBere 
der  Hefte  paBt  sich  dieser  Zeit  gut  an.  Die  Auswahl 
ist  mit  groBer  Umsicht  erfolgt:  17  deutsche,  ita- 
lienische  und  spanische  Komponisten  sind  ver- 
treten,  unter  ihnen  vorherrschend  Sor  mit  23  und 
Guiliani  mit  11  Stiicken.  Hinzu  kommen  noch 
4  Stucke  ohne  Angabe  eines  Komponisten,  unter 
ihnen  ein  reizender  „Fandango"  aus  dem  „Pfennig- 
Magazin"  (er  steht  aber  nicht  im  fiir  diesen  Tanz 
iiblichen  8/8-,  sondern  im  4/8-Takte).  Wie  das  ge- 
samte  21  Bande  umfassende  „Gitarre-Archiv"  des 
Schott- Verlags  sind  auch  diese  Stucke  insgesamt 
Solo-  Gitarremusik. 

Man  hatte  einige  Begleitworte  biographischen 
und  musikgeschichtlichen  Inhalts  sehr  begriifit,  zu- 
mal  iiber  einen  bedeutenden  Mann  wie  Carcassi 
selbst  im  Riemann-Lexikon  nichts  zu  finden  ist  und 
die  Gitarre  in  einem  popularen  Musikgeschichts- 
werk  wie  dem  von  Naumann  mit  —  sage  und 
achreibe!  —  9  Zeilen  Erwahnung  findet.  An  der 
Sammlung  fallt  eine  dankenswerte  Vielgestaltigkeit 
auf,  die  sich  bemiiht,  jeder  Stimmung,  der  ernsten 
wie  der  heiteren,  in  Andantinos,  Larghettos,  Ada- 
gios, Arietten,  Scherzis,  Capriccios  und  Studien  und 
jeder  Tanzgattung  in  Walzern,  Landlern,  Menuetten, 
Galopps,  Polaccas,  Schottischen  Tanzen,  Ecossaisen 
und  Marschen  gerecht  zu  werden.  Hochst  erquick- 
lich  fiir  den  Musiker  ist  es  zu  sehen,  von  welcher 
Korrektheit  der  Tonsatz  eines  jeden  Stiickes  ist, 
wo  es  doch  heutzutage  geradezu  zum  Wesen  der 
Gitarremusik  zu  gehOren  scheint,  daB  der  Tonsatz 
unrein  und  fehlerhaft  ist.  Felix  Neubauer. 


|  Stellenvermittlung | 

:  des  Reichs-Verbandes  deutscher  Tonkiinstler  und  Musik-  : 

:  lehrer  e.  V.  empfiehlt  vorzuglich  gebildete  Krafte  fiir  alle  : 

:  Facher.     Zentralleitung  Berlin  W  30,  LuitpoIdstraBe  43, 1.  : 

:  Sprechstunde  Montag  1— 2V2.  • 
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Kreuz  un  d  Quer 

Zu  unserer  Preisaufgabe 

Es  diene  hitrmit  zur  Kenntnis,  daB  der  Termin  fur  die  Einreichung  der  Arbeiten  auf 
10.  Miirz  verlangert  wird,  vie  auch  alle  zur  Verteilung  gelangenden  Preise  im  einzelnen  erst 
im  Februarheft  mitgeteilt  werden  konnen. 

Da  Arbeiten  mit  Namensnennung  eingegangen  sind,  weisen  wir  nochmals  auf  die  bereits  be- 
kannt  gegebene  Verfiigung  hin:  Jedes  Manuskript  ist  mit  einem  Kennwort  zu  versehen.  Name 
und  Anschrift  des  Verfassers  diirfen  nicht  im  Manuskript  stehen,  sondern  miissen  in  einem  ge- 
schlossenen  Umschlag  (auf  dem  das  Kennwort  wiederholt  wird)  mitgeteilt  werden. 

Glossen  zu  E.  Tetzels  ,,Richtigstellung"  seiner  Anschlagslehre 

Obwohl  die  Erwiderung  E.  Tetzels  auf  meine  Lcisung  der  Anschlagsfrage  (im  November- 
heft)  nicht  mehr  fur  den  prinzipiellen  Gesichtspunkt,  der  mit  meinem  Artikel  doch  endlich 
soweit  bereinigt  scheint,  sondern  blofi  fur  die  personliche  Auseinandersetzung  zwischen 
ihm  und  mir  ins  Gewicht  fallt,  scheint  es  geboten,  daran  zu  erinnern,  daB  Tetzel  in  seinem 
urspriinglichen  Aufsatz  im  Septemberheft  der  Zeitschrift  u.  a.  folgendes  schrieb : 

Oft  „werden  Quantitaten  infolge  angekniipfter  Beziehungen  subjektiv  als  Qualitaten 
empfunden.  Sogar  die  Klangfarbe  selbst  kommt  nur  subjektiv  durch  empfindungs- 
maBiges  Zusammenfassen  der  objektiv  allein  (in  der  Mehrzahl,  also  nicht  einzeln!) 
vorhandenen  Tonhohen  mit  ihren  Tonstarken  als  psychische  Komplexwirkung  zustande. 
Psychologisch  erklaren  sich  auch  die  Stakkatowirkungen  trotz  Pedalanwendung,  obgleich 
sie  rein    akustisch   natiirlich    nicht   vorhanden  sind". 

Wenn  uns  Tetzel  nunmehr  dariiber  belehrt,  er  habe  ,,nie  und  nirgends"  behauptet  (d.  h. 
behaupten  wollen),  daB  der  Klangfarbe  nichts  (speziell)  Akustisches  oder  „Objektives"  zu- 
grunde  liege,  oder  daB  es  beim  Einzelton  eines  und  desselben  Instruments  Verschiedenheiten 
der  Klangfarbe  nicht  gebe,  so  ist  das  MiBverstandnis  seiner  eigenen  irrefiihrenden  Ausdrucks- 
weise  zuzuschreiben.    Doch  trifft  dies,  wie  gesagt,  nicht  mehr  das  Wesen  unserer  Frage. 

Hingegen  ist  es  seinerseits  ein  tendenzioses  MiBverstandnis,  wenn  er  das  von  mir  mit- 
geteilte,  neben  rein  logischen  Griinden  immerhin  auch  beweiskraftige  Experiment  unter  An- 
fuhrungszeichen,  also  mit  dem  Anschein,  als  sei  dies  meine  eigene  Meinung,  fur  ein  ,,bloBes 
Gedankenexperiment"  (und  deshalb  fiir  unstichhaltig)  erklart.  Ich  empfehle  ihm,  sich  ge- 
rade  einmal  experimentell  vom  Gegenteil  zu  iiberzeugen.  Ich  meinerseits  habe  nur  scherz- 
haft  und  in  Klammern  „jedermann"  (aber  nicht  Tetzel!)  „gerne"  freigestellt,  es  „beim 
bloBen  Gedankenexperiment  bewenden  zu  lassen"  —  um  namlich  „jedermanns"  Ohren  und 
Klavier  zu  schonen!  Albert  Wellek. 

Gemalte  Musik 

In  unserem  Dezemberhefte  erwahnte  Dr.  Peter  Epstein  in  seinem  Artikel  „Lehre  von  Valen- 
cia" u.  a.  die  Versuche  eines  Breslauer  Lehrers,  durch  Farbe  eine  intensive  Anschauung  der 
musikalischen  Formen  zu  erreichen.  Es  ist  dies  Heribert  Grttger,  der  demnachst  in  der  ost- 
deutschen  Verlagsanstalt  in  Breslau  eine  Liederfibel  erscheinen  laBt  und  uns  zu  naherer  Kennt- 
nisnahme  folgende  Zeilen  zur  Verfiigung  stellt: 

Im  allerersten  Musikunterricht,  den  das  vier-  bis  sechsjahrige  Kind  im  Kindergarten  oder 
in  der  Schule  erhalt,  wird  das  Auge  ganz  ausgeschaltet.  Das  Kind  ahmt  nur  nach.  Spater  wird 
es  plotzlich  vor  das  Liniensystem  gestellt  und  muB  Noten  lernen. 

Aber  unser  Noten-  und  Liniensystem  ist  ein  Ergebnis  vieler  Jahrhunderte,  und  wenn  wirim  Unter- 
richt  das  biogenetische  Grundgesetz  beriicksichtigen  wollen,  miissen  wir  das  Kind  den  Weg  der 
Menschheit,  von  den  ersten  Versuchen  der  Notation  an,  allmahlich  bis  zu  unserem  System  fiihren. 

Unsere  Notenschrift  ging  hervor  aus  der  Verbindung  einer  fruhmittelalterlichen  Buchstaben- 
tonschrift  mit  der  im  Mittelalter  iiblich  gewesenen  Neumennotation.    Die  Neumenschrift  ist 
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nichts  andres,  als  eine  graphische  Versinnbildlichung  der  Handbewegungen  des  Dirigenten 
(vevfia  =  Wink).  Rhythmische  Werte,  sowie  Intervallschritte  vermochte  sie  noch  nicht  aus- 
zudriicken.  Sie  sollte  zunachst  nur  die  Erinnerung  des  Sangers  stiitzen,  der  den  wirklichen 
Vortrag  der  Gesange  durch  Tradition  empfing. 

In  meiner  Liederfibel  versuchte  ich  die  Melodie  in  ihrem  Verlauf  ohne  Notenlinien  durch 
farbige  Bildernoten  dem  Kinde  neumenhaft  zu  veranschaulichen.  Dieser  Versuch  beriihrt  sich 
mit  den  Gesetzen  Laszloscher  Farblichtmusik,  indem  neue  Motive  andersfarbig  getont  sind. 
Der  Eindruck  des  zeitlichen  Ablaufes  der  Melodie  zusammen  mit  der  Anschauung  der  raum- 
lichen  Ausdehnung  der  Architektur  des  Notenbildes,  in  dem  Rhythmik  und  Dynamik  ebenfalls 
durch  Farbe  sichtbar  gemacht  sind,  fiihrt  das  Kind  zum  synthetischen  Erfassen  des  Form- 
gesetzes,  zum  Erlebnis  der  Liedform  ohne  dem  kindlichen  Musiziergeist  fernliegende  Analyse. 

Zur  Scarlatti-Forschung 

Man  kann  mit  Recht  behaupten,  daB  die  Italiener  sich  bis  vor  kurzem  wenig  urn  die  Auf- 
deckung  biographischer  Daten  ihrer  grofien  Tonkiinstler  gekiimmert  haben,  so  daB  selbst 
um  die  Geburt  eines  ihrer  GroBten,  Alessandro  Scarlattis,  lange  Dunkel  und  Irrtum  geherrscht 
hat  (1649  statt  1659). 

Jetzt  endlich,  200  Jahre  nach  seinem  Tod  hat  ein  Italiener,  dem  die  heimischen  Archive 
leichter  zuganglich  sind  als  den  Auslandern,  die  griindliche  archivalische  Forschungsmethode 
angewendet,  die  uns  Deutschen  vornehmlich  durch  Sandberger  schon  lange  gelaufig  geworden 
ist.  Es  ist  Ulisse  Prota-Giurleo,  der  soeben  im  Selbstverlag  in  Neapel  eine  Broschiire  von 
groBer  Bedeutung  erscheinen  lieB:  „Alessandro  Scarlatti,  il  Palermitano  (La  Patria 
e  la  Famiglia)".  Der  Verfasser  hat  das  Archiv  der  erzbischoflichen  Kurie  in  Neapel  durch- 
forscht  und  hat  daselbst  eine  Menge  auBerst  wertvoller  Dokumente  entdeckt,  die  er  teilweise 
wortlich  mitteilt.  Aus  ihnen  geht  hervor,  daB  in  amtlichen  Schriftstucken  Scarlatti  „civitatis 
Panormi"  genannt  wird,  daB  also  nunmehr  nicht  daran  gezweifelt  werden  kann,  dafi  Palermo 
die  Heimat  dieses  groBen  Tonkunstlers  war  und  nicht  Trapani.  Des  weiteren  bringt  aber  Prota- 
Giurleo  noch  eine  Menge  anderer  familiengesehichtlicher  Daten  bei;  vor  allem  kann  er  neben 
der  etwas  bedenklichen  „virtuosa"  Anna-Maria  noch  eine  zweite  Schwester  Melchiorra  nach- 
weisen  und  die  noch  unbekannte  Verwandtschaft  von  Pietro  und  Tommaso  zu  unserem  Meister 
aufdecken.  Er  erkennt  den  einen  als  altesten  Sohn,  den  anderen  als  einen  sehr  viel  jungeren 
Bruder,  der  sich  als  der  Vater  des  bisher  vaterlosen  Giuseppe  Scarlatti  entpuppt.  Es  zeigt 
sich  ferner,  daB  Alessandro  seine  Gattin  Antonia  Anzalone  viel  fruher  und  schon  in  Rom  heim- 
gefiihrt  haben  muB  und  daB  er  viel  mehr  Kinder  mit  ihr  gezeugt  hat,  als  man  bisher  annahm, 
so  daB  also  der  beriihmte  Domenico  nicht  der  Erstgeborene,  sondern  erst  das  fiinfte  Kind  war. 
Alle  diese  biographisch  wichtigen  Neuentdeckungen  werden  aber  iibertroffen  durch  eine  auch 
kunstgeschichtlich  hochbedeutsame  Nachricht,  die  gelegentlich  einer  Zeugenaussage  Mel- 
chiorras  fallt.  Sie  erzahlt,  daB  sie  von  ca.  1672  bis  ca.  1682  ununterbrochen  in  Rom  gelebt 
habe.  Alessandro  gibt  bei  anderer  Gelegenheit  zu  Protokoll,  daB  er  mit  seiner  Schwester 
Anna  Maria,  also  wohl  auch  mit  der  andern  von  Palermo  direkt  nach  Rom  gekommen,  dort 
ungefahr  8  Jahr  geblieben  und  dann  nach  Neapel  iibersiedelt  sei.  Dadurch  ist  die  Vermutung 
Dents,  daB  Scarlattis  Kunst  mit  Provenzale  nichts  zu  tun  habe,  welche  Vermutung  ich  aus 
stilistischen  Griinden  in  meiner  Habilitationsarbeit  fiber  „  Scarlattis  Jugendoper"  erharten 
konnte,  zur  absoluten  GewiBheit  geworden.  In  derselben  Arbeit  habe  ich  infolge  Heran- 
ziehung  einer  Dent  unbekannten  Oper  „Psiche",  deren  Textbuch  die  Washingtoner  CongreB- 
bibliothek  bewahrt,  nachweisen  konnen,  daB  die  Ubersiedelung  Scarlattis  nach  Neapel  nicht 
erst  1684,  sondern  schon  fruher  erfolgt  sein  muB.  Auch  dies  wird  durch  die  neue  italie- 
nische  Broschiire  glanzend  bestatigt.  Endlich  ergeben  sich  durch  die  dokumentarisch  fest- 
gestellten  Patenschaften  nahe  Beziehungen  Scarlattis  zur  Adelsfamilie  Carafa  (der  Papst 
Paul  IV  entstammt),  die  ich  in  meiner  im  Druck  befindlichen  Arbeit  aus  den  Manuskripten 
erschlieBen  konnte. 

Prota-Giurleos  Entdeckungen  sind  nicht  bloB  fur  die  auBere  Lebensgeschichte  des  Meisters 
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wichtig,  sondern  auch  fur  die  Bestatigung  der  von  mir  vertretenen  entwicklungsgeschichtlichen 
Tatsache,  daB  Scarlattis  Kunst  nicht  in  Neapel,  sondern  in  Rom  (Pasquini)  und  damit  eigent- 
lich  (durch  den  Einflufi  Cestis)  in  Venedig  verwurzelt  ist. 

Hoffentlich  veroffentlicht  der  Verfasser  recht  bald  seine  weiteren  Studien,  die  er  in  den  Archi- 
ven  von  Rom  und  Palermo  machen  will.  Er  wird  sich  dadurch,  wie  schon  durch  diese  Veroffent- 
lichung,  den  Dank  aller  ernsten  Musikhistoriker  erwerben.      Prof.  Dr.  Alfred  Lorenz-Miinchen. 

Zur  Charakteristik  der  Tonarten 

Das  Problem  der  Charakteristik  der  Tonarten  ist  schwierig  und  im  Grunde  noch  ungeklart. 
Der  folgende  von  mir  kurzlich  angestellte  Versuch  regt  vielleicht  zu  ahnlichen  an,  aus  deren 
Zusammenstellung  sich  dann  Resultate  unter  Umstanden  ergeben  konnten. 

Es  ist  bekannt,  daB  Schuberts  Impromptu  Op.  90,  III.  urspriinglich  in  Ges-Dur  stand  und 
erst  auf  Ersuchen  des  Verlegers  in  G-Dur  veroffentlicht  wurde  (die  neue  Urtext-Aus- 
gabe  des  Verlages  Tonger,  Koln,  bringt  es  deshalb  in  der  Originaltonart).  Ich  habe  nun  das 
Stuck  etwa  20  Primanern,  von  denen  nur  ein  Teil  selbst  spielt,  in  beiden  Tonarten  vorgespielt 
und  ihnen  die  Frage  vorgelegt,  welches  wohl  die  ursprungliche  Tonart  sei.  Nur  etwa  drei  ent- 
schieden  fiir  G-Dur,  die  ubrigen  fur  Ges-Dur.  Es  ist  selbstverstandlich,  dafj  ich  vorher  weder 
angegeben  hatte,  welches  die  Originaltonart  sei,  noch  in  welcher  Reihenfolge  die  Vorfiihrung 
geschah.  Als  Grund  wurde  die  bessere  Ubereinstimmung  des  Klanges  mit  der  Stimmung  des 
Stiickes  angegeben.  Dr.    Paul  Mies-Koln. 

Max  Pauer  iiber  Musikbildung 

Der  groBe  Saal  des  Leipziger  Konservatoriums,  friiher  lediglich  Vortragssaal  der  Anstalt, 
ist  heute  ein  vielbenutzter  Konzertsaal,  dank  der  kiinstlerischen  und  organisatorischen  Arbeit 
der  leitenden  Manner  des  Instituts.  Selten  hat  er  wohl  einen  so  gedrangten  Zuhorerkreis  ge- 
sehen  wie  an  dem  Abend,  als  der  Direktor  des  Konservatoriums,  Max  Pauer,  iiber  musikalische 
Bildung  und  Unbildung  sprach.  Soviel  auch  musiziert  werde,  die  spezifisch  musikalische  Bil- 
dung  liege  im  Argen,  weil  im  musikalischen  Unterricht  viel  zu  wenigWert  auf  musikalische  Kennt- 
nisse  gelegt  werde,  weshalb  die  Musiktreibenden  auch  mehr  als  Nachtwandler  zu  betrachten 
seien  denn  als  bewuBt  Musizierende.  Daher  ruhre  es  z.  B.  auch,  daB  die  technischen  Probleme 
gar  nicht  durchdacht,  vielmehr  technische  TJbungen  gleichsam  zur  Erholung,  rein  manuell, 
betrieben  wiirden  und  man  technisches  Versagen  dem  Zufall  oder  Ungeschicklichkeit  zuschreibe. 
Technik  werde  nicht  innerer,  vom  Willen  des  Spielers  abhangiger  Besitz,  sondern  mehr  Zufall. 
Sehr  schlecht  sei  es  um  die  musikalischen  Elementarkenntnisse  bestellt,  so  daB  musikalisches 
Wissen  als  Mittel  zur  musikalischen  Erziehung  kaum  in  Frage  kame.  Die  —  wie  naheliegend  — 
stark  klavieristisch  eingestellten  Ausfiihrungen,  die  ubrigens  in  humoristischen  Vorfiihrungen 
von  Gedachtnisversagern  beruhmter  Pianisten  gipfelten,  waren  als  Begrundung  zur  Errichtung 
einer  musikalischen  Grundschule  am  Leipziger  Konservatorium  gedacht.  Diese  —  nahere 
Ausfiihrungen  wurden  noch  keine  gegeben  —  soil  der  heranwachsenden  musikalischen  Jugend 
Gelegenheit  bieten,  sich  die  Musik  gerade  auch  im  Sinne  musikalischer  Bildung  anzueignen, 
so  daB  der  Eintritt  spaterer  Musikzoglinge  ins  Konservatorium  wohl  vorbereitete  Schuler  finde. 

Es  unterliegt  keinem  Zweifel,  daB  die  Griindung  einer  derartigen  Schule  am  Konservatorium 
von  den  zahlreichen  Leipziger  Privatmusikschulen  als  ein  Schlag  empfunden  wird.  Da  aber 
nahere  Angaben  noch  nicht  gemacht  wurden,  z.  B.  nicht  hervorging,  ob  auch  an  Anfanger  in- 
strumentaler  Unterricht  erteilt  werden  soil  —  derartige  Vorschulen  fiir  Dilettanten  gibt's  ja 
an  manchen  groBeren  Konservatorien  — ,  so  eriibrigt  sich  hieriiber  vorlaufig  eine  Erorterung. 
An  erster  Stelle  haben  natiirlich  auch  kiinstlerische  Erwagungen  zu  stehen.  Wir  miiBten  nun 
unsre  eigentlichste  Musikanschauung  an  den  Nagel  hangen,  vermiBten  wir  in  den  Ausfiihrungen 
nicht  das,  was  wir  in  einschlagigen  Artikeln  als  Ausbildung  des  kiinstlerischen  Menschen  be- 
zeichnet  haben,  und  daB  gerade  auch  mit  dieser,  die  sowohl  Phantasie  wie  kiinstlerisches  Denken 
anregt  und  bildet,  beizeiten  begonnen  werden  sollte,  unterliegt  fiir  uns  keinem  Zweifel.  Man 
kann  das  Musiktheoretische  beherrschen  wie  selbst  der  grOBte  Theoretiker,  dennoch  aber  ein 
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ganz  unkiinstlerischer  oder  kiinstlerisch  roher  odcr  verbildetcr  Meusch  sein.  So  wenig  man  als 
cinigermaBen  hoherstehender  Mensch  von  Brot  allein  leben  kann,  so  wenig  ein  echter  Musiker 
von  Musik  allein  —  was  eben  unter  ihr  verstanden  wird  —  und  es  ist  in  keiner  Zeit  notiger  ge- 
wesen  wie  heutzutage,  diesen  als  solchen  eigentlich  selbstverstandlichen  Standpunkt  mit  aller 
Entschiedenheit  immer  wieder  zu  betonen.  So  lange  die  heutigen  Musikschulen  nach  dieser 
Seite  bin  melir  oder  weniger  versagen,  wird  cs  uns  auch  nie  beikommen,  sie  als  Kunstschulen 
anzusehen.  So  wenig  wie  z.  B.  ein  \erdi,  dessen  Stellung  zu  Konservatorien  heute  in  seiueu 
Briefen  nachgelesen  werden  kann.  Das  rein  Musikalische  kann  nicht  streng  und  vielleicht  — 
aber  nur  vielleicbt  —  aucb  nicht  frixh  genug  erlernt  werden,  retten  werden  wir  mit  ihm  allein  die 
Musik  niemals,  wohl  aber  das  Gegenteil. 

Einweihimg  der  Barock-Orgel  in  der  Universitatsaula  Halle  a.  S. 

Als  erste  Universitat  nach  Freiburg  i.  B.  darf  sich  Halle  riihmen,  cine  Orgel  zu  besitzen, 
die  dem  Wesen  der  Orgelmusik  in  ihrer  Blutezeit  entspricht.  Am  11.  Dezemder  fand  die  feier- 
liche  Einweihung  statt,  Rektor,  Prorektor  und  der  Ordinarius  fur  Musikwissenschaft,  A.  Schering, 
sprachen,  der  akademische  Festchor  und  Mitglieder  des  Stadtorchesters  trugen  eigens  zu  diesem 
Zwecke  komponierte,  wurdige  Stiicke  ihres  Leiters  Prof.  Rallwees  vor,  danu  erst  loste  die 
tieue  Orgel  ihre  Zunge  und  es  erklangen  ein  Choralvorspiel  von  Scheidt,  Bachs  Passacaglia  und 
Fuge,  gespielt  von  0.  Rebling,  und  mit  von  A.  Wieber  gespielten  Choralvariationen  Buxtehudes 
und  einer  Improvisation  wurde  die  im  schonsten  Sinn  akademische,  an  friihere  Zeiten  erinnernde 
Feier  beschlossen.  Die  Orgel,  von  W.  Sauer  erbaut  und  die  Erfahrungen  der  „Pratoriusorgel" 
niitzend  und  erweiternd,  entspricht  etwa  dem  Stand  von  1620  und  weist  folgende  Disposition  auf : 


Man.  II.  Quintaton 

8' 

[ 

Barpfeife 

8' 

„Handr.  z.  fr.  Cb." 

Gemshorn 

8' 

Rankett 

16' 

Walze. 

Nachthorn  (offen) 

4' 

Pedal 

Untersatz 

16' 

Sesquialter 

2-fach 

Oktav 

8' 

Jalousie  zu  II. 

Sifflote 

1' 

Gedackt  (tr.) 

8' 

10  Einzelausschaltungen. 

Cymbel 

3-fach 

FlSte  (tr.) 

4' 

„Walze  ab" 

Krumbhorn 

8' 

Singend  Cornett 

2' 

„Handregister  ab". 

Geigendregal 

4' 

Rankett  (tr.) 

16' 

„Zungen  ab". 

Koppe' 

II:  I. 

Tremulant  zu  I. 

Man.  I.  Prinzipal 

8' 

^ 

I :  Ped. 

Tremulant  zu  II. 

Gedackt 

8' 

,, 

II :  Ped. 

Oktave 

4' 

,, 

Sub  II :  I. 

Winddruck:  70  mm. 

Blockflote  (gedeckt 

K 

Combination  I. 

Ventilator  mit  1  Ps. -Motor 

Waldflote 

2' 

»* 

II. 

Manuale:  C — g"  '. 

Mixtur 

4-fach 

Pedal:  C— £'. 

Das  Werk  ist  sehr  schon,  der  Eindruck  im  ganzen  und  einzelner  Register  im  besonderen 
eigenartig  genug.  Eigentlich  fehlt,  was  wir  heute  als  kirchlichen  Orgelklang  bezeichnen;  diesen 
scheint  tatsachlich  erst  die  neuere  Orgel  mit  ihrem  ausgleichenden,  die  Gegensatze  gewisser- 
maflen  aufhebenden  Klangcharakter  gebracht  zu  haben,  und  allein  dieser  Umstand  gibt  viel 
zu  denken.  Statt  dessen  herrscht  ausgesprochene,  man  mochte  sagen,  gedankliche  Klarheit, 
die  einzelnen  Stimmen  treten  als  besondere  Individuen  auf  und  so  der  Ausdruck  nicht  mifi- 
verstanden  wird,  diirfte  von  echt  protestantischen  Individualitats-Personlichkeiten  gesprochen 
werden.  Die  Stimmen  —  herrlich  besonders  in  Scheidts  Werk  —  stehen  durchaus  selbstandig 
nebeneinander,  man  glaubt  etwa,  sie  kamen  von  verschiedenen  Seiten  und  entsprangen  sogar 
einem  anderen  Instrument,  kurz,  es  ist  eine  ganz  eigene  Welt.  In  Bachs  Passacaglia  wird  die 
Klarheit  fast  zu  offensichtlich,  das  Thema  verfolgt  einen  beinahe ;  doch  werden  wir  auch  wohl 
erst  Spielerfahrungen  sammeln  miissen.  Im  akkordischen  Spiel,  wie  sie  die  Improvisation  bot, 
verwischt  sich  das  Bild,  und  insofern  war  zu  bedauern,  daB  die  Feier  nicht  mit  einem  alten 
Meisterwerk  beschlossen  wurde.  Zu  bemerken  ware  noch,  daB  ein  Organist,  der  seine  Studien 
auf  einem  derartigen  Instrument  betreibt,  praktischen  Nutzen  auch  fiir  das  Spiel  auf  einer 
guten  neueren  Orgel  ziehen  wird. 
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Uber  die  Leipziger  Auffiihrung  von  Verdis  ,,Macht  des  Schicksals" 

sind  im  An.sc.hlu6  an  den  Verdi-Artikel  in  diesem  Heft  denn  doch  die  notigsten  Bemerkungen 
zu  machen.  Von  den  beiden  Auffiihrungen,  die  wir  besuchten,  stand  die  zweite  unter  besonders 
Tinglucklichem  Stern,  so  daB  die  Gebrechen  der  hiesigen  Auffiihrung  noch  offenkundiger  wurden. 
Die  notigen  Solokrafte,  eine  ganz  gute  Verdi -Auffiihrung  zustande  zu  bringen,  waren  einiger- 
ma6en  vorhanden,  aber  man  hat  an  der  hiesigen  Oper  offenbar  keine  Ahnung,  wer  \  erdi  iiberhaupt 
ist  und  was  er  verlangt.  Unmoglich  hatte  man  sonst  die  musikalische  Leitung  des  in  Deutsch- 
land  noch  gar  nicht  ,,stehenden"  Werkes  einem  ganz  jungen,  unerfahrenen  und  ganz  stil- 
nnsicheren  Dirigenten,  G.  Sebastian,  anvertrauen  konnen.  Dieser,  der  besondere  Schiitzling 
Brechers,  sicher  begabt  und  mit  dem  obligaten  Jugendfeuer-Draufgangertum  versehen,  leitet 
einen  guten  Teil  der  Opern,  wobei  das  Besondere  darin  besteht,  daB  seine  Tempi  denen  seines 
Herrn  und  Meisters  etwa  schnurstraks  entgegengesetzt  sind.  So  horten  wir  einmal  eine  Carmen- 
Auffiihrung,  in  der  manche  Tempi  etwa  in  gleichem  Ma6e  iiberhastet  waren  wie  sie  von  Brecher 
verlangsamt  werden.  In  der  Verdischen  Oper  herrscht  aber  Unsicherheit  nach  beiden  Seiten 
hin,  es  fehlt  jene  mannliche  konzentrische  Kraft,  die  fiir  den  italienischen  Meister  Haupt- 
bedingung  ist.  Die  Auffiihrungen  dauern  —  auch  wegen  zu  langer  Pausen  —  3]/„  Stunden, 
d.  h.  eine  voile  Stunde  mehr  als  in  Altenburg,  hier  Schlag  auf  Schlag  und  geradezu  atemlosc 
Spannung,  in  Leipzig  senkt  sich  allmahlich  bleierne  Langeweile  iiber  die  gar  nicht  mehr  mit- 
maehenden  Zuhorer  der  spateren  Auffiihrungen.  Der  junge  Dirigent  kennt  sich  in  diesem  Stil 
einfach  nicht  aus,  manches  wird  derart  verschleppt,  dafi  aus  Allegro  moderato  ein  buchstabliches 
Adagio  wird  —  in  der  grofien  Leonorenszene  —  und  die  Sanger  kaum  wissen,  wo  sie  den  Atem 
hernehmen  sollen.  Das  ist  Dilettantismus,  wahrend  es  allmahlich  Zeit  ware,  Verdi  ernst  zu 
nehmen.  Ganz  und  gar  verpufft  die  Kapuzinerpredigt;  man  kassiere  doch  besser  die  ganze 
Szene,  die  iibrigens  in  Altenburg  famos  wirkte.  Eine  schlagende  Auffiihrung  soil  man,  sach- 
verstandigem  Urteil  zufolge,  z.  Z.  in  Weimar  unter  Dr.  Latzko,  erleben  konnen,  auch  dort  brauchte 
man  eine  Stunde  weniger  als  im  einschlafenden  Leipzig.  Wie  war's  iibrigens  gewesen,  wenn  ge- 
rade  Brecher,  dem  die  Ubersetzungsfrage  doch  so  sehr  am  Herzen  liegt  und  der  von  seinem 
Standpunkt  aus  zu  einem  vernichtenderen  Urteil  iiber  die  Werfelsche  Bearbeitung  kommen 
miiBte  als  wir,  gegen  diese  aufgetreten  ware!  Was  leben  wir  in  einer  laxen  Zeit;  nichts  wird 
mehr  geprtift,  zu  allem  wird  Ja  und  Amen  gesagt.  Und  urn  welch'  aufierordentliches  Werk  han- 
delt  es  sich  bei  dieser  Macht  des  Schicksals !  Da  wird  dem  oden  deutschen  Opernleben  end- 
lich  wieder  einmal  etwas  geboten,  was  einer  inneren  Beschaftigung  lohnt,  ohne  nahere  Priifung 
wird  aber  zur  Tagesordnung  geschritten.  So  ist's  aber  im  heutigen  Deutschland:  AuBerge- 
wbhnliches  wird,  weil  gar  nicht  die  Kraft  vorhanden  ist,  es  zu  erkennen,  mit  Gleichmut  auf- 
genommen,  fiir  Nebensachlichkeiten  peitscht  man  sich  auf. 

Der  neue  „Fidelio"  in  der  Leipziger  Oper 

Es  gab  angenehmerweise  keine  Tempoiiberraschungen  im  neueinstudierten  und  -inszenierten 
„Fidelio"  unter  G.  Brecher;  dazu  stent  das  Werk  entweder  doch  zu  fest  oder  eine  gewisse  „Be- 
sinnung"  iibt  ihren  Einflufi  aus.  Also  wenigstens  diese  dringendsten  Vorbedingungen  sind  er- 
fiillt,  ja,  noch  mehr,  die  eigentlichen  Energiepartien  des  Werkes  —  Quartett  im  Kerker  und 
die  Chore  im  letzten  Bild,  auch  „Abscheulicher"  nebst  den  Ouvertiiren  —  gingen  iiber  gewohn- 
liches  Mafi  hinaus,  der  hoher  gestellte  Orchesterraum  und  die  starke  Streicherbesetzung  be- 
wahrten  sich  bei  solchen  Stellen  sehr  gut.  Im  iibrigen  steht  es  aber  musikalisch  mit  diesem 
„Fidelio"  nicht  gut.  Fast  der  ganze  erste  Akt  ist  innerlich  matt,  und  dann  klappt,  trotz  sicher 
iiberreichen  Proben,  die  Sache  nicht.  Es  ist  doch  nur  bei  einer  Dirigierart  wie  der  Brecherschen 
moglich,  mit  einem  ersten  Orchester  plotzliche,  scharfe  Einsatze  wie  beim  Terzett  („Gut,  Sohn- 
chen  gut")  vbllig  zu  nivellieren,  daB  zunachst  iiberhaupt  nichts  verstanden  wird,  oder  im  Duett 
von  der  namenlosen  Freude  ein  unpartiturgemaBes  Chaos  eintreten  zu  lassen.  Was  aber  bei 
einem  langjahrigen   Opernkapellmeister  noch  mehr  verwundert:   Die   Unkenntnis,  mit   Sing- 
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stimmen  bei  Piano-Stellen  umzugehen.  Fortwahrend  wird  von  dem  Orchester  in  ganz  falsch 
angebrachtem  Ausdrucksverlangen  auf  die  Stimmen  gedriickt,  denen  deshalb  ein  frei  schwingen- 
der  Piano-Gesang  unmoglich  gemacht  wird;  sondern  sie  miissen  ebenfalls  ganz  dick  auftragen. 
Stiicke  wie  der  Kanon,  des  Ministers  Humanitatsgesang,  die  groBe  F-Dur  Stelle  (Gott,  welch  ein 
Augenblick)  usw.  werden  zerdruckt,  nichts  schwingt,  das  ganze  innerste  Leben  geht  verloren. 
Was  die  Besetzung  anbelangt,  so  reicht  sie  lange  nicbt  an  die  heran,  wie  wir  sie  fruher  viele 
Jabre  bindurch  hatten,  aber  bei  ricbtiger  Verwendung  der  Stimmen  wiirde  ein  weit  besseres 
Ergebnis  gezeitigt.  Brecher  scheint  nicht  zu  wissen,  daB  der  ganze  SchluB  von  Florestans 
Kerkerszene  ekstatisch  gesungen  werden  muB  —  wie  hat  derartiges  einst  Urlus  hier  gegeben  — , 
denn  sonst  ware  das  vollige  MiBverstandnis  von  Seiten  des  ersten  jetzigen  Tenors  (W.  Zilken) 
doch  nicht  moglich.  Auch  die  Leonore  (M.  Kurt)  erwarmt  nicht,  so  stark  aufgetragen  wird. 
Hoher  standen  die  beiden  Basse  —  die  Goldarie  wurde  weggelassen  — ,  doch  konnen  wir  uns 
auf  keine  nahere  Personalkritik  einlassen.  Die  Neuinszenierung  hat  ihr  Bestes  im  letzten  Bild: 
ganze  freie,  sonnige  Gegend,  das  SchloB  durch  eine  Zugbriicke  erreichbar,  ganz  auf  der  Seite, 
viel  Volk,  die  beste  mir  bis  dahin  begegnende  Losung;  wenig  gliicklich  indessen  die  SchloBhof- 
szenerie,  trefflich  die  unschablonenmaBige  Kostiimierung.  Das  Ganze,  eine  recht  zwiespaltige 
Auffiihrung. 

Russisches  Verlangen  nach  deutscher  Musik 

In  einem  Privatgesprach  mit  dem  Direktor  der  Philharmonic  und  dem  Leiter  der  Chorkapelle, 
M.  KlimofF,  teilte  mir  dieser  mit,  dafi  der  Notenaustausch  mit  dem  Auslande  sehr  erschwert  sei, 
alle  Anfragen  nach  alterer  und  neuerer  Chorliteratur  hatten  in  Deutschland  keinen  Widerhall 
gefunden.  „Dabei  wissen  wir",  sagte  KlimofF,  ,,da6  alle  groBen  Meister  fiir  Chor  geschrieben 
haben;  Schubert  und  Schumann  zum  Beispiel!  Wo  sind  denn  alle  diese  Werke  ?  Was  ist 
geschehen,  daB  sie  nicht  mehr  aus  Deutschland  zu  beziehen  sind  ?"  Ich  mufite  leider  erwidern, 
daB,  obgleich  wir  jetzt  unter  dem  Zeichen  deutscher  Musikkultur  weiterbauen  und  uns  ent- 
wickeln,  uns  dennoch  eine  geistige  Verbindung  mit  dem  heutigen  Deutschland  fehlt  und  daB 
die  deutschen  Musiker  kaum  ahnen  diirften,  wie  stark  die  gesamte  russische  Musikpflege  von 
der  deutschen  Kultur  beeinfluBt  wird.  , , Hatten  wirklich  die  deutschen  Komponisten  und  Ver- 
leger",  so  schloB  ich,  „eine  Ahnung  von  dieser  starken  Bewegung,  sie  wurden  die  ersten  sein, 
die  uns  entgegenkommen."   Ich  glaube  mich  nicht  geirrt  zu  haben.  J.  Zander,  Leningrad. 

Musikberichte   und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN  auffiihrung inBerlin,  Miinchen,  K6ln,  Stuttgart,  Paris, 

Prag  und  Zurich). 
Biihnenwerke:  Matthias  Hauer:  Sechste  Suite  fur  Orchester  (Wien). 

„Das  Wunder",  zweiaktige  Oper  von  Joseph  Eidens,       Albert  Eoussel:  Orchester-Suite  (Boston,  unter  Kous- 
Text  von  Dr.  Willi  Aron,  nach  Bjornsons  Schauspiel  sewitzky). 

„tber  die  Kraft"  (Stadttheater  Dortmund).  Cyrill  Scott :  Sinfomscb.es  Gedicht  fiir  Orchester  (New 

Richmondis",    Oper   von    Herm.  Unger   (Diisseldorf).  ±ork). 

Rich.  Wetz:   Zwei   GesBnge  fiir  Bariton  und  kleines 
Konzertwerke:  Orchester  (Bielefeld). 

Hans  Gal:   Motette  fiir  8stimmigen  gemischten  Chor  STATTGEHABTE    URAUFFUHRUNGEN 

.  nach  einem  Text  von  M.  Claudius  (Berliner  Domchor).  t>~\,              t 

Richard  GreB:  Madrigale  op.  25  und  27  (Reutlinger  Uunnenwerke : 

Madrigalchor).  „Der  Geiger  von  Gmiind",  Oper  in  3  Akten  von  Rich. 

Walter  Rau:  Sonate fiir  Klarinette  und  Klavier,  op.  18,  Rosenberg  (Stadttheater   Dortmund). 

Motette,  Weihnachtskantate  fiir  Violine,  Klarinette,  ,,Der    Prinz   von    China",    Tanzpantomime    nach    dem 

Soli,  gem.  Chor  und  Orgel  (Chemnitz).  Ballett  von  Caspars  Angiolini  von  Albrecht  Kunst, 

Hermann  Reutter:  sechs  russische  Lieder,  Missa  bre-  Musik  von  Gluck  (Dessau). 

vis,  Streichquartett,  vier  Konzertetiiden  fiir  Klavier,  „Preziosa",  umgearb.  Text  von  Otto  Zofif,  Musik  von 

Konzert  fiir  Klarinette  und  Orchester,  Tripelkonzert  Weber,    bearbeitet   von   Michael    v.  Zadora   (Wiirz- 

fiir  Klavier,  Violine,  Klarinette  und  Orchester  (Ur-  burg). 
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„Die  Sache  des  Makropulos",  Oper  von  Leos  Janacek 

(Brunn). 
„Ein  kurzes  Leben"  von  Manuel  de  Fa  11  a  (Gera,  s.  S.  50). 
„Maruf,  der  Schuster  von  Kairo"  von  Henri  Rabaud 

(Deutsche  Urauffuhrung  in   Dessau,  s.  S.  42). 
„Orpheus  und  Euridike",   Oper  von  Krenek  (Kassel, 

siehe  S.  43). 
„Don    Pistacchio,    Der    dreifach    Verlobte",    komische 

Jugendoper  von  Cherubini  (Dresden,  s.  S.  43). 
„Sundflut",  Oper  von  Rob.  Alfred  Kirchner  (Schwerin). 
„Delitto  e  castigo"  (Verbrechen  und  Strafe),  frei  bearb. 

nach      Dostojewskis     „RaskoInikoff",      von     Arrgo 

Pedrollo  (Mailand,  Scala). 
„Brumm  der  Bar",  Weihnachtsmarchenspiel  von  Sepp 

Deutsch,  Musik  von  Alf  Nestmann  (Landestheater, 

Darmstadt). 
„Golem"  von  d'Albert  (Frankfurt,  s.  S.  44). 

Konzertwerke : 
Walther  Bohme:  „Am  letzten  Tag",  Oratorium  nach 

einer  Dichtung  von  Margarete  Meley-Fiebig  fiir  Soli, 

Chor,  Orgel  und  Orchester  (Johanniskirche,  Dessau, 

unter  Prof.  Preitz). 
— :  „Der  Heiland",  volkstiimliches  Oratorium  fiir  Soli, 

Chor,  Streichorchester  und  Orgel  (Reichenbach  i.  V., 

Konzertchor  und   Lehrergesangverein  unter   Leitung 

des  Komponisten). 
Otto  Hollstein:  Klaviersextett  (Striegler-Vereinigung, 

Dresden). 
Arnold    Mendelssohn:    Choralkantate    „Du    meine 

Seele  singe"  (Dresden,  Kreuzchor). 
Ludwig    Weber:    a-cappella    Chore    (Mainz,    ebenso 

demnachst  in  Niirnberg). 
Fritz    Glamann:    Sinfonie    in    C-Moll    (Hamburger 

Orchesterverein  von  1904,  unter  Emil  Leichsenring). 
E.  Lothar  von  Knorr:  (Violinsonate  D-Moll  (Elber- 

feld,  Michel  Rlihl). 
E.  N.  von  Reznicek:   „Tanz-Sinfonie"  (Wiener  Phil- 

harmonie). 
Viggo     Brodersen:     Streichquartett     G-Dur    op.  16 

(Kammermusikabend    in    Grimma,    Lange- Quartett). 


Lothar  Kohnke:  Streichquartett  (GroBe  Fuge)  H- 
Moll,  Lieder  (ebenda). 

Alfons  Stier:  „Alma  Julia",  sinfonische  Dichtung 
(Wiirzburger   Studentenfest,  Kapellmeister  Miirl). 

Giinter  Raphael:  Sonate  fiir  Cello  und  Klavier 
(Berlin). 

F.  de  la  Motte-Fouque  :  Streichquartett  op.  19, 
Lieder  (ebenda). 

Robert  Kahn  u.  Hugo  Kami:  GesSnge  fur  Frauen- 
chor  (ebenda). 

W.  v.  BauCnern:  Ungarische  Sonate  fiir  Violine  und 
Klavier  „Und  unsrer  lieben  Frauen",  Hymne  fiir  Alt- 
solo  und  4— 8stimmigen  Chor  (ebenda). 

Ludwig  HeB:  „Mutter",  fiir  Singstimme,  Streich- 
quartett und  Klavier  (ebenda). 

E.  Toch:  „Spiel  fiir  Harmoniemusik"  fiir  Blas- 
orchester  (Duisburg).  Es  handelt  sich  um  das  umge- 
arbeitete  Donaueschinger  Werk. 

Artur  Rosel:  Vier  Gesange  fiir  Tenor  und  Orchester 
(Weimar,  Orchesterverein). 

Hans  Redlich:  Concerto  grosso  fiir  Orchester  (Mainz, 
unter  Paul  Breisach). 

Karol  Rathaus:  Vier  Tanzstiicke  fiir  Orchester 
(Berlin,  Sinfoniekonzert  der  Staatskapelle  unter 
Kleiber). 

Willem  Pij  per :  Dritte  Sinfonie  (Amsterdam,  Konzert- 
gebouw). 

Cherubini:  Trauermarsch  (1820)  und  „Totenklage  um 
einen  gefallenen  Helden"  (1797)  fiir  Orchester,  „0 
salutaris  hostia"  (1817)  fiir  Mannerstimmen,  Fagott, 
Cello  und  Orgel  (Freiburger  Mannergesangverein  unter 
Maximilian  Albrecht).  In  diesem  bemerkenswerten, 
dem  Andenken  des  f  badischen  Prasidenten  Const. 
Fehrenbach  gewidmeten  Cherubini-Konzert  kam 
auBerdem  noch  Ch.s  Requiem  in  D-Moll  fiir  Manner- 
stimmen und  Orchester  zu  vorziiglicher  Auffiihrung. 

Beethoven:  Hammer-Klaviersonate  in  der  Orchester- 
bearb.  von  Weingartner  (Essen,  unter  Max  Fiedler). 

Pfitzner:  „Lethe",  Gedicht  von  C.  F.Meyer  fiir  Bariton 
und  Orchester  (Miinchen). 


L 


KONZERT  UND  OPER 


EIPZIG.  Im  Gewandhaus  haben  nunmehr  auch 
moderne  franzosische  Komponisten  wiederum  ihren 
Einzug  gehalten,  allerdings  noch  keine  lebenden.  Man 
horte  von  Debnssys  drei  Nocturnes  die  zwei  ersten, 
unbegreiflicherweise  das  dritte,  bezeichnendste  Stuck 
nicht,  ferner,  ganz  exquisit,  geradezu  mit  franzo- 
sischer  Delikatesse  von  dem  neuen  zweiten  Konzert- 
meister  Karl  Munch  vorgetragen,  das  Poeme  fiir 
Violine  und  Orchester  von  Ern.  Chausson  (f  1899), 
welchen  Werken  das  Violinkonzert  von  Prokokieff 
vorangegangen  war.  Es  ist  dies  alles  Musik  einer 
fur  uns  mehr  oder  weniger  erledigten  Vergangenheit 
und  —  das  Konzert  betreffend  —  einer  sicherlich 
nicht  eintreffenden  Zukunft,  Musik,  die  auf  seeiische 
Anteilnahme  verzichtet.  Das  Bezeichnendste  an 
dem  Abend  war  der  Vortrag  von  Beethovens  4.  Sin- 
fonie, die,  zwar  ganz  begreiflich,  aber  dennoch  uber- 
raschend,  durch  Furtwangler  in  der  Einleitung 
geradezu    impressionistische    Beleuchtung    erfuhr, 


eine  Folge  des  ersten  Teils  des  Konzerts.  Am  gleichen 
Abend  konnte  also  die  Erfahrung  gemacht  werden, 
daB  der  unmittelbare  EinfluB  einer  ganz  anderen 
Musik  auf  den  Vortrag  von  Klassikern  seine  Wir- 
kung  ausubt,  wie  aber  auch;  daB  in  der  so  un- 
geheuer  reichen  Seele  Beethovens  auch  impressioni- 
stische Elemente  vorhanden  sind,  das  einsetzende 
Allegro  machte  dann  den  Spuk  ein  Ende.  Weiter 
waren  an  modernen  Werken  zu  horen:  Jarnachs 
Morgenklangspiel  op.  19  als  klangverlorene  Ur- 
auffuhrung. Wozu  ?  Strawinskis  abgebranntes 
Feuerwerk.  Wozu?  Schoecks  Ghaselen.  Wozu? 
Denn  vermag  ein  Komponist  ein  so  schones  und 
innerlich  wertvolles  Werk  wie  die  Elegie  zu  schrei- 
ben,  so  darf  wozu  gefragt  werden,  wenn  das  fol- 
gende  ungleich  schwacher  ist.  Wozu  schlieBlich 
auch  bei  Graeners  Gotischer  Suite,  so  angenehm, 
kurzweihg  und  —  ungotisch  sie  sich  auch  anhort. 
Komponisten  von  der  Bedeutung  Graeners  dtirfen 
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es  sich  nicht  leicht  machen,  das  ist  Wasser  auf 
die  Miihle  der  Jungen.  Wozu  konnte  man  auch  bei 
Tochs  Klavierkonzert  —  gespielt  von  Elly  Ney  — 
fragen,  wenn  hier  die  Antwort  nicht  hieBe:  Du  hast 
deine  Ohren  empfangen,  auf  dafi  sie  dir  weh  tun 
oder  daB  du  lernst,  scheuBlichste  Dissonanzen  seien 
so  wohlklingend  wie  Terzen.  tJbrigens,  alien  Re- 
spekt:  „Fabelhafter"  Dissonanzenfabrikant,  viel- 
leicht  sogar  ein  Rekord.  Na,  auch  das  wird  voriiber- 
gehen.    Wie  man  aber  nur  so  wtist  tun  kann  ? 

Als  ein  Werk  besonderer  Artung  erweist  sich  aber 
H.  Grabners  Weihnachtsoratorium,  dessen  Auf- 
fiihrung  der  Komponist  im  Gewandhaus  selbst  lei- 
tete.  Ich  habe  fur  diese  moderne  LBsung  sogar  viel 
iibrig,  denn  diejenigen  heutigen  Kunstler  mochte  ich 
kennen,  die  noch  in  aller  Treuherzigkeit  die  Weih- 
nachtsgeschichte  schopferisch  fiihlen  konnen.  Das 
Werk  ist  zwar  stilistisch  wie  in  der  Erfindung  un- 
gleich,  fesselt  aber  nicht  nur  immer  wieder,  sondern 
zwingt  auch,  wenn  die  Ansichten  bei  einem  Werk, 
das  die  Zuhorer  auch  zu  menschlicher  Stellung- 
nahme  veranlaBt,  naturgemaB  sehr  auseinander- 
gehen.  Gern  widmete  ich  ihm  eine  eingehende 
Wiirdigung,  das  ist  aber  z.  Z.  nicht  moglich.  In  der 
Auffiihrung  gab's  einige  nicht  gut  mogliche  Solisten. 

Gliickhch,  etwa  restlos  gliicklich  sind  die  Horer, 
wenn  Furtwangler  friihere  Meisterwerke  dirigiert. 
Ich  horte  nicht  alles,  welche  Auffiihrungen  aber  z.  B. 
von  Schuberts  Unvollendeter  oder  Wagners  Siegfried- 
Idyll  !  Dieses  folgte  unmittelbar  auf  Tochs  Marter- 
konzert,  der  Himmel  nach  der  Holle,  frei  nach  Dante. 
Die  heutige  Dissonanzenmusik  scheint  ja  aus  Liebe 
zur  fruheren  Musik  geschrieben  zu  werden!  Damit 
diese  namlich  um  so  schoner  und  wohltatiger  wirke ! 

Giinther  Ramin  gab  auf  einem  Neupert-Instru- 
ment  einen  ganzen  Cembalo-Abend.  Der  aus- 
gezeichnete  Kunstler  nahert  sich  dem  Instrument, 
das  er  sich  zu  einem  besonderen  Studium  gemacht 
hat,  von  der  mannlichen  Seite,  er  vermeidet  alles 
Spielerische,  zugleich  aber  auch  Graziose  und  Schar- 
mante,  so  daB  besonders  franzosische  Stiicke  ent- 
schieden  zu  kurz  kommen;  wie  er  aber  aufbaut 
und  am  liebsten  vollen  Klang  kultiviert,  hat  Ka- 
liber.  Ein  ganzer  Abend  Cembalo,  mogen  auch  etwa 
noch  andere  Instrumente  hinzutreten,  ist  aber  doch 
zu  viel ;  der  Ton  reizt  auf  die  Lange  die  Nerven,  be- 
greiflich,  daB  die  damalige  Zeit  einen  starken  Aus- 
gleich  im  Clavichord  hatte. 

Ein  bleiern  langweiliger  Abend  der  hiesigen  Orts- 
gruppe  der  Internationalen  Gesellschaft  fiir  Neue 
Musik  wirkte  geradezu  abschreckend,  obgleich 
eigentlich  moderne  Werke  gar  nicht  vertreten  waren. 
Wenn  Gesellschaften  dazu  gegriindet  werden,  um 
Ladenhuter  vorzufiihren,  dann  gleich  ganz  weg  mit 
ihnen,  den  Gesellschaften  namlich.  Den  ganzen 
Abend  auch  nicht  ein  naturfrischer  Ton,  noch  am 
ehesten  in  den  Schlufisatzen  der  Violinsonate  op.  14 
von  Jemnitz.     Rudi  Stephan  ist  nun  einmal  kein 


Liederkomponist,  Gals  Violinsonate  op.  17  erwies 
sich  als  merkwiirdig  schwach,  ungarische  Volks- 
lieder  von  Bartok,  Ungarn,  wo  bist  du  mit  deiner 
PuBta  und  deinen  feurigen  Menschen  geblieben. 
tjber  Weiteres  spater.  A.  H. 

Alle  Bach-,  Beethoven-  und  Chopin-Klavier- 
abende  beiseitegelassen,  bleiben  im  ganzen  No- 
vember nur  zwei  Klavierabende  iibrig,  deren  Pro- 
gramme eigne  Wege  gingen.  Arthur  Shattuck, 
ein  in  den  Tempis  angelsachsich  breiter  und  ge- 
ruhsamer  Akademiker  von  klarster  und  solidester 
Technik,  kluger  und  bedachtsamer  formaler  Ge- 
staltungund  schlichtem,gesundem,  objektivierendem 
Vortrag,  mehr  feiner  Musiker  als  Virtuos,  brachte 
ein  vorbildliches  dreiteiliges  Programm:  alte  Meister, 
Brahms  (F-Moll-Sonate),  moderne  Meister.  Aus 
den  letzteren  greife  ich  zwei  Stflcke  heraus:  eine 
etwas  artistische  und  dunnfliissige  Studie  flber  ein 
ostinates  Bafi-Bewegungsmotiv  aus  den  „Mouve- 
ments  perpetuels"  (1918)  des  Franzoseu  Francis 
Poulenc  und  eine  altenglisch,  ich  mochte  sagen 
„pickwickisch"  frohliche  und  kraftige  Weihnachts- 
Impression  —  mit  freier  Verwendung  des  alten 
englischen  Weihnachtsliedes  „Good  King  Wences- 
las"  — ,  „Noel"  (1908),  des  Engenders  Balfour 
Gardiner;  leicht  „debussyanisch"  gefarbt  im  An- 
fang,  aber  poetisch,  plastisch  und  kerngesund. 
Solche  Weihnachststucke  abseits  von  der  Unter- 
richtsgebrauchsware  fehlen  unsrer  deutschen  Kla- 
viermusik!  —  tjber  den  siebzigjahrigen  Richard 
Buchmayer  hat  unsre  „Z.  f.  M."  im  April-  und 
Dezemberheft  eigentlich  schon  alles  Notige  auto- 
biographisch  und  kritisch  gesagt.  Aber  man  kann 
es  nicht  genug  sagen,  daB  dieser  Siebzigjahrige  in 
der  Geschichte  des  deutschen  Pianistentums  — 
Sondergebiet :  alte  Meister  —  ein  Wunder  und  in 
seiner  harmonischen  Vereinigung  von  gelehrtem 
Forscher  alter  Klaviermusik  und  Kunstler  am 
Klavier  ein  Unikum  darstellt.  Wieder  erweckte  er 
durch  die  Geistigkeit,  die  scharfe  Charakteristik 
und  das  jugendliche  Temperament  seines  Vor- 
trages  die  Vor-Bachischen  Meister  der  Klavier- 
musik, vor  allem  die  des  Hamburger  Kreises 
(Weckmann,  Reinken,  Bohm,  Ritter)  und  der  durch 
ihn  entdeckten  Liineburger  Tabulaturbiicher  zu 
neuem  Leben.  Erstaunlich,  welches  Leben  sie  ge- 
wannen,  und  begluckend,  mit  welchen  Kostlich- 
keiten  er  uns  in  seinem  fast  iiberlangen  Programm 
uberschflttete !  Stflcke  wie  etwa  die  humoristische 
„Huhnergackerfuge"  Reinkens,  wie  die  Suite 
Bohms  mit  dem  reizenden  Rigaudon,  wie  die  lieb- 
liche  „Englische  Nachtigall"  —  eine  Nachbliite 
der  altenglischen  Virginal-Programmstiickchen  — 
oder  der  rhythmisch  Chopin  vorwegnehmende 
Polnische  Tanz  aus  den  Liineburger  Tabulatur- 
biichern  werden  noch  heute  in  jedem  Konzert- 
programm  durchschlagen,  und  wir  erbitten  von 
einem  gfltigen  Geschick,  daB  der  liebe  alte-junge 
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Meister  noch  die  Mufie  finden  moge,  uns  die  lange  er- 
wartete,  bei  Breitkopf  &  Hartel  erscheinende  Antho- 
Jogie  dieser  vor-Bachischen  Klaviermusik  zu  schen- 
ken.  Er  wird  aus  den  reichen  Ehrungen,  die  ihm  auch 
in  seinem  Leipziger  Abend  zuteil  wurden,  gesehen 
haben,  wie  dankbar  jedcr  gebildete  und  ernst- 
hafte  Klavierspieler  —  ob  Liebhaber  oder  Kiinst- 
!er  —  ihm  dafiir  ist'.  DaB  aber  das  Konservatorium, 
fur  dessen  Freistellenfonds  sein  Leipziger  Klavier- 
abend  stattfand,  so  gut  wie  ganz  fehlte,  warf  ein 
bezeichnendes  Licht  auf  die  geistige  und  ktinst- 
lerische  Einstellung  aller  Konservatorien  zur  alten 
Klaviermusik,  die,  danach  zu  urteilen,  selbst  am 
altberiihmten  Leipziger  von  beschamender  Gleich- 
giiltigkeit  und  Interesselosigkeit  ware.  W.  N. 

Wenn  ein  Scherchen  Beethoven  dirigiert,  so 
kommt  immer  etwas  ganz  Besonderes  zustande, 
man  mag  sich  zu  diesem  Besonderen  dann  stellen 
wie  man  will.  So  war  es  auch  mit  der  Siebenten 
(4.  Philharmon.  Konzert),  deren  dionysische  Wil- 
lensimpulse  Scherchen  mit  einem  unglaublichen 
Fanatismus  aufgriff.  Man  wurde  mitgerissen  — 
nein,  mitgeschleppt,  und  am  Schlusse  wuBte  man 
nicht  wie  einem  geschehen  war.  DaB  diese  Art  von 
Willensmultiplizierung  auf  Kosten  eines  freien  dithy- 
rambischen  Schwingens  geschieht,  liegt  in  der  Na- 
tur  der  Sache.  Trotz  allem,  es  war  etwas  AuBer- 
ordentliches.  Wie  der  gleiche  Dirigent  aber  (5.  Phil- 
harm.  Konzert)  das  in  seiner  Hysterie  und  auch  sonst 
veraltete  „Lied  der  Waldtaube"  aus  Schonbergs 
Gurreliedern  und  die  asthetenhaften  Villon-Balladen 
von  Debussy  (Sopran:  Luise  Dubonte),  die  fur 
Deutschland  wirklich  unnotig  sind,  aufs  Programm 
setzen  kann,  bleibt  kaum  verstandlich !  Eine  hoch- 
erfreuliche  Bekanntschaft  machte  man  dagegen  im 
gleichen  Konzert  mit  Grabners  Variationen  und 
Fuge  iiber  ein  Thema  von  J.  S.  Bach  op.  14.  Der 
AnschluB  an  Reger  ist  hier  in  gutem  Sinne  stark 
fflhlbar,  neben  dem  gibt  es  aber  so  viel  Liebens- 
wurdiges,  echt  Osterreichisches,  wie  auch  Grabners 
Neigung  zum  Phantastischen  hier  schon  ihre  Friichte 
tragt.  Uber  die  Bezeichnung  ,, Variationen"  konnte 
man  streiten.  Grabner  entwickelt  weniger  aus  dem 
Charakter  des  Themas  heraus,  als  dafi  er  mit  ihm 
und  seinen  motivischen  Bestandteilen  auf  freieste 
Weise  spielt,  dariiber  „Phantasien"  schreibt.  Eine 
SchluBfuge  bringt  den  technischen,  aber  sicher  nicht 
inhaltlichen  Hohepunkt.  Das  Orchester  gab,  wie 
immer  unter  Scherchens  Filhrung,  sein  AuBerstes. 

Ein  Vokalwerk  von  starker  Bedeutung  und  auch 
schon  in  verschiedenen  Stadten  erklungen,  ist  der 
137.  Psalm  fur  2  Chore  von  Kurt  Thomas,  der  in 
der  Motette  zur  hiesigen  Erstauffiihrung  kam.  Der 
junge  Komponist  schlagt  bei  der  Vorstelhmg  der 
an  Babels  Wassern  sitzenden  Juden  Tone  sanfter, 
schmerzvoller  Lyrik  an,  die  ihren  schonsten 
Ausdruck  in  dem  ekstatischen  Ausbruch:  „Ver- 
gesse  ich  dein,  Jerusalem"  findet.  Dieser  edle  Klage- 


gesang  kann  aber  seinem  ganzenWesen  gemaB  keine 
dramatischen  Elemente  beherbergen,  und  wenn  da- 
her  bei  den  Worten  „Herr,  gedenke  den  Kindern 
Edoms"  Rachevorstellungen  alttestamentarischer 
Grausamkeit  auftauchen,  so  fliichtet  sich  der  Kom- 
ponist mangels  Intensitat  ins  Extensive,  Gebarden- 
hafte  und  gelangt  dadurch  zu  zersplitterten  und 
schlieBlich  auch  unvokalen  Wirkungen.  Der  SchluB, 
durch  eine,  die  Melancholie  vertiefende  Coda  er- 
weitert,  miindet  wieder  in  die  Anfangsstimmung. 
Die  vokale  Arbeit  ist,  ein  Fortschritt  zu  der  Messe, 
planvoll  und  sehr  sorgfaltig  geworden.  Durch  den 
kultivierten  Vortrag  der  Thomaner  traten  die  Vor- 
ziige  und  Schwachen  des  Werkes  aufs  deutlichste 
in  Erscheinung.  —  Um  gleich  bei  der  geisthchen 
Musik  zu  bleiben,  sei  einer  sehr  wiirdigen  Wieder- 
gabe  der  F-Moll-Messe  von  Bruckner  durch  den 
Riedelverein  unter  Max  Ludwig  Erwahnung 
getan.  Leider  genflgten  die  Solisten  mit  Ausnahme 
des  Soprans  (Edith  Laux)  ganz  und  gar  nicht. 

Die  Ortsgruppe  der  I.  G.  ftir  Neue  Musik  scheint 
diesen  Winter  mit  ihren  Konzerten  einen  Rekord 
an  Trostlosigkeit  und  Langeweile  aufstellen  zu  wol- 
len.  Nun  ja,  Langeweile  ist  international  und  viel- 
leicht  auch  das  einzige  Internationale,  das  etwa 
Werke  wie  die  grenzenlos  sterile  Soloviolinsonate 
von  A.  Schnabel  —  Ora  basta!  hatte  man  auch 
bier  rufen  mSgen  —  das  manieriert-moderne  Ge- 
haben  des  Duos  fur  Violine  und  Klavier  op.  35  von 
Tiessen,  das  blutlos-konstruktive  Streichquartett 
op.  34  von  Toch  und  schlieBlich  auch  die  hier  iiber- 
flussigen  Mythes  op.  30  von  Szymanowsky  aus- 
zeichnet.  Immerhin  interessanter  war  dagegen  ein 
Concerto  fur  Streichquartett  von  C  a  sell  a,  das 
gelegentlich  sehr  scheme  altitalienisch  anmutende 
Partien  enthalt,  daneben  allerdings  manches  Zwitter- 
hafte  und  Larmende.  Auch  ein  Streichquartett  von 
Korngold  —  dieses,  ebenso  den  Toch  und  Casella 
spielte  im  2.  Konzert  das  ausgezeichnete  Wiener 
Streichquartett  —  beruhrte,  namentlichimletz- 
ten  Satze,  angenehm.  Stefan  Frenkel  und  Claudio 
Arrau  waren  die  Solisten  des  3.  Konzertes.  —  An 
weiterer  Kammermusik  horte  man  durch  das  be- 
wahrte  Gewandhaus quart ett  und  Willy  Schrei- 
necke  (Klarinette)  ein  ganz  vorziiglich  gearbeitetes 
Klarinettenquintett  von  Franz  v.  HoeBlin,  dem 
Dirigenten,  das  besonders  auch  durch  seine  natur- 
lichen  musikantischen  Qualitaten  erfreulich  wirkt. 
Der  Stil  halt  sich  etwa  auf  der  Linie  Bach-Brahms, 
gerat  gelegentlich  in  Beethovensche  Tragik,  die  aber 
nicht  gerade  ernst  zu  nehmen  ist.  Der  Beifall  war 
auflergewShnlich  warm.  Ebenfalls  wertvolle  Kam- 
mermusik vermittelten  das  iiberraschend  gut  spie- 
lende  St.  Galler  Streichquartett  u.  a.  mit  dem 
problematischen  C-Dur- Quartett  op.  37  von  O. 
Schoeck,  bei  dem  ein  stark  leidender  Unterton 
auffallt.  Ferner  die  Herren  Hans  Grisch  (Klavier), 
Fritz    Schertel    (Violoncell)    und    Max    Wosch- 
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nitzka  (Klarinette)  mit  dem  G  -Moll-Trio  op.  45 
von  Rob.  Kahn  —  welch  tiichtige  Musik,  welch 
schone  und  nattirliche  thematische  Arbeit  —  und 
der  warmen,  klang-  und  stimmungsvollen  Cello- 
Suite  in  antiken  Tonarten  von  Willi.  Rink  ens. 
Das  Thema  des  Reigens  (phrygisch)  ist  ubrigens 
fast  identisch  mit  einem  Thema  des  Psalms  von 
K.  Thomas.  —  Von  Solistenabenden  erweckte  ein 
Klavierabend  Walter  Niemanns  mit  eigenen  Wer- 
ken  aufs  neue  die  warmen  Sympathien  der  Zu- 
horer.  DaB  mit  der  Hebbel-Suite  op.  23  einmal  ein 
fruheres  Werk  zu  Gehbr  kam,  war  besonders  inter- 
essant.  Als  aber  dann  der  nordische  Traumer  mit 
seinen  herben,  meeresfrischen  Tonen  plotzlich  in 
der  Kleidung  eines  weltgewandten  China-  und  Japan- 
reisenden  (der  Orchideengarten  op.  76)  auftauchte 
und  mit  reicher  Phantasie  das  tolle  Treiben  einer 
Chinesenstadt  oder  die  Geheimnisse  des  grun-por- 
zellanen  Teehauses  zu  schildern  begann,  war  die 
frohliche  Verwunderung  unter  den  „Uneingeweih- 
ten"  nicht  gering.  In  die  Gefilde  der  Kindheit 
scheint  die  hier  erstmals  gespielte  Pavane  und  Ga- 
votte op.  108  zu  fiihren,  wahrend  die  Heitere  So- 
nate  op.  96  namentlich  im  ersten  Satze  Tone  einer 
reinen,  fast  graziosen  Lyrik  anschlagt,  daB  man  da- 
bei  gar  nicht  an  das,  dem  Werk  vorangestellte 
Motto  von  Raabe  zu  denken  braucht.  —  Uber  einige 
weiteren  Solistenabende  das  nachste  Mai. 

Wilh.  Weismann. 

Vortrag  Albertine  Zehme.  Anwendung  der 
Italienischen  Methode  auf  den  deutschen  Gesang. 

Bei  der  Hochflut  von  Biichern  auf  dem  Gebiete 
der  Gesangspadagogik  ware  es  sehr  wiinschenswert, 
wenn  an  Stelle  derjenigen  Schriften,  die  lediglich 
Propagandawert  haben,  lieber  Vortrage  mit  leben- 
digem  Beispiel  gehalten  wiirden :  klarer  als  in 
solchem  Falle  aus  dem  gedruckten  Wort  lieBe  sich 
dann  fiber  die  betreffende  „Methode"  ein  Urteil 
fassen.  Vielleicht  kame  da  manchmal  an  den  Tag, 
daB  Lehrer  mit  anscheinend  sehr  absonderlichen 
theoretischen  Ideen  vermoge  ihres  guten  Gesangs- 
ohres  gesunde  entwicklungsfahige  Stimmen  erzogen, 
denn  das  Gesangsohr  ist  weit  mehr  als  die 
Theorie  fur  den  Gesanglehrer  das  Ausschlag- 
gebende.  Bei  Frau  Albertine  Zehme  war  es  an- 
ders :  die  kurzen  theoretischen  Ausfuhrungen 
brachten  sympathische  Wiederholung  bewahrter 
Ansichten  (Vokalkantilene ,  Maske,  Lockerheit), 
wahrend  leider  die  langen  Demonstrationen  mit 
einer  einzigen  Ausnahme  das  Gegenteil  des  in 
Worten  Angestrebten  erwiesen.  F.  M. 

Motette  in  der  Thomaskirche 

19.  November:  Karl  Prestele:  Phantasie  uber 
den  Choral:  „Wachet  auf,  ruft  uns  .  .  ."  fur  Orgel 
und  Knabenstimmen  (Urauff.).  Joh.  Christoph 
Bach:    „Unseres   Herzens   Freude   (Motette   fur 


2  Chore)  und  ,, Lieber  Herr  Gott,  wecke  uns  auf". 
Johann  Bach:  „Unser  Leben  ist  ein  Schatten". 

—  Das  Werk  von  Prestele  sucht  den  Choral  auf 
wenig  gliickliche,  kurzatmige  Weise  programma- 
tisch  durchzufuhren.  Den  Cantus  firmus  singt  ohne 
Notwendigkeit  der  einstimmige  Chor,  der  mit 
ihm  durch  haufige  und  unruhig  wirkende  Ver- 
anderung  der  Tonart  die  programmatischen  Ten- 
denzen  der  Orgel  unterstutzen  will.  So  entsteht 
ein  nicht  angenehmer  Zwitter.  W.  W. 

3.  Dezember.  Rob.  Volkmann:  „Er  ist  gewaltig 
und  stark" ;  Gg.  Vierling :  Turmchoral. 


Di 


'ESSAU.  Maruf,  der  Schuster  von  Kairo. 
Komische  Oper  in  fiinf  Akten  von  Henri  Rabaud. 
Deutsche  Erstauffiihrung  im  Friedrichstheater  zu 
Dessau. 

Fast  zu  spat  ist  der  Maruf  von  Rabaud,  dem 
ehemaligen  Kapellmeister  der  Pariser  komischen 
Oper  und  jetzigen  Direktor  des  dortigen  Kon- 
servatoriums,  nach  Deutschland  gekommen;  denn 
er  ist,  bei  alien  Feinheiten  im  einzelnen,  ein  viel 
zu  wenig  starkes  Werk,  als  daB  er  den  fast  20  Jahren, 
die  seit  seiner  Entstehung  schon  vergangen  sind, 
erfolgreich  hatte  widerstehen  konnen.  Kaum  einer 
der  groBen  deutschen,  italienischen  und  franzo- 
sischen  Tondichter  vom  halben  19.  Jahrhundert  ab 
bis  zu  dessen  Wende  war  daran  unbeteiligt.  Das 
hatte  noch  nicht  viel  zu  sagen,  wenn  das  Werk 
wenigstens  dramatischen  Nerv  hatte.  Aber  in  dieser 
HinsichtistesnurbeischwachenAnsatzengeblieben, 
ebensowenig  wie  es  dem  (gelegentlich  geradezu  bur- 
lesken)  Humor  des  Textbuches  gerecht  wird.  Viel- 
mehr  flieBt  Rabauds  Musik  fast  durchgangig  sanft 
und  suB  lyrisch  dahin  und  halt  den  Gang  der  Hand- 
lung  mehr  auf,  als  daB  sie  ihn  musikalisch  fordert. 
Womit  nicht  gesagt  sein  soil,  daB  sie  nicht  auch 
ihre  Vorziige  hatte,  so  die  klangsinnliche  Arbeit  des 
Orchestersatzes  und  die  geschickte  technische  Be- 
handlung  der  Gesangsstimmen. 

Das  von  Lucien  Nepoty  bearbeitete  Textbuch, 
dessen  tjbersetzung  der  verstorbene  Otto  Neitzel 
etwas  auf  die  leichte  Schulter  genommen  hat,  schil- 
dert  den  Aufstieg  eines  Schusters  zum  Prinzen; 
leider  nicht  in  jener  treuherzigen  Art  der  Fabel, 
wie  es  Henny  Bauer  furWilhelm  Kienzl  fur  dessen 
letzte  Oper  ,, Hassan  der  Schwarmer"  getan,  son- 
dern:  Maruf  entwickelt  sich  vom  Pantoffelhelden, 
nachdem  er  seiner  Xantippe  durchgegangen  ist, 
baldigst  zu  einer  Art  Hochstapler.  Doch  wozu  das 
Einzelne  erzahlen.  Allmahlich  nur  schrieb  sich  der 
Librettist  zudem  mehr  und  mehr  in  ein  Ausstattungs- 
stiick  von  fiinf  Akten  mit  einem  ziemlich  faulen 
SchluB  hinein.  Die  Aufmachung  der  Angelegenheit, 
die  vom  Intendanten  Dr.  Hartmann  und  vom 
Kapellmeister  Schmitz  sorgsam  betreut  war,  und 
die  lustige  Haltung  des  Textes  hielten  die  Besucher- 
schaft    bei    tiichtigen    sonstigen    Einzelleistungen 
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(Maruf:  Herr  Jung;  Prinzessin:  Frau  Landerich), 
wohlgelungener  Biihnenbildrahmung  (Dr.  Loffler) 
und  stilvoller  Balletteinlage  den  ganzen  Abend  iiber 
in  angeregter  Stimmung.  M.  U. 

L/RESDEN.   Beiihrer  „deutschenUrauffuh- 
rung"     fand    hier     Cherubinis    burleske     Oper 
„Don    Pistacchio    oder    der    dreifach    Ver- 
lobte"   eine  Aufnahme,   die   alle  Merkmale   eines 
ehrenvollen   Begrabnisses   trug.     Generalintendant 
Dr.  Alfred    Reucker    hatte    gemeint,    das    Werk 
„aus   einem  fast    anderthalb    Jahrhundert    langen 
Dornroschenschlaf  geweckt"  zu  haben,  als  er  auf 
einem  Urteil   fuBend,  das   der  Cherubini-Biograph 
Ludwig   Schemann  iiber  dasselbe   abgab,  ihm  die 
Pforten  der  Dresdner  Oper  offnete.    Schemann  aber 
hatte  seine  Ausgrabung  mit  der  Brille  E.  Th.  A.HofF- 
manns  angeschaut  und  infolgedessen  nicht  gesehen, 
dafl   dieser   Don   Pistacchio   ein  toter   Mann  war. 
Er  hatte  sichdaran  gehalten,  daft  er  anno  1783  die 
Venetianer  ein  voiles  Jahr  lang  entzuckt  hatte  und 
ganz    iibersehen,   daB   man   Dutzende   von   Opern 
aufzahlen  konnte,  die  damals  und  spater  ahnliche 
und   andauerndere   Erfolge   hatten   und  heute   im 
Archiv  ruhen.    Nein,  dieser  Don  Pistacchio  ware 
mausetot,  wenn  auch  die   Belebungsversuche  mit 
noch   mehr  Geschick   gemacht   worden  waren,   als 
sie  hier  von  dem  Opern-Dramaturgen  Hans  Tefi- 
mer  gemacht  wurden.    Das  Werk  beweist  eigent- 
lich  nur,  daB  der  gestrenge  Meister  Cherubini  auch 
einmal  jung  war  und  auch  einmal  eine  heitere  Oper 
schrieb.    SchlieBlich  auch  noch,  daB  er  mit  deren 
Zeitstil    vertraut    war.     Mehr    nicht!     Aber    man 
konnte  auch  da  wieder  ein  Dutzend  Opern  dieses 
Typs  namhaft  machen,  die  mindestens  so  gut  be- 
funden  werden  wurden,  wie  dieser  Don  Pistacchio. 
Also  noch  ganz  absehend  von  Meisterwerken  wie 
Cimarosas  Heimlicher  Ehe  oder  gar  Mozarts  Cosi 
fan  tutte,  dieser  Krone  der  spezifischen  Rokokooper ! 
—  Was  den   Stoff  der   Handlung  anlangt,  so  ist 
er   eine  Variante   der   alten  Commedia   dell'    arte. 
An   Stelle   des   alten   Oheims   selber  ist  der  Neffe 
dieses     —  Don  Pistacchio  —  der  Geprellte.    Um 
drei   Braute  wirbt  der    dummstolze   Trottel,    und 
alle  verlachen  ihn,  zwei  Baroninnen  und  eine  — • 
Strafiensangerin.   Die  Musik  weist  einige  ganz  nette 
Nummern   auf,   aber   entbehrt   doch  jeder   indivi- 
duelleren  Note,  und  da  der  Bearbeiter  des  Textes 
sich   vor   allem   nicht   auf  die   Konzentration   der 
Handlung  verstand,  die  man  in  drei  langen  Akten 
iiber  sich  ergehen  lassen  muB,  stellt  sich  im  Zu- 
schauerraum  der  boseste   Gast  ein  —  die  Lange- 
weile.  —  Und  wenn  man  nun  noch  Sanger  und  Dar- 
steller  fur  die  Spieloper  uberhaupt  hatte!  —  Aber 
vor    lauter   Prestige-    und  Rekord-Politik    kommt 
man  nicht  mehr  zu  stiller  aufbauender  Arbeit.   Dem 
ohnedies    schon    diirftigen    Nachwuchs    fehlt    die 
erziehende  Hand.    Stimmkultur  ist  ein  fremder  Be- 


griff  geworden.  Was  bei  den  Damen  natiirlich  in 
solchen  Opern  noch  mehr  empfunden  wird  wie  bei 
den  Herren.  Man  kann  sich  also  in  dieser  Hinsicht 
iiber  die  Auffiihrung,  die  Hermann  Kutzschbach 
mit  geschickter  Hand  betreute,  kurz  fassen.  Ludwig 
Ermold  als  damlicher  Onkel  war  noch  besser  als 
Waldemar  Staegemanns  nicht  minder  damlicher 
Titelheld,  weil  er  die  gottliche  Gabe  des  Humors  be- 
sitzt.  Im  szenischen  Teil  war  interessant,  daB  man 
sich  zu  den  Verwandlungen  der  alten  italienischen 
Telari-Buhne  bediente,  der  Prismen-Drehungen, 
an  sich  primitiv,  aber  praktisch.  O.  Schmid. 

Eine  Konzertreise  fiihrte  das  Schiiler-Orche- 
ster     des     Leipziger     Konservatoriums    in 
unsre  Stadt  und  ein  von  Prof.  Walther  Davisson 
geleitetes    Morgenkonzert    im    Vereinshaus    nahm 
einen  glanzenden  Verlauf.    Freilich  in  Abwesenheit 
des  off  iziellen  Dresden  und  vor  nur  schwach  besetztem 
Saal.    Indessen  seine  zweifellos  beabsichtigte  Wir- 
kung  verfehlte  es  nicht.    Es  zeigte,  daB  die  alt- 
beruhmte  Anstalt  auf  fiihrender  Hohe  stent,  und 
Max    Pauer,    der    mit    dem    Orchester    heriiber- 
gekommen  war,  konnte  wenigstens  aus  dem  Munde 
der  Dresdner  Zunftgenossen  Worte  bedingungsloser 
Anerkennung  dartiber  vernehmen.  —  Der  Eindruck 
des  Konzerts  war  um  so  starker,  je  mehr  die  hiesigen 
Musikverhaltnisse  zu  wiinschen  iibrig  lassen.    Das 
hiesige  Konservatorium  ist  letzten  Endes  ein  Privat- 
unternehmen    und    wird    infolgedessen    verstand- 
licherweise    unter   vorwiegend   geschaftlichen    Ge- 
sichtspunkten    geleitet.     Die    Orchesterschule    der 
Staatskapelle  dankt  ihre  Entstehung  und  ihr  Be- 
stehen  der  idealen  Gesinnung  und  Opferwilligkeit 
ihrer    Griinder    und    Erhalter.     Aber    ihre    Fort- 
existenz  ist  eine  in  Dresden  noch  lange  nicht  genug 
erkannte    Notwendigkeit    fur    die    Bedeutung    der 
Stadt    als    Musikstadt.     Ihre    Leistungen    in    den 
schwierigsten   Verhaltnissen   unter    Georg    Willes 
Leitung,  den  Schuch  seinerzeit  nicht  umsonst  von 
Leipzig  nach  hier  berief,  sind  hochster  Anerkennung 
wert,  doch  bedarf  sie  einer  ganz  anderen  Forderung, 
als  sie  ihr  zuteil  wird.    Und  diese  Angelegenheit  ist 
um  so  wichtiger  fur  Dresden,  weil  auch  die  Oper, 
friiher  schlechthin  der  Mittelpunkt  seines  Musik- 
lebens,  unter  den  jetzigen  Verhaltnissen  nicht  mehr 
die    Rangstellung   einnimmt,    die    sie   zu    Schuchs 
Zeiten  und  vordem  hatte.  Die  Neuzeit  mit  ihrer  Be- 
vorzugung  von  Gastspiel-Vertragen,  ihrem  Erst-  und 
Urauffuhrungen-Wettbewerb   und    der  vorwiegend 
orchestralen  Einstellung  ihres  Dirigenten  wirkt  sich 
auch  hier  storend  auf  eine  bewuBteEnsemble-Bildung 
aus.  Und  gerade  auf  ihrem  Ensemble,  das  gestiitzt 
wurde  durch  die   gesicherten  Pensionsverhaltnisse 
ihrer  Mitglieder,  beruhte  friiher   die  Rangstellung 
der  Dresdner  Oper  unter  den   deutschen  Biihnen. 
An   prominenten  Einzel-Kraften  waren  ihr  reicher 
subventionierte  Biihnen,  wie  beispielsweise  die  Wie- 
ner (Hof-)  Oper,  immer  iiber.  O.  Schmid. 
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FRANKFURT  a.  M.  Urauffiihrung  des  „Go- 
lem"  im  Frankfurter  Opernhaus.  Musik 
von  Eugen  d'Albert. —  Znm  Grande  liegt,  wie 
bei  Meyrinks  Roman,  die  alte  Prager  Ghettolegende, 
der  nun  Ferdinand  Lion  auf  seine  Weise  dra- 
matische  Gestalt  verleiht.  Dem  Inhalt  liegt  ein 
alter,  weil  wahrer,  Gedanke  zugrunde:  Das  Werk 
wachst  leicht  dem  Schopfer  iibern  Kopf.  Aber  hier 
ist's  nicht  der  Lehrling,  der  die  gerufenen  Geister 
nicht  mehr  los  wird,  sondern  ein  Meister  der  Kab- 
bala,  der  weise  Rabbi  Loew.  Man  ktinnte  Lions 
Dichtung  allegoriseh  so  deuten:  Der  Golem  (he- 
braisch,  soviel  wie  Stein),  seit  vielen  Jahrhunderten 
in  der  Erde  vergraben,  ist  das  unterdriickte  jiidische 
Volk.  Ans  Licht  gebracht,  erwacht  es  zur  Be- 
sinnung,  erkennt  seine  Kneehtung  und  droht,  zu 
UuBerster  Racbe  gereizt,  mit  Weltvernichtung,  bis 
es  durch  Liebe  bezwungen  und  erlost  wird.  Der 
reale  Vorgang  ist  dieser:  Der  Rabbi  erweekt  in 
seinem  Laboratorium  den  toten  Tonklotz  zu 
Knechtsdiensten.  Seele  und  Spracbe  versagt  er 
ihm.  Aber  des  Rabbi  Ziehtochter  Lea  vollendet 
das  Schopfungswerk;  ibr  holder  Gesang  macht  das 
Halbtier  zum  Menschen.  Der  Golem,  in  offner 
Emporung  gegen  seinen  Meister,  bricht  aus  und 
tragt  Tod  und  Verderben  in  die  Stadt.  Wie  einst, 
beruhigt  Leas  Gesang  den  Wiitenden.  Er  sinkt 
in  Schlummer  und  wird  vom  Rabbi,  der  die  Zu- 
sammengehorigkeit  beider  Wesen  erkennt,  Lea 
symbolisch  angetraut.  Als  der  Schleier  fallt,  ist 
diese  tot,  zur  Siihne  fur  des  Vaters  Vermessen- 
beit.  Dieser,  tief  erschiittert,  entzieht  dem  Golem 
wieder  den  lebenspendenden  Zauber.  —  Als  Gegen- 
spieler  des  Golem  ist  der  um  Lea  werbende  Jtinger 
eingefuhrt.  Eine  dem  ersten  Akt  aufgepfropfte 
Phantasmagorie  steht  mit  der  Handlung  in  keiner 
zwingenden  Verbindung;  iiberhaupt  ist  dieser  Akt 
zu  gedehnt  und  entbehrt  der  SchluBsteigerung. 
Mancher  gute  Gedanke  des  Buches  ist  musikalisch 
nicht  realisierbar,  aber  dennoch  gibt  es  wirksame 
Kontraste  und  lebendige  Situationen,  aus  denen 
ein  geborener  Musikdramatiker  Kapital  hatte 
schlagen  konnen. 

Hier  nun  versagt  d'Albert.  Der  Erweckungs- 
wie  der  Beschwichtigungsgesang  Leas  ist  mit  der 
Inhaltslosigkeit  einer  Vokalise  gegeben;  die  tierische 
Brunst  des  Golem  wie  sein  Aufsteigen  in  reine  Ge- 
ftihlswelten  iiberzeugen  nicht  im  geringsten;  das 
Zusammenbrechen  des  Rabbi  am  SchluB  kommt 
fiber  ein  theatralisches  Pathos  nicht  hinaus.  Diese 
meist  kiihl  reflektierende  Musik,  eine  groflenteils 
mit  Leitmotiven  arbeitende  Stilmischung  wagne- 
rischer  und  neu-italienischer  Elemente,  lebt  ent- 
weder  naturalistisch  illustrierend  von  der  Hand  in 
den  Mund  oder  breitet  sich  in  gefalligen  Lyrismen 
oberflachlich  aus.  Am  natiirlichsten  flieBt  sie  in 
einigen  Szenen  mit  Lea.  Das  Ganze  wirkt  un- 
personlich   und   matt.     Die    Instrumentation    ent- 


halt  mancherlei  Finessen:  originell  ist  in  der  Zauber- 
szene  die  Verwendung  eines  mit  dem  Bogen  ge- 
strichenen  Sagenblattes,  das  wie  eine  hohe,  leiden- 
schaftlich  vibrierende  Sopranstimme  klingt.  Aber 
nichts  spricht  in  dieser  Partitur  vom  bezwingenden 
MuB  des  begeisterten  Schopfers. 

Unter  Clemens  KrauB  mit  seinen  Helfern 
Wallerstein  (Regie)  und  Sievert  (Biihnen- 
bilder)  und  in  der  wohlgelungenen  Ausfiihrung  der 
Hauptrollen  (Golem:  Jean  Stern,  Lea:  Elisabeth 
Kandt,  Rabbi:  Robert  vom  Scheidt)  errang 
das  Werk  einen  warmen  Achtungserfolg. 

Im  Museum  brachte  Clemens  KrauB  zum  ersten- 
mal  fiir  Frankfurt  Paul  Hindemiths  Konzert  fur 
Orchester,  op.  38.  Der  Komponist  ist  leider  immer 
noch  der  Modekrankheit  des  Atonalismus  ver- 
f alien  —  womit  gesagt  ist,  dafl  lediglich  rhyth- 
mische  Reize  in  die  Wagschale  fallen.  —  Serge 
Prokofjeff  hat  in  seinen  letzten  Werken  einen 
erfreulichen  Anlauf  zur  Klarung  genommen.  Doch 
auch  bereits  die  Ballettsuite  „Chout",  op.  21,  ver- 
leugnet  die  Harmonie  nicht  ganzlich.  Sie  ist  ge- 
tragen  von  einem  wild-bizarren  Schwung,  aber 
monoton  und  brutal,  wie  Strawinsky,  wenn  er 
zum  Urquell  seiner  Tatarennatur  zuruckkehrt.  — 
Neu  fur  uns  war  auch  Mahlers  6.  Sinfonie.  Er 
hat,  auch  auf  orchestralem  Gebiete,  Starkeres  auf- 
zuweisen  als  sie.  Wie  immer  ist  die  Behandlung  des 
Kolorits  virtuos,  ins  Unendliche  gereckt  die  Form 
(Zeitdauer  l1/^  Stunden),  zwiespaltig  und  nicht 
eigentlich  originell,  wie  stets,  der  Stil  des  Ganzen. 
Ein  ernstes,  tuchtiges,  sehr  beachtenswertes 
Werk  ist  op.  36  von  Walter  Braunfels:  Prahidium 
und  Fuge.  —  Der  Sinfonische  Prolog  fiir  groBes 
Orchester,  op.  108,  von  Reger,  einfallreich  und 
kurzatmig,  tragt  die  Signatur  seines  Schopfers; 
doch  ist  die  Instrumentation  hier  ganz  besonders 
dick  und  grau.  —  Gleichfalls  neu  war  Carl  Niel- 
sens Konzert  fiir  Violine  und  Orchester,  op.  33; 
geschickte  Arbeit,  aber  etwas  seicht-elegant  und 
kiihl.  Diese  drei  Novitaten  fiihrte  Ernst  Wend  el 
in  den  Montagskonzerten  vor. 

Als  Volkskonzert  gab  der  Orchesterverein 
eine  vortrefflich  studierte,  wohlgelungene  Auf- 
fiihrung  von  Handels  Alexanderfest  unter  der 
Leitung  von  Otto  Rottsieper.  —  Mit  den  ver- 
einigten  Volkschoren  von  Frankfurt,  Hochst  und 
Griesheim  erzielte  in  der  Festhalle  Max  Bartsch 
eine  scheme  Wiedergabe  der  Jahreszeiten  von 
Haydn  (insgesamt  900  Mitwirkende).  —  In  der 
Frankfurter  Singakademie  unter  Fritz  Gamb- 
ke  errangen  die  Laudi  di  San  Francesco  von  Her- 
mann Suter  einen  groBen,  vollberechtigten  Er- 
folg.  Es  ist  ein  Werk  von  hoher  Schonheit,  stark 
in  der  Erfindung,  warm  im  Ausdruck  und  von 
meisterhafter  polyphoner  Pragung.  Visionar  und 
zauberhaft  das  Quartett  mit  Chor  im  dorischen 
Kirchenton  vom  Bruder  Mond  und  den   Sternen. 
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In  der  Frankfurter  Kammermusikgc- 
meinde  (unter  der  kiinstlerischen  Leitung  von 
Maria  ProelB)  liefi  sich  das  Amarquartett  mit 
Mozart  horen.  Unter  Mitwirkung  der  eben  Ge- 
nannten  und  von  Emanuel  Feuermann  (Violoncell) 
gab  es  daselbst  ferner  romantische  Kammermusik 
(Debussy,  Schumann,  Schubert,  Beethoven).  Der 
konzertanten  Violine  gewidmet  war  der  dritte 
Abend  mit  Werken  vorwiegend  altitalienischer 
Meister  (Hermann  Diener  mit  dem  Heidel- 
berger  Kammerorchester).  —  Einen  Mozart- 
abend  gab  als  erstes  Orchesterkonzert  die  Ge- 
meinniitzige  Krankenhilfe  mit  dem  Opern- 
hausorchester  unter  Clemens  Kraufi. 

Der  unter  Wallersteins  Regie  neustudierte 
und  -inszenierte  Ring  des  Nibelungen  ist  mit 
der  Gotterdammerung  zu  einem  unverhofft 
gliicklichen  AbschluB  gekommen.  Die  Mannen- 
szene  mit  150  Chorsangern  unter  Kretzschmars 
ausgezeichneter  Schulung  braucht  die  Vergleichung 
mit  Bayreuth  nicht  zu  scheuen.  Auch  Fidelio 
erschien,  von  Spinnweben  gereinigt,  in  glanzend 
neuem  Gewande.  Ferner  erlcbten  StrauBens 
Ariadne  und  die  stiBlich-fade  Manon  von  Mas- 
senet frohliche  Auferstehung.  —  Eine  sehr  vorteil- 
hafte  Wahl  hat  die  Opernintendanz  mit  der  Er- 
nennung  des  hochbegabten  Dirigenten  Klaus 
Nettstraeter  getroffen.  Dr.  Hans  Scholz. 

Weitere   Berichte  s.  S.  50. 

AUSLAND: 

_L  ARIS.  Eine  Anzahl  der  dieswinterlichen  Konzerte 
des  Philharmon.  Orchesters  werden  unter  Leitung 
deutscher  Dirigenten  stehen.  Zwei  Konzerte  mitklas- 
sischen  Programmen  unter  Rudolf  Siegel  und  Hans 
Weisbach  haben  bereits  unter  ungewohnlich  war- 
mem  Beifall  stattgefunden.  Als  ebenfalls  deutsche  So- 
listen  wirkten  K.  H.  Pillney  (Brahms'  D-Moll-Kon- 
zert)  und  derTenorFriedr.Nitzsche  erfolgreichmit. 

i  RAG.  Am  tschechischen  Nationaltheater 
gelangte  am  12.  November  Alban  Bergs  Oper 
„Wozzek"  zur  tschechischen  Urauffiihrung. 
Bergs  „Wozzek"-Musik  ist  Musik  des  hochst  ge- 
steigerten  Affektes,  eines  Affektes,  der  in  Momenten 
der  auBersten  Spannung  zu  Interjektionen  greift, 
den  Gesang  zur  wirksamen  blofien  Deklamation 
herabsinken  laBt  und  der  Musik  in  dramatisch  un- 
geheuer  wirkenden  Generalpausen  sogar  Schwei- 
gen  gebietet.  Literarische  und  musikalische  dra- 
matische  Wucht  und  Steigerung  sind  in  diesem 
Musikdrama  zu  aufpeitschender  und  aufregender 
Einheitlichkeit  gestaltet.  In  den  reflexiven  und 
lyrischen  Szenen  wieder  ist  Bergs  Musik  von  warmer 
Innigkeit  im  Ausdrucke  und  ergreifender  Stim- 
mungszeichnung.  AuBerordentlich  sind  die  Farben- 
wirkungen,  die  Berg  in  instrumentaler  und  harmo- 
nischer  Hinsicht  erzielt,  auBerordentlich  vor  allem 


die  rhythmischen  und  dynamischen  Kiinste  seiner 
ausschlieBlich  axis  Affekt  und  Stimmung  zusammen- 
gesetzten  „Wozzek"-Musik.  DaB  der  Schonberg- 
Schiiler  Berg  musiktheoretisch  ein  gewaltiger 
Konner  ist,  bewcist  die  Form,  in  die  er  die  einzelnen 
Szenen  des  Musikdramas  gegossen  hat.  Einmal  ist 
es  eine  Suite,  die  das  Gewand  der  Szene  bildet,  ein 
andermal  erhalt  sie  das  musikalische  Kleid  einer 
Passacaglia  mit  21  Variationen,  hier  ist  eine  Fuge. 
dort  eine  Invention  als  Form  des  musikalischen  Ge- 
wandes  gewahlt.  Einzelne  musikalische  Szenen  und 
Abschnitte  hinwiederum  sind  zu  mehrsatzigen 
sinfonischen  Gebilden  zusammengefaBt. 

Die  Auffiihrung  des  mit  ungeheueren  musik- 
technischen  Schwierigkeiten  verbundenen  Werkes 
war  hervorragend  gut.  Nicht  genug  zu  ruhmen  ist 
vor  allem  die  Leistung  des  Opernchefs  Ottokar 
Ostrcil  als  musikalischen  Leiters  der  Auffiihrung 
und  des  ausgezeichneten  Orchesters.  Unter  den 
Solisten  taten  sich  namentlich  Herr  Novak 
(Wozzek)  und  Frau  Vesela  (Marie)  sowie  die 
Herren  Schiitz,  Pollert  und  Jenik  hervor.  Der 
Erfolg  der  Oper  war  spontan  und  laut,  so  daB  das 
Zischen  und  Pfeifen  einzelner  mit  dem  Werke 
Unzufriedener  im  Beifalle  der  Mehrheit  unter- 
ging.  Erst  bei  der  zweiten  Reprise  der  Oper,  der 
zufallig  auch  die  Witwe  Gustav  Mahlers,  der  das 
Werk  gewidmet  ist,  beiwohnte,  kam  es  zu  argen  De- 
monstrationen,  die  in  derartige  Skandalszenen  aus- 
arteten,  daB  die  Vorstellung  nach  dem  zweiten  Aktc 
abgebrochen  werden  und  Polizei  die  Galerien  des 
Theaters  raumen  muBte.  Der  nachher  mit  groBter 
Heftigkeit  einsetzende  Pressekrieg  urn  „Wozzek", 
bei  dem  seitens  der  tschechischen  Gegner  der  Oper 
leider  in  erster  Linie  das  nationale  Moment  aus- 
gebeutet  und  darauf  hingewiesen  wurde,  daB  das 
tschechische  Nationaltheater  seine  Kraft  zu  Un- 
recht  an  ein  deutsches  Werk  und  im  Interesse  eines 
deutschen  Komponisten  verschwendet  hatte,  hat  die 
politischeLandesverwaltung  schlieBlich  bestimmt,  die 
weitere  Auffiihrung  desWerkes  zu  untersagen.   — ek. 


Rc 


lOM.  Die  dieswinterlichen  Konzerte  werden 
auch  hier  im  Zeichen  Beethovens  stehen.  In  den 
Augusteums-Konzerten  werden  samtliche  9  Sin- 
fonien  zu  horen  sein,  zu  deren  Leitung  u.  a.  aus- 
wartige  Dirigenten,  bis  jetzt  Scherchen  und  E. 
Cooper,  verpflichtet  sind.  Molinari  selbst  iiber- 
nimmt  die  hier  vor  zwei  Jahren  zum  erstenmal 
aufgefflhrte  Missa  solemnis.  In  der  Akademie 
kommen  samtliche  Quartette  B.s  durch  das  Rose-, 
Busch-,  Lener-  und  Leipziger  Gewandhausquartett 
zur  Auffiihrung,  wie  auch  bei  den  ganzen  Veran- 
staltungen  eine  Reihe  hervorragender  deutscher 
Musiker  und  Sanger  beteiligt  sein  werden.  InMailand 
kambereitsdie„Neunte"zuwiederhoIterWiedergabe, 
bei  der  ein  solcher  Andrang  stattgefunden  haben 
soil,  daB  Polizei  und  Feuerwehr  einschreiten  muBten. 
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MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Kieler    Herbstwoche    fiir    Kunst    und    Wissen- 

schaft 

(31.  X.-7.  XI.  1926). 

Das  erste  Festkonzert  war  zeitgenossischer  Musik 
gewidmet.  Es  brachte:  H.  Kaminski,  „Introitus  und 
Hymnus"  fur  Soli,  gemischten  Chor,  Orchester  und 
Orgel;  desselben  „Magnificat"  fiir  Solosopran,  ge- 
mischten Fernchor,  Solobratsche  und  Orchester  (im 
vorigen  Jahr  in  Kiel  uraufgefiihrt) ;  und  die  dritte  reichs- 
deutsehe  Auffiihrung  des  „Konig  David"  von  Honegger. 
Unter  GMD.  Steins  eindringlicher  Leitung  gelangten 
die  Werke,  zumal  der  mehr  durch  glanzende  Artistik 
bestechende  als  durch  musikalische  Tiefe  iiberzeugende 
„K6nig  David"  zu  erfolgreicher  Wiedergabe.  In  der 
auBerst  schwierigen  Sopransolopartie  des  Kaminski- 
schen  „Maguificat"  begeisterte  Amalie  Merz-Tunner 
durch  Pracht  und  Wohllaut  der  Stimme  und  musika- 
lische Beseelung  des  Vortrags.  Das  zweite  Festkonzert 
war  als  Bruckner- Gedenkfeier  veranstaltet  mit 
Bruckners  ,,Neunter"  und  dem  ,,Te  Deum".  Die  nach- 
haltige  Wirkung  der  von  Prof.  Stein  machtvoll  auf- 
gebauten  Auffuhrungen  wurde  noch  dadurch  erhoht,  daB 
dieses  Konzert  in  der  Nicolai-Kirche  stattfand.  Zum 
ersten  Mai  wirkten  bei  diesen  Veranstaltungen  der 
„Kieler  Oratorien-Verein"  und  der  „Kieler  Leh- 
rer-Gesangverein",  dessen  Leitung  seit  kurzem  auch 
auf  Prof.  Stein  iibergegangen  ist,  zusammen.  Durch 
die  Personalunion  des  Dirigenten  eroffnen  sich  nach 
dieser  ersten  Probe  fiir  das  Kieler  Musikleben  auBerst 
erfreuliche  Aussichten  hinsichtlich  der  Auffiihrungs- 
moglichkeiten    grofier    sinfonischer    Chorwerke. 

In  einem  besonderen  Orgelkonzert  spielte  Oscar 
Deffner  u.  a.  moderne  Orgelwerke,  die  starke  Beach- 
tung  fanden,  von  Hans  Fleischer,  J.  Geierhaas,  H.  Ka- 
minski. Mit  seinem  vortreff lichen  Kieler  a-cappella 
Chor  brachte  im  gleichen  Konzert  Prof.  Stein  u.  a.  die 
a-cappella-Gesange  op.  138  von  Reger  zu  tiefgreifender 
Wiedergabe. 

Die  Stadt.  Oper  brachte  als  reichsdeutsche  Urauf- 
fiihrung  die  finnische  Volksoper  „Oesterbottner"  von 
Madetoja  heraus,  woriiber  bereits  gesondert  berichtet 
wurde.  Weitere  Festopern,  in  dieser  Eigenschaft  durch 
Heranziehung  hervorragender  Gaste  unterstrichen, 
waren„Rosenkavalier", ,, Boris  Godounoff" und, leister- 
singer".  Paul    Becker. 

—  Im  November  fand  in  Bautzen  ein  zugleich  als  Kir- 
chenmusikfest  gedachtes  Regerfest  mit  je  einem 
Vokal-  und  Instrumentalkonzert  und  einem  Festgottes- 
dienst  statt.  Besondere  Verdienste  erwarben  sich  hierbei 
der  Heringsche  Gesangverein  und  der  Kirchenchor  zu 
St.  Petri  (Leitung :  Domkantor  Emil  Petzold),  wie  auch 
einheimische  und  auswartige  Solisten  (Hans  Basser- 
mann,  Elsa  Pfeiffer-Siegel)  zur  Mitwirkung  gewonnen 
waren.  Die  Gesamtleitung  lag  in  Hauden  des  riihrigen 
Domorganisten  Horst  Schneider. 

—  Im  Mai  1927  wird  in  Liibeck  ein  3tagiges  Mozart- 
fest  durch  den  Verein  der  Musikfreunde  unter  Leitung 
Edwin  Fischers  veranstaltet  werden.  Geplant  sind 
zwei  Orchesterkonzerte,  zwei  Kammermusik-Matineen 
und  „Die  Entfiihrung  aus  dem  Serail"  mit  namhaften 
Gasten. 

—  Im  Friihjahr  1927  wird  Wien  der  Schauplatz  eines 
mehrere    Wochen    umfassenden,    von    der    Beethoven- 


Zentenarfeier  unabhangigen,  Musikfestes  sein.  Ab- 
gesehen  von  auserlesenen  Darbietungen  in  Theater  und 
Konzertsalen  ist  ein  groBer  historischer  Festzug  „Die 
Geschichte  der  Wiener  Musik"  geplant,  welcher  die 
Darstellung  von  Wiens  musikalischer  Entwicklung  von 
den  Minnesangern  bis  zur  Gegenwart  in  sich  begreifen 
wird. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  Stadt.  Akademie  fiir  Tonkunst  (friiher  Phi- 
lipp  Schmidtsehe  Akademie)  in  Darmstadt  hat  im 
Oktober  ihr  25jahriges  Bestehen  gefeiert. 

Das  Jenaer  Konservatorium,  Direktor  Prof. Willy 
Eickemeyer,  begann  sein  14.  Unterrichtsjahr.  Im 
abgelaufenen  Jahr  wurde  es  von  301  Schulern  besucht; 
es  fanden  7  offentliche  Vortragsabende  statt.  Das 
Musiklehrerseminar  erfuhr  einen  Ausbau,  es  wird  z.  Z. 
von  16  Studierenden  besucht,  die  ihre  Unterrichts- 
ubungen  an  der  neugegriindeten  Jugendmusikschule  des 
Konservatoriums  absolvieren.  Die  Zunahme  an  Berufs- 
studierenden  und  an  auswartigen  Schulern  war  auf- 
fallend  stark. 

Die  Stuttgarter  Hochschule  fiir  Musik  hat  eine  Ab- 
teilung  fiir  Kirchen-  und  Schulmusik  ins  Leben  ge- 
rufen. 

Ein  ..Bund  deutscher  Musikerzieher"  wurde 
anlaBlich  der  Darmstadter  Schulmusikwoche  im  Oktober 
dieses  Jahres  von  den  aus  fast  alien  deutschen  Landern 
erschienenen  Beauftragten  des  Schulmusiklehrfaches  ge- 
griindet;  sein  Ziel  ist  die  einheitliehe  fachliche  Ver- 
tretung  der  musikalischen  Erziehung  der  Schule  bei 
Korporationen,  in  der  Offentlichkeit  und  bei  Behorden, 
desgleichen  will  er  im  Sinne  unserer  Zeit  fiir  eine  natiir- 
liche  Weiterentwicklung  der  musikalischen  Erziehung 
eintreten.  Die  Fiihrung  liegt  in  den  Handen  von  Walter 
Kiihn,  Berlin,  woselbst  auch  der  geschaftsfiihrende 
AusschuB  seinen  Sitz  hat. 

Das  stadt.  Konservatorium  zu  Hannover  veroffent- 
licht  einen  Bericht  iiber  die  Unterrichtsjahre  vom 
Oktober  1919  bis  September  1926,  der  ein  kurzes  Bild 
von  der  gesunden  Entwicklung  der  Anstalt  in  den  letzten 
Jahren  gibt.  Ausfiihrliches  ist  ferner  iiber  das  25jahrige 
Griindungs-Jubilaum  am  1.  —  3.  Juli  1922  zu  lesen. 
Dem,  infolge  Ablebens  verschiedener  Mitglieder,  so 
vor  allem  Hermann  Brunes,  des  Mitbegriinders  der  An- 
stalt (f  1922),  neugebildeten  Kuratorium  gehoren  u.  a. 
Gg.  Schumann  und  Dr.  Grotrian  an.  In  der  Berichtszeit 
fanden  10  Diplompriifungen,  30  Vortragsabende  und 
Priifungskonzerte  statt.  Besonders  angemerkt  sei  die 
geplante  Errichtung  von  Freistellen  fiir  Orchester- 
musiker. 

Desgleichen  liegt  von  der  Staatl.  Musikschule  in 
Weimar  der  Jahresbericht  iiber  das  54.  Schuljahr 
1925/26  vor,  der  neben  der  iiblichen  Statistik  und  dem 
Konzertbericht  iiber  eine  Reihe  wichtiger  Veranderungen, 
vor  allem  im  Lehr-  und  Verwaltungskorper  berichtet. 
Besonders  erwahnt  sei  die  zur  Tatsache  gewordene  Ein- 
richtung  von  Hochschulklassen  sowie  die  1925  erfolgte 
Griindung  einer  Musikabteilung  an  der  Deutschen  Auf- 
bauschule  zu  Weimar. 

Das  Hochsche  Konservatorium  in  Frankfurt  a.  M. 
soil  zu  einer  Staatl.  Hochschule  fiir  Musik  umgewandelt 
werden. 
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Ein  Lehrstuhl  fur  Musik  an  der  Universitat 
Glasgow  soil  auf  Grand  einer  englischen  Privatstiftung 
errichtet  werden.  Durch  Erweiterung  des  Stiftungs- 
kapitals  plant  man  auch  bereits  die  Griindung  einer 
Schottischen  Nationalakademie  fur  Musik. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

—  Zwischen  den  Vorstanden  der  beiden  Auffiihrungs- 
rechtsgesellschaften,  der  Genossenschaft  Deutscher 
Tonsetzer  (GDT)  und  der  Genossenschaft  zur 
Verwertung  musikalischer  Auffiihrungsrechte 
(GEMA)  ist  die  seit  Jahren  erstrebte  Verstandigung  nun- 
mehr  erfolgt.  Die  beiden  Vorstande  haben  im  Verein 
mit  dem  Vorstand  der  osterreichischen  Auffiih- 
rungsrechtsgesellschaft  (AKM)  beschlossen,  ihre 
Auffiihrungsrechte  in  Deutschland  durch  eine  die  drei 
Gesellschaften  umfassende  Arbeitsgemeinschaft  ver- 
walten  zu  lassen.  Das  Ergebnis  der  gemeinsamen 
Verhandlungen  wird  den  zustandigen  Organen  der  Ge- 
sellschaften zur  Bestatigung  vorgelegt  werden,  und  es 
ist  zu  hoffen,  daB  in  allernachster  Zeit  der  alte  Streit 
um  die  Auffiihrungsrechte,  der  das  ganze  deutsche 
Musikleben  schwer  beunruhigt  hat,  durch  einen  ehr- 
lichen  Frieden  beendigt  wird. 

PERSONLICHES 

Fritz  Kreisler  erhielt  anlaBlich  seiner  Stockholmer 
Konzerte  vom  schwedischen  Konig  das  Grofikreuz  des 
Wasa-Ordens. 

Kammersanger  Emil  Pinks  in  Leipzig  feierte  seinen 
60.  Geburtstag  am  23.  November  in  voller  Gesangs- 
frische,  so  daB  er  einen  sehr  wohl  aufgenommenen  Lieder- 
abend  geben  konnte. 

Todesfalle: 

f  Graf  Bolko  von  Hochberg,  der  friihere  Intendant 
der  Konigl.  Schauspiele  in  Berlin,  mit  fast  84  Jahren. 
Unter  dem  Pseudonym  J.  F.  Franz  trat  der  Graf  als 
Komponist  von  gediegenen  Instrumentalwerken  (Sin- 
fonien,  ein  Klavierkonzert,  Streichquartette  u.  a.)  etwa 
Schumannscher  Richtung  hervor;  auch  eine  Oper 
und  ein  Singspiel  entstammen  seiner  Feder.  Hochberg 
war  der  Griinder  der  Schlesischen  Musikfeste  (1876). 
f  Rudolf  Weinmann,  der  aus  der  Schule  Sitt-Marteau 
hervorgegangene  geschatzte  Geiger,  im  Alter  von  41 
Jahren. 

f  Elisabeth  Kohnt-Mannstein,  die  ehemalige  be- 
riihmte  Hofopernsangerin  und  spatere  Gesangspadago- 
gin,  mit  82  Jahren  in  Berlin-Grunewald. 
f  Im  Alter  von  79  Jahren  die  tschechische  Dichterin  Else 
Krasnohorska,  die  als  Textdichterin  einiger  Opern' 
Friedrich  Smetanas  weitere  Beriihmtheit  erlangt  hatte. 
f  Cyprien  Boyer,  ein  bedeutender  franzosischer,  um 
die  Reformierung  der  Kirchenmusik  bemiihter  Kirchen- 
Komponist.  Er  wurde  73  Jahre  alt. 
f  Fritz  Cassirer,  der  bekannte  Philosoph  und  Musik- 
schriftsteller,  der  letzthin  durch  sein  wenig  gliickliches 
Werk  „Beethoven  und  die  Gestalt"  von  sich  reden 
machte.  C.  war  friiher  eine  Zeitlang  als  Kapellmeister 
tatig,  wie  er  auch  einst  bei  Pfitzner  in  Berlin  komposi- 
torische  Studien  getrieben  hat.  Er  lebte  zuletzt  in 
Miinchen. 

f  Der     franzos.     Komponist     Andr6     Wormser     mit 
75   Jahren. 


t  Brigitte  Thielemann,  die  Berliner  Konzertsiingerin 

und  Stimmbildnerin,  mit  66  Jahren. 

t  Louis  Fleury,   der  beriihmte   Pariser  FlOtenvirtuos . 

f  Otto  Freiberg,  a.  o.  Professor  fiir  Musikwissenschaft 

in  Gottingen,  mit  81   Jahren. 

f  Dr.    William    Gohring,    der    langjahrige    und   hoch- 

verdiente  Vorsitzende  der  Leipziger  Gewandhaus-Direk- 

tion,  im  Alter  von  84  Jahren. 

f  Angelo  M asini,  der  einst  beriihmte  italienische  Tenor, 

mit  82  Jahren.    M.  sang  s.  Z.  bei  der  Urauffiihrung  von 

Verdis  „Requiem"  die  Tenorpartie. 

Berufungen  und  Ernennungen : 

—  Der  Leipziger  Organist  Hans  Hartung  an  die  Jo- 
hanniskirche  in  Chemnitz  als  Nachfolger  des  nach  Leipzig 
berufenen  Karl  Hoyer. 

—  Kapellmeister  Josef  Achtelik,unserem  geschatzten 
Mitarbeiter,  wurde  auf  Grund  seiner  musiktheoretischen 
Verdienste  von  der  amerikanischen  Universitat  Dakotah 
die  Professur  ehrenhalber  verliehen. 

—  Otto  Keller,  der  bisherige  Konzertmeister  vomLan- 
desorchester  in  Meiningen,  als  Leiter  einer  Meisterklasse 
fiir  Violinspiel  an  das  Konservatorium  fiir  Musik  in 
Hagen  i.  W. 

—  Waldemar  von  BauBnern  zum  Ehrenmitglied  des 
Dresdener  Tonkiinstlervereins  anlaBlich  eines  Kammer- 
musikabends  mit  seinen  Werken. 

—  Kapellmeister  Fritz  Mahler,  zuletzt  am  Neuen 
Theater  in  Mannheim  tatig,  an  die  dortige  Hochschule 
fiir  Musik  als  Leiter  der  Opernschule. 

—  Felix  PetyrekzumLeiter  der  Meisterklasse  fiirKom- 
position  und  Klavier  an  dem  staatl.  Konservatorium  zu 
Athen. 

—  Jaques  Stiickgold  als  Professor  fiir  Gesang  an  die 
Berliner  Hochschule  fiir  Musik. 

—  Paderewski  zum  Ehrendoktor  der  Musik  der  Uni- 
versitat  Cambridge. 

—  Konzertmeister  Willi  Miiller-Crailsheimin  Weimar 
zum  Lehrer  fiir  Violine  an  der  staatl.  Hochschule  fiir 
Musik  daselbst. 

—  Edward  Dent,  der  bekannte  englische  Musikgelehrte, 
zum  Professor  der  Musik  an  der  Universitat  Cambridge 
als  Nachfolger  des  f  Dr.  Charles  Wood. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

—  Das  Berliner  Philharmonie-Orchester  wird  unter 
Furtwangler  einige  Konzerte  in  England  geben. 

—  Die  erste  Rundfunkiibertragung  von  Pfitzners 
„Palestrina"  erfolgte  Ende  November  von  der  Wiener 
Staatsoper  aus. 

—  Besondere  Verdienste  um  die  Musikpflege  in  der 
schlesischen  Provinz  erwirbt  sich  der  Kantor  W.  Auler 
in  Gottesberg  durch  seine  allsonnabendlich  veranstalteten 
„Orgelstunden",  in  der  er  erste  Werke  der  Orgelliteratur 
zum  Vortrag  bringt. 

—  Der  Bach-Verein  in  Konigsberg,  Pr.,  Chorleitc 
Domorganist  Walter  Eschenbach,  beging  kiirzlich 
sein  lOjahriges  Jubilaum  mit  einer  auBerordentlich 
gut  gelungenen  Auffiihrung  der  „Matthaus-Passion" 
unter  Mitwirkung  namhafter  Solisten. 

—  Die  „Sangervereinigung  Liederkranz"  in  Oberstein 
(Nahe)  brachte  unter  ihrem  Dirigenten  Kapellmeister 
H.  Deichelmann  Othegravens  Konigskinder,  Bram- 
bachs  „Sonnenaufgang"  und  Werke  C.  M.  v.  Webers 
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vor  ca.  2000  Zuhorern  zu  begeistert  aufgenommener 
Wiedergabe. 

—  In  Warschau  wurde  im  Lazienki-Park  das  Chopin- 
Denkmal  unter  groBen,  nationales  Geprage  tragendeu 
Feierlichkeiten  enthiillt. 

—  Die  Hannoversche  Singakademie  beging  am 
22.  November  unter  ihrem  Leiter  Josef  Frischen  den 
Tag  ihres  125jahrigen  Bestehens  mit  einer  Festauf- 
fiihrung  von  Beethovens  Missa  solemnis  und  Frischens 
,,Grenzen  der  Menschheit". 

—  Auf  einer  ausgedehnten  Konzertreise  durch  Schles- 
wig-Holstein,  Danemark  und  Schweden  brachten  Prof. 
Hanns  Schindler-Wiirzburg  (Orgel)  und  Wilhelm 
Schubert -Heidelberg  (Violine)  neueste  deutsche  Musik 
(Werke  von  Wilhelm  Kempff,  Franz  Schmidt  u.  a.)  zur 
erfolgreichen  Wiedergabe. 

—  Der  bekannte  Berliner  Tenor  Valentin  Ludwig 
bringt  in  seinen  Liederabenden  Lieder  und  Balladen  von 
Viggo  Brodersen,  Philipp  Gretscher  und  Emil  Petschnig 
zur  Erstauffiihrung. 

Einen  auBergewohnlich  starken  Eindruck  hinterlieC 
die  Dessauer  Urauffiihrung  von  Walther  Bohmes  Ora- 
torium  „Am  letzten  Tag"  unter  Prof.  Preitz.  Als  So- 
listen  wirkten  mit:  Kate  Grundmann,  Elly  Hartwig- 
Correns  und  Kammersanger  SoUfrank. 

—  Die  Berliner  Singakademie  hat  eine  an  Ehrungen 
reiche  Konzertreise  nach  Osterreich,  Ungarn  und 
Tschechoslowakei  hinter  sich.  Anlafilich  der  Wiener 
Auffuhrung  der  H-Moll-Messe  wurde  Gg.  Schumann, 
dem  Leiter  der  Vereinigung,  von  dem  Vorstand  der 
Wiener  Singakademie  die  vor  20  Jahren  gestiftete  und 
nur  selten  verliehene  Silberne  Bach-Medaille  iiber- 
reicht. 

—  Hermann  Zilchers  „Nacht  und  Morgen"  fiir  zwei 
Klaviere,  Streichorchester  und  Pauken  wird  demnachst 
in  Lenzburg  (Aargau)  seine  achweizerische  Erstauf- 
fuhrung erleben. 

—  Eine  kiinstlerisch  iiber  den  Rahmen  einer  Kleinstadt 
hinausgehende  Auffuhrung  von  Schumanns  „Der  Rose 
Pilgerfahrt"  vermittelte  unlangst  der  Fellersche  Ge- 
sangverein  in  Eisenberg  i.  Th.  unter  seinem  Leiter  Paul 
Bauer. 

—  Alexander  Laszlo  veranstaltet  eine  Farblicht- 
musikalische  Tournee  durch  Deutschland,  die  Schweiz, 
Italien  und  Frankreich,  in  deren  Verlauf  etwa  80  Kon- 
zerte  zur  Durchfuhrung  kommen.  Fiir  den  Sommer  ist 
Laszlo  fiir  die  deutsche  Theaterausstellung  in  Magde- 
burg engagiert  worden. 

—  Gottfr.  Heinr.  Stolzels  Solokantate  ,,Liebster 
Jesu,  deine  Liebe"  fiir  Alt,  Violine,  Viola  und  Continuo 
(Violoncell  und  Orgel),  die  in  der  Bearbeitung  von 
J.  Bachmair  bei  Breitkopf  &  Hartel  erschienen  ist, 
wurde  bereits  in  Weimar,  Jena,  Breslau  und  Leipzig 
aufgefiihrt.  Stolzel  war  ein  Zeitgenosse  Bachs  und  von 
diesem  selbst  hochgeschatzt. 

—  Wie    aus    einer  New  Yorker  Statistik    hervorgeht. 


nahm  auch  in  der  letzten  Konzertsaison  die  deutsche 
Musik  wieder  einen  besonders  groBen  Raum  ein.  Und 
zwar  waren  vertreten:  Wagner  mit  39  Auffiihrungen, 
Beethoven  mit  20,  Brahms  mit  13,  Richard  StrauC  mit 
11  Auffiihrungen.  An  der  Spitze  der  nichtdeutschen 
Komponisten  erschien  Tschaikowsky,  jedoch  erst  an 
dritter  Stelle,  mit  16  Auffiihrungen.  Auf  StrauB  folgen 
in  der  Statistik  Rimsky-Korsakoff,  Debussy,  Dvorak 
und  Sibelius.  Merkwiirdig  weit  zuriick  stehen  Mozart 
mit  vier,  Bach,  Schubert  und  Mendelssohn  mit  je  zwei 
Auffiihrungen;  Handel,  Schumann  und  Gustav  Mahler 
sind  nur  je  einmal  vertreten.  Die  meistgespielten  Sin- 
fonien  waren  Beethovens  V.  und  die  II.  und  IV.  von 
Brahms.  Besonders  beliebt  waren  auBerdem  die  3.  Leo- 
noren-Ouvertiire  und  das  Meistersinger-Vorspiel. 

—  Altgriechischeundbyzantinische,  sowie  neugriechische 
und  orientalische  Musik  in  Zusammenstellung  und  Be- 
arbeitung von  Prof.  Konst.  A.  Psachos-Athen  kam 
kiirzlich  in  Miinchen  zur  Wiedergabe. 

—  Der  Berliner  Kontrabassist  Westermann  entdeckte 
ein  Mittel,  um  den  Klang  der  Celli  und  Basse  zu  ver- 
edeln,  darin,  dafi  der  Stachel  dieser  Instrumente  nieht 
mehr  massiv,  sondern  hohl  ist. 

—  Im  Luxembourg-Park  zu  Paris  wurde  ein  Massenet- 
denkmal  enthiillt,  wobei  Herriot  die  Gedenkrede  hieit. 

—  Das  staatl.  kunsthistor.  Institut  in  Leningrad  beab- 
sichtigt  „Denkmaler  der  Tonkunst  in  RuBland'* 
herauszugeben.  Fiir  die  ersten  Bande  sind  Werke  ita- 
lienischer,  in  RuBIand  tatig  gewesener  Komponisten 
des  18.  Jahrhunderts  geplant.  Des  weiteren  soli  ein 
Handbuch  der  Musikliteratur  erscheinen,  das 
Arbeiten  erster  deutscher  Musikgelehrter  in  russischer 
Ubersetzung  bringt. 

—  Die  Errichtung  eines  Handelfestspielhauses 
wird  in  Bergedorf,  dem  Wohnort  Chrysanders,  ge- 
plant. 

—  Die  Stadt  Mainz  will  Peter  Cornelius  ein  Denkmal 
errichten. 

—  ,,Lazarus'%  ein  fast  unbekanntes,  fragmentarisches 
Oratorium  von  Schubert,  erlebte  im  Miinchener 
Odeon  unter  Josef  Sudert  seine  erste  Wiedergabe. 

—  Wilhelm  Kempff  (Stuttgart)  hat  eine  Oper  „Die 
Flote  von  Sanssouci"  vollendet.  Desgleichen  Friedrich 
Haag  (Miinchen)  eine  heitere  Oper  ,,Der  Kris  t  all  - 
deuter", 

—  In  Hamburg  hat  sich  ein  Verein  der  Freunde 
geistlicher  Musik  gebildet,  der  vor  allem  praktisch 
durch  Konzerte  auf  breite  Volkskreise  wirken  will. 

—  Im  Beisein  der  Witwe  des  Komponisten  begingen 
die  Zeitzer  ruhrige  Singakademie  und  das  stadtische 
Orchester  eine  auBerst  wohlgelungene  Max-Reger- 
Feier.  Zur  Auffuhrung  gelangten  Sinfonischer  Prolog 
zu  einer  Tragodie,  sowie  die  Chorwerke  ,,Die  Nonnen"  und 
der  100.  Psalm.  Der  junge  sehr  begabte  Dirigent  Ernst 
Gliick- Leipzig  wurde  seiner  schwierigen  Aufgabe  mit 
groBtem  Geschick  gerecht. 


ITA  L.    VIOLINE, 

sehr  gut  erhalten,  vorziiglich  im  Ton,  aus 
Privathand  fiir  M.  800. —  zu  verkaufen. 
Angebofce  unter  R.  Sch.  an  Zeitschr.  f.  Musik. 


P  I  A  N  I  S  T  I  N  , 

•23  Jahre,  sfaatlich  gepriifte  Klavierlehrerin,  Theorie, 
Kammermusik,  Sprachen,  rythmiach-tanzerische  Gym- 
nastik,  mit  besten  Zeugnisaen  und  Keferenzen,  sucht 
entsprechenden  Wirkungskreis.  Zuachriften  erbeten 
unter  K.F.  an  den  Verlag  der  Zeitsckrift  fur  Musik. 
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Londoner  Randglossen 

\  o  ii    S.  K.  K  o  r  d  v 


Di 


musikalischen  Zustande.  die  London  zur  Zeit 
durchzuleben  hat,  sind  eiiifach  liorrend.  Musik 
als  Erhaltungsobjekt,  Musik  als  Lebenszweek. 
scheint  in  das  Reich  der  Inwahrscheinlichkeiten 
eingezogen  zvi  sein.  -  Aus  denllunderten  von  uri- 
beschaftigten  Musikern  sind  Tausende  geworden. 
die  ihren  sonst  regelmaBigen  Erwerb  von  einem 
Tag  auf  den  andern  verschoben  sehen.  L  nsere 
groBen  Musikinstitutc  produzieren  alljiihrlich  ein 
enormes  Kontingent  von  Musikern  aller  Art.  die  alle 
auf  Engagements  warten.  die  nicht  zu  haben  sind. 
Der  Privatunterricht  leidet  natiirlich  auch  unter 
diesen  abuormalen  Verhaltnissen.  Nach  englischer. 
ziemlich  verbreiteter  Anschauung,  lernt  man 
..leichter",  wenn  man  sich  Stiicke  auf  dem  Grammo- 
phon,  dem  Electrophon  oder  etwa  auf  dem  Pianola 
vorspielen  laBt.  Das  nunmehr  eingefiihrte  mecha- 
nische  Musizieren  fangt  an  schreckliche  Dimen- 
sionen  zu  nelnnen  und  der  sogenannte  Flugel  im 
drawing  room  dient  nunmehr  nur  noch  fur  das  sorg- 
faltige  Arrangement  von  bevorzugten  Photogra- 
phien  und  sonstigen  Nippsachen.  Das  grofie  In- 
teresse und  das  jeweilige  intiine  musikalische  Gefiihl, 
das  den  ausubenden  Musiker  von  jeher  beherrscht 
hat,  zerrinnt  in  Apathie  und  Gleichgiiltigkeit.  an- 
gesichts  der  abuormalen  Zustande.  deren  Schau- 
platz  die  groBte  Stadt  der  Welt  ist. 

Eine  erschreekende  Reaktion  ist  eingetreten.  die 
das  Elend  vicler  Tausenden  von  Musikern  herauf- 
beschworen  hat.  —  Meine  Randglossen  haben  heute 
eher  den  Anspruch.  ein  Nekrolog  iiber  Londons 
musikalische  Zustande  genannt  zu  werden,  denn  aus 
dem,  woruber  zu  schreibeu  ich  inich  anschicke. 
spricht  Elend  und  Verzweiflung.  Es  ist  ein  Thema 
mit  urzahligen  grausam  grauen  Variationen,  die  alle, 
wie  nicht  anders  denkbar.in  Moll  getaucht  sind.  — 

Unser  rechtmaBiger  Stolz,  der  in  dem  Besitz  der 
groBen  Queens  Hall  bestand;  einem  Konzertsaal. 
der  seit  36  Jahren  fast  alle  groBen  Kiinstler  des 
\\  eltalls  versammelte,  dieses  herrliche  Besitztum 
soil  nun  verauBert  werden,  um  einem  Kinema- 
Theater  Platz  zu  machen!! 

Lnsere  altehrwiirdige,  seit  115  Jahren  bestehende 
Philharmonic  Society  droht  zusammenzubrechen, 
ob  des  geringen  Interesses  von  seiten  des  groBen 
Publikums.  Konzerte  jeden  Kalibers  haben  auf- 
gehort  finanziell  erfolgreieh  zu  sein.  Ob  \irtuosen-, 
oder  Orehesterkonzerte  jeglicher  Art  —  alle  miissen 
sich  mit  leeren  Salen  abfinden.  BloB  ein  einziger 
Kiinstler  macht  hiervon  eine  gerechte  Ausnahme. 
Er  heiBt  Fritz  Kreislcr.  Er  ist  der  alleinigc  Be- 
herrseher  des  Konzertsaales,  der  durch  die  Macht 
seines  populiiren  IN  aniens  es  zustande  bringt,  die 
enorm  groBe  Albert  Hall  vollstandig  zu  fiillen,  so 
daB  sich  viele  Hunderte  wieder  auf  den  Heimweg 
machen  muBten.    Vor   25   Jahren  hat  noch  einer 


das  gleiehe  beneidenswerte  Eos  gcteill:  Padere^\Tski. 
Doch  heute  gi'traut  sich  selbst  dieserehemaligePrinz 
unter  den  Pianisten  nicht  in  I  .ondon  zu  konzertieren. 
Die  L  rsaclie  liegt  auf  der  Hand:  Mangel  an  Teil- 
ualime!  I  nd  so  wie  die  sprichwortliehe  Schwalbe 
keinen  Anspruch  auf  das  Nahcn  des  Sommers  hat. 
so  hat  auch  ein  einziger  Kiinstler  keinen  wie  inuner 
gearteten  Anspruch.  das  Interesse  fur  das  Musik- 
lebcn  wieder  ins  Geleise  oder  den  alten  Scll^vung  zu 
l)ringen. 

Sehr  eliarakteristisch  und  ebenso  traurig  liiBt 
sich  heute  Sir  Thomas  Beecham  in  alien  groBen 
Tagesblatternvernehmen.  \\  asimmerauchgegendas 
Bombastische  seiner  Ausfiihrungen  gesagt  werden 
mag,  das  eine  steht  fest,  daB  heute  seine  schweren 
Skrupel  gereehtfertigt  erscheinen.  —  Er  beschuldigt 
das  kaum  geahnte,  enorme  Interesse  fur  die  British 
Broadcasting  Company  (Rundfunk).  das  jedes  In- 
teresse fur  ehrliche  klassische  Musik  und  jedes 
Empfinden  oder  Yerlangen  fur  den  Konzertbesuch 
geraubt  hat.  Es  liegt.  so  erkliirt  er.  musikalisch  be- 
trachtet,  alles  was  mit  Musik  zu  tun  hat,  derart  dar- 
nieder,  daB  er  es  nicht  langer  mehr  mit  ansehen 
konne  und  daher  nach  Amerika  auswandere.  von 
wro  aus  er  als  Dirigent  gliinzende  Antriige  erhalten 
habe.  Das  ist  der  Mann,  der  vor  etlichen  Jahren 
in  einem  triigerischen  Enthusiasmus  eine  halbe 
Million  Pfund  Sterling  fiir  die  ,,Hebung"  der  Oper 
leiehtsinnigerweise  opferte.  Heute  ruft  er  in  ironi- 
scher  Begeisterung  aus :  ,,Die  Zukunft  der  englischen 
groBen  Oper  liegt  in  Amerika!^  — 

jeder  Tag  bringt  neue  Gberraschungen.  Vor 
kurzem  muBte  das  Gaiety  Theatre  seine  Pforten 
schlieBen,  nachdem  es  eine  sogenannte  Comety- 
Opera  ..Love  adrift"  —  eigentlich  eine  groBe  Oper  — 
in  einem  kleincn  Rahmen  auffiihrte,  deren  Musik 
von  Ed.  Poldini  unserem  Publikum  viel  zu  schwer 
sehien.  In  dieser  komischen  Oper  (oder  komisch  sein 
sollenden  Oper).  Text  vonVajda.  zeigt  Poldini.  den 
ieh  aus  Klavierkompositionen  sehr  sehatze,  zwar 
kcin  UbermaB  an  Originalitat,  doch  ist  alles  recht 
saubcr  und  interessant  erfunden.  Das  ungarische 
Element  in  der  Musik  ist  vorherrschend.  da  sich 
die  etwas  langsam  bewegende  Ilandlung  in  Ungarn 
abspielt.  Mr.  Taunay,  ein  jungcr  hollandischer. 
ziemlich  couragierter  Millionar  grifl'  beherzt  in  den 
Beutel  und  glaubte  ein  Kapitalchen  von  15  000 
Pfund  Sterlingen  gut  angclegt  zu  haben,  als  er  die 
Oper  in  Szene  setzen  lieB.  Es  war  ein  Traum.  Nach 
zwei  Wochen  stand  er  vor  einem  unbarmherzigen 
Eaktum,  das  ihn  bestimmte,  das  Theater  plotzlich 
zu  schlieBen,  ohnc  den  Mitgliedern  auch  nur  das 
Geringste  seines  plotzlichenEntschlusses  friihermit- 
geteilt  zu  haben.  Diese  hollandischen  Millioniire 
scheinen  ebenso  groBe  als  ehrgeizige  Opernenthu- 
siasten  zu  sein;   doch  ein  Londoner  Publikum  ist, 
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insofern  cs  sich  mil  eine  dnrehkomponierte  Oper 
handelt,  vollig  unberechenbar.  Eine  neuc  Opcr. 
selbst  leichten  Kalibers,  ohne  audi  nur  ein  einziges 
gesprochene  W ort,  ist  viel  zu  schwer  verdaulich 
fiir  eincn  Londoner  Opernmagen.  t  nd  so  endete 
gar  bald  der  Lebenslauf  dieser  init  groBen  Kosten 
pomphaft  ausgestatteten  Reklamcoper.  Eva  von 
der  Osten  wurde  in  Dresden  fiir  eine  fiihrende 
RolJe  —  hier  mehr  fiir  cine  fortwahrend  zankende 
RoIIe  verpflichtet.  Sie  kam,  sang,  und  siegte  — 
leider  nicht.  Sic  paBte  nicht  recht  in  den  Rahmen 
dieses  spieBbiirgerlich  kleinen  Opernbildes.  Als  vor 
etliehen  Jahren  der  ,.Rosenkavalier"  zum  crsten 
Male  hier  aufgcfiilirt  wurde,  crsang  sich  Eva  von 
der  Osten  helle  Triumphc.  In  der  Londoner  Novitfit 
war  kein  Platz  fiir  Triuinphc  zum  Leidwcsen 
aller,  die  eine  gewisse  \  crehrung  fiir  die  herrliche 
Stinime  von  Eva  von  der  Osten  batten.  Lnser 
kunstbeflissener  Hollander,  Mr.  Tannay,  rechnete 
mit  Bestimmtheit  darauf,  dafl  diesc  importierte 
Opcr  zumindest  ein  Jahrlang  gelien  wird.  Das  un- 
erbittliche  Faktum  hat  somit  Recht  behalten!  — 

Die  hundertfiinfzehnte  Saison  der  Philharmoniker 
wurde  in  der  Queens  Hall  unter  Sir  Henry  P.Wood 
mit  der  Oberonouvertiire  eroffnet,  der  eine  ver- 
standnisvolle  Auffiihrung  zuteil  wurde.  Dr.  \  aughan 
Williams,  der  allmahlich  in  die  Front  zu  riicken 
scheint,   war   mit    einem   Werke   vcrtreten,   das   er 


,. London-Symphony"  beiiennl.  Ls  ist  groB  an- 
gelegt  --  viclleicht  zu  groB  —  und  hort  sich  in 
manchen  Tcilcn  sehr  interessant  an.  Dooh  stdrt 
haufig  ein  zu  vehementer  Rcdcschwall.  Daskonntc 
alles  viel  kiirzer.  viel  strammor  gesagt  werden.  Die 
Auffiihrung  war  gut,  allcin  schr  ermiidend.  -  Ein 
paar  Tage  darauf  spielle  an  gleicher  Stclle  Frit/. 
Krcisler  mit  dem  Queens  Hall-Orchester.  Die 
Philharmoniker  konnten  den  Saal  kaum  halb 
fallen,  wahrend  der  Erzliebling  Kreisler  den  Saal 
iibcrfiillte.  Er  spielte  das  Brahms-  und  Elgar- 
\  iolinkonzert.  Erstcrcs  klang  unvergleiehlich 
schon.  Das  Elgar-Konzert  leidet  an  beangstigender 
Liinge  und  nur  lauwarmcr  Inspiration.  Freilich 
unter  Kreislers  Fingern  gewinnt  alles  an  Glanz 
und  Pragnanz,  und  er  ist  lieute  aueh  der  einzige,  der 
aus  diescm  Konzert  ein  Kunstwcrk  zu  schaffen 
imstande  ist.  Es  haben  sich  so  nianche  Geigcr 
—  erster  Giite  — -  damit  abgeplagt.  doch  der  er- 
sehnte   Erfolg   blieb   regehnafiig   aus.      Kreisler  ist 

der  Mann  fiir  Elgar!   - 

Ehe  die  Queens  Hall  in  andere  Hiinde  iibergeht. 
soil  hier  ihres  allgemein  geschiitzten  General- 
Managers,  RobertNewmangedacht  werden,  dessen 
Ableben  vor  einigen  Tagen  erfolgte.  Er  war  der 
erste,  der  vor  36  Jahren  die  Queens  Hall  eroffnetc, 
und  ibm  verdankte  Sir  Henry  P.  Wood  seine  Ein- 
fiihrung  als  Dirigcnten. 
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TERA:  Die  ReuBische  Kapelle  beschertc  im 
Rahmen  ihres  2.  Sinfoniekonzertes  dem  vollbc- 
setzen  Hause  einen  sehr  intcressanten  Novitaten- 
abend.  Schwung  und  Feuer  charakterisieren  die 
einleitende  Konzertouvertiire  op.  12  von  Karl  Szy- 
manowski.  Als  Urauffiihrung  folgten  nun  ,,Drei 
Gesange  mit  Orchester'"  von  Fritz  Hcmmann, 
einem  gebiirtigen  Geraer,  der  hier  Gedanken  Ta- 
gores  in  eine  an  Stimmung  reiche  Tonsprache  iiber- 
setzt  und  in  Emma  ~\  ilmar-IIansen  eine  treff- 
liche  Ausdeuterin  seiner  tondichterischen  Inten- 
tionen  fand.  Eine  weitere  Lrauffiihrung  war  das 
Klavierkonzert  op.  51  des  in  immer  weitere  Kreise 
dringenden  Hermann  Ambrosius.  Ihm,  der  ein 
Eigener  und  Vornehmer  ist,  war  der  Leipziger  Fritz 
Weitzmann  ein  trefflicher  Dolmctsch.  Seine 
deutsche  Erstauffiihrung  erlebte  ferner  das  Andante 
mit  Variationen  fiir  Orchester  von  Enzio  Cara- 
bella,  ein  sehr  ansprechendes  W  erk.  Den  SchluB 
bildete  die  ebenfalls  in  Deutschland  erstaufgefiihrte 
Ballettmusik  aus  ,, Othello"  von  Verdi.  Mit  be- 
wiihrter  Sehopferfreudigkeit  stand  Hofkapellmeister 
Prof.  Laber  am  Dirigentenpult.  Moge  er  noch 
lange  dem  Musikleben   Geras  erhalten  bleiben! 

Von  sehr  groBem  Erfolge  begleitet  war  die 
deutsche  LTrauffiihrung  der  Oper  „Ein  kurzes 
Leben"  (La  vida  breve),  die  jiingst  im  ReuBischen 
Theater   vor   sich   ging.     Es   handelte   sich   um   ein 


W  erk  des  spanischen  Komponisten  Manuel  de 
Falla,  das  bereits  reichlich  20  .lahre  zuriickliegt 
und  den  Beginn  seines  tondichtciischen  Schaffens 
kennzcichnet.  Das  zweiaktige  Spiel,  das  unter 
Kapellmeister  Szenkars  ausgezeiehneter  Stab- 
fiihrung  bei  hervorragender  Darstellung  seine  Reize 
voll  entfalten  konnte.  handelt  von  der  Tragik  eincs 
Zigeunermiidchenlebens,  das  dureh  die  Lntreue 
cines  reichen  Verfiihrers  zertreten  wird.  Echt  spa- 
nisches  Blut  pulst  in  Rhythmus  und  Harmonik. 
speziell   der  Tiinze. 

Besondere  Hcrvorhebung  verdient  ein  Koiizeri 
des  Geraer  Bachvereins  in  der  Salvatorkirche. 
das  unter  der  feinsinnigen  Leitung  des  Konzert- 
meisters  Hanns  Keyl  die  Baehsche  Rcformations- 
kantate  ,,Ein'  feste  Burg  ist  miser  Gott"  in  sieg- 
hafter  Schonheit  neu  erstehen  lieB.  Aueh  die  Kunst 
des  Orgelvirtuosen  Kurt  Utz  (Leipzig)  ergriff  mit 
Praludien  und  prachtigem  Fugenwerk  die  Herzen. 

Carl  Zahn. 
KARLSRUHE.  Lrauffiihrung  .,Der  Jung- 
brunnen"",  Oper  in  drei  Akten  von  Bern- 
hard  Schuster.  —  Die\'orlage  zur  ersten  Opern- 
Urauffiihrung  des  neuen  Spieljahrs  hot  Bernhard 
Schuster  mit.  seinem  Erstlingswerk  auf  musik- 
dramatischem  Gebict,  einer  von  ihm  als  .,roman- 
tisch"  bezeichneten  dreiaktigen  Oper  ..Der  Jung- 
brunnen"'.  Das  Jungbrunnenbild  von  Lucas 
(Fortsetzung  auf  Seite  52) 
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Cranach  hat  ihm  (lie  Idee  eingegeben.  \^  ilhelm 
Holzamer  brachte  die  label  in  dichterische  Form. 
So  ist  ein  zieinlich  langatmiges  Textbuch  entstan- 
den,  das  in  deiitsehe  Eriihzeit.  an  die  Grciizen  von 
fleidcn-  mid  Christentum  ztiriickfiihrt.  im  mittleren 
Bild  sogar  die  Antike  init  Nymphen.  Faunen  und 
dem  GroCen  Pan  lieranfbeschwort.  man  weifi  nicht 
recht  cui  bono.  llythisehes  nnd  ohristlichcs  ^  un- 
der wechselt  miteinander  ab;  wer  Augen  hut  zu 
sehen.  sehc.  Mit  den  Ohren  dagegen  luit  es  seine 
Bewandtnisse.  Die  Oper  ist  schon  vor  20  Jahren  ge- 
schrieben.  vor  knrzem  erst  instrumentiert :  sie  nr- 
beitet  mit  groBem  Apparat.  die  Blechinstrunieiite 
werden  besonders  stark  in  Anspruch  genommen: 
der  Operndirigent  muB  dauernd  das  Orchester 
dampfen,  um  der  Stimme  zu  einigem  Recht  zu  ver- 
helfen,  und  es  vvird  viel  gesprochen;  zu  viel  und  zu 
lang,  trotz  alien  sehon  vorgcnomnienen  Strichen. 
Das  Musikwerk  ist,  leider,  weder  gut  nocb  sehlecht. 
Der  Kritiker  kann  nicht  ja.  aber  er  will  aueh  nicht 
glatt  nein  sagen.  Vielleicht  wiirde  das  Ganze  besser 
bei  Verkiirzung  der  Oper  um  die  Halite,  aber  das 
ist  andrer  Leute  Sache.  und  wir  hoffen.  daB  dieser 
Mangel  eben  auf  Kosten  des  unroutinierten  Erst- 
lingswerkes  kommt:  die  zweite  Oper  des  Kompo- 
nisten,  ,,Der  Dieb  des  Gliicks",  soil  in  Wiesbaden 
mit  Erfolg  gebraeht  worden  sein.  Nun,  auch  in 
Karlsruhe  war  die  Auffuhrung  kein  aufierer  MiB- 
erfolg,  es  wurde  geklatscht,  doch  will  das  bei  uns 


niebts  besagen.  Die  Auffiihrung  unter  Dr.  Heinz 
Kni'ill  geriet  sanber.  guter  Durchscbnitt.  Inter 
den  Solisten  fiel  Emmy  Seiberlich  auf.  die  mit 
ihrer  Hollo  als  Trolla  stimmlich  und  spieleriseh 
fesselte.  Die  junge  Kiinstlerin  wird  sieh  durch- 
setzen. 

Aus  den  Ereignissen  des  Konzertsaals  sonderte 
sich  eine  musikalische  Tat  des  Inst  rument  al- 
vereins  ab.  der  zur  Feier  seines  70  jahrigen  Be- 
stebens  die  von  seinem  Chroiiisten  Rudolf  Hoick 
ausgegrabene  und  von  Theodor  Munz  spielgerecht 
gemachte  C-Moll-Sinfonie  des  zieinlich  verscholle- 
nen  ..badischen  Mozarts"  Josef  Martin  Kraus 
(1756 — 179)  zur  deutschen  Urauffiihrung  brachte. 
Das  Werk  hat  Eigenart  und  weiB  etwas  zu  sagen ;  es 
verrat  Humor  und  geht  in  die  Tiefe.  Der  GenuB 
der  W  iedergabe  dieses  klangschonen  Opus  hat  die 
viclen  Miihen  des  Vereins  um  die  Auffiihrung  reich 
gelohnt.  Weiterc  Abschriften  aus  Kompositionen 
des  in  Stockholm  wirkenden  Kiinstlers  befinden 
sich  in  der  Bayerischen  Staatsbibliothek  zu  Miin- 
ehen.  Dr.  K.  Preisendanz. 
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AS  SEE.      Urauff.    von    Ernst    Krcneks    .,  Or- 
pheus und  Eurydike-'. 

Die    aus    der    garenden    Gegenwart    heraus    als 

selbstverstandlich  erwachsende  Pflicht  fur  die  neue 

Kunst,    verbunden    mit    der    besonderen    Vorliebe 

des   Intendanten    Paul  Bekker  fiir   die   fiihrenden 

(Foitsetzung  auf  Seite  54) 
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kopfe  miter  den  jungeii  Tonsetzern.  haben  die 
Tatigkeit  dor  Ivasseler  Oper  mit  dieser  Urauffuh- 
runo'  in  den  Mittelpunkt  des  musikalischen  Inter- 
esses  seriirkt.  die  ilire  Auswertimg  weit  iiber  die 
Grenzen  Deutschlands  fiihlhar  werden  laBt.  D;i- 
mit  ist  keineswegs  von  vornherein  fine  restlose  An- 
erkenmmg  dieser  Oper  verbnnden.  die  der  jugend- 
lirhe  Stunner  bereits  mit  21  .[ahren  geschrieben 
bat.  Sflicm  die  diehterisehe  Verarbeitung  der  bc- 
kaimteii  Orpheus-Sage  von  dem  genialcn  Maler  und 
Dirhter  Oskar  Kokoselika  reizt  mit  ihren  nitsel- 
vollen  \lv>terien.  we'd  diese  dem  unbefangenen 
Hc'irer  unbequem  sind.  zum  Widersrpuch.  Aus  den 
I  nklarheiten  ist  der  Kampf  der  menschlichen 
l.eidenschaften.  Liebf.  Treue.  MiBtrauen.  I  ntreue. 
Neugierde.  Ha8  und  Kaclie  erkenntlich,  denen 
Orpheus  und  Eurydike  in  der  Zwiespiiltigkeit  ihrer 
l.ebenssehnsucht  Ietzten  Endes  zum  Opfer  fallen. 
Gerade  die  starke  Bildhaftigkeit  und  der  Reiehtum 
an  Ausdrucksgestalt  in  der  Sprache  bat  den  Kom- 
ponisten  \eranlaBt.  zur  Klarlegung  des  gefuhls- 
maBigen  Ausdrucks  eine  Musik  dazu  zu  schreiben. 
die.  nach  seinen  eigenen  Worten,  zur  tragenden 
psychisehen  Kraft  wird.  Das  mag  bis  hierher  alles 
wohl  liegriindet  sein,  zwingt  aber,  sick  mit  der 
musikalischen  Anschauung  Kreneks  auseinander- 
zusetzen.  der  im  allgemeincn  keine  der  bestehenden 
musikalischen  Gesetze  in  der  bisherigen  Weise  an- 
erkennt  und  trotz  allem  Streit  iiber  alte  und  neue 


S  o  e  b  e  n  erschienen 

Walt  her  Bobme 

op.  50 

DER  HEILAND 

Oratorium  fiir  leichten 
gemischten  Cbor,  drei 
Soli.  Streichorchester 
and  Orgel  (Harmonium 
oder  Klavier)  Oder 
Orgel  allein 
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Ausdrucksformen  nur  Musik  schreibt,  die  er  mit 
keinem  der  gebrauchlicheu  Schlagworte  eingefangen 
wissen  will.  Wie  weit  diese  Auffassung  berechtigt 
ist,  muB  nicht  den  einzelnen.  wenn  auch  genialen 
Eiihrern  iiberlassen  bleiben.  Das  muB  die  Masse 
der  gebildeten.  musikalischen  Dilettanten  entschei- 
den.  ohne  dcren  Anerkennung  die  Fiilirer  unsercr 
Musik  niemals  zu  Kulturtragern  geworden  waren. 
Zweifellos  ist  die  ablehnende  Haltung  des  Publikums 
sehr  stark.  I  nd  ob,  trotz  der  enthusiastischen 
Ausbriiche  eines  Teils  des  Publikums  in  den  nach- 
stcn  Jahrzehnten  die  Musikliebhaber  im  allgemeinen 
sich  so  umzustellen  vermogen.  das  bezweifle  ich. 
Die  Aufnahme  seiner  Musik  ist  besonders  stark  in 
der  jiidisehen  Gemeinde.  die  solch  spekulativer 
Musik  vie]  leichter  zuganglich  ist.  Trotzdem  stem- 
pelt  ihn  sein  fabelhaftes  Kormen,  unbeachtet  seiner 
Jugend,  zu  einer  epochalen  GniBe.  an  der  die  musik- 
geschichtliche  Entwicklung  nicht  ohne  weiteres  vor- 
beigeheu  kann.  In  einer  geradezu  faszinierenden 
Weise  steigcrt  er  mit  alien  Mitteln  tonaler  Ent- 
fremdung  die  dramatischen  Hohepunkte,  wiihrend 
die  farblosen  Lyrismen  am  Anfang  der  grofien  Aus- 
einandersetzung  zwischen  Eurydike  und  Orpheus 
auf  dem  Schiff  ganzlich  eindruckslos  bleiben.  Viel- 
leicht  ist  hier  die  mangelhafte,  inelodische  Linie 
daran  schuld.  Von  ganz  ungeheuer  tiefer  Ein- 
druckskraft  ist  die  Behandlung  des  Chores  (Ma- 
trosenchore  und  Chore  im  SchluBbild).  In  der  Tech- 
(Fortsetzung  auf  Seite  56) 
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nik  der  Oreliesti -ioruuii  koimt  krenek  trolz  der  irn 
ii'mBen  und  u;anzeii  klaren  und  teinsinnigen  In- 
striiuientation  ebensovenig  Grenzen  vie  Schvierig- 
kt'iton.  Mil  don  geliauften  Dissonanzen  in  der  Illu- 
strierung  der  paekenden  Dramatik  mag  sich  der 
Horeo  bis  auf"  die  kurze  Einleitung  nooli  abiinolen. 
Abor  in  lyrisehcn  rMellon  bleibt  seine  Musik  anf  die 
Daner  eine  Ouiilerei.  aus  der  sich  vie  eine  Oase  der 
viei'taktische  reine  l)-l)nr  Akkord  am  Anfang  des 
Xaelispiefs  lieraushebt.  Zn  bevundorn  bleiben  die 
Leistungen  der  Sanger,  des  Orehesters  mid  des 
Kapellmeisters.  Burh  unol  Kiavierauszug  find  in 
tier  I  .-E..  ^Vien.  ersehienen.  die  sich  mit  aner- 
kennensverter  Konsoquenz  i'iir  Krenek  einsetzt. 

Fiir  die  szenisehen  Emrahiniingen  hatte  der  kas- 
seler  Theaternialer  Paul  Schnnke  nach  den  Richt- 
iinien  des  spielleitenden  Intenolant  en  eine  Reilie 
von  Buhncnbilderii  geschafl'en.  die  in  ihrer  visio- 
naren  Ebersimiliclikeit  dem  Geiste  des  zviespiil- 
tigen  Werkes  voilkommen  angepaBt  varen.  Mit 
seltener  Hingabe  spielte  das  Orchester  unter  Dr. 
Ernst  Zulaufs  liinrciBender  Stabfiihrung  nnd 
sangen  Crete  Reinhard  nnd  Martin  Rremer  die 
proldematischen  Hauptrollen  von  Eurydike  nnd 
Orphens.  Georg   Otto    Kabse.   Kassel. 

iVAANAHEIM.  Dasfrisch  pulsierende Leben  und die 
erhohte  Aktivitat,  die  sich  in  unserer  Oper  seit  Be- 
ginn  der  neuen  Spielzeit  alliiberall  erkennen  lassen. 
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28.  September  26  ■  A  mar  Quartett  •  Mozart-.  Quar- 
tets D    Quartett  C,  Divertimento  lis. 

13.  Oktober  .  Emanuel  Feuermann,  Maria 
Proelss:  Sonatcn  von  Debussy,  Schubert  (Arpeg- 
gionel,  Beethoven  op.  0.9,  Schunoann  Intermezzi  op.  4, 

23.  Oktober  •  Dienersches  Kammerorchester: 
Werke  von  Leonardo  Leo.  Corelh,  Botcher  ni,  Pug- 
nani,  Tartini,  J.  S.  Bach  Concert  D  tiir  2  Violinen). 

9.  November  ■  L.  E.  Hafgren  (Dirigent),  Mara 
Proelss  (Klavier)  Kammerorchester:  Hoist 
Suite,  Moussorgsky  (Bilder  einer  Atissleilun.o),  Pro- 
koheh  Ohiverture,  janacek  Concertino,  Bocckenui 
Sintnnie  C. 

23.  November  ■  Youra  Gueller  (Klavier):  Bach, 

Mozart,   Strawii  sky   ; !  etrouschka).   Ohotmi. 

7.  Dezember  •  Therese  und  Artar  Schiiabel: 
Schubert,  Die  Winterre  sc. 

11.  Januar  •  Fred  Goldbeck  (Dirigenfl  Yvonne 
Lefebure (Klavier),  Annis  Betzak  (Violine) : 

Kan  eau  Suite,  Dukas  Variations,  FrancocuoSonato, 

Debtissv  Danscs 
25.  Januar  •  Wendling  -  Quartett  unci  Maria 

Proelss:  Rco'cr  Quartett  <L   Brabtrs  Quintett.  f. 
15.  Februar  ■  F.  Goldbeck  (Dirig.),  Heinz  JoIIes 

(Klavier), Kam.-Orch.:  Bach,  Mozart,  Schubert. 

8.  Marz  ■  Kolner  Trio. 

29.Marz  •  Felicie  Mihacekund  Ludwig  Rotten- 
berg:  Lieder  von  Beethoven,  Rottcnberg,  Wiesen- 
Srund-Adorno. 

23.  April  •  fcdwin  Fischer  und  Kammeror- 
chester:  Bach,  Beethoven,  I-Livdu. 


veranlassen  mis.  mit.  einein  gewisson  Optimisimis  in 
die  Zukunl't  zn  blieken.  J)iese  Stimniung  lioifnungs- 
freudiger  Erv  artuug  ist  nieht  znletzt  begoiindot  in 
den  vorziiglichen  Eeistungen  zweier  i'iir  nnsere 
Biibne  11011  gewonnener  Kritfte.  nnseres  1.  Kapell- 
meisters lo.  Ort  b  maun  und  des  1  Leldentenors 
Eoeltgen,  die  sich  beide  lusher  vortreli'lieh  be- 
viilirt  liaben.  Orthmanns  erste  groBere  Tat  war  eine 
griiiidliclie  und  erfolgreiche  INeueinstndieriing  von 
B.  StrauB  ..Salome",  die  seit  Tntendant  Hagemanns 
Zeiten  liier  nicht  mehr  anf  dem  Spielplan  erschienen 
war.  Audi  tier  iin  allgemeinen  als  ((uantite  negli- 
geable  beliandelten  Spieloper  hat  man  sich  dnicii 
eine  JNeneinstudierung  und  iNeuinszenierung  der 
inuner  noch  unverwiistliclien  ..Martha""  vieder  ein- 
mal  etwas  liebevoller  angenommen.  Die  erhohte 
Bedeutung,  die  man  ini  Ralimen  der  gegenwartigon 
Opernreforni  dem  Tanze  beimifit.  braehte  tins  einen 
besonderen  Tanzabend  unter  Leitung  von  Erich 
Orthinann.  bei  dem  die  musikalische  Ausbeute  aller- 
dings  griiBer  war  als  die  tanzerische.  INeben  \\  erken 
von  Respiglii  und  Jul.  Weismann  interessierte  be- 
sonders    Strawinskys   Ballett  ..Eetrnschka"'. 

In  olein  ersten  diesjahrigen  Akademickonzert 
koiinten  wir  wieder  einmal  Eurtwangler,  den 
friiheren  Leiter  unseres  INationaltlieatcrorchesters. 
begriiBen.  Ein  ziemlieh  stilloses  und  buntseheekiges 
Programm  (Weber.  Ces.  Frank,  Wagners  Siegfried- 
idyll  und  R.  StrauB"  ..Till  Eulenspiegel" !)  verur- 
(Fortsetzung  auf  Seite  58) 
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saehte  allerdings,  daB  die  Wogen  der  Bpgeisterung 
diesmal  etwas  veniger  lioch  gingeu  als  bei  seinen 
friiheren  Bpsuclien.  Das  2.  Akademiekonzert  ge- 
wann  bcsondcres  Interesse  durph  das  von  Elly  Ney 
vorgetragene  neucste  Klavierkonzerl  (op.  3R)  un- 
scres  einheimisehen  Komponisten  Ernst  To  eh. 
Mit  diesem  sinfonisch  angelcgten  Werke,  bei  dem 
das  Klavier  seJir  oft  zum  reinen  Orehpsterinstru- 
ment  wird.  niacht  Toeh  einen  wpitprpn  mid  ent- 
spheidpnden  Sehritt  vorwarts  ins  Lager  der  Ato- 
nalcti.  Die  Aufiiahme  war  daher  audi  pine  zieinlieh 
zwiespaltigp.  Rpiehen  kunstlerisehen  GenuB  ver- 
mittelte  uns  dpr  Altmeister  dps  Taktstock.es.  F.  v. 
^iv  eingartner  als  Gastdirigent  im  1.  Konzert  des 
Philharmon.  Vereins.  Ilohepunkte  in  den  Solisten- 
konzerten  waren  die  Liederabende  Mattia  Bat- 
tistinis  nnd  Wiillners.  die.  beide  ungefiihr  Sieb- 
zigjahrige.  doch  noch  zu  den  markantesten  Kiinstler- 
personlichkeiten  ibror  Aationen  zahlen.  Erne  Ent- 
tausclmng  braclite  das  Auftreten  des  friiher  so  ge- 
feierten  Geigers  Jan  Kubelik,  dessen  Spiel  nur 
noch  von  der  teehnisehpn  Seite  pin  erhohtps  In- 
teresse abnotigt.  Alois  II aba  fiihrte  in  dpr  ,,Gesell- 
srhaft  fur  iieue  Musik"  sein  Vierteltonklavier  vor. 
ohne  jedoeh  besondere  kvinstlerisehe  Gpriiisse  ver- 
mitteln  zu  konnen.  Karl   Stengel. 

OlDENBUKG.  Die  diesjahrigen  Hindemithtage 
braehten  als  Hohepunkt  den  ,,CardiIlac".    Wohl 


noch  nip  war  dip  Spannnng  so  groB  als  Mir  dipspr 
Prpiniprp.  dpnn  dpr  Ehrgpiz  muB  schon  ziemlieh 
groB  genannt  wcrden,  wpiin  eine  der  kleinsten  Biib- 
nen  Deutseblands  sich  ein  soleh  sehwieriges  mo- 
dprnps  AS  erk  zu  eigen  maebt.  Doch  noser  Musik- 
direktor  Werner  Ladwig  kennt  keine  Sehwiprig- 
keit  mid  selient  keine  JYliihe,  wenn  es  den  Kainjif 
fiir  dip  Modernc  gilt.  Hindeniitb  hat  ihin  eine  gpniale 
Auslegung  seiner  Kunst  zu  danken  nnd  die  von 
Presse  und  Publikmn  so  begeistert  aufgenominene 
Yuffiihriing  dps  ..Cardillae"  ist  in  prster  l.inie  spin 
Yerdienst.  Gleiehe  Anerkemmng  \erdient  audi  die 
durcbaus  persiinlidie  Begieleistung  des  Intendanten 
Richard  Gspll.  der  Solisten  und  Volk  einander 
wirksam  gegpniiberstellte  und  dadurch  eine  voll- 
endete  kiiiistlerische  Gesamtleistung  schuf.  -  -  Max 
Raymers  groBe  Darstellungskraft  gab  dem  patlio- 
logisehen  Goldschmied  Cardillae  damonisehe  Kratt 
und  venuochtc  aber  audi  durph  Betonung  der 
Kunstlernatur  ihn  uns  menschlich  niiher  zu  bringen. 
Ilervorragend  war  Edith  Dplbriiek  als  Tophtpr. 
von  besonderem  Reiz  die  Dame  derllanna  Gorvina. 
Glanzend  die  Leistung  -son  Chor  (kapellmeister 
Trauneck)  und  Orchester.  Georg    f.innpinaim. 

C5TETTIN.  Da  Hubprt  Patakys  ..Traumliebe-' 
gelegeiitlich  der  Konigsbergpr  Auffiihrung  im  Mai- 
heft  der  Z.  f.  M.  besproehen  wurde.  sei  anf  die  da- 
malige  Inhaltsangabe  hingewiespn,  andererseits  aber 
(Fortsetzung  auf  Seite  60/ 
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In  Verbindung   mit  Julius  Rab,  Albert 

I*u<lwig;,  Friedricli  Michael,  MaxJ.WoIfl' 

unci  Rudolf  Viol  kan  herausgegeben  von 

Robert  F.  Arnold 

892  Seiten    Lex.  8°.      Geheftet    Mark  ::<>.      .    in    Gniizh'iru-ii    Murk  24.   - 


,,Wir  haben  in  der  Tat  das  erhalten,  was  tehlte  :  cine  zuverlassige  Darstel'ung  der  Gesamtentwicklung 
des  deutschen  Dramas.  L;ine  Liicke  ist  geschlossen."  Tagliehe  Rundschau  —  ,.Das  Buch  ge- 
hort  in  das  deutsehe  Haus,  in  die  Hande  aller  derer,  die  ein  persbnliehes  Bildungsinteresse  an  dvc 
Gestaltung  und  bntfdtung  des  deutschen  Kunst-  und  Geisteslehens  haben/'  Geis teskultur  — 
,,Seit  langcin  hat  unser  literar-historischcs  Schritttum  keinen  so  vollwertigen,  so  rdlgemein  imtzbarc-i: 
Zinvachs  erfahreii.i,:  Berliner  Tageblatt.  —  Kein  troekener,  schwer  lesbarer  Gelehrtenstih  son- 
dern  eine  modernc.  iliissige,  lebendige  Darstcllung."  Kohi  iseh  e  Zeit  n  ng  ■■  -  ..Wer  zu  tragt-i: 
gewillt  ist,  dem  wird  das  Buch  bis  in  die  unmittelbarste  Gegenwart  k;uim  fine  AiKwer;  seliuidic 
bleiben."    West  fa  I  i  sch  e  Zeitung 


C.  H.  BECK 


VERL.4G 
Mt.\CHE\ 


59 


Seit 

i843 

ist  u ud  hlcibt  die 

Leipziger 

Illustrirte  Zeitung 

die  beste  dcutsche  Wochc nschrift 

Tri 

)tz  vielcr  NacJiahmungen  uuerreicht  an 

Ausstattung 

Reichhaltigkeit 

Gediegenheit 

Bezugs pi'cis  monatlich  Mk.  4.50 

Zu  b 

ezielie  n  durcli  al  I  n   B  it  c  hh  a  n  ill  u  n  :'  i  n    una   Pus!  anst  air  e  a   ->;■;    :;  :■  r :  h   d<c 

Geschdftsstelle  der  Illustrirten  Zeitung 

(Verlag  von  J.J.  Weber)  Leipzig  Reudniizc?  >!ra/Je  I    7 

Prob e n u m mem  kostenlos 

00 


S".-i.,„.TS,hi.-„:  Prof.    Carl   Schiitzr 

Lehrg-ang  der  S  o  ii  at  i  n  eu  ,  Souaten    und    Si  iickt" 
Heft   11:  i  -  Souaten   mid  Stiieke  fiir  die  Obersf  ufe 

1M.-X,-.  ;,,,.     M.  i. 
INHAIT:    J.  S.  Il.irh,    J    .  .1'r.iliidien   in, J   1-iiaeir'  :    lVctl;o\aii.   Andaiae.   Son  atan   ..,..    ■■,   u,kl   on;  Cliopm.  on.    ;4  Ni.  i  Vako 
brillaiu,-,    op,   ,o    Nr.  J    Polonaise:    Maiak-l?5ohn,    op.   7    Nr.   7    t'hiiiakU'rstui'U.    op.i,    Rondo  rapi.moso,   ur.  »:    Andam. 
i-oii    Vann-ioni:    Soknlinrt.    u]k    1  y:    \i'.    1    In  pnni  pin .    op.    i!>.j    Sonat<>  :    Sol-  sin  ami.    op.  ;r    \r.  7   Xoveilenr      a .  :S    \r.  ; 

i'  I"  o  s  p  a  k  :     a  b  a  r     d  ,1  ?     S  0  11  u  t  .'  f  >  a  h  e     <.  o  -  a  111  r  w  <■  \   k     k.isi  a  iiko 

K    1>   I   T   I   (>   X     ST   E    !    X   (",    R    \    H    K   R 


betont.   daB   das    V\  erk    Patiikys.   der    sein   eigener  endlieh    kaun   mir    ein    ecbter  Melodiker    scbreiben. 

Textdichter   war.    in  der   sehr    s:>rgl'altigen    Gestal-  der  so  sebr  mit  dem  Herzen  sehafl't.  daB  audi  seine 

rung  dnrch  Kapellmeister  G  rolJmaiiii  und  in  slili-  Fksiase    eebt    bleibt.      Gelegentliehe    Melismen   von 

stiseh  guter  Inszenierving  bier  einen   ungleich  grin-  italieniseber  Priigung  konnen  dem   Kindruek  nichts 

stigcrcn   Eindruek   erwcckte.      Wiinseht   man   audi  anhaben,  dafi   es   sieb   hier  in  Diebtung  wie   Musik 

hier  und  da.  so  vor  allem  in  der  Trinkszene  zn  An-  urn   Eigenwuehs   liandelt.     Sicher   bat    Pataky    mit 

fang,     sehon     im   Interesse     der    Singstimmen,    dem  diesemWerk  noch  nicht  sein  letztes  Wort  gesprochen 

Orcbester  mehr  Durchsichtigkeit.  so  bat  der  Kom-  —  seinem  ueiteren    Schaff.'ri  darf  man  mit  berecb- 

ponist  fiir  das  dann  folgende  phantastisehe  Trauni-  tigten  Erwartungen  entgegensehen.      Ph.  Gretseher. 

leben,  das    —  halb  Pantomime,  halb  Gcistertanz   —  -\t\t 

in  einen  ausdrucksvollen  Trauerrnarseh  ausmiindet.  WEIMAR.     AIs    SchluB   des    Beriehtcs    im   No- 

gerade  die  reehten  Earben  auf  der  Palette  und  weiB  vemberheft   muB    noeh   nachgetrag(  n   werden    <  ine 

sie    mit    ebensoviel    Geschmack    als    Phantasie    zu  Max  -Ri  ger-Feier   in   der    Stadtkirche   anlaBlieh 

verwenden.    Ein  Eiebesduelt  von  solchen  AusmaBen  des    10.  Todestag.s   des   MeisUrs.     Hitrbei    gab   es 

(Fortsetzung  auf  Seite  62,) 


3  o  I).  S  e  b.  B  a  d) 

KlaDiertDerfie 

(Bi(^off) 

DIE  AUSGABE  FUR  DEN  SELBSTANDIGEN  BACHSPIELER 

7  Bande 

I.  Inventionen,  Toccatcn  usw. 

II.  Suiten.   III.  Partiten.  IV.  Souaten,  Toccaten  usw. 

V  VI.  Das  wohltempcrierte  Klavier.  z  Bde. 

VII.  Kleine  Praludien,Fantasien  usw. 

Fugen  usw. 

Nr.  in  o  lid.  I— VI  jc  M.-t.— ■  \r.  i  i ;  Hd.VII  M.  5.— 

Wer  samtliche.  autoritativen  Lesarten  der  Klavierwerke  kennen  Iernen  will,  und  das 
ist  fiir  den  kritischen  Kopf  notig,  fiir  den  kommt  mir  die  Bischoff-Ausgabe  in  Frage. 

(E  6  i  t  i  0  n     Steingrdber 
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erprobter  Wirksamkeit 
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&Xti  i33Ctijna^t$ltCi)Cr  tiir  erne  ^imifttnnne 
tnir  .ttlnrierbenleitung.  isrn  J>  ei  n  ri  eb  !.' e  in  a  eb  er. 
J'3ert?  .;i.  192* i.  Jluifif"  irn  J>nui3  .S>efr  64.  \>uV.i.  1.00. 
-Orrt  .Hii)t!iriift'itcn :  (Tin  unlienifebes  -J^eihimdML- 
iieD,  ^ti  Deft'en  b~=.OiirOKeIoiMe  i-'ernndier  ftihn  eme 
(SV-Tinr  ^egU'itunn  feRte.  —  (>-in  (Sebidu  von  ©uftnp 
,vn[Ee  „.T!uini:i  unierm  ianDfiibmirn",  nan;  nrfprtnuy- 
[icb  unc  euimnrna.  rertiMU  unD,  ir>ie  t'itt)  *>lic*  bei 
i'emndu-r  pen  felbft  perftebr,  in  Dm  Atlaricrftunrnen 
mniierbart  nnD  lnrereffnnt  achnnr,  Die  emfnehe 
JKeU'Die  frngt  tmdiDenElich  Dnreb  Die  einDtiiut!iri*>en, 
Pieli'art)  feiedidien  imb  nberipeirlidien  JUriiu-.e  bes 
MlafitTS.  ^m  bnrten  i.'  eb  „(*r  n't  geienlrii-  nnD 
ftarr"  iritfr  I'eirmdn'r  Dm  berben  Xon  fvcmmcv 
mittelalreriidHT  Uieber. 

.tfiefee  Jpefr  ngner  )Tcb  Peniiahcb  fi'iv  Die  Eu-ib 
nndit^feier  bnhenn  ober  im  Jictein. 

jSccfye  jtuetftimmiffc  polyene  B-latn'er* 

ftUCfe*     -Con    ft  a  r  I  ®  e  r  ft  b  e  r  a  e  r.     £Y.  4.    OTutfif" 
im  S^aue  Jp eft  71.     OiJH.  i.-jO. 

.Bedjs  fctrcifttmrnigc  polEpijone  IXiatuer* 

ftUCt!?*.     -Uon    Starl  Kerftberner.     Cp  f,.     OKimp 

im  .£auts.     .^efc  7 ■'.     JOH.  1  50. 

JiVr  fufsen  SnlcnFirfd)  lieht,  fei  ror  biefen  beiben 
.S>m«i  ammrnt!  2iu-r  rid)  aber  Den  (Sinn  fur 
edut',  etnjbnfte  JHufif  bnrabrt  hat,  ir-irb  tnir  be 
Umberer  <\'reube  entbeifen,  n?ie  tier  finer,  unbt- 
tnmincrt  urn  Iiirrncnr-en  (.hfolg,  am-gernlter  tnir 
rnvbilDlidirm  ftbnnen,  erfnilr  mit  mcDernem  l^t'ifte, 
urn  Diefeiben  'PrL'blerne  nngt  trie  Die  rveltlirfji-n 
JKeifter  nin  i"uo.  (vr  bat  Den  JRut  unD  bit'  .\ahia 
teir,  ineDer  ;irei--  nnb  breiftirnmui;  (n  frbreiben,  in 
emradum  unD  D^ppeiiem  ilLmtvapiinfr,  in  A  an  on 
unD  _,vtige,  mit  UinFcbrnngen  unD  li:piege[unam, 
inir  fei  tern  unD  rarnertem  l^rnenfai?,  obnc  ca\S  Die 
L!ebenDigfe:t  tm^  .Uiaiuifdn-nbeir  unD  Hn3Drndt= 
fratt  tfduiDeii  leiDer. 

CftO  itt  <&*tBuV  mr  .«lnncr,  ImAmc  unD  i-tclcn- 

relit*.    i,UMi  (S  l>  r  r  f  v  i  e  D  Ji  u  b  i  n  i\e  r.    Cp.  .V>-    JTuifif 

mi  .^aiw.     ■» r r i  ti8.     Di.^t  4.00. 

Diefco  ^erfnf?igf  Zno  Idilr  emem  KbiLnnig^ollen 
JUkgro  i'I .!  en:  t'ciinirrsIitii^Dnftcrey  fargp  (Hi  folgcn. 
Das:,  in  .^arreftern  ^tninifirtip  erft  rbr.  (fjn  fturmifduTi 
i>ipnre  (III":  mir  finer  fnifrv^lien  Doppeifuqe  ■■  IV ■ 
befrf^Iicpcti  can  febr  gebnlrreUe  IBevt. 


l;Ji 


e  in  p  t  c  b  I  en   iv  i 


3ufant 


(5m  i'^cihnncr>tt3biidb  fiir  Dno  Dentfdie  ^aits.  Jlpten- 
JIusgabe.  (.^r.  40.  rjt.lli*.  (ion.  (.fticrauo  erfebien  gc= 
HuiDett:  I^eibnacbrtMieb  Pt*n  21.  pen  £)tbegrooen.  ^.bcv-- 
parntnr  nnD  tr;timinen  JtJIT.  —.50.1  Xcrtnnsaabe. 
XafebenfLU-mat.     'JxdTt.  -.20. 


■Durtf)  aile  gufen  ^Bui^hnnMungeii 
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einc  kunstlerischc  Ub-rraschmijj:  die  junge  Orpel- 
kunstlcrin  Erna  Handkc  aus  Pirna,  die  in  it  er- 
staunlichem  teclinischem  Konnen  mid  klarster 
musikalischer  Disposition  das  Riescnwork  der 
,.Inferno-Fantasie-'  sowie  die  Choral -Fantasic 
„Wachet  auf.  rnft  mis  die  Stimme".  meisterte. 
AIs  Vokalsolistinncn  wirkten  mit  Tilde  %agus. 
nnscre  hochgeschiitzte  Sopranistin,  die  den  ver- 
innerlichten  Ton  von  Regers  katholischer  Roman- 
til  wuiiderbar  traf,  und  Charlotte  Sempell,  di? 
Altistin  de>  Gothaer  Laudestheaters,  deren  voll- 
tonende  echte  Altsthmne  in  Einzelgesiingen  wie 
in  Duett  en  zu  herrlielister  kiinstlerischer  Geltung 
karn.  Friedrieh  Martin. 

GESCHAFTLICHE  MITTEILUNGE> 

■-  Eine  Bewegunp;  von  internationaler  Bedeutung  he- 
ginnt  soeben  das  allgemeine  musikalische  Leben  zu  er- 
fassen.  Es  handelt.  sich  urn  die  von  der  Fir  ma  J.  Mollen- 
hauer  &.  Sonne,  Kunstwerkstiitten  fiir  Holzblasinstru- 
inenre,  Fulda,  in  die  VVege  geleitete  \V  iedereinfiih- 
rung  einer  einheitliehen  Orchesterstimmung 
von  A  =z  870  Sehwingungen  (Pariser  Kaimiierton)  urn 
demnaehgerade  zu  unertriiglich  gewordenen  In-die-Hohe- 
Treiben  der  Orchesterstimmung  eine  Grenze  zu  setzen. 
Wie  von  authentischer  Seite  verlautet,  wird  sich  nun- 
mehr  auch  die  Kunstkommissioii  des  Volkerbundes  mit 
dieser  Angelegenheit  beschaftigen. 

—  tlber  die  Freiburger  Tagung  fiir  deutsehe  Orgelkunst 
wird  im  Barenrdter-Yerlag.  Augsburg,  ein  ausfuhrlicher 
Tagungberirht  mit  samtliohen  Vortriigen  usw.  er«eheinen. 


De 


Katholische      Kirchenmusikverlag      Friedrieh 


Fust  et .     Regensbnrg.    beging    am     13.    -November 
Feier    seines    lOOjiihrigen  Bestehens. 
—    Die  Pianofortefabrik    Carl   Beeh stein,    Berlin, 
miter    dem    Titel    ..Bechstein-Chronik    ] 925*-    eine 
sehmackvoll    ausgestattete    Sennit    herausgegeben. 


die 


hat 
ge- 
der 

als  Aussehnitt  aus  der  Geschiehte  des  Hauses  Beehstein 
das   Jahr   1925  zu  Grunde  gelegt  ist. 

- —  I  in  Steingriiber-Verlag,  Leipzig,  ist  s  leben  als  Fort- 
set  zung  von  Sehiitzes  weitverbreitetem  Lehrgang  des 
Klavierspiels  das  11.  Heft  (Sonaten  und  Stiieke)  er- 
sehienen.  Fbendaselbst  ersehienen:  Die  1.  Fassung  von 
l.iszts  beriihniten  ..Gloeken  von  Geni"'  in  der  Bearb. 
vein  Prof.  Br.  Hinze-  Keinhold:  ferner  .,Aus  giildnem 
Bronnen".  33  deutsehe  Volkslieder  fiir  gem.  Chor  bearb- 
\  on  Bernh.    Schneider. 

:  Musikschriftsteller  von  bewahrtem  Namen.  \ 

:  dureh    Kriegst'olgpii    ohne   testes   Einkommen,   auch  i 

:  ndministrativ    best;>mpr'ohlen    und    ausbmdskundig.  : 

:  u-ihnsrJtt    naldigst.   t'estbezahlten  Vertrtmensposten  im  : 

:  In-  oder  Auslande.     Gerl.  Zuschriften  unter  .,Beste  \ 

'.  Kilnstlerb e ziehung en"  an  den  Verhig  der  Z.t.  M.  : 


Sueben  erschien: 

EWALD   STRlS  S  E  R 

"P-  -H 

K  I.  E  I  SE  S  0  SA  T  E  fur  Klavier  :>hdndu 

Ed.-Nr.  2467  /   M.  2.— 
S  T  K  I  X  1 ;  R  A  B  E  R  -  V  E  R  L  A  G  .  L  E  1  P  7  I  G 


Gleich  nach  Weihnachten 

jiiiisscn    Sie  mit  '.3cm  Einuben  begiuuen,  inn  dfr 

Auttuhnmg-    in     der    Passionszeit    mil    Ruhe    cnt- 

^'3aen>ehen  zu  konnen  ! 

Das  Silhnopfer 
des  N  e  uen  B  und  es 

Passionsoratorium  fiir  gemischten  Chor, 
Streieh^uintett  oder  Orchester  und  Orgel. 
Partitur  •'■  M.,  Klavierauszug  4  M.,  Chor- 
stimmen  je  20  Pf.,  Orchestcrstimmen  je 
So  Pf,,   Schlagzeug  10  Pf.,  Tcxtbuch  j5  Pf. 

Vux  dit-  Kir..  h'j[-churc  ist  mit  Loevves  Siihiiopfcr 
ein  selit'ii  Si-h>  nies  Work  gevvoiiiien.  das  schon 
Huriderte  voii  erfiilgrcichun  Auffuhningen  erleht 
hat.  Die  Bearbeiumg  fiir  Orchester  besorgte 
Musikdirektor  F.  W.  Karl  in  Schwenningen.  Der; 
KlavieraiiS7.n^  entl^alt  die  Angaben  iiber  Orche- 
atrierun£.  l-"ur  die  Autruhrimg  mit  StreichquintcU 
ist  die  Pailirnr  maBgebend.  Prospekt  mit  Plin- 
'uhnmt;  l)i1t*'':i  wir  zu  verlangen.  Der  Klavier- 
ausz.ug  wird  serne  7.ur  Atisirht  gts;i\idt. 

F.  W.  GADOW  &  SOHX  G.  M.  B.  H. 

Musikverlag  in  Htldburghausen 


^ufitfultur 

Einzige  allgemeine  Musikzeitschrift 
in  Schweden 

I:  r  =  c  h  e  i  n  t    j  e  d  e  n    Mo  n  a  t 
Redaktion: 

FELIX  SAUL 

und 

WILHELM  PETERSON-BERGER 

Prcssestiinnieii   ii  b  e  r  , ,  II  u  s  i  k  k  u  1 1  u  r ( ' : 

.  .  .  besitzt  Geschmack,  Kultur  und  Spiritualitat  .  . 
ein  wertvoller  ZuschuB  zu  unscrer  Zeitschriftcn- 
litcratur,  eine  gnte  Musikzeitschrift. 

(Arbetaren,  Stockholm! 
Mit  derart  qualiiiziertcn  Kraften  am  Ruder  darf 
die  neue  Zeitschrift  aut  groBes  Interesse  bei  alien 
M"usikinteressierten  rechnen. 

(Svenska  Dagbladet,  Stockholm) 
Der  Ernst  in  der  Auffassung  der  Musik  und  die 
Idealitat  in  den  Bestrebungen  fiir  kulturelle  He- 
bung  des  Musiklebens  geben  dieser  neucn  Zeit- 
schrift  das  Geprage.  Man  kann  sie  nur  empfehlcn 
und  ihr  Krfolg  wiinschen. 

fGoteborgs  Handcls-  och  Sjofartstidning) 

Jahresabonnemen  t   schwed.  Kronen  7.50 
IiinzeJnummer  75  Ore 

Expedition:  Stockholm,  Sveavagen  108 
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FUR 
MUSIK 


Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitsciirift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 
Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fur  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahx 

94.  JAHRG.  LEIPZIG  /  FEBRUAR  1927  HEFT  2 

Bachs  „Kunst  der  Fuge"  und  die  Gegenwart 

Von  Dr.  Alfred  Heufi 

Der  musikalischen  Welt  steht  in  diesem,  an  und  fiir  sich  Beethoven  geweihten  Jahr, 
ein  bedeutsames  Ereignis  ungewohnlichster  Art  bevor :  Johann  Sebastian  Bachs  letztes 
Werk,  die  sog.  „Kunst  der  Fuge",  soil  durch  eine  uberhaupt  erste  Auffiihrung  der  Musik- 
welt  erschlossen  werden.  Was  schlieBt  dieser  Satz  nicht  alles  in  sich  ein !  Mit  ein  paar 
Worten  gesagt:  Uber  175  Jahre  Musikgeschichte,  die  Jahre  von  Bachs  Tode  bis  zur 
Gegenwart.  Und  wir  fiigen  gleich  hinzu,  daB,  wenn  es  wirklich  gelingen  sollte,  dieses 
in  seiner  Art  groBartigste  Werk  der  gesamten  Musikliteratur  in  einem  halbwegs  auch 
innerlichen  Sinne  —  also  von  jeder  auBeren  Sensation  denkbar  weit  entfernt  —  unsrer 
Zeit  zuzufiihren,  dieses  Gewinnen  als  ein  gewichtigstes  Zeugnis  dafiir  angesehen  werden 
durfte,  daB  es  mit  unsrer  Musik  ■ —  und  damit  hangt  unendlich  viel  zusammen  —  auch 
wieder  einmal  bergauf  gehen  wird  und  wir  in  eine  gereinigte  Luft  gelangen  werden. 
Wird  dieses  Werk  vor  allem  von  der  heranwachsenden  Komponistengeneration  als 
das  verstanden  und  innerlich  verarbeitet,  was  es  seiner  eigentlichen  Natur  nach  ist,  das  ge- 
waltigste  Beispiel  innerster  musikalischer  Zucht  bei  unendlich  starkem,  wenn  zunachst 
noch  so  verborgenem  Leben,  so  wird  dadurch  jener  Boden  gewonnen,  den  unsre  Zeit,  vor 
allem  der  beste  Teil  unsrer  Jugend,  als  den  ersehnten  wohl  im  Auge  hat,  ihn  aber  ohne 
einen  Zuchtmeister  nicht  erreichen  kann.  Denn  es  bedarf  doch  wirklich  keines  be- 
sonderen  Scharfsinns,  um  sich  daruber  klar  zu  sein,  daB,  soil  einem  echten  Kontra- 
punkt  wieder  sein  Recht  werden,  er  ein  Komponistengeschlecht  vorfinden  muB,  das 
dem  Wesen  des  Kontrapunkts  auch  entspricht,  also  in  mannlichster  Zucht  aufgewachsen 
ist.  Bei  unsern  Jazz-  und  materialistischen  Atonal-Kontrapunktikern  werden  diese 
mannliche  Zucht  auch  die  bewegtesten  Freunde  dieser  Musik  nicht  vertreten  linden 
wollen,  wir  wollen  uns  aber  auch  daruber  klar  sein,  daB  in  unserm  Musikleben  Elemente 
vorhanden  sind,  die  sich  die  Auseinandersetzung  mit  dem  Wesen  des  Kontrapunkts 
nicht  leicht  niachen. 

Ich  sprach  von  den  175  Jahren  Musikentwicklung,  die  die  Geschichte  von  Bachs 
„Kunst  der  Fuge"  in  sich  schlieBt.  Es  muBte  namlich  tatsachlich  unsre  aufgeruttelte 
Zeit  mit  ihren  so  vielfach  sich  widersprechenden  Tendenzen  kommen,  damit  uber- 
haupt einmal  der  kuhne  Gedanke  gefafit  werden  konnte,  dieses  als  abstrakt  angesehene 
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Werk  zu  klingendem  Leben  zu  erwecken.  Als  es  Bach  in  seinem  letzten  Lebensjahr 
verfaBte  und  —  bezeichnend  genug  —  soweit  selbst  fiir  eine  Veroflentlichung  sorgte, 
wuBte  keiner  besser  als  er,  wie  unzeitgemaB  es  sei.  Um  die  Mitte  des  18.  Jahrhunderts 
war  der  lebendige  kontrapunktisehe  Stil  auch  in  Deutschland  fast  so  gut  wie  tot,  Handel 
und  Bach  die  letzten  groBen  Zeugen  fiir  ihn.  Was  Bach  an  kontrapunktischen  Musikern 
noch  um  sich  erblickte,  war  ein  kleines  Geschlecht  und  die  laue,  verstandnislose  Auf- 
nahme,  die  das  nach  seinem  Tode  zusammengestellte  Werk  erfuhr,  hatte  ihn  wohl  schwer- 
lich  uberrascht.  Wir  konnen  somit  mit  Sicherheit  sagen,  daB  Bach  an  einen  Erfolg 
dieses  seines  schwierigsten  Werkes  bei  der  Generation  seiner  Zeit  keineswegs  dachte, 
und  es  deshalb  um  so  mehr  ins  Gewicht  fallt,  daB  er  bei  diesem  Werk  fur  eine  VerofFent- 
lichung Sorge  trug.  Wie  stand  es  denn  eigentlich  um  ihn  als  Komponisten,  was  muBte 
er  sich  in  immer  einsamer  werdenden  Stunden  sagen  ?  DaB  fast  sein  ganzes,  nur  hand- 
schriftlich  erhaltenes  Lebenswerk  verlorengehen  konne,  es  keineswegs  eine  sichere  Gewahr 
gebe,  es  dem  Untergang  zu  entziehen.  Was  sind  Handschriften,  wenn  auch  etwa  in  ver- 
schiedenen  Abschriften  verbreitet,  im  Strome  der  Zeit,  und  im  besonderen  einer  Zeit,  die 
mit  dem  Bachschen  Musikideal  bereits  so  gut  wie  gar  nichts  mehr  zu  tun  hatte,  einer  Zeit, 
die  nicht  nur  einer  echten  Kirchenmusik  den  Abschied  gegeben  hatte,  sondern  auch  von 
dem  ganzen  Stil  der  Bachschen  Musik,  instrumental  und  vokal,  nichts  mehr  wissen  wollte, 
einer  Zeit,  die  in  jeder  Beziehung  andre  Ziele  verfolgte  ?  Befand  sich  nicht  die  ganze 
Musik  im  FluB,  war  nicht  alles,  der  Gebrauch  der  Singstimme  wie  besonders  der  Instru- 
mente,  dem  Wandel  der  Entwicklung  unterworfen,  waren  nicht  manche  Instrumente 
seiner  friiheren  Zeit  bereits  ausgestorben  und  andre  an  ihre  Stelle  getreten  ?  Gab  es 
iiberhaupt  ein  Bleibendes,  Seiendes  in  der  Tonkunst  ?  In  derartigen  Erwagungen  er- 
blicke  ich  ebenfalls  einen  Grund,  warum  Bach  demjenigen  Werk,  das  er  auf  jeden  Fall 
erhalten  wissen  wollte,  eben  unsrer  „Kunst  der  Fuge",  keine  Bezeichnungen  beigab, 
von  welchen  Instrumenten  es  gespielt  werden  solle,  es  auch  keineswegs  aus  dem  Wesen 
bestimmter  Instrumente  —  hochstens  der  Orgel  —  heraus  erfand.  Es  wird  immer  Streich- 
und  Blasinstrumente  in  verschiedenen  Stimmlagen  geben,  sagte  sich  der  stille  Musik- 
philosoph  in  der  Leipziger  Kantorenstube,  ob  es  aber  gerade  heutige  Geigen,  Oboen 
und  Horner  sein  werden,  das  ist  nicht  nur  zu  bezweifeln,  sondern  sogar  zu  verneinen. 
Wissen  wir  es  etwa,  drangen  sich  nicht  gerade  auch  in  unsrer  Zeit  neue  Instrumente 
heran  ?  Keineswegs  hatte  etwa  Bach  im  Sinn,  „abstrakte"  Musik  zu  geben,  Musik, 
die  nur  zum  Lesen,  fur  inneres  Horen  bestimmt  ist  und  nicht  etwa  fur  den  sinnlichen 
Klang.  Da  hatte  er  sowohl  sich  selbst  als  Gesamtpersonlichkeit  wie  dieses  Werk  im 
Besonderen  verleugnet,  in  dem  vielmehr  ein  derartiges,  etwa  bis  zum  Damonischen 
gehendes  Leben  pulsiert,  daB  es  iiberhaupt  nur  durch  eine  sinnliche  Wiedergabe  zu 
klarem  BewuBtsein  gebracht  werden  kann.  Der  TrugschluB,  daB  das  Werk  wegen 
Fehlens  der  ausfuhrenden  Organe  iiberhaupt  nicht  zur  Auffiihrung  bestimmt  sei,  mag 
ebenfalls  dazu  beigetragen  haben,  daB  es  erst  heute  von  der  Bachbewegung  erfaBt  wird. 
Warum  war  es  aber  Bach  gerade  bei  diesem  Werk  darum  zu  tun,  daB  es  sich  auf  alle 
Falle  in  eine  ungewisse  Zukunft  rette,  gerade  bei  diesem,  dem  an  sich  unzeitgemaBesten 
aller  seiner  Schopfungen  ?  Warum  schrieb  er  es  iiberhaupt  ?  Wir  fragten  bereits :  Gibt 
es  iiberhaupt  in  der  wandelbarsten  aller  Ktinste  ein  Bleibendes,  Seiendes  ?  Und  Bach, 
der  wahrend  seines  ganzen  Lebens  kein  zeitgemaBer  Komponist  gewesen  war  und  des- 
halb tiefer  fiber  diese  Probleme  nachgedacht  hat  als  wohl  je  ein  Meister  der  Tonkunst, 
Bach  beantwortet  diese  Frage  damit,  daB  er  ein  Werk  schreibt,  das,  von  allem  zeit- 
lich  Bedingten  Abstand  nehmend,  mit  noch  nicht  dagewesener  Scharfe  zu  den  Urele- 
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menten  abendlandischer  Musik  dringt  und  von  ihnen  den  Extrakt,  die  letztmogliche 
Folgerung  zu  geben  sucht.  Die  Tonkunst  mag  sich,  wird  sich  Bach  gesagt  kaben,  wenden 
wohin  sie  sich  will,  von  den  Elementen,  wie  sie  hier  zu  kiinstlerischer  Fassung  gelangen, 
kann  sie  nie  ganz  und  gar  loskominen,  solange  sie  xiberhaupt  abendlandische  und  ernste 
Tonkunst  bleiben  will,  und  so  moge  dieses  Werk  zusammenfassen,  was  es  an  zeitlosen, 
keiner  Entwicklung,  noch  weniger  einer  Mode  unterworfenen  Elementen  in  der  Ton- 
kunst gibt.  Wir  wissen  nicht,  ob  Bach  dem  Werk  wirklich  den  Titel  ,,Kunst  der  Fuge" 
geben  wollte:  fehlt  uns  zu  der  gigantischen  Schopfung  ja  nicht  nur  der  SchluB,  sondern 
auch  der  verbtirgte  Titel,  der,  wie  es  Bachs  Art  war,  derart  bezeichnend  gehalten  worden 
ware,  daB  er  ein  ganzes  Vorwort  ersetzt  hatte.  Die  Bezeichnung  ,,Kunst  der  Fuge" 
ist  wohl  ganz  gut  und  mag  auch  vielleicht  in  Bachs  Munde  gefuhrt  ■worden  sein;  er  ist 
aber  keineswegs  erschopfend.  Die  ,,Kunst  der  Fuge"  ist  zugleich  ein  Variationenwerk, 
sofern  die  Themen  samtlicher  Fugen  und  samtlicher  Kanons  Variationen  eines  ein- 
zigen  Hauptthemas  sind.  In  der  Art,  wie  Bach  die  Variation  fur  dieses  kontrapunk- 
tische  Werk  heranzog,  war  sie  schliefilich  doch  etwas  Neues  in  der  Tonkunst,  zugleich 
ist  aber  die  Variation  eines  der  dem  innersten  Wesen  der  Tonkunst  entspringenden 
Elemente,  durfte  somit  in  diesem  Extrakt  der  Tonkunst  nicht  nur  nicht  fehlen,  sondern 
auch  entscheidend  beteiligt  sein.  Wir  haben  alien  AnlaB  anzunebmen,  daB  Bach  auf 
die  kuhne  Neuerung,  Fugen  auch  variationsmaBig  zu  entwickeln,  erst  in  diesem  Werke 
kam,  denn  in  dem  der  ,,Kunst  der  Fuge"  vorausgehenden  und  in  Verschiedenem  mit 
ihr  iibereinstimmenden  ,,Musikalischen  Opfer"  fehlt  jede  Anwendung  der  Variation. 
Noch  bis  heutigentags  ist  es  auch  —  meines  Wissens  wenigstens  —  keinem  spateren 
Komponisten  in  den  Sinn  gekommen,  ein  Fugenwerk  auch  variationsartig  anzulegen. 
Das  ist  erst  Zukunftsmusik,  Bachs  ,,Kunst  der  Fuge"  erscheint  ja  auch  erst  wirklich 
auf  der  Bildflache.  Die  Verbindung  von  —  thematischer  —  Variation  und  Polyphonie 
gibt  also  unserm  Werke  das  innere  Kennzeichen.  Es  ist  somit  nicht  ausgemacht,  ob 
es  Bach  vielleicht  doch  anders  bezeichnet  hatte,  da  er  zudem  die  einzelnen  Satze  nicht 
mit  Fuge,  sondern  mit  dem  weit  dehnbareren  Begriff  ,,Contrapunctus"  bezeichnet. 
Was  gabe  man  heute  fur  den  originalen,  mit  Bachscher  Griindlichkeit  ausgefiihrten 
Titel! 

Den  AnstoB  zu  demWerk  hat  indessen  ein  auBerer  Umstand  gegeben,  Bachs  Besuch 
in  Berlin  im  Jahr  1747,  sein  Spiel  vor  Friedrich  II.  und  die  Komposition  des  „Musi- 
kalischen  Opfers".    Man  erkennt  schon  hieran,  was  eine  aufiere  Anregung  vermag.    In 
Leipzig,  das  ihm  keinerlei  Antriebe  mehr  zu  geben  veimochte,  lebte  Bach  damals  still 
und  ohne  auBeren  wie   inneren  Ehrgeiz.     Er  kommt  nach  Berlin,  noch  einigermaBen 
einer  Statte  fiir  unzeitgemaBen  ernsten  Stil  in  der  Musik,  der  erste  Kopf  der  ganzen 
damaligen  Welt  zeigt  ihm  verstandnisvollste  Teilnahme,  spielt  ihm  ein  unbedingt  vor- 
bereitetes  Thcma  vor,  das  mit  der  zeitgenossischen  Fugenthematik  so  gut  wie  nichts 
zu  tun  hat,  Bach  extern poriert  dariiber  in  ausgedehnten  Satzen,  wie  es  nur  ein  Bach 
vermochte,  um  aber  ,,bald  zu  bemerken,  daB  wegen  Mangels  nothiger  Vorbereitung, 
die  Ausfiihrung  nicht  also  gerathen  wollte,  als  es  ein  so  trefFliches  Thema  erforderte". 
Gleich  hier  setzt  auch  ein  grobes  MiBverstandnis  ein.    Noch  heute  glauben  Musiker 
sagen  zu  durfen,  daB  Friedrich  das  Thema  nur  so  im  Vorbeigehen  aus  dem  Armel  geschiittelt, 
es,   wie  Harburger  in   seiner  letzthin  erschienenen  Schrift   „Die  Ausdrucksformen   der 
Musik"  bemerkt,  als  etwas  thematisch  ganz  Untergeordnetes  ,,getippt"  habe,  wahrend 
es  ein  Bach,  der  nicht  den  geringsten  Grund  zum  Ltigen  hatte,  als  den  „edelsten  Teil" 
seines  Werkes  bezeichnet.    Die  neueste,  von  Harburger  mit  theoretischem  Scharfsinn 
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vertretene  Weisheit  geht  namlich  dahin,  daB  es  beim  Kontrapunkt  gar  nicbt  auf  ein 
irgendwie  bedeutsames  Thema  ankomme,  sondern  es  lediglich  kontrapunktisch  gedacht 
zu  sein  brauche;  dann  lasse  sich  aus  ihm  die  ganze  mittelalterliche  Mystik  entwickeln. 
Und  da  fiir  diese  allerdings  zeitgemaBe  Ansicht  —  denn  freut  euch,  ihr  Komponisten- 
leut,  die  Erfindung  charaktervoller  Themen  ist  ein  Zeichen  von  Schwache  und  ein  Zeug- 
nis  verkehrter  Einstellung  zu  einer  wahren,  von  der  ,,Morgenrote"  des  Mittelalters 
beschienenen  Musik  — ,  fur  dieses  mit  groBtem  Ernst  in  Szene  gesetzte  Manover 
auch  Bach  und  gerade  das  konigliche,  von  Bach  als  solches  bewertete  Thema  als  Kron- 
zeugen  angerufen  werden,  so  moge  beizeiten  das  Notige  an  Hand  der  in  Frage  kommenden 
Konkreta  bemerkt  werden.  Es  ist  aber  mehr  als  ein  starkes  Stiicklein,  ausgerechnet 
Bach,  der  die  ausgepragtesten  Charakter-Fugenthemen  bildete,  die  es  gibt,  als  Beweis 
fur  die  allerneueste  Kontrapunkt -Asthetik  anzusehen.  DaB  es  bei  Bach  auch  unschein- 
b are  Themen  gibt,  wer  hatte  es  nicht  betont !  Charakter,  neuzeitlichen,  haben  alle. 
Das  konigliche  Thema,  fiir  das  „Musikalische  Opfer"  der  Entstehungsgrund,  hat 
aber,  mitsamt  der  durch  dieses  Werk  neu  angeregten  streng  kontrapunktischen  Beschaf- 
tigung,  noch  weiter  gewirkt;  es  fiihrte  auch  zur  „Kunst  der  Fuge".  Nicht  unmoglich 
iibrigens,  daB  der  Berliner  Besuch  Bach  auch  zeigen  mochte,  die  strenge  Musik  habe 
doch  auch  noch  ihre  Anhanger  und  er  deshalb  kiinstlerisch  neu  gekraftigt  nach  Leipzig 
zuruckkehrte.  Das  Thema  der  „Kunst  der  Fuge"  steht  namlich  mit  dem  koniglichen 
Thema  in  Verbindung,  worauf  als  erster  Wolfgang  Graeser  in  seiner  Arbeit  iiber  das 
Werk  (Bach-Jahrbuch  1924)  hingewiesen  hat.  Diesem  jungen  Manne,  einem  erstaun- 
lichen  Beispiel  von  seltener  Friihreife,  ist  es  namlich  zu  verdanken  —  ich  komme  spater 
noch  darauf  zu  sprechen  — ,  daB  die  Angelegenheit  der  ,,Kunst  der  Fuge"  von  neuem 
in  FluB  gekommen  ist  und  zu  greifbaren  Ergebnissen  fiihren  wird.  Die  Verwandtschaft 
der  beiden  Themen  ist  aber  noch  starker,  als  wohl  auch  Graeser  annimmt.  Schneidet 
man  namlich  dem  koniglichen  Thema  den  chromatischen,  thematisch  zu  subjektiven 
Teil  aus,  so  bedarf  es  nur  einiger  Bachscher  Griffe,  urn  sein  eigenes  Thema  erstehen  zu 
lassen.  Man  vergleiche  —  ich  gebe  Bachs  in  d-Moll  stehendes  Thema  in  der  Tonart 
des  koniglichen  —  die  beiden  Themen: 


Friedrich  II. 


-b*-^r 


3^* 


W$H 


& 25^ 


Bach. 


^ 


3F 

und  man  wird  ohne  weiteres  gewahr,  daB  das  konigliche  Thema  dem  Bachschen  Modell 
stand.  Wie  auf  Zauberwort  werden  von  einander  getrennte  Quadermauern  zusammen- 
geschoben,  es  entsteht  ein  denkbar  konzentrierter  Bau,  wobei  aber  die  beiden,  genau 
gleichgroBen  Halften  deutlich  erkennbar  sind1).  Aufs  erste  macht  dieser  monumentale 
Quaderbau  vielleicht  einen  starren,  unbewegten  Eindruck,  hort  man  sich  mehr  hinein, 
so  ftihlt  man  bei  aller  Objektivitat  eine  gewaltige,  in  sich  ge&chlossene  Melancholie, 

')  Ware  Hugo  Riemann,  der  eine  an  sich  ganz  ausgezeichnete  Arheit  liter  die  „Kunst  der  Fuge"  geschrieben 
hat  dieser  Zusammenhang  der  beiden  Themen  bekannt  gewesen,  so  ware  er  unmoglich  zu  der  eigentiimlichen 
Auffassung  gelangt,  das  Bachsche  Thema  reiehe  nur  bis  zum  vierten  Takt  (dem  Ton  es),  die  weiteren  Noten 
seien  Anschlui3motiv. 
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die  Melancholie  eines  groBen  Marines.  Sie  ist  irn  koniglichen  Thema  ebenfalls  vorhanden 
und  zwar  abgesehen  von  dem  das  Visier  allzustark  offnenden  chromatischen  Ted.  Der 
Ausdruck  groBartiger  Melancholie  diirfte  der  innere  seelische  Grund  gewesen  sein,  waruni 
das  Thema  Bach  nicht  frei  lieB  und  er  ihm  seine  eigene  Pragung  gab.  Auf  keinen  Fall 
ist  zu  bezweifeln,  daB  das  Thema  der  „Kunst  der  Fuge"  und  mit  ihm  also  auch  das 
ganze  Werk  in  engster  Verbindung  mit  dem  koniglichen  Thema  steht,  es  also  Berlin 
mit  seinem  groBen  Konig  war,  dem  wir  Bachs  letztes  Werk  mittelbar  zu  verdanken 
haben.  Gerade  im  Hinblick  hierauf  haben  wir  auch  in  unserem  Bericht  iiber  das  Ber- 
liner Bachfest  (Novemberheft  1926)  dem  Bedauern  Ausdruck  gegeben,  daB  Berlin  sich 
nicht  zur  Urauffuhrung  der  ,,Kunst  der  Fuge"  entschloB. 

Die  Schicksale  des  Werkes  sind  bald  erzahlt.  Wir  mussen  trotz  allem  sehr  dankbar 
sein,  daB  die  Nachkommen  Bachs  immerhin  so  viel  Pietat  aufbrachten,  das  Werk,  so 
weit  es  vorlag  —  iiber  dem  dritten  Ted,  der  grandiosesten  aller  Fugen,  der  Quadrupel- 
fuge  mit  dem  Thema  BACH,  starb  Bach,  ohne  das  Werk  zu  vollenden  — ,  vollstandig 
stechen  zu  lassen  und  zu  veroffentlichen.  Der  groBere  und  wichtigste  Teil  lag  soweit 
in  Bachs  Edition  vor,  sofern  die  ersten  elf  Fugen  noch  zu  seinen  Lebzeiten  gestochen 
worden  sind  und  in  seiner  Anordnung  vorliegen.  Was  zwischen  diesen  Stiicken  und 
der  nicht  vollendeten  SchluBfuge  liegt,  Kanons  und  Spiegelfugen,  erfuhr  eine  willkiir- 
liche  und  verstandnislose  Zusammenstellung,  und  es  ist  tatsachlich  erst  dem  jungen 
Graeser  geghickt,  in  dieses  fast  chaotische  Durcheinander  Ordnung  zu  bringen.  Ein 
so  auBerordentliches  Verdienst  dies  ist  und  so  notwendig  diese  Vorarbeit  auch  war, 
wir  werden  uns  trotzdem  dartiber  klar  sein,  daB  das  Werk  in  seinem  wertvollsten  Teil 
auch  ohne  diese  Neuordnung  verstanden  werden  konnte,  wobei  meine  Auffassung  da- 
hin  geht,  daB  ich  samtliche  Kanons  und  selbst  Spiegelfugen  —  vielleicht  mit  Ausnahme 
von  Nr.  18  in  der  neuen  Einteilung  —  daran  gabe,  wenn  Bach  die  SchluBfuge  vollendet 
hatte.  Es  erscheint  mir  Wahnwitz,  zu  anderm  Zweck  als  dem  eines  Experiments  — 
H.  Riemann  lieferte  durch  ein  solches  den  gegltickten  Beweis,  daB  diese  Fuge  wirklich 
zur  „Kunst  der  Fuge"  gehore  —  den  Satz  vollenden  zu  wollen;  mag  der  Versuch  einen 
Kontrapunktiker  —  wie  z.  B.  Busoni  —  auch  deshalb  locken,  weil  es  sich  nunmehr 
in  diesem  SchluBted  „lediglich"  darum  handelt,  mit  vier  gegebenen  und  aufeinander 
abgestimmten  Themen  zu  arbeiten.  Wer  glaubte  von  innen  heraus  selbst  einer  an  sich 
scheinbar  gelungenen  Losung,  wer  will  das  Letzte  und  GroBte  eines  Bach  sagen  und 
konnen  wollen!  So  erscheint  auch  mir  als  beste  Losung,  dem  Werk  einen  SchluB  zu 
geben,  der  Praxis  der  Originalausgabe  zu  folgen,  die  an  den  SchluB  Bachs  allerletzte 
Komposition,  die  vierstimmige  Bearbeitung  des  Chorals  „Vor  deinen  Thron  tret  ich 
hiemit"   stellt. 

Halt  man  sich  die  Entwicklung  vor  Augen,  die  die  Musik  nach  Bachs  Tode  —  und 
schon  lange  vor  ihm  —  eingeschlagen,  so  braucht  man  sich  nicht  im  mindesten  dartiber 
zu  verwundern,  daB  in  dieser  ganzen  Zeit  die  „Kunst  der  Fuge"  keine  oder  hochstens 
eine  verlegene  Rolle  spielte.  Die  Aufgaben,  die  sich  die  Musik  stellte,  waren  vollig  anders 
geartet,  einzig  der  letzte  Beethoven  in  seinen  kontrapunktischen  Werken  strebte  Zielen 
zu,  die  mit  denen  des  spaten  Bach  gewisse  Ahnlichkeiten  aufweisen;  wir  werden  aber 
so  offen  sein  frei  zu  bekennen,  daB  dieser  letzte  Beethoven  noch  keineswegs  auch  nur 
einigermaBen  verstanden  ist.  Keineswegs  wuBte  und  kannte  etwa  Beethoven  etwas 
vom  spaten  Bach,  um  so  schwerer  wiegt  es,  daB  ein  Beethoven,  inmitten  einer  ganz 
andern  Entwicklung  stehend,  fur  seine  Person  Entwicklungen  vorausnahm,  die  erst 
heute,  wenn  auch  noch  verkrampft,  greifbarer  werden.  Hat  doch  Beethoven  das  19.  Jahr- 
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hundert  gleich  zu  Beginn  desselben  erfiillt;  er  reicht  aber  in  seinen  letzten  und  gerade 
kontrapunktiscben  Schopfungen  auch  weit  uber  dasselbe  binaus.  Der  letzte  Beethoven 
wurde,  so  er  sie  gekannt  hiitte,  die  ,,Kunst  der  Fuge"  sicber  als  eine  hohere  Offenbarung 
angescbaut  baben.  Ubrigens  batte  er  sie  ganz  wobl  kennen  konnen,  da  1802  eine  Aus- 
gabe  von  H.  G.  Nageli  erschienen  war,  die  Graeser  sogar  als  die  bis  dabin  beste  ansiebt. 
Aber  es  liegt  im  Wesen  mancher  und  gerade  aucb  groBer  Musiker,  daB  sie  sicb  nacb 
AbscbluB  ihrer  grundlegenden  Studien  merkwtirdig  wenig  um  das  kiimmern,  was  um 
sie  berum  gescbieht,  geradezu  ein  Phanomen,  dem  einmal  besondere  Aufmerksamkeit 
geschenkt  werden  sollte.  Auf  diesem  Gebiet  wird  ubrigens  die  Zukunft  an  die  Mu- 
siker ganz  andre  Forderungen  stellen,  sofern  ein  inneres  Studium,  ein  Einverleiben 
verscbiedener,  auch  entlegener  Stilarten  fur  den  kommenden  Musiker  eine  Grund- 
bedingung  sein  wird.  Auch  hier  bat  Brahms  der  Entwicklung  bereits  die  Bahn  ge- 
wiesen. 

Ganz  wenig  verlautet  von  der  ,,Kunst  der  Fuge"  in  der  Zeit  der  musikalischen  Roman- 
tik,  obgleich  sie  vor  allem  ein  Mendelssohn  und  Schumann  sicher  gekannt  baben.  Denn 
1841  war  Moritz  Hauptmanns  Abbandlung  uber  das  Werk  erschienen,  die  auch  20  Jahre 
spater  aufgelegt  wurde.  Es  ware  uberhaupt  falsch,  anzunehmen,  daB  dem  Werk  keine 
Teilnahme  von  seiten  der  deutschen  Musiker  entgegengebracbt  wurde.  Auch  Hugo  Rie- 
mann  gibt  in  der  zweiten  Auflage  seiner  bei  Max  Hesse  erschienenen  Schrift  (1894) 
seiner  Freude  daruber  Ausdruck,  daB  es  zu  einem  Neudruck  bei  einem  Verbrauch  von 
3000  Exemplaren  gekommen  sei  (1916),  und  da  keiner  sich  eine  Analyse  eines  derartigen 
Werkes  kauft,  obne  es  zu  besitzen,  so  sind  denn  doch  heute  Tausende  von  Exemplaren 
der  „Kunst  der  Fuge"  im  Umlauf.  Freilich,  wie  wenige  von  den  vielen  mogen  zu  einem 
inneren  Verhaltnis  zu  dem  Werk  gekommen  sein,  uber  das  Urteile  wie  das  von  C.  D.  van 
Bruyk  in  seinen  Analysen  des  wohltemperierten  Klaviers  laut  werden  konnten,  daB 
inanches  in  ihm  keine  Musik  mehr  sei,  ,,sondern  vollig  ins  Barbarische,  Abstruse  und  zu 
einer  Art  kontrapunktischer  Katzenmusik  ausarte".  Vergleicht  man  ubrigens  die  Ur- 
teile der  Bachforscher  miteinander,  so  laBt  sich  beobachten,  daB  mit  der  Zeit  der  Ton  dem 
Werk  gegenuber  an  innerer  Warme  gewinnt  und  nicbt  allein  von  der  Achtung  vor  der 
einzigartigen  Kunst  getragen  wird.  Spitta,  der  sich  hinsichtlich  der  letzten  Fuge  aller- 
dings  noch  der  groBen  Tauschung  hingab,  sie  sei  ein  besonderes  Werk,  pragt  bereits  das 
Wort,  daB  die  ,, Kunst  der  Fuge"  nichts  anderes  als  eine  einzige  „Riesenfuge"  sei, 
fuhlt  also  die  organischen  Zusammenhange,  den  kunstlerischen  Gesamtorganismus  klar 
heraus,  wahrend  Riemann,  dem  wir  hinsichtlich  formaler  Analyse  —  nebst  manchen 
iiberraschenden  seelischen  Einblicken  —  das  bisher  Beste  verdanken,  in  dieser  Hinsicht 
einen  Ruckschritt  bedeutet;  als  Ganzes  betrachtet,  erscheint  ihm  die  „Kunst  der  Fuge" 
nicht  ein  ,,eigentliches  Kunstwerk,  sondern  ein  Schulwerk",  da  der  „didaktische 
Zweck  der  Zusammenstellung  ja  einleucbtend  sei.  Jede  einzelne  Nummer  des  Werkes 
erhebe  indessen  Anspruch  darauf,  als  ein  selbstandiges  kleines  Kunstwerk  be- 
trachtet zu  werden." 

Und  nun  sind  wir  denn  auch  in  der  Gegenwart.  Etwas  ganz  AuBergewohnlich.es  er- 
eignet  sich  hier.  Ein  Sechzehnjahriger,  der  heute  im  21.  Jahre  stehende  Wolfgang 
Graeser,  entdeckt,  was  175  Jahre  nicht  sahen,  den  organischen  Zusammenhang  des 
ganzen  Werkes,  dringt  tiefer  in  seinen  Stil  ein  als  irgend  einer  seiner  Vorganger,  bringt  auf 
scharfsinnigste  Weise  —  Graeser  ist  neben  seinen  sonstigen  zahlreichen  „Funktionen" 
auch  ein  hervorragender  Mathematiker  —  Ordnung  in  das  Chaos  der  Stiicke,  geht  von 
hier  aus   aber  noch  viel  weiter   und   fafit    den  kiihnen   Gedanken,   das  Werk   durch 
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seine  Auffuhrung  auch  dem  sinnliclien  Leben  zu  schenken,  indem  er  jeden  der  neunzehn 
Teile,  seiner  Eigenart  entsprechend,  nach  Grundsatzen  des  Bachschen  Orchesters  in- 
strumentiert  und  derart  fiir  eine  Auffiihrung  bereit  stellt.  Und  eine  solche  soil  im  Mai 
an  einem  von  der  Stadt  Leipzig  gegebenen  Bachfest  stattfinden,  Karl  Straube  wird  die 
gegen  vier  Stunden  dauernde,  in  zwei  Teilen  sicb  vollziehende  Auffuhrung  leiten  und  zum 
erstenmal  wird  zu  deutlichem,  klanglichen  Leben  erweckt,  was  vordem  auch  von  denen, 
die  sich  urn  das  Werk  bemiiht  haben,  nur  auf  Klavier  oder  Orgel,  und  zwar  etwa  miih- 
sam  und  unvollstandig  genug,  wiedergegeben  werden  konnte.  Es  wird  dies  einer  der 
groBten  Tage  in  der  Geschichte  der  Bachbewegung  werden  konnen,  denn  das  Werk  er- 
scbeint  in  einer  Zeit,  in  der  gewissermaBen  die  Augen  auf  ein,  auf  das  kontrapunktische 
Ereignis  gerichtet  sind.  Auch  wer  Bach  zu  kennen  glaubt,  wird  sich  einem  Neuen  und 
Ungewohnten  gegeniibergestellt  sehen,  denn  die  ,,Kunst  der  Fuge"  steht  auch  bei  Bach, 
von  einigen  ebenfalls  so  gut  wie  unbekannten  Spatwerken  abgesehen,  ganz  allein  und 
einsam  da.  Wem  Zweifel  konimen,  ob  er  denn  verstehen  werden  konne,  woran  175  Jahre 
vorbeigehen  muBten,  dem  kann  zur  Beruhigung  immerhin  gesagt  werden,  daB  durch 
eine  Auffuhrung,  bei  der  jede  einzelne  Nummer  ihre  besondere  instrumentale,  aber  im 
Dienste  des  inneren  Aufbaus  stehende  Beleuchtung  erfahrt  und  auch  sonst  im  Vortrag 
ihre  bestimmte  Deutung  erhalten  hat,  das  Verstandnis  ungeahnt  erleichtert  wird.  Vielen 
Zuhorern  diirfte  es  sogar  verwunderlich  erscheinen,  daB  das  Werk,  da  es  sich  ja  gar  nicht 
so  schwer  erschlieBe,  so  lange  unbekannt  geblieben  sei.  Nun,  auch  da  sei  ein  Riegel 
vorgeschoben,  soweit  es  nicht  schon  durch  die  bisherigen  Ausfuhrungen  geschehen  ist. 
Zum  eigentlichen  Verstandnis  des  Werkes  gehort  viel,  so  viel  sogar,  daB  Jahrzehnte  ver- 
gehen  konnen,  bis  wir  uns  derart  in  es  eingelebt  haben,  um  mit  Ehrlichkeit  von  uns  sagen  zu 
konnen,  wir  horten  die  einzelnen  Stucke  auch  wirklich  mit  den  Ohren  eines  Polypkoni- 
kers.  Als  rein  kontrapunktisches  Werk  wird  es  fiir  breitere  Kreise  iiberhaupt  nie  wirklich 
in  Frage  kommen,  und  ware  es  nicht  auch  noch  etwas  anderes,  so  brauchte  der  Versuch, 
die  „Kunst  der  Fuge"  an  die  Offentlichkeit  zu  bringen,  auch  gar  nicht  erst  gewagt  zu 
werden.  Das  fiihrt  denn  auch  dazu,  was  im  besonderen  von  meiner  Seite  aus  zu  dem  Werk 
zu  bemerken  ist. 

Fiir  mich  ist  heute  die  ,,Kunst  der  Fuge"  nach  immer  wieder  einsetzender,  durch  Grae- 
sers  Studien  neu  angeregter  Beschaftigung  trotz  der  schier  unbegreiflichen,  so  etwas 
wie  haarstraubenden  Kunst  vieler  Satze,  ein  seelisches  Werk  groBartig-  und  tiefsinnigster 
Art  bei  unbeschreiblichem  Gefiihlsreichtum,  so  verschieden  mir  die  Stucke  nach  dieser  Seite 
hin  vorlaufig  auch  noch  erscheinen.  Sobald  man  einmal  den  seelischen  Zugang  gefunden  hat, 
erscheint  einem  auch  die  Kunst  der  Riesenschopfung  in  einem  anderen  Lichte,  namlich 
als  im  Dienste  eines  Mannes  stehend,  der  Blicke  in  unabsehbare  Fernen  werfend,  trotz- 
dem  immer  noch  fest  auf  der  Erde  steht  und  von  bier  aus  in  umfassendster  und  streng- 
stens  geiibter  Kunst  sein  metaphysisches  Schauen  und  Sehen  formt.  Man  weiB  oft  wirk- 
lich nicht,  wo  der  seelisch  aktive  und  der  kontemplativ  verharrende,  metaphysisch 
schauende  Meister  starker  beteiligt  ist,  d.  h.  man  glaubt  es  bei  naherem  Untersuchen  unter- 
scheiden  zu  konnen.  Man  beschaftige  sich  einmal  mit  der  ersten  Fuge,  die  man  diesem 
Heft  beigegeben  findet,  und  zwar  in  heutigen  Schliisseln  notiert,  derart,  daB  die  Fuge 
auf  ganz  einfache  Weise  vierhandig  gespielt  werden  kann.  Das  moge  aber  erst  dann  getan 
werden,  nachdem  man  sich  mit  jeder  einzelnen  Stimme  beschaftigt,  ferner  das  formal 
ganz  einfache  Stuck  so  weit  analysiert  hat,  daB  die  Themenabschnitte  und  die  freien 
Zwischensatze  klar  vor  Augen  liegen.  Da  stoBt  er  im  17.  Takt  auf  den  ersten,  sechs  Takte 
dauernden  Zwischensatz  mit  der  Tenormelodie : 
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wobei  der  Sopran  antiphoniscb  sekundiert.  Stiinde  die  Melodie  bei  Beethoven,  wir 
sprachen  ohne  weiteres  von  Sehnen,  einem  innern  Drangen,  sonderlich  wenn  man  audi 
noch  den  auf  warts  drangenden  BaB  innerlich  miterlebt.  1st  derartiges  nicht  aucb  beim 
spaten  Bach  unmittelbar  seelische  Musik,  in  reinsten,  allem  Zufalligen  entkleideten 
Linien !  Uberhaupt  die  Zwischensatze  in  dem  ersten  Teil  dieser  Fugen  ?  Was  lebt  da 
immer  wieder  auf !  Riemann  wendet  fiir  sie  immer  den  bei  Bach  unangebrachten  Schul- 
ausdruck  „divertissement"  an,  wie  man  zu  diesen  freien  und  doch  organisch  hervor- 
wachsenden  Zwischenspielen  wohl  uberhaupt  noch  nicht  die  richtige  Stellung  gefunden 
hat.  Die  erste  Fuge,  was  ist  sie  uberhaupt  fiir  ein  Stuck,  namlich  von  den  ersten  Fugen 
die  seelisch  und  musikalisch  mannigfaltigste,  zu  der  zweiten  Fuge,  die  streng  ein  einziges 
Motiv  durchfuhrt  und  die  sechste  Fuge  im  franzosischen  Stil  vorbereitet,  in  scharfem 
Gegensatz  stehend.  Wenn  ich  das  Urteil  Graesers  fiir  die  erste  Fuge  anfuhre :  „Ihre  innere 
Ruhe  und  Abgeklartheit  ist  vollkommen",  so  dies  nur  deshalb,  um  zu  zeigen,  wie  wir  hin- 
sichtlich  des  seelischen  Erkennens  der  „Kunst  der  Fuge"  noch  ganz  in  den  Anfangen 
stehen.  Die  ganze  erste  Fuge  wird  zu  einem  Teil  vom  Synkopenrhythmus  beherrscht, 
gleich  der  mannigfaltige  Kontrapunkt  im  6.  Takt: 
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ist  hier  bezeichnend.  Wir  stoBen  aber  uberhaupt  auf  einen  derartigen  Reichtum  an  Moti- 
ven  —  auch  der  punktierte  Rhythmus  meldet  sich  schon  — ,  daB  eines  klar  wird:  Bach 
wollte  gleich  in  dieser  ersten  Fuge  das  ganze  Werk  anklingen  lassen,  ahnlich  wie  ein  groBer 
Dichter  gleich  im  ersten  Kapitel  eines  groBen  Werkes  oder  ein  spaterer  Sinfoniker  in 
der  langsamen  Einleitung  uns  schon  Entscheidendes  ahnen  lassen.  Diese  erste,  durchaus 
„menschliche"  Fuge,  gelangt  sogar  bis  ins  Dramatische,  und  zwar  in  Bachscher  Explo- 
sionswirkung.  Man  mache  sich  mit  den  Takten  62 — 70  vertraut,  sehe  zu,  wie  hier  ganz 
allmahlich  eine  innerste  Steigerung  stattfindet  —  selbstverstandlich  nicht  in  Mann- 
heimer  Art  — ;  zunachst  ruht  der  BaB  noch,  gelangt  dann  aber  von  Takt  66  in  die  sehnend 
strebende  Linie,  ebenso  der  zunachst  noch  pausierende  Tenor,  die  Oberstimmen  werden 
vom  Synkopen-Treibrad  erfafit,  eine  innere  Bewegung,  die  sich  immer  mehr  steigert, 
findet  statt,  daB  man  eigentlich  nicht  verwundert  sein  darf,  wenn,  auf  einer  Dissonanz, 
plotzlich  die  Bewegung  stockt.  Wo  soil  das  hin  ?  Eine  Generalpause,  dann  ein  Akkord- 
schlag,  sind  wir  in  einem  dramatischen  Werk  ?  Und  dann  dieser  wunderbare  harmonisch  so 
kuhn-einfache  Tutti-Einsatz  im  72.  Takt,  und  welcher  ungeheuer  reiche  und  bewegte 
SchluB  nun!  Der  BaB  als  Orgelpunkt,  im  Tenor  das  ruhig-groBartige  Thema,  diese  bei- 
den  Stimmen  also  als  Vertreter  der  Ruhe,  und  oben  die  Stimmen,  nochmals  die  sehnende 
Linie  im  Alt,  dann  ebenfalls  Abdampfung,  im  Sopran  aber  eine  Intensivierung  des  Syn- 
kopen-Elements,  in  die  Hohe  drangend  in  einer  dramatischen  Linie : 


Man  will's  kaum  glauben,  daB  derartiges  in  der  „Kunst  der  Fuge"  steht,  jenem  Werk,  das 
als  kalteste,  lediglich  objektive  Musik  angesehen  wurde.   Ach  was,  in  diesem  Bach  lebte 
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wie  in  den  noch  alteren  Goethe  und  Michelangelo  immer  noch  ein  damonisches  Naturell, 
man  mache  ihn  mir  doch  ja  nicht  zu  einem  abstrakten  ,,Heiligen"!  Sonst  sei  an  weiteren 
Stiicken  ausgefuhrt,  wie  ihn  etwa  geradezu  der  Damon  packt.  Denn  daB  auch  rein  Mensch- 
liches,  nicht  nur  iiberirdisch  Geschautes,  in  allerreinsten,  allem  Zufalligen  entkleideten 
Linien  und  Formen  gesagt  wird,  das  gerade  gehort  zur  einzigartigen  GroBe  dieses  Riesen- 
werkes.  Leider  muB  ich  gerade  da  abbrechen,  wo  fur  mich  die  „Kunst  der  Fuge"  von 
innerstem  Wert  wird;  hier  angelangt,  gabe  es  aber  iiberhaupt  nicht  leicht  ein  Fertig- 
werden.  Das  Werk  mufite  aber,  und  geschah  es  nur  durch  ein  paar  Andeutungen,  vor 
seinem  Eintritt  in  die  groBe  Welt  auch  als  ein  von  starkstem  und  innerstem  Leben  er- 
fiilltes  menschliches  Dokument  vorgestellt  werden. 

Uber  die  geschichtliche  Bedeutung 
der  Musikkritik 

Eine  Anregung  von  Dr.   Fritz   Stege,  Berlin 

Wie  jeder  individuelle  kiinstlerische  Faktor,  so  zeigt  auch  die  Musikkritik  eine  deut- 
lich  erkennbare  Linie  der  Entwicklung,  die  trotz  ihrer  vielseitigen,  aufschluB- 
reichen  Problematik  noch  nicht  eine  eingehende,  musikgeschichtliche  Wiirdigung  ge- 
funden  hat.  Und  das  ist  eigentlich  seltsam,  zumal  da  doch  gerade  die  Kritik  nicht  nur 
ein  vortreffliches  Spiegelbild  fur  die  wechselvollen  Variationen  des  Zeitgeschmacks 
bietet,  sondern  auch  in  objektiver  Hinsicht  wertvolle  Aufschlusse  uber  die  Geschichte 
des  Konzertlebens,  uber  die  Auffiihrungspraxis  vergangener  Jahrzehnte  und  iiber  die 
Auswahl  an  wichtigen  Neuheiten  als  „Konzertstatistik"  zu  bieten  vermag. 

Damit  ist  zugleich  eine  Disposition  fur  die  Darstellung  einer  Geschichte  der  Musik- 
kritik gegeben,  die  sich  miihelos  bis  etwa  nm  die  Mitte  des  vorigen  Jahrhunderts  durch- 
fiihren  laBt.  Es  ist  ein  Irrtum,  zu  glauben,  daB  die  Uberzahl  an  kritischen  Musikberichten 
die  Erftillung  einer  derartigen  Aufgabe  unmoglich  macht.  Die  Musikkritik  lag  noch  bis 
zum  Beginn  des  vorigen  Jahrhunderts  fast  ausschlieBlich  in  den  Handen  der  Herausgeber 
von  periodisch  erscheinenden  Zeitschriften.  In  jenen  quantitativ  geringen  Heftchen 
konnte  aus  zweifachen  Griinden  keine  komplizierte  kritische  Berichterstattung  erfolgen. 
Erstens  war  ein  groBer  Teil  der  friihesten  Zeitschriften  nur  Geistesprodukt  einer  einzigen 
musikalischen  Personlichkeit  (wie  Ferd.  Krome  in  seiner  Diss.  „Die  Anfange  des  musi- 
kalischen  Journalismus  in  Deutschland",  Leipzig  1896,  S.  9  richtig  bemerkt),  und  in- 
folgedessen  enthullte  die  lokale  Kritik  auch  nur  die  mehr  oder  minder  durchsichtige  Ein- 
stellung  einer  vereinzelten  Subjektivitat  —  zweitens  aber  entwickelte  sich  die  Fach- 
presse  erst  ganz  allmahlich  in  Verbindung  mit  einer  gesteigerten  Konzert- 
tatigkeit  zu  dem  heutigen  dominierenden  Faktor,  und  die  Rezensenten  fanden  noch 
vor  hundert  Jahren  an  den  zahlenmaBig  uberaus  beschrankten  Konzertveranstaltungen 
keine  geniigenden  Objekte  einer  umfassenden  Kritik.  Dazu  kommt  ferner,  daB  nicht 
jede  Musikzeitschrift  sich  mit  Kritik  befaBte,  daB  unter  der  Unzahl  von  periodischen 
Druckwerken,  die  z.  B.  Riemanns  Musiklexikon  unter  der  Rubrik  ,, Zeitschriften"  an- 
gibt,  nur  ein  Bruchteil  eine  maBgebende  Bedeutung  erlangte  und  manch  eine  Zeitschrift 
nach  1 — 2  Jahren  wieder  spurlos  aus  der  Offentlichkeit  schwand  —  alles  Griinde,  die 
eine  geschichtliche  Behandlung  des  Problems  in  keiner  Weise  als  Utopie  erkennen  lassen 
und  die  Moglichkeit  einer  Durchfuhrung  groBtenteils  durchaus  gewahrleisten. 

Die  Tagespresse  aber  (soweit  man  zu  Anfang  des  Zeitungswesens  iiberhaupt  von 
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einer  „Tages"-Zeitung  spreclien  kann)  verhielt  sich  zunachst  der  Aufnahme  von  Musik- 
berichten  gegeniiber  ablehnend  (man  darf  hier  nicht  den  Ausdruck  ,,Rezension"  ge- 
braucben,  da  man  bierunter  fast  ausscblieBlicb  Biicberbesprecbungen  verstand).  Die 
Zeitschriften  reicbten  fiir  den  Bedarf  vollkoinmen  aus.  Im  Jahre  1750  etwa  beschrankte 
sicb  die  wenige  Blatter  umfassende  ,,Vossische  Zeitung"  (Berlin)  ausscbUeBHcb  auf  PoH- 
tik,  gegen  Ende  des  18.  Jahrbunderts  taucben  vereinzelte  Konzertanzeigen  auf  in  Ver- 
bindung  mit  Kunstnotizen  und  Tbeaterbericbten,  die  regelmaBige  Musikkritik  erscbeint 
erst  zu  Anfang  des  19.  Jabrhunderts .  Nocb  vor  bnndert  Jabren  etwa  findet  sicb  in  der 
„Leipziger  Allgemeinen  Zeitung"  keine  Spur  einer  Musikkritik.  Der  Herausgeber  ver- 
mes die  Interessenten  an  die  im  gleicben  Verlag  erscbeinende  „Allgemeine  Musikaliscbe 
Zeitung"  und  glaubte  sicb  selbst  Konkurrenz  zu  macben,  wenn  er  seinem  Prinzip,  in  der 
Zeitung  ausschlieBbcb  Literatur  zu  beriicksicbtigen,  untreu  wiirde.  Ahnhch  lagen  die 
Verhattnisse  bei  den  iibrigen  Tageszeitungen.  Erst  die  zweite  Halfte  des  19.  Jabr- 
bunderts  erscbwerte  in  ibrer  journalistiscben  Hochflut  eine  Ubersicbt.  — 

Aus  meiner  Materialsammlung,  die  icb  als  ,,Beitrage  zu  einer  Geschicbte  der  Musik- 
kritik" demnachst  der  Offentlichkeit  zu  iibergeben  gedenke,  mocbte  icb  die  eingangs  er- 
wahnten  Forderungen  fiir  eine  gescbichtliche  Darstellung  nunmebr  mit  einigen  Bei- 
spielen  belegen. 

Die  subjektive  Seite  der  Musikkritik  zeigt  spracblich,  inbaltlicb  und  formell  eine 
interessante  Wandlung  im  Laufe  der  Zeiten.  Ohne  auf  den  EinfluB  der  engliscben  mora- 
liscben  Wochenschriften  wie  etwa  Addison's  „  Spectator",  bei  der  Entwicklung  der 
deutschen  Journalistik  einzugeben,  der  ja  das  Wesen  der  Kritik  selbst  kaum  be- 
riihrt,  kann  man  die  grob  polternde,  drastiscbe  und  originelle  „Critica  Musica"  des  Ham- 
burgers Mattheson  (1722)  zum  Ausgangspunkt  seiner  Untersucbungen  macben.  Eine 
Musikzeitscbrift  im  heutigen  Sinne  mit  regelmaBigen  Kritiken  bieten  jedoch  erst  Adam 
Hillers  ,,W6chentliche  Nacbricbten  und  Anmerkungen"  (Leipzig  1766).  Wabrend  aber 
die  Zeitscbriftenkritik  sich  verbaltnismaBig  leicbt  in  der  Musikwelt  einbiirgerte,  stieB 
die  Zeitungskritik  auf  beftigen  Widerstand  bei  einem  von  Natur  oppositionslustigen 
Leserkreis.  Nocb  bracb  die  drastiscbe,  zum  Einsprucb  reizende  Ausdrucksweise  der 
alten  Zeit  durcb,  wenn  ein  Kritiker  der  ,,VoB"  am  16.  IX.  1820  die  singenden  Damonen 
in  Glucks  „Armida"  fiir  grillenhafte,  mit  Lacbsen  und  Aalen  bantierende  Fischhandler 
bait,  bei  deren  ,,absonderbcben  Spriingen  eine  Frau,  deren  Geluste  verzeihHcb,  unwider- 
stehbcben  Appetit  nach  Krebsen  bekommen"  habe.  Da  die  Zeitungen  nicbt  iiber  einen 
festen  Mitarbeiterstab  verfugten,  sondern  z.  T.  auf  anonym  eingesandte  Kritiken  an- 
gewiesen  waren,  so  erklart  sicb  zur  Geniige  die  Angriffslust  der  Leser,  die  so  weit  ging, 
daB  sicb  eine  kritikerfeindHche  Vereinigung,  die  ,,kritische  Opposition"  bildete,  um  — 
,,den  Rezensentenunfug  nach  Gebiihr  zu  wiirdigen".  Mit  heimbchem  Ver- 
gniigen  verfolgt  man  beispielsweise  die  erbitterten,  tragikomischen  Tintenschlachten 
zwischen  Pubbkum  und  Kritiker  in  der  kritikerfeindbchen  „VoB"  und  der  kritikerfreund- 
lichen  ,,Spenerschen  Zeitung",  jenen  beiden  wichtigsten  Berbner  Organen  des  be- 
ginnenden  19.  Jahrhunderts.  Bissige  Epigramme,  in  denen  die  „kritischen  Eunuchen" 
als  „wurmstichige  Apfel"  bezeichnet  werden,  oder  in  denen  den  Theater-Rezensenten 
empfoblen  wird,  ihren  beiBenden  Spott  mit  einer  ,,"Witz-Steuer"  zu  belegen,  geben  einen 
kulturgescbichtbch  wertvollen  Einbbck  in  die  miihevollen  Entwicklungs jahre  der  deut- 
schen Musikkritik.  — 

Die  Frage,  inwieweit  die  Musikkritik  ein  objektives  Bild  vom  Wandel  des  Zeit- 
geschmacks  geben  kann,  beriihrt  sich  letzten  Endes  mit  der  beliebten  Frage  nach  einer 
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kritischen  Objektivitat  iiberhaupt.  In  diesem  Falle  wird  man  jedoch  mit  Hilfe  des  Ana- 
logieschlusses  zu  einem  positiven  Ergebnis  gelangen  konnen.  Wenn  bei  der  verschieden- 
axtig  beurteilten  Urauffiihrung  von  Spontinis  ,, Ferdinand  Cortez"  (1820)  die  larmende 
Instrumentation  (!)  als  eine  iibergrofie  Inanspruchnahme  des  Gehors  abgelebnt  wird, 
wenn  in  offensichtlichem  Zusammenhang  mit  dieser  Stilrichtung  das  Verschwinden  der 
Glasharmonika  als  Solo-Instrument  aus  dem  Konzertsaal  bedauert  wird  mit  dem  Be- 
inerken,  daB  die  ,,neuesten  Mode-Komponisten"  mit  ihren  ,,mannigfachen  Pauken" 
das  Trommelfell  so  gegerbt  baben,  daB  es  am  Ende  alle  Enipfanglichkeit  fiir  zarte  Tone 
verlieren  muB"  (VoB  18.  III.  1819),  so  geben  wir  wohl  nicbt  fehl  in  der  Sicberbeit  eines 
logischen  Riickschlusses  auf  die  Aufnahmefahigkeit  des  Horers  und  auf  die  musikalische 
Einstellung  jener  Zeit  iiberhaupt!  DaB  die  Wabrscheinlicbkeit  des  Analogieschlusses  mit 
der  Ausbreitung  des  Journalismus,  mit  der  Hebung  des  Konzertlebens  und  der  hieraus 
resultierenden  Vervielfacbung  der  Kritiken  von  Jahr  zu  Jahr  zunimmt,  liegt  auf  der 
Hand. 

Auf  interessante  Einzelheiten,  wie  die  (in  Berlin)  ,,etwas  verworrene,  durcb  keine  Grund- 
idee  zusammengehaltene"  Egmont-Ouvertxire  von  Beethoven  oder  seine  ,,von  Kunste- 
leien  und  muBigen  Aphorismen  vermischte"  A-Dur-  Sinfonie  muB  ich  in  diesem  Zusammen- 
hang verzichten.  — 

SchlieBlich  sei  noch  auf  die  Konzerttatigkeit  selbst  hingewiesen,  die  sich  leicht 
aus  den  Kritiken  in  Verbindung  mit  diesbeziiglichen  Inseraten  rekonstruieren  laBt. 
Und  dieses  Kapitel  scheint  mir  gerade  im  Vergleich  zum  heutigen  Musikleben  von  all- 
gemeinem  Interesse  zu  sein.  —  Zunachst  sprachen  „einige  Verehrer  der  Kunst"  in  einer 
redaktionellen  (!)  Notiz  den  Wunsch  aus,  den  Herrn  XY  wieder  einmal  zu  horen. 
Mit  Sicherheit  erfolgte  nach  einigen  Tagen  an  gleicher  Stelle  die  Danksagung  des  ge- 
feierten  Kiinstlers  mit  der  Ankiindigung  des  Konzertes.  Weit  iiber  die  Halfte  des  Pro- 
grammes wurde  (nach  1800)  mit  Solonummern  ausgefiillt.  Man  kann  auf  einer  Vortrags- 
folge  2  Orchesterstiicke,  zwei  Gesangssolisten  und  vier  verschiedene  Instrumental- 
solisten  (VC,  Ob.,  Viol.,  Va)  verzeichnet  finden.  Die  Gattung  der  ausgefuhrten  Kom- 
position  interessiert  starker  als  der  Name  des  Komponisten.  Wurde  eine  Sinfonie  ge- 
spielt,  so  schob  man  die  Soli  wahllos  zwischen  die  einzelnen  Satze  ein,  so  daB  beispiels- 
weise  ein  Konzert  mit  ,,der  ersten  Abteilung"  des  Beethovenschen  Septetts  begann,  mit 
dem  Finale  aufhorte  und  zwischendurch  ZingarelU,  Moscheles,  Rossini  u.  a.  erklingen 
lieB.  Im  Schauspiel  gab  es  zwischen  den  Akten  eines  Dramas  „Variationen  fiir  1  BaB- 
trompete",  ,,Polonase  fiir  drei  Horner"  usw.  Interessant  ist  fiir  die  kritische  Tatigkeit, 
daB  es  allgemein  ublich  schien,  eine  neue  Oper  mit  Riicksicht  auf  die  Vollkommenheit 
der  Darstellung  nicht  vor  der  dritten  Auffiihrung  zu  besprechen. 

Aus  diesen  Beispielen  laBt  sich  ohne  Frage  die  musikgeschichtliche  Bedeutung  der 
Kritik  in  rohen  Umrissen  erkennen.  Einen  vollkommenen  Wert  erlangt  dieses  Problem 
jedoch  erst  durch  eine  systematisch  durchgefiihrte  Statistik  —  sei  es  in  bezug  auf  die 
kritische  Einstellung  bestimmter  Epochen,  sei  es,  um  das  Lebenswerk  einzelner  Person- 
lichkeiten  im  Spiegel  der  Kritik  zu  untersuchen. 

Die  praktische  Bedeutung  eines  derartigen  Versuches  wurde  sich  z.  B.  bei  der  Ab- 
fassung  von  biographischen  Arbeiten  erweisen.  Ich  vermisse  wiederholt  in  Bio- 
graphien  eine  objektive  Darstellung,  die  nicht  nur  vom  gegenwartigen  kritischen 
Standpunkt  aus  das  Jugendwerk  eines  Meisters  lachelnd  aburteilt,  sondern  in  erster 
Linie  auf  den  Eindruck  zur  Zeit  der  Erstauffiihrung  Riicksicht  nimmt.  Angenom- 
men,  ein  im  Alter  von  70  Jahren  verstorbener  Meister,  dessen  letztes  Werk  groBes  Auf- 
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sehen  erregt  hat,  schrieb  vor  50  Jahren  eine  heute  weniger  beachtete  Jugendarbeit,  die 
an  Hand  vorliegenden  kritischen  Materials  damals  in  derselben  Weise  als  Wegweiser 
fur  neue  musikalische  Ausdrucksmoglichkeiten  bezeicb.net  wurde,  so  ist  dieses  Werk  in 
seiner  objektiven  Qualitat  ebenso  hochwertig  einzuschatzen  wie  seine  jiingste 
Produktion,  wenn  aucb  die  Erstlingsarbeit  vom  beutigen  Standpunkt  aus  veraltet 
erscheinen  mag.  Soweit  mir  meine  Zeit  einen  Einblick  in  die  Erscheinungen  des  Biicher- 
marktes  gestattet,  fand  icb  nur  in  der  kleinen  Biograpbie  iiber  Georg  Schumann  von 
Dr.  Herbert  Biehle  eine  bewufite  Anwendung  dieser  Technik.  Der  Verfasser  verzichtet 
nahezu  vollig  auf  eine  eigene  kritische  Stellungnahme  und  beschrankt  sich  auf  Zitate 
zeitgenossischer  Kritiken.  Dafi  man  hierbei  mit  einiger  Vorsichtzu  Werke  gehen  mufi, 
ist  selbstverstandbch. 

Ich  wiirde  mich  freuen,  mit  meinen  Zeilen  einige  neue  Anregungen  gegeben  zu  haben, 
und  wiirde  eine  weitere  Aussprache  zu  diesem  noch  langst  nicht  erschopften  Thema 
dankbar  begrtifien.  — 

Tongedachtnis 

Praktische   Winke    zur   Unterstiitzung    des    musikalischen    Gehors 

Von  K.   Schurzmann,  Berlin 

Zweck    und    Ziel 

Unter  Tongedachtnis  verstehen  wir  die  Fahigkeit,  gehorte  Tone  bzw.  Tonreihen 
wiederzuerkennen  oder  wiederzugeben.  Schon  vor  dem  schulpflichtigen  Alter  ver- 
mag  das  Kind  einfache  Melodien  nach  wiederholtem  Anhoren  nachzusingen  und  die 
so  in  sein  Gedachtnis  aufgenommenen  Lieder,  wenn  es  sie  gesungen  hort,  wiederzu- 
erkennen. Das  kleine  Kind  unterscheidet  Personen  am  Stimmklang,  es  ahmt  den  Gong- 
schlag  der  Uhr  nach  und  macht  einen  Unterschied  zwischen  Telephon-  und  Etagentur- 
glocke  usw.  Das  Tongedachtnis  ist  also  bis  zu  einem  gewissen  Grade  angeboren;  daB 
es  auBerordentlich  entwicklungsfahig  ist,  beweisen  die  durch  musikalische  Schulung 
zum  Horen  Erzogenen.  Wir  beabsichtigen  nicht,  den  vielen  schon  vorliegenden  Systemen 
iiber  Gehorsbildung  ein  neues  hinzuzufugen,  wir  begniigen  uns  damit,  aus  der  musika- 
bschen  Praxis  Wege  zur  Beforderung  und  Unterstiitzung  des  Tongedachtnisses  zu 
geben.  Unsere  Ausfuhrungen  wenden  sich  in  erster  Linie  an  diejenigen  Padagogen, 
denen  die  musikalische  Jugenderziehung  obliegt.  Sowohl  im  Schul-  wie  auch  im  Privat- 
musikunterricht  steht  die  Gehorsbildung  als  Erziehung  zum  Musikhoren  an  bevorzugter 
Stelle,  sie  wird  unserer  heranwachsenden  Jugend  um  so  leichter  eingehen,  je  mehr  sie 
aus  dem  Schatz  des  deutschen  Volksliedes  schopft,  also  unmittelbar  an  die  Quellen 
volkstiimlichen  Musikempfindens  fiihrt.  In  zweiter  Linie  gelten  diese  praktischen  An- 
leitungen  dem  Musikliebhaber,  der  sein  Tongedachtnis  auf  einfache,  wenig  zeitraubende 
Weise  wachhalten  und  weiter  entwickeln  m6chte,  zwecks  leichterer  Wiedergabe  be- 
kannter  und  miiheloser  Aufnahme  neuer  Musik. 

Zwei  Wege  zur  sicheren  Bestimmung  einzelner  Tone 
Es  ist  mit  dem  Tongedachtnis  eine  eigene  Sache;  von  einem  bestimmten  Ausgangston 
Intervalle  treffen,  ist  viel  leichter,  als  einen  einzelnen,  gehorten  Ton  zu  benennen  oder 
einen  gewiinschten  Ton  aus  dem  Gedachtnis  anzugeben.  Es  gibt  zwei  Wege,  die  mit 
ziemlicher  Sicherheit  befahigen,  einen  bestimmten  Ton  aus  dem  Gedachtnis  zu  pro- 
duzieren,  bzw.  die  Hohe  eines  gehorten  Tones  anzugeben. 
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Das  Instrument,  das  jeder  ohne  weiteres  bei  sich  hat,  ist  die  Stimme,  ihr  Umfang 
betragt  ungefahr  2  Oktaven.  (Von  ausgebildeten  Gesangsstimmen  ist  hier  abzusehen.) 
Die    Grenze    der   eigenen    Singstimme    festzustellen ,    ist    der   erste  ■&■ 

und  sehr  natiirliche  Weg,  das   Tongedachtnis    an    Hand   physiolo-        qjpz^Tzrz.rz 

gischer  Tonempfindungen  zu  starken.    Eine  Bafistimme   hat   etwa       rrr~~~: 

folgenden  Umfang: 

Nahert  sich  die  Stimme  den  Grenzen  ihres  natiirlichen  Umfangs,  so  wird  der  mit 
einigem  muskularen  Feingefiihl  Begabte  das  korperlich  empfinden.  Nehmen  wir  z.  B. 
an,  der  betreffende  Bassist  will  das  kleine  c  treffen,  so  hat  er  es  in  der  unteren  Mitte 
seines  physiologischen  Stimmumfangs  zu  suchen.  Nach  oben  muB  er  einer  Dezime, 
nach  unten  einer  Sexte  Spielraum  lassen.  Bei  seinen  ersten  Versuchen  \vird  die  Treff- 
sicherheit  um  1 — 2  Tone  differieren,  bei  wiederholten  und  regelmaBigen  Ubungen  wird 
die  gewiinschte  Tonhohe  mit  Sicherheit  bewuBt  zu  erreichen  sein.  Die  Hohe  eines 
vorgespielten  oder  gesungenen  Tones  ist  ebenfalls,  wie  angegeben, 
am  eigenen  Stimmumfang  zu  messen.  ~Q~    -"-- '^^. 

Wir  geben  ein  zweites  Beispiel  fur  Frauenstimme :  ein  Sopran  TsSz^zzziz^rz. ~~tzi 
singt  etwa  von  "*■ 

Er  fiihlt  schon  beim  eingestrichenen  c  bzw.  zweigestrichenen  f  die  Grenzen  seines 
natiirlichen  Stimmumfangs.  Wird  nun  etwa  das  eingestrichene  a  von  ihm  verlangt, 
so  hat  er  die  Mitte  seiner  Singstimme  aufzufinden,  spielt  man  ihm  das  kleine  g,  so  liegt 
das  unmittelbar  unter  seiner  Stimmgrenze  nach  unten,  das  zweigestrichene  g  direkt 
vor  derselben  nach  oben;  dem  eingestrichenen  d  hatte  er  nach  unten  noch  fiinf  Tone 
hinzuzuftigen.  Es  konnen  nur  einige  Beispiele  herausgegriffen  werden,  eigenes  Pro- 
bieren  wird  nach  vorstehenden  Angaben  am  sichersten  zum  Ziele  ftihren.  Fur  den 
kindlichen  Stimmumfang  (Alter  von  10  Jahren  an  aufwarts)  gilt  dasselbe,  nur  wird 
man  da  zweckmaBig  nach  oben  etwa  einen  ganzen  Ton,  nach  unten  einen  und  einen 
halben  Ton  abstreichen. 

Diese  Versuche  stellt  man  mehrmals  am  Tage  an,  am  erfolgreichsten  morgens  vor 
irgendwelchen  akustischen  Eindriicken,  es  bildet  sich  allmahlich  ein  sicheres  Gefiihl 
fur  Tonhohen  heraus. 

Der  zweite  Weg  zur  Erlangung  eines  zuverlassigen  Tongedachtnisses  ist  die  Feststellung 
des  sogenannten  Sprechtons.  Jede  menschliche  Stimme  bewegt  sich  beim  Sprechen 
ohne  besonderen  Affekt  in  einer  ungefahr  zu  bestimmenden  Lage;  in  der  unteren  Mitte 
der  Sprechstimme  liegt  der  sogenannte  Sprechton,  der  sich  durchschnittlich  2 — 5  Tone 
uber  dem  tiefsten  singbaren  Ton  befindet.  Der  Sprechton  der  Manner  liegt  in  der 
Gegend  des  kleinen  c,  je  nach  Stimmumfang,  der  der  Frauen  um  das  eingestrichene  c 
herum,  der  kindliche  Sprechton,  gleichviel  ob  bei  Knaben  oder  Madchen,  1 — 3  Tone 
hoher  und  dariiber  hinaus  bei  Altersstufen,  die  fur  unsere  Experimente  noch  nicht  in 
Frage  kommen.  Diesen  Sprechton  kann  jeder  sehr  einfach  an  sich  feststellen,  indem 
er  ein  Gedicht  absolut  monoton,  also  ohne  irgendwelche  musikalischen  Akzente  vortragt. 
Nehmen  wir  beispielsweise  „Zu  Dionys,  dem  Tyrannen,  schlich  Damon,  den  Dolch  im 
Gewande".  Da  der  Gesangston  nichts  anderes  als  der  verlangerte  Sprechton  ist,  so 
ist  bei  vollig  betonungsloser  Sprache  der  Ton  allmahlich  zu  dehnen,  bis  er  auf  seine 
musikalische  Hohe  hin  zu  bestimmen  ist. 

Wer  einmal  seinen  Sprechton  festgestellt  hat,  der  bei  ersten  Versuchen  um  Y2 — 2  Tone 
schwanken  kann,  bis  er  mit  Sicherheit  aufgefunden  wird,  hat  einen  zuverlassigen  Ton- 
hohenmesser  in  seiner  Kehle,  der  ihm  zur  unentbehrlichen  Stutze  seines  musikalischen 
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Gehors  wird.    Beide  hier  angegebenen  Wege,  einer  in  Erganzung  des  anderen.  befahigen 
zur  Erkenntnis   bcziehungsweise  Wiedergabe  bestimmter  Tonhohen. 

Das    Gedachtnis    fiir    Tonscbritte 
Fur  das  Behalten  von  Liedanfangen  und  Melodien  nebmen  wir  eine  gewisse  Mnemo- 
technik  zu  Hilfe.    Das  Tongedachtnis  wird  durch  Textworte,  die  man  den  Tonscbritten 
unterlegt,  wirksam  unterstiitzt;  zur  Bestimmung  einzelner  Intervalle  ziehen  wir  Lied- 
anfange  oder  Liedausschnitte  heran. 

_Q_ Fiir  die  groBe  Sekunde,  den   Ganzton,  nehmen  wir  beispielsweise  den 

Anfang  des  Liedes  ,,Fuchs,  du  hast  die   Gans  gestoblen",  das  die  auf- 
steigende  Durtonleiter  bis  zur  Quinte  benutzt. 


-5; + 


l#3 


eJeI^S^^ 
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Ferner  die  Anfange  von  „An  der  Saale  hellem  Strande",  „Deutschland,  Deutschland 
iiber  alles". 

Von  der  groBen  die  kleine  Sekunde  als  kleinsten  Abstand  unseres  Ton- 


(•__     leitersystems    abzuleiten,   ist  sehr  einfach.    Fiir  die  kleine  Sekunde  ab- 

warts  der  Anfang  von  „Grad'  aus  dem  Wirtshaus". 


?E# 
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Die   groBe   und   die   kleine  Terz   sind   am  Dur-  und  Molldreiklang  zu 
unterscheiden.   Fiir  die  Durterz  ,,Alle  Vogel  sind  scbon  da" 


fe^ 


oder 
,,Mit  dem  Pfeil  dem  Bogen 


"      P^ 


S~ 


Ferner  der  Anfang  von  „Es  zogen  drei  Burscben  wobl  iiber  den  Rhein".   Das  Thema  aus 
der  Symphonie  mit  dem  Paukenschlag  verwendet  Haydn  in  Dur  (mit  der  groBen  Terz) 


3=*=*=^ 
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— I — J--        und  in   Moll   (mit  der  kleinen  Terz)        ^ |     ~\    ^ i_r  ~ J     »~L~t~~j 


Fiir  die  kleine  Terz  abwarts  „Kuekuck  ruft's  aus  dem  Wald" 
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Die  Quarte  ist  ein  beliebter  Anfang  fiir  Volkslieder,  wir  greifen  fiir  die  auf- 
warts  steigende  heraus :  „Ich  hatt'  einen  Kameraden". 


W^M 
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Ferner:  ,,Wem  Gott  will  rechte  Gunst  erweisen",  „Stimmt  an  mit  hellem,  hohem  Klang", 
„Stromt  herbei,  ihr  Volkerscharen"  und  viele  andere. 
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Fiir  die  abwarts  gerichtete    Quarte : 
,,Gaudeamus  igitur" 


Auch  Wagner  benutzt  die  Quarte  fiir  Gehor  aufierordentlich  eindrucksvoll  im  Hollander- 
Motiv :  ^ 


^! 


irn  Gewitter-Motiv  (Ring  des  Nibelungen) 


^E^k^^M 


He  -  da? 


He  -  da!  He  do! 


im  Siegfried-Motiv : 


£ 
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Fiir  das  Quinten-Intervall  nehmen  wir  das  Lied  „Es  braust  ein  Ruf";  den  Anfang  fiir 
die  abwarts  gerichtete  Quinte: 


f^lipl^E 


rj~      fiir  die  aufsteigende  Quinte:  „Lieb  Vaterland" 


E£ 


-J— ■      Fiir  die  aufsteigende  Sexte  sind  die  Beispiele      J/l 
— -      wieder  unersohoDflich.  ..Tehhin  ein  PreuBe"       yy     fr 


wieder  unerschopflieh,  ,,Ich  bin  ein  PreuBe 


?=£ 


„Wir  sitzen  so  frohlich  beisammen"     /£E 


EiE 


ferner  „Von  alien  den 


Madchen  so  blink  und  so  blank"  u.  a.    Fiir  die  kleine  Sexte  „Der  Sang  ist  verschollen" 


$^m  ^ 
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Intervallenschritte  iiber  die  Sexte  hinaus  sind  im  Volkslied  selten,  die  abwarts  ge- 
richtete kleine  Septime  zeigen  wir  an  einem  Ausschnitt  des  Liedes  „Du,  du  liegst  mir 
im  Herzen" 


i 
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Fiir  die  aufsteigende  kleine  Septime  aus  Schuberts  ,,Das  Wandern,  das  Wandern" 


fe 


It 


fc 
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Aus    „In    der    groBen    Seestadt   Leipzig" 


*=le 


S^*S 


War    einst    ei  -  ne    Was  -  sers  -    not- 
„War  einst  eine  Wassersnot",  aus  derselben  Volksweise  fiir  die  Oktave 


i&  ^M 


^ 


80 


ZEITSCHRIFT    F  0  R    MUSIK 


Februax  1927 


,,Menscben  stiirzten  ein  wohl  dreiBig".    Ferner  Wagners  Schwert-Motiv: 


=3r: 


E£ 


* 
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Fur  die  None.    ,,Die  Hussiten  zogen  vor  Naumburg" 


Die  Intervalle  iiber  die  None  binaus  kommen  im  Volkslied  kaum  vor,  fiir  Gehorsubungen 
ist  die  Dezime  als  Terz  iiber  die  Oktave  zu  erklaren. 

Die  vorliegenden  Beispiele  sind,  soweit  sich  das  durchfubren  lieB,  vom  eingestrichenen  c 
ausgebend  geboten,  das  sicb  fiir  die  verschiedenen  Stimmlagen  als  erreicbbar  empfieblt. 
Aucb  das  eingestricbene  a  bat  fiir  Geborszwecke  eine  besondere  Bedeutung.  Es  ist  der 
sogenannte  Kammerton. 

Violine  und  Bratscbe  besitzen  eine  a-Saite,  die  obne  Fingeraufsatz  das  eingestricbene  a 
intoniert  (leere  Saite).  Aucb  Cello  und  KontrabaB  besitzen  eine  a-Saite,  so  daB  das 
Streicborcbester  auf  a  einstimmt.  Wer  viel  Konzerte  be-     -Q 1 -j — i 


VJS>? 


2 


sucbt,  dem  wird  sicb  der  Ton  a  und  der  mit  ihm  in  Ver- 
bindung  erklingende  D-Moll-Dreiklang  einpragen. 
Es  wird  jedem  Musikpadagogen  ein  Leicbtes  sein,  die  Ubungen  zur  Geborsbildung  aus  der 
praktiscben  Musik  zu  erweitern.  Um  die  Verstandbchkeit  nicbt  zu  erscbweren,  bescbranken 
sicb  die  bier  gebotenen  Beispiele  auf  einfacbe  Tonschritte  (reine,  groBe  und  kleine  Inter- 
valle). Auch  wurde  von  mehrstimmigen  Horversucben  abgeseben.  UbermaBige  und  vermin- 

derte  Intervalle  sind  dem  volkstiimlicben  Musikemp- 
finden  fremd,  das  deutscbe  Volkslied  benutzt  sie  nicbt. 
Im  Kunstlied  dagegen  finden  wir  bei  Scbubert  die  iiber- 
maBigeSekunde  (Zigeunersekunde)  in  „Sei  mir  gegriiBt" 


nss  -   ne 


^m 


£EE£ 
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Ho 


jo 


to  -  ho! 


Die  verminderte  Quarte  bei  Wagner  im  Walkuren- 
ruf  (tibermaBiger  Dreiklang) 

Das  mag  als  Anregung  nacb  dieser  Ricbtung  geniigen. 

Rhytbmus    als    Tongedacbtnisstiitze 
Eine  besondere  Bedeutung  fiir  das  musikaliscbe  Erinnerungsvermogen  gebiibrt  dem 
Rbythmus.     Scbon    das    bei    musikbegabten    Kindern    beliebte    Spiel,    aus    geklopften 
Rhytbmen  auf  bekannte  Lieder  zu  raten,   beweist,  wie  leicbt  unser   Gedacbtnis  mit 
dem  Rbytbmus  bestimmte  Tonfolgen  verbindet. 


Vorstebendes  Beispiel  wird  unscbwer  als  der  Anfang  des  Liedes  „Icb  batt'  einen  Kame- 
raden"  erkannt,  wobei  das  zu  Beginn  stehende  Quarten-Intervall  bei  entsprecbender 
Ubung  und  Aufmerksamkeit  allmablicb  zu  bildbafter  Wirkung  gelangt,  indem  der  Horer 
die  Noten  im  Geiste  gescbrieben  vor  sicb  siebt. 

Die  Musik  moderner,  scbarf  pointierter  Tanze  haftet  nacbweisbar  zunacbst  durcb  den 
Rbytbmus  im  Gedachtnis,  das  sodann  erst  die  Tonfolgen  nacbtragt. 


Kunstbeilage  zur  ..Zeitschrift  fur  Musik".  Gedruckt  in  der  Graphischen  Kunstanstalt  Heinrich  Schiele  in  Regensburg 


Theodor  Blumer 
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Es  ist  daher  von  besonderer  Bedeutung,  Gehorsiibungen  scharf  rhythmisch  zu  bieten, 
wie  denn  rnit  der  Erziehung  zum  Musikhoren  auch  eiae  zum  rbytbmiscben  Erfassen  bis 
zum  personlicken  korperlichen  Mitempfinden  und  Miterleben  Hand  in  Hand  gehen  sollte. 

Es  ist  zu  hoffen  und  zu  erwarten,  daB  der  aus  der  Praxis  der  Musik  zum  rnusikaliscben 
Horen  Erzogene  seine  erworbenen  Fahigkeiten  miiheloser  und  selbstverstandlicher  in 
den  Dienst  jedweden  KunstgenieBens  stellen  wird,  a]s  der  durcb  systematiscbe  Gehors- 
bildung  mebr  theoretisch  dafur  Vorgebildete.  In  der  Kunst  liegen  ungebeure  Erziehungs- 
werte,  es  heiBt  nur,  sie  praktisch  zu  nutzen. 

Nachwort  der  Scbriftleitung:  Obwohl  die  Ausfiihrungen  K.  Schurzmanns  nichts  grund- 
satzlich  Neues  bieten,  sind  die  gegebenen  Anleitungen,  das  Treffen  der  verschiedenen  Intervalle 
zu  erleichtern,  lange  nicbt  so  bekannt,  wie  sie  es  verdienen  und  werden  desbalb  Musik-,  vor 
allem  Gesangskreisen  sebr  willkommen  sein. 

Schuberts  Ges-dur-Impromptu  W  90  nI  und 
die  „Charakteristik  der  Tonarten" 

Von  Dr.  Max  Unger,   Leipzig 

Auf  S.  35  des  Januar-Heftes  dieses  Jahres  teilt  Dr.  Paul  Mies--Koln  die  Wahmehmung 
mit,  daB  sicb  beim  Vorspielen  des  Ges  (G)-Dur-Impromptus  W.  90  III  von  Schubert 
von  20  Primanern  nicht  weniger  als  17  fur  Ges-Dur,  also  fiir  die  Originaltonart,  als  die  der  Stim- 
ruung  des  Stiickes  am  meisten  entsprechende  Tonart  entschieden  hatten,  und  er  meint  dabei 
so  etwas  wie  einen  RiickschluB  auf  die  angebliche  ,,Charakteristik  der  Tonarten"  Ziehen  zu 
diirfen.  Als  ein  unbedingter  Verneiner  des  Vorhandenseins  einer  solchen  Eigenschaft  der  Tone 
oder  Tonarten  glaube  ich  nicht,  daB  bei  Versuchen  solcher  Art  etwas  anderes  als  Fehlschliisse 
herauskommen  kann,  vorausgesetzt,  daB  nicht  samtliche  Moglichkeiten,  die  zu  Irrtiimern 
fuhren  konnen,  ausgeschaltet  sind.  Dies  aber  scheint  mir  bei  obigen  Versuchen  schwerlich 
der  Fall  gewesen  zu  sein.  Erstens  wissen  wir  nicht,  wieviele  von  den  Versuchspersonen  Kenntnis 
von  der  Originaltonart  des  Stiickes  hatten;  zweitens  haben  moglicherweise  gegenseitige  Be- 
einflussungen,  auch  unbewuBte,  stattgefunden ;  drittens  —  und  dies  ist  die  gewichtigste  Mog- 
lichkeit  —  ist  offenbar  ganz  unbeachtet  geblieben,  daB  die  mit  den  Obertasten  erzeugten  T5ne 
auf  den  meisten  Klavieren  weicher  und  edler  klingen  als  die  mit  den  Untertasten  hervor- 
gebrachten.  Dies  ist  offenbar  der  Grund  gewesen,  weshalb  die  meisten  Sckiiler  eine  bessere 
Ubereinstimmung  des  Klanges  mit  der  Stimmung  des  Stiickes  feststellen  wollten.  Die  physi- 
kalische  Erklarung  jener  Tatsache  ist  sehr  einfach.  Namlich:  Auf  alien  Klavieren  halt  sich 
die  zu  den  Obertasten  gehorende  Befilzung,  weil  die  meisten  Obertasten  viel  weniger  gebraucht 
werden  denn  die  unteren,  viel  langer  als  die  der  Untertasten;  die  schwarzen  sind  also  im  Ver- 
haltnis  zu  den  weiBen  je  langer,  je  weniger  abgespielt.  Nur  bei  einem  ganz  neuen  Klavier 
miiBte  die  Klangwirkung  gleich  sein.  Zum  Beweis  fiir  die  Tatsache  mache  man  mit  Personen, 
die  das  sog.  absolute  Gehor  nicht  haben,  den  Versuch,  ohne  Mithilfe  des  Auges  festzustellen, 
ob  einzelne  Tone,  die  man  ihnen  vorspielt,  durch  Ober-  oder  Untertasten  hervorgebracht  sind. 
Je  nach  dem  Alter  oder  sonstigen  Zustande  des  Tonwerkzeuges  wird  das  den  Versuchspersonen 
mehr  oder  weniger  leicht  sein. 

So  wenig  sich  auch  noch  die  allermeisten  Musiker  von  ihrem  Glauben  an  eine  angebliche 
„Charakteristik  der  Tonarten"  zu  trennen  vermogen:  fiir  mich  gehort  die  ganze  Frage  schon 
lange  in  das   Gebiet  des  Musikeraberglaubens. 

Vor  allem  seien  den  unentwegten  Streitern  fiir  die  „Tonartencharakteristik"  ein  paar  Fragen 
vorgelegt : 

1.  Weshalb  sind  die  Ansichten  iiber  die  Stimmungs-  und  Gefiihlswirkungen  der  einzelnen 
Tonarten  (oder  gar  der  einzelnen  Tone)  nicht  in  vOllige  Ubereinstimmung  zu  bringen  ?    Das 
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ware   doch,  soli  die   „Tonartencharakteristik"  Allgemeingiiltigkeit  beansprurhen,  unbedingtc 
Notwendigkeit. 

2.  Wie  ist  die  Annahme  einer  ,,Charakteristik  der  Tonarten"  vereinbar  mit  der  Tatsache, 
daB  die  gleichen  Tonnamen  zu  verschiedenen  Zeiten  fur  Tone  verschiedener  H6he  verwendet 
worden  sind,  und  zwar  so,  daB  etwa  der  Tonname  a  im  Laufe  der  Jahrhunderte  fiir  Tone  ge- 
braucht  worden  ist,  die  untereinander  bis  iiber  eine  groBe  Terz  Abstand  haben  ?  Nocb  beute 
stehen  bekanntlich  die  amerikanische  und  die  englischc  Stimmung  fast  einen  balben  Ton  hoher 
als  die  sog.  Pariser  Normalstimmung. 

3.  Weshalb  ist  die  Wirkung  etwa  des  Meistersinger-Vorspieles  die  gleiche,  ob  es  nun  von 
einem  deutschen  Orchester  oder  von  einem  amerikanischen  (also  eigentlich  fast  in  Cis-Dur 
klingend)  gespielt  wird  ?  Fiir  musikalische  Leute  mit  absolutem  Gehor,  das  iibrigens  kein 
Merkmal  besonders  boher  musikalischer  Begabung,  sondern  nur  eine  besonders  fiir  die  Praxis 
des  Dirigenten  wfinschenswerte  Gedachtnisfahigkeit  ist,  wirkt  der  Wechsel  solcber  Orchester- 
stimmungen  natiirlich  storend,  aber  bat  man  je  gehort,  daB  sie  die  Tonart  C-Dur  etwa  beim 
Vortrag  des  Meistersingervorspieles  durcb  ein  amerikanisches  Orchester,  wenn  sie  sich  nur 
erst  einmal  an  die  neue  Stimmung  gewohnt  haben,  anders  als  friiher  empfinden  ? 

Nein,  die  ,,Charakteristik  der  Tonarten"  ist  eine  nicht  im  absoluten  Klang  steckende,  son- 
dern vom  Horer  selbst  in  das  Notenbild  hineingetragene  Angelegenheit.  Zu  ihrem  Schein- 
dasein  hat  oifenbar  mehreres  beigetragen:  Vor  allem  die  liebe  Gewohnheit  der  Tonsetzer, 
die  nach  alten  Vorbildern  etwa  die  meisten  Pastoralstiicke  wieder  in  F  Dur  oder,  seit  Beethoven, 
Schicksalhaftes  oder  Tragisches  meist  oder  wenigstens  oft  in  C-Moll  ausgedriickt  haben.  Aucb 
sonstige  Gedankenverbindungen  sind  im  Spiele:  So  verbindet  der  Notenleser  mit  der  Kreuz- 
vorzeichnung  ganz  denkrichtig,  aber  meist  ohne  sich  dessen  bewuBt  zu  werden,  etwas  nach 
oben  Strebendes,  mit  der  B-Vorzeichnung  etwas  Sinkendes.  Je  mehr  Kreuze  also  eine  Tonart 
hat,  als  desto  heller  und  freudiger,  je  mehr  \>,  als  desto  dunkler  und  trauriger  wird  sie  aufgefaBl 
werden.  Es  spielen  so  viele  Dinge  —  nicht  zuletzt  auch  der  Hang  des  geftihlsmaBig  vorgehen- 
den  Musikers  zur  Mystik  —  in  die  ganze  Sache  hinein,  daB  es  unmoglich  ist,  ihr  in  wenig  Zeilen 
gerecht  zu  werden.  Uberhaupt  stehen  die  ernsten  Untersuchungen  dariiber,  obgleich  man 
schon  seit  etwa  150  Jahren  von  der  Tonartencharakteristik  wissen  will,  erst  am  Anfang.  Mit 
dem  Hinweis  auf  die  beruhmte  „innere  Erfahrung",  die,  nach  einer  Erwiderung  eines  Vertei- 
digers  der  Tonartencharakteristik  auf  einen  Aufsatz  von  mir  fiber  den  gleichen  Gegenstand  in 
der  Schweizerischen  Musikzeitung  1924,  geniigen  soil,  ist  es  denn  doch  nicht  leichthin  getan. 
Wer  sich  ein  wenig  um  die  moderne  Psychologie  gekfimmert  hat,  weiB,  wie  sehr  die  Wissen- 
schaft,  vielfach  bis  zur  Schwelle  der  Gegenwart,  durch  die  unkontrollierte  „innere  Erfahrung" 
schon  genarrt  worden  ist  und  daB  der  experimentellen  Psychologie,  soviel  sie  schon  mit  alten 
Vorurteilen  aufgeraumt  hat,  noch  viel  zu  tun  bleibt.  Und  geradezu  lacherlich  ist  es,  derlei 
Bemiihungen  auf  die  „rationalistische  Einstellung"  der  Nachkriegszeit  zuriickfuhren  zu  wollen. 
Nur  wer  vor  dem  Kriege  geschlafen  hat,  kann  einen  solchen  Vorwurf  vorbringen.  Im  Gegen- 
teil :  Wer  auf  solchen  Wegen  mitarbeitet,  befindet  sich  in  allerbester  Gesellschaft :  kein  Ge- 
ringerer  als  Wilhelm  Wundt,  den  einen  bloBen  Rationalisten  zu  nennen  den  Gipfel  des  Un- 
sinns  bedeuten  wfirde,  hat  die  experimentelle  Psychologie  schon  weit  ausgebaut,  und  ihm 
sind  Gott  sei  Dank  Kopfe  wie  Meumann,  Krueger  u.  v.  a.  m.  gefolgt.  (In  Klammern  fiir  die 
Leser  der  Z.  f.  M. :  Es  ist  auch  ein  wenig  beschamend,  daB  die  Fabel  vom  „schonen  Anschlag" 
beim  Klavierspiel  immer  noch  von  Leuten,  die  ernste  Musiker  sein  wollen,  weitergegeben  und 
fanatisch  verteidigt  wird,  nachdem  von  Physikern  ersten  Ranges  langst  der  Beweis  erbracht 
ist,  daB  der  Klavierspieler  den  Ton  einzig  und  allein  nach  der  Starke  und  der  Dauer  verandern 
kann.  Die  Frage  des  „schonen  Tones"  beim  Klavierspiel  ist  ein  der  ,, Tonartencharakteristik" 
wfirdiges   Gegenstuck.) 

Zum  Schlusse  noch  ein  kurzer  Hinweis  auf  das  neueste  Buch  „Uber  den  Charakter  der  Ton- 
arten" von  Hermann  Stephani.  Dieser  macht  eine  Unterhaltung  Beethovens  mit  dem 
Tonsetzer  Fr.  A.  Kanne  zum  Ausgangspunkte  seines  Versuches,  jene  angebliche  Seite  der 
Tonleitern  nachzuweisen ;  aber  leider  ist  die  Unterhaltung  von  Schindler  erst  einmal  sehr  nn- 
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klar  iiberliefert  worden,  und  dann  ist  die  HauptschluBfolgerung  deshalb  ganz  unmoglich, 
weil  der  Verfasser  dabei  die  Voraussetzung  aufstellt,  daB  es  nicht  auf  den  absoluten  Klang 
der  Tonarten  ankorame,  daB  es  also  gleich  sei,  ob  man  bei  A-Dur  ein  a'  mit  435,  420  oder  450 
Schwingungen  zugrunde  lege.  Eine  solche  Voraussetzung  ist  aber  docb  ganz  undenkbar;  denn 
schliefilich  macht  doch  der  Ton,  nicbt  sein  zufalliger  Name  die  Musik. 

Anmerkung  der  Schriftleitung:  Es  soil  uns  ganz  recht  sein,  Venn  gerade  in  dieseni, 
dem  Beethovenjahr,  die  Frage  der  Charakteristik  der  Tonarten  viedcr  einmal  zur  Erorterung 
gelangt.  Wir  selbst  —  iiherzeugte  Anhanger  einer  Tonartencharakterktik  —  mocbten  zunachst 
das  Wort  nicht  ergreifen.  Zur  Erorterung  bitten  die  kategorisch  gehaltenen  Ausfuhrungen 
Dr.  Max  Ungers  eine  vortreflliche  Lnterlage,  eodaB  wir  bitten  mochten,  sich  hei  Einsendungen 
an  di'se  zu  halten. 

Warum  unsere  Jugend  Valencia  singt 

Von    Rolf  Obermeyer,    G  e  r  m  a  nn  s  d  o  r  f 

Jeden  aufricbtigen  Musikfreund  muBte  der  Aufsatz  von  Dr.  Peter  Epstein  schmerzlich 
beriihren.  Zeigt  er  uns  doch  wieder  einmal,  daB  unsere  Jugend  musikalisch  ist,  daB  sie  sich 
auch  gerne  auf  dem  Gebiet  der  Musik  tummelt,  daB  sie  aber  leider  Gottes  auf  verderblichem 
Irrweg  wandert. 

Und  gehen  wir  gleich  ein  Stuck  weiter.  Schauen  wir  uns  ein  wenig  in  der  breiten  Masse 
des  Volkes  um,  so  miissen  wir  auch  da  feststellen,  daB  sie  lieber  am  Schmutz  hangt.  Ist  es 
nicht  ein  trauriges  Zeichen  der  Zeit,  wenn  die  edle  Buhnenmusik  immer  mehr  von  der  Masse  des 
Volkes  miBachtet  wird !  Friiher  ging  man  doch  noch  in  eine  gute  Operette.  Und  heute  ?  Immer 
mehr  wendet  sich  das  Volk  von  der  Musik  ab ;  immer  mehr  stellt  sich  das  Volk  auf  das  Schauen 
ein.   Ware  es  sonst  moglich,  daB  in  der  letzten  Zeit  die  Revuen  wie  Pilze  aus  der  Erde  schossen! 

Fiirwahr  eine  ernste  Saite,  die  wir  angeschlagen  haben.  Besser  aber,  wir  erkennen  in  letzter 
Stunde  das  Verderben,  als  daB  wir  uns  fortreifien  lassen. 

Wie  kommt  es  nun,  daB  das  Volk,  trotzdem  es  zum  grofiten  Teil  musikalisch  ist,  nicht  mehr 
Gefallen  finden  will  an  guter  Musik  ? 

Ich  erblicke  die  Hauptschuld  nicht  im  Volk,  sondern  bei  der  Erziehung  des  Volkes. 

Unser  Volk  wurde  bis  in  die  jiingste  Zeit  musikalisch  „verbildet".  Erinnere  sich  jeder  selbst, 
wie  seine  erste  Musikerziehung  in  der  Volksschule  war. 

Wie  verlief  so  eine  Stunde  ?  Wurde  nicht  vom  Lehrer  gut  oder  schlecht  vorgesungen,  brullte 
nicht  die  ganze  Meute  nach  ?  Reines  Gehorsingen  war  an  unseren  Volksschulen  gang  und  gabe. 
Das  hatte  naturlich  zur  Folge,  daB  den  Kindern  schon  von  fruhester  Jugend  angelernt  wurde, 
jedes  gehorte   Stuck  nachzusingen. 

Das  ware  nun  nicht  so  schlimm,  wurde  man  zu  Hause  und  in  der  Gesellschaft  gute  Musik, 
echte  deutsche  Volkslieder  und  kerndeutsche  Volksweisen,  singen.  Ein  Blick  aber  in  diese 
Statten  zeigt,  daB  wildfremde   Schlager  Eingang  gefunden  haben. 

Die  Jugend  erkennt,  ja  sie  kann  noch  gar  nicht  den  Wert  oder  besser  gesagt  den  Unwert 
solcher  Stiicke  erkennen. 

Leider  hat  die  Volks-  und  Mittelschule  bis  in  die  heutige  Zeit  mitgewirkt,  die  heranwachsende 
Generation  in  dieser  Urteilslosigkeit  zu  lassen  und  zwar  (wir  kommen  zum  zweiten  Teil  unserer 
Ausfiihrung)  durch  den  unverniinftigen  Gebrauch  des  Volksliedes. 

Ich  hore  zwar  schon  das  Murren  der  Leser.  Was  ?  Das  Volkslied,  ein  wertvolles  Volksgut 
soil  aus  der  Schule  verbannt  werden  ?  Nur  ruhig.  Nur  um  des  Volksliedes  willen,  weil  ich  das 
Volkslied  zu  sehr  schatze,  will  ich  es  vorlaufig  aus  der  Schule  hinausweisen.  Und  warum? 
Jeder  Padagoge  weiB,  daB  nur  Stiicke,  die  dem  Kinde  auch  psychologisch  nahe  liegen,  fur 
das  Kind  und  fur  die  Erziehung  wertvoll  sind. 

Nun  schauen  wir  uns  aber  die  Texte  der  Volkslieder  an.  Wie  viele  entsprechen  der  kindlichen 
Gedankenwelt  ?    (Kein  Leser  moge  glauben,  dafi  ich  bei  dieser  Behauptung  die  Volkslieder 
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meine,  in  deneu  von  Liebe  gesungen  wird;  ich  miiBte  zu  einseitig  eingestellt  sefn.)  An  den 
Fingern  kann  man  sie  abzahlen.  Und  priifen  wir  diese  gutgefundenen  Texte  auf  die  melodische 
Schwierigkeit !  Sind  sie  nicht  besser  als  Ergebnis  des  Gesangsunterrichts  als  ein  Mittel  zu 
verwerten  ?  Die  Volkslieder  sind  eben  nicht  fiir  die  Kinder,  sondern  fur  das  Volk  geschaffen, 
und  damit  miissen  wir  uns  zufrieden  geben. 

Man  wird  mir  entgegnen,  daG  doch  die  Jugend  auch  einmal  ein  Glied  des  Volkes  werden,  dafi 
sie  es  ja  jetzt  schon  sei.  Ganz  richtig.  Doch  miissen  wir  uns  immer  merken,  daB  die  Welt  der 
Jugend  denn  doch  eine  ganz  andere  ist,  als  die  der  Erwachsenen.  Diese  Welt  miissen  wir  achten, 
auch  auf  dem   Gebiet  der  Musik. 

Es  ist  ein  grober  Zwang,  wenn  wir  die  Jugend  mit  dem  Eintritt  in  die  Volksschule  aus  dem 
Gewohnten  einfach  herausreiBen. 

Wir  miissen  endlich  darangehen,  auch  auf  dem  Gebiet  der  Musikerziehung  psychologisch 
zu  werden.  Und  ist  das  schwer  ?  Wir  brauchen  bloB  die  Ohren  zu  offnen.  Warum  singen  denn 
die  Kinder  auBerhalb  der  Schule  und  in  der  Schule  nicht  ?  Weil  sie  drauBen  singen  diirfen, 
was  sie  wollen,  und  in  der  Schule  gezwungen  werden,  Lieder  zu  singen,  die  sie  nicht  seelisch 
beruhren.  Was  aber  singen  denn  in  Gottes  Willen  die  Kinder  auf  der  StraBe  ?  Nichts  anderes 
als  Kinderlieder.  Und  betrachtet  sie,  mit  welcher  Hingabe,  mit  wie  viel  FleiB  sie  immer  und 
immer  wieder  die  kleinen  Perlen  auflesen !  Darf  man  da  voriibergehen  ?  Versucht  nur  ein 
einziges  Mai  in  der  Schule  diese  Lieder  zu  singen,  und  ihr  werdet  sehen,  daB  ihr  euch  nicht 
mehr  trennen  konnt. 

Sind  aber  diese  Liedchen  melodisch  nicht  zu  schwer  ?  Das  ist  eben  das  Schone  noch  daran, 
daB  sie  von  dieser  Seite  keine  Gefahr  bringen  und  was  liegt  daran,  wenn  wir  einen  melodischen 
Schritt,  der  uns  nicht  in  den  Kram  paBt,  nach  unserm  Gutdiinken  umandern. 

Damit  ist  aber  viel  gewonnen.  Wir  haben  Stoff  in  Hiille  und  Fulle,  wir  konnen  an  Hand 
dieser  Liedlein  das  Treffsingen  lernen;  wir  verhiiten,  daB  die  Kinder  zur  Oberflachlichkeit 
erzogen  werden;  als  natiirliche  Folge  der  Kinderlieder  erscheinen  dann  die 
Volkslieder.  Wenn  so  in  der  Schule  zur  Musik  erzogen  wird,  dann  braucht  uns  nicht  bange 
sein,  daB  die  heranwachsende   Jugend  weiterhin  gedankenlos  Valencia  singt  und  pfeift. 


Unterrichtswesen 

Musiklehrpriifungen.  —  Wohl  in  keinem  Lehrfach  herrschen  solche  falschen  An- 
schauungen  und  Zielvorstellungen  wie  im  Musiklehrfach.  Wir  glauben  daher  zur 
Klarung  beizutragen,  wenn  wir  Art,  Vorbedingungen  und  Ziel  der  Prufungen  einmal  in 
Kiirze  vorfuhren.  Zuniichst  miissen  dabei  Musikunterricht  a)  an  hoheren  Lehranstalten 
und  b)  im  Privatbetriebe  streng  auseinandergehalten  werden. 

Zu  a).  Das  sogenannte  „kunstlerische  Lehramt"  berechtigt  zur  Anstellung  an  Schulen 
und  setzt  als  Vorbedingung  voraus  die  Absolvierung  des  Abiturientenexamens  fur  beide 
Geschlechter.  Die  Vorbereitung  geschieht  an  den  Akademien  fiir  Kirchen-  und  Schul- 
musik  in  Berlin-Charlottenburg  (8  Semester),  Konigsberg  (8  Semester)  und  Koln  (6  Seme- 
ster und  2  Semester  in  Berlin).  Dem  Besuch  voran  geht  eine  Aufnahmepriifung,  die  privat 
oder  an  einer  hoheren  Lehranstalt  vorbereitet  werden  kann.  Bis  Oktober  1927  ist  noch 
eine  „staatliche  Gesanglehrerpriifung"  vorgesehen,  die  nur  die  Reife  einer  Obersekunda 
bzw.  eines  Lyzeums  und  eine  private  musikalische  Vorbereitung  voraussetzt.  Die  Lehr- 
krafte  beider  Priifungsarten  fiihren  nach  Anstellung  die  Amtsbezeichnung  „Studienrat". 
Das  kiinstlerische  Lehramt  steht  beziiglich  des  Ranges  und  des  Einkommens  auf  gleicher 
Stufe  mit  dem  wissenschaftlichen  Lehramt.  —  AuBerdem  gibt  es  noch  eine  staatliche  Prii- 
fung  fiir  Organisten,  die  an  den  obigen  Anstalten  abgehalten  wird.  Die  vielfach  vorkom- 
mende   Verwechselung  entsteht  durch  das   Wort  „staatliche  Musiklehrerpriifung"   oder 
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auch  bloB  „Musiklehrerpriifung",  deren  Wesen  erklart  wild  durch  die  verschiedenen  Arten 
der  Privatmusiklehrpriifungen. 

Zu  b).  Diese  unterscheiden  die  Arten:  1.  Staatliche  Musiklehrerpriifung ;  2.  Das  Ver- 
bands-  und  3.  Das  Konservatoriumsexarnen.  Sie  verfolgen  dasselbe  Ziel:  Heraushebung 
aus  dem  Proletariat  durch  hohere  Leistungsfahigkeit,  Schmiickung  mit  einer  berechtigten 
Tatigkeitsbezeichnung  zu  1.  und  Erlangung  des  „Staatlichen  Unterrichtserlaubnis- 
scbeines". 

Zu  1.  Die  staatliche  Musiklehrerpriifung  ist  eine  erst  seit  kurzem  eingefiihrte  Berech- 
tigungsart,  die  den  Zweck  verfolgt,  im  Gegensatz  zu  den  Privatprufungen  eine  „staat- 
liche  Anerkennung"  zu  erringen.  Sie  verlangt  als  wissenschaftliche  Schulbildung  die 
Reife  fiir  Obersekunda  oder  Absolvierung  eines  Lyzeums,  Prufung  vor  einer  vom  Staate 
ernannten  Kommission  in  einem  geeigneten  Raum  (einer  Lehranstalt  oder  Musikschule) 
und  gibt  nach  Bestehen  des  Examens  die  Erlaubnis,  der  BezeichnungMusiklehrer(-lehrerin) 
die  Beifugung  „staatlich  anerkannt"  hinzuzusetzen.  Eine  sonstige  Berechtigung  oder 
eine  Verpflichtung  des  Staates  ist  damit  nicht  verbunden.  Das  staatliche  Musiklehrer- 
examen  hat  mit  Schulverhaltnissen  nicht  das  geringste  zu  schaffen.  Die  Inschutznahme 
des  qualitativen  Musiklehrstandes  wird  in  der  Folge  dieselbe  Hohe  erreichen,  wie  sie  bis- 
her  der  wissenschaftliche  Lehrstand  in  Anspruch  genommen.  Vorlaufig  ist  das  staatliche 
Musiklehrexamen  fakultativ;  es  liegt  kein  Zwang  vor,  sich  diesem  zu  unterwerfen.  Es 
bleibt  den  Verbanden  und  Musikschulen  unbenommen,  ihre  Priifuugen  und  privaten 
Berechtigungen  weiterzufuhren. 

Zu  2.  Die  Verbandspriifungen  gehen  aus  vom  „Musikpadagogischen  Verband"  und 
den  beiden  selbstiindigen  Konservatoriumsvereinigungen  und  fordern  als  Vbrbedingung 
ebenfalls  die  Obersekunda-  bzw.  Lyzeumsreife,  lassen  aber  in  Ausnahmefallen  eine  „gleich- 
wertige  Bildung"  zu.  Die  Zeugnisse  haben  durchaus  Privatcharakter,  d.  h.  sie  verpflich- 
ten  den  Staat  nicht  zu  einer  Heraushebung,  z.  B.  zur  Ausstellung  eines  ,,Unterrichts- 
erlaubnisscheines". 

Zu  3.  Die  Konservatoriumspriifung  kann  man  als  letztes  Uberbleibsel  friiherer  Be- 
strebungen  der  Musikschulen  bezeichnen.  Diese  Einrichtung  vereinigt  in  sich  Schuler 
mit  geringerer  wissenschaftlicher  Schulbildung,  zumeist  Volksschiilerinnen,  die  nur  die 
Volksschule  oder  niedere  Klassen  hoherer  Lehranstalten  besucht  haben.  Da  diese  Schuler 
an  Zahl  den  groBten  Bestand  der  Musikseminare  ausmachen,  kann  man  verstehen,  daB  die 
Musikschulen  diese  an  Wert  geringste  Prufung  nicht  aufgeben  wollen.  Vielfach  unterwirft 
man  diese  Art  Schuler  auch  der  Verbandspriifung  ohne  Aushandigung  eines  „Diploms" 
(Unterscheidungszeichen  beider  Priifungsarten). 

Die  Stellung  des  Staates  zu  samtlichen  hier  angefuhrten  Priifungen  soil  in  einem  spa- 
teren   Schriftsatz  behandelt  werden.  Ludwig  Riemann. 


GEBT  DEN  KINDERN  FRUHZEITIG  EINEN  REICHEN  SCHATZ  VON 

VOLRSKINDERLIEDERN, 

dann  werden  sie  von  selbst  den  Weg  zum  Volkslied  statt  zu  „VALENCIA"  finden. 
Die  Volkskinderliedersamrnlungen  alter  und  neuer  Zeit  von  Bernhard  Schneider,  Wilhelm  Tschirsch 
und  Martin  Frey  (im  Steingrfiber-Verlag,  Leipzig)  gehoren  zu  den  schonsten  Kinderbiichern  der  letzten  Jahre. 
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Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterw  eg 

Die  Verfechter  atonaler  Experimente  erschopfen  gegenwartig  ihre  Erfindungskraft  in  Schlag- 
worten,  anstatt  sie  —  hie  Rhodus,  hie  salta  —  in  materia  musica  zu  erweisen.  Jeder  Tag  ge- 
biert  ein  neues  Schlagwort.  Die  jiingste  Formel  —  sie  folgte  der  Phrase  von  der  „Neuen  Sach- 
lichkeit",  wie  die  Tran'  auf  die  Zwiebel  —  lautet:  Loslosung  musikalischer  Geschehnisse  vom 
..rein  menschlichen  Beziehungsproblem". 

Nun,  die  Loslosung  vom  menschlichen  Ohr  hat  bereits  vor  langerer  Zeit  eingesetzt.  Daran 
wurden  wir  durch  die  Berliner  Erstauffiihrung  der  im  Jahre  1923  „konzipierten"  Klaviersonate 
in  fiinf  Teilen  von  Artur  Schnabel  recht  drastisch  erinnert,  die  seinerzeit  auf  dem  Vene- 
diger  Musikfest  jenen  beriihmt  gewordenen  „ora-basta"-Ruf  („Hor'  endlich  auf")  eines  ge- 
qualten  Hdrers  ausgelost  hat.  Es  lage  kein  Grund  vor,  iiber  diese  Sonate  der  bald  wiitend  auf- 
zischenden,  bald  ohnmachtig  verrochelnden  Impotenz  noch  ein  Wort  zu  verlieren,  wenn  die 
im  Bechsteinsaal  um  Eduard  Erdmann  versammelte  Clique  unentwegter  Neutoner  nicht  ver- 
sucht  hatte,  durch  wiitenden  Beifall  einen  „Erfolg"  dieser  Sonate  zu  konstruieren.  Tatsachlich 
hat  eine  groBe  Berliner  Tageszeitung  es  fertiggebracht,  irrefuhrenderweise  von  einem  „Riesen- 
erfolg"  dieses  Popanzes  der  Atonalitat  zu  salbadern!  In  demselben  Konzert,  dessen  erster  Teil 
den  Saal  in  eine  musikalische  ,,Schreckenskammer"  verwandelte,  hob  Eduard  Erdmann  die 
Klaviersuite  op.  25  von  Arnold  Schonberg  aus  der  Taufe.  Es  ist  unmogfich,  von  der  psycho- 
pathischen  Verranntheit  dieser  Musik  ohne  Notenbeispiele  eine  Anschauung  zu  geben.  Der 
Horer  steht  vor  dieser  aus  methodisch  arbeitendem  Spleen  geschaffenen  musikalischen  Wild- 
nis  vollkommen  ratios. 

Wir  verlassen  das  Gebiet  konstruierter  Unmusik,  um  uns  einer  jener  ZwitterschOpfungen 
aus  Musikantentum  und  verbissener  Ausdrucksfeindlichkeit  zuzuwenden,  die  fur  Paul  Hinde- 
lnith  so  charakteristisch  sind.  Es  handelt  sich  um  das  Streichquartett  op.  32,  das  durch  das 
Berliner  Havemann- Quartett  zum  Vortrag  gelangte.  Es  ist  in  seiner  Zwiespaltigkeit  ein 
echter  Hindemith.  Zu  dem  Zynismus,  der  dem  ersten  Satz  dieses  Quartetts  iiberwiegend  das 
Geprage  gibt,  steht  der  Charakter  des  langsamen  Satzes  in  eigentumlichem  Gegensatz.  Hier 
spricht  aus  fremdartigen,  alle  harmonischen  Riicksichten  beiseiteschiebenden,  viclfach  abstrusen 
Klangen  —  unbewuBt  —  ein  Suchen  nach  inneren  Bindungen,  das  man  nicht  uberhoren  darf, 
Symptome,  die  die  Hoffnung  wach  halten,  Hindemith  werde  im  Laufe  der  Zeit  noch  einmal  zu 
einer  Ausdruckskunst  zuruckgelangen,  die  sich  nicht  schamt,  naturlichem,  der  Allgemeinheit 
verstandlichem  Empiinden  zu  dienen.  Heute  gleicht  die  Musik  Hindemiths  dem  Meister  Car- 
dillac  seiner  Oper:  wie  dieser  es  nicht  fertigbringt,  sich  von  seinem  Geschmeide  zu  trennen, 
so  gelingt  es  Hindemith  nicht,  sich  von  doktrinarer  Verbohrtheit  loszulosen.  Solange  er  als 
Komponist  an  dem  unsinnigen  Satz  festhalt:  „Der  Ausdruck  hat  aufgehort  zu  sein"  —  so 
kSnnte  man  das  Machtgebot  der  kleinen,  ehrgeizigen  Musik- Napoleons  unserer  Zeit  formu- 
lieren  —  wird  er  im  Kampf  gegen  das  eigene  elementare  MusikbewuBtsein  immer  eine  zwie- 
spaltige  Erscheinung  bleiben. 

Wir  gelangen  mit  dem  Violinkonzert  Karol  Szymanowskis  zu  einem  Werk,  das  bei  aus- 
gesprochen  impressionistischem  Einschlag  zugleich  mit  Atonalitat  liebaugelt.  Was  an  diesem 
Werk  des  polnischen  Komponisten,  das  Bronislaw  Huberman  mit  den  Philharmonikern 
unter  der  impulsiven  und  geschmeidigen  Leitung  Gregor  Fitelbergs  aus  Warschau  zur  Ber- 
liner Erstauffiihrung  brachte,  auBerlich  besticht,  das  ist  das  in  alien  Farben  schillernde,  an  fremd- 
artigen, gelegentlich  bizarren  Effekten  nicht  sparende  Orchestergewand,  an  dem  eine  raffinierte 
Hand  gewebt  hat.  Das  Schwergewicht  des  Konzertes  liegt  also  in  der  instrumentalen  Auf- 
machung,  nicht  in  der  wenig  plastischen,  ja  durftigen  Themenerfindung.  Die  Themen  reichen 
nicht  zu  einem  geschlossenen  Bau,  nur  gerade  zu  rhapsodischer  Verwertung  aus.  Man  hat 
Szymanowski  den  „Neuen  Chopin"  genannt.    Sein  Violinkonzert  rechtfertigt  diese  Bezeich- 
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nung  jedenfalls  nicht.  Die  GroBe  Chopins  beruht  nicht  zum  wenigsten  auf  der  Originalitat, 
Poesie  und  Noblesse  der  Erfindung  und  auf  seinem  unbeirrbaren  Stilgefiihl,  Eigenschaften,  die 
wir  an  den  siiBlichen  und  unpersonlichen  Themen  Szymanowskis  und  ihrer  Verwertung  emp- 
findlich  vermissen. 

Die  Atonalitat  pflegt  nicht,  sondern  streift  nur  gelegentlich  der  im  Kern  tonal  fundierte 
Paul  Kletzki  in  seinem  ,,Vorspiel  zu  einer  Tragodie",  das  Peter  Raabe,  der  vortreffliche 
Aachener  Dirigent,  mit  dem  Berliner  Sinfonieorchester  zur  Auffuhrung  brachte.  Gewifi,  der 
begabte  junge  Komponist  hat  sich  hier  an  einen  Vorwurf  gewagt,  der  seine  Krafte  iibersteigt. 
Aug  einzelnen  Teilen  seines  Vorspiels,  so  aus  der  Einleitung  —  sie  mutet  an,  wie  die  beangstigende 
Stille  der  Natur  vor  Ausbruch  des  Sturms  —  und  aus  dem  veratmenden  Ausklang  spricht  aber 
so  viel  Phantasie,  dafi  wir  alien  Grund  haben,  die  Entwicklung  Kletzkis  mit  aller  Aufmerk- 
samkeit  zu  verfolgen.  Moge  der  gesunde  Kern  seines  Wesens  iiber  alle  krankhaften  Tages- 
einfliisse  siegen! 

Ein  Konzert  des  Waghalter-  Quartetts  vermittelte  die  Bekanntschaft  mit  Kammermusik- 
werken  Leo  Janaceks,  des  erfolgreichen  Komponisten  der  „Jenufa".  Ein  Vergleich  des  Kam- 
mermusikkomponisten  Janacek  mit  dem  Opernkomponisten  fallt  nicht  zugunsten  des  ersteren 
aus.  Nicht  nur,  daB  die  Starke  Janaceks,  die  auf  der  Fahigkeit  beruht,  der  Sprache  mit  in- 
tuitiver  Feinhorigkeit  die  Melodie  abzulauschen,  auf  dem  Gebiet  der  Kammermusik  sich  natur- 
gemaB  nicht  auswirken  kann,  es  befremdet  uns  im  Streichquartett  in  e-Moll  und  anderen  Kam- 
mermusikwerken  Janaceks  dariiber  hinaus  der  Verzicht  auf  thematische  Arbeit  und  damit  auf 
Herbeifuhrung  einer  Einheit  im  hoheren  Sinn,  wie  sie  nach  deutscher  Auffassung  mit  dem  Be- 
griff  ,, Kammermusik"  untrennbar  verbunden  ist.  Der  Verzicht  auf  thematische  Arbeit  macht 
sich  in  den  Klavierstiicken  kleiner  Form  von  Janacek  naturgemaB  nicht  gleichermaBen  gel- 
tend.  Der  Horer  Janacekscher  Kammermusik  muB  sich  an  die  Originalitat  der  Motive,  der 
Harmonisierung  und  an  die  Mannigfaltigkeit  der  Rhythmen  halten  und  wird  in  dem  oft  ab- 
rupten  Wechsel  der  Stimmungen  die  Eigenart  volkstiimlichen  Empfindens  respektieren,  wie  es 
sich  in  der  Tonsprache  eines  impulsiven,  von  impressionistischen  Einfliissen  nicht  freigeblie- 
benen  Musikers  auBert.  — 

„Die  Zeiten  sind  gliicklicherweise  voriiber,  in  denen  die  sogenannte  ,mo- 
derne  Musik'  es  als  ihre  Pflicht  ansah,  fur  das  Publikum  unverstandlich  und 
unangenehm  zu  sein"  —  diese  Worte  finden  sich  in  der  Einleitung,  die  Alfredo  Casella 
zu  dem  Programmheft  beisteuerte,  das  auf  die  Berliner  Erstauffuhrung  seiner  Partita  mit  Orche- 
ster  Bezug  nimmt  (VII.  Philharmonisches  Konzert  unter  Furtwangler).  Man  liest  diese 
AuBerung  aus  der  Feder  des  ,,Vorsitzenden  der  italienischen  Sektion  der  Interna- 
tionalen  Musikgesellschaft"  ,  also  des  kleinen  appeninischen  Musik -Mussolini,  mit 
nicht  geringer  Genugtuung.  Ist  sie  doch  ein  authentisches  Zugestandnis  iiber  die  Beweggriinde, 
welchen  wir  die  jetzt  in  tJberwindung  begrifFene  Epoche  atonaler  Fakalien  zum  guten  Teil  zu 
verdanken  haben!  Wie  sind  die  Kritiker,  die  es  gewagt  haben,  sich  gegen  die  frechen  Inthro- 
nisationsversuche  des  Chaos  und  der  odesten  Mechanisierung  mit  ihrer  ganzen  Personlichkeit 
zu  wehren  und  ruhig  dem  so  bequemen  und  feigen,  weil  in  den  Augen  des  ahnungslosen  Publi- 
kums  mit  Sicherheit  diskreditierenden  Vorwurf  reaktionarer  Gesinnung  standgehalten  haben, 
von  jener  Seite  mit  Schmutz  beworfen  worden!  Jetzt  haben  wir  es  aus  dem  Munde  eines,  der 
es  wissen  muB,  eines  Musikers,  der  sich  seinerzeit  selbst  im  Morast  der  Atonalitat  (Schonberg- 
Mischung)  gewalzt  hat,  welche  Rolle  das  Bestreben,  der  Romantik,  besser  gesagt,  der  Musik 
als  beseelter  Kunst  „eins  zu  versetzen",  bei  einer  ebenso  dreisten  wie  phantasielosen  Meute  von 
Musikbolschewisten  gespielt  hat.  Wir  werden  diese  „confessio  Casellana",  die  iibrigens,  wie  man 
annehmen  darf,  nicht  etwa  nur  als  captatio  benevolentiae  zugunsten  der  Partita  anzusehen  ist, 
Bondern  dem  ernsten  Willen  entspringt,  zu  grofierer  Natiirlichkeit  zuriick  zu  gelangen,  nicht 
vergessen. 

Ganz  vermag  sich  Herr  Casella  von  seiner  „Vergangenheit"  naturlich  nicht  zu  losen:  so  be- 
zeichnet  er  seine  Partita,  vielleicht,  um  sein  Gesicht  als  Neutoner  zu  wahren,  als  „ganzlich 
antiromantisch",  und  so  fallt  auch  seine  Musik,  aber  nur  stellenweise,  in  die  siiBe  Gewohnheit 


88  ZEITSCHRIFTFtlRMUSIK  Februar  1927 

randalierender  Atonalitat  zuriick.  Im  iibrigen  ist  sein  Werk  weder  ,,antiromantisck"  nocb 
„neuklassiscb"  —  Frescobaldi,  Monteverdi,  Scarlatti  und  Vivaldi,  die  alten  Meister,  werden 
umsonst  beschworen;  der  Versuch,  ihren  Stil  „mit  modernern  Geist  und  mit  modernen  tech- 
nischen  Mitteln  zu  verbinden",  konnte  eincm  Musiker  von  der  Oberflachlichkeit  und  Unorigi- 
nalitat  Casellas  nicbt  gelingen.  Die  Partita  hat  iiberhaupt  keinen  irgendwie  ausgesprochenen 
Stil.  Dariiber  binaus  ist  alle  glanzende  satztechnische  Gewandtheit  und  aalglatte  Mache,  alle 
rhythniiscbe  Lebendigkeit  nicbt  imstande,  den  Horer  iiber  die  Diirftigkeit  der  Phantasie 
hinwegzutauschen. 

Herr  Casella  betreute  den  (uncharakteristiscben,  ja  so  gut  wie  uberfliissigen)  Klavierpart 
seiner  Partita  mit  Gewandtheit  selbst,  wahrend  die  Philharmoniker  unter  Furtwangler  mit 
glanzvollem  Einsatz  aller  Kriifte  aus  der  Orchesterpartie  herausholten,  was  nur  herauszuholen 
war.  Das  Werk  wurde  vom  Publikum  mit  jener  betonten  Hoflichkeit  aufgenommen,  als  deren 
Urgrund  wir  den  Wunsch  zu  erkennen  glauben,  einen  Akt  internationaler  Courtoisie,  oder,  besser 
gesagt,  vtilkerbundlicher  Gesinnung  auszuiiben. 


Austriaca 

Von   Emil   Petschnig,  W  i  e  n 

Staatsoper:  Verdis  1862  entstandene  Oper  „Die  Macht  des  Schicksals"  gelangte  in  Franz 
Werfels  Ubersetzung  nun  auch  hier  zur  ersten  deutschen  Auffiihrung,  nachdem  ihr  scbon 
1867  an  derselben  Stelle  eine  italieniscbe  vorangegangen  war  —  ohne  nacbhaltigen  Eindruck  zu 
binterlassen.  Ein  Geschick,  das  dem  Werke  auch  anderwarts  widerfubr  und  nachdenklicb 
hatte  machen  konnen.  Sofort  nach  der  Dresdener  Premiere  beuer  im  Friihjahr  versehaffte  ich 
mir  den  Klavierauszug  und  wuBte  nach  einer  Stunde  Durchspielens,  daB  da  wieder  einmal  eine 
fur  die  Btihne  fruchtlose  Musik-Archaologie  betrieben  worden  war,  denn  die  Erfindung  daselbst 
ist  bis  auf  einige  wenige  Abschnitte  ftir  das  von  Verdis  Meisterschopfungen  selbst  verwohnte 
Ohr  derart  matt  und  konventionell,  daB  auch  die  Bunt-  und  KraBheit  der  mittelalterhch- 
spanisch-romantischen  Tutti-frutti-Handlung  dagegen  nicht  aufzukommen  vermag.  Zudem  ist 
man  heute  durch  das  Lichtspieltheater  an  einen  rascheren  Ablauf  solcher  zufallsreicher  Schauer- 
maren  gewohnt,  die  man  im  noch  gemachUcberen  19.  Jahrbundert  mit  langen  Arien,  Ensembles, 
Aufziigen,  unnotigen  Volksszenen  u.  a.  auf  S1/^  Stunden  ausdehnte.  Hier  hatte  zumindest  die 
mutig  kiirzende  Hand  eines  Bearbeiters  walten  miissen,  um  die  Sache  halbwegs  geniefibar 
zu  machen.  Die  „Sizuianische  Vesper"  wiirde  eine  solche  weit  eher  verdienen,  welche  auch 
von  dem  kapitalen  dramatischen  Fehler  unserer  Oper  frei  ist,  mit  der  Heldin  die  einzige 
Solosopranpartie  fur  ausgewachsene  iy2  Akte  von  der  Mitwirkung  auszuschalten  und  sich 
bald  auf  die  monoton  werdenden  Mannerstimmen  zu  beschranken.  Selbst  wenn,  wie  diesmal 
geschehen,  die  Rollen  Alvarez  und  Carlos  den  Prachtorganen  Piccavers  und  Schippers 
anvertraut  sind,  deren  Zusammenklang  im  belcanto  einen  unvergleichlichen  Ohrenschmaus 
bereitete.  Mayrs  edler  Prior  schloB  sich  ihnen  vollwertig  an.  Als  Leonore  debutierte  mit 
Gliick  eine  Dame  der  Wiener  Gesellschaft,  Frau  Schenker-Angerer,  deren  volltonende, 
reine,  warmtimbrierte  Stimme  den  besten  Eindruck  hinterlieB.  Anday-Preziosilla  war  eine 
farbige  Miniatur-Carmen,  und  der  gelungene  Fra  Mebtone  Madius  sorgte  fur  Heiterkeit. 
Herr  Breuer  als  belebender  Spielleiter  und  Direktor  S chalk  im  Orchester  bemuhten  sich 
ernsthaft  um  die  Auferstehung  des  toten  Stiickes,  mit  dem  die  retrospektiv  gerichtete  Ver- 
anlagung  der  Deutschen  abermals  ihren  lebenden  Talenten  den  Weg  zur  Buhne  zu  verrammeln 
sucht. 

x)  Anmerkung  der  Schriftleitung:  Das  Urteil  iiber  Verdis  Meisteroper  wird  wohl  ziemliches  Befremden 
erregen,  da  es  auBerhalb  Wiens,  wo  die  Oper  eigentiimlicherweise  nicht  durchgriff,  ziemlich  allein  dastehen 
diirfte;  wir  bringen  es  nichtsdestoweniger  unsern  Lesern  zur  Kenntnis. 
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Bei  den  „PhiIharmonikern"  erlebte  man  die  von  F.  Weingartner  besorgte  und  uraufge- 
fiihrte  Bearbcitung  der  Beethovenschen  Hammer-Klaviersonate  op.  106  fur  Orchester.  GewiB 
scheinen  schon  die  Dimensionen  dieser  Komposition,  der  Reichtum  ihres  Stirnmgefiiges,  ihre 
Anlage  auf  machtige  Klangfiille  bin  solchem  Beginnen  recbt  zu  geben,  sein  Feblschlag  in  der 
Praxis  jedocb  erwies,  daB  der  Komponist  wohl  empfand,  warum  er  diese  feingliedrige  Thematik 
dem  intimen  Fliigel  (wenn  audi  einem  nur  in  der  Vorstellung  des  tauben  Meisters  vorhandenen 
idealen,  welcher  das  Adagio  zu  „singen"  gestattete)  und  nicht  der  vielkopfigen  Instrumenten- 
demokratie  iiberantwortete,  welche  andere  psychische  und  musikalische  Probleme  zu  gestalten 
berufen  is  t,  als  hier  vorliegen.  Vielleicht  hatte  eine  dickfliissigere,  farbenprachtigere,  „moderne' 
Instrume  ntierung  eher  —  wenn  auch  bloB  auBerlich  —  Wirkung  getan  als  die  in  loblicher  Treue 
gegen  das  Original  geiibte  Beschrankung  auf  Orcbesterstil  und  -mittel  der  damaligen  Zeit,  aber 
der  Himmel  bewahre  uns  gnadig  vor  weiteren  derartigen  unkiinstlerischen  Experimenten: 
man  setzt  ja  auch  Schwarz-WeiB  Radierungen  nicht  in  Olgemalde  um! 

In  einem  unter  Dr.  Ernst  Bachrichs  Leitung  gestandenen  Kammerorchesterkonzert  war  ein 
Oktett  fiir  Blasinstrumente  von  J.  Strawinski  zu  horen.  Schon  die  Besetzung:  je  2  Oboen, 
Fagotte,  Trompeten  und  Posaunen  lieB  den  Ulk  vermuten,  der  dann  auch  tatsachlich  unter 
dem  Titel  „Sinfonia,  Thema  con  \  ariazioni  und  Finale"  vor  sich  ging.  Wollte  man  dieses  quie- 
kende  und  riilpsende  Motivenpotpourri  ernst  nehmen,  wiirde,  glaube  ich,  ihm  sowie  seinem  Kom- 
ponisten  unrecht  geschehen.  Zudem  ist  die  Lebenszeit  dieser  Umsturzgrotesken  ebenso  kurz 
wie  ihr  musikalischer  Atem,  so  daB  genaueres  Befassen  damit  leicht  ein  Anachronismus  werden 
konnte.  Weitaus  soignierter  in  Stil  und  Ausdruck  gab  sich  darnach  Vittorio  Rietis  Concerto 
fiir  5  Blaser  und  Orchester,  davon  das  Grave,  alia  marcia  funebre  unstreitig  den  wertvollsten 
Teil  bildet.  Dem  zeitgenossischen  ging  ein  klassischer  Abschnitt  voraus,  von  Haydns  Symphonie 
concertante  nebst  Handelschen  und  Rossinischen  Gesangen  bestritten,  welch  letztere  dureh 
Jella  Braun-Fernwalds  voluminosen  Alt  verstandige  und  kunstgerechte  Verlebendigung  er- 
fuhren. 


LINZ.  Qualitatskonzerte  sind  zur  Seltenheit  geworden.  —  Heimische  „Veranstaltungen", 
Herausstellungen  von  „angehenden  Kiinstlerinnen"  iiberwiegen.  Einige  wenige  bekannte 
Namen  prangten  an  den  LitfaBsaulen.  Arrau  brachte  an  zwei  Abenden  ein  interessantes  Pro- 
gramm.  Weber  (As-dur-Sonate),  Chopin,  Liszt  (Etiiden  nach  Paganini).  Strawinskis  A-Dur- 
Serenade.  Poppoff  fand  mit  modernen  Geigennummern  Anerkennung.  Mozarts  groBe  C-Moll- 
Messe  erlebte  unter  "Wolfsgrubers  sachkundiger  Leitung  die  Ortliche  Erstaufftihrung  durch  den 
gutgeschulten  Chor  der  Stadtpfarrkirche.  Derselbe  fortschrittliche,  auf  hier  unbekannte  Neu- 
werke  prufende  Dirigent,  vermittelte  als  Erstaufftihrung  inOsterreich  Woyrschs  „Totentanz", 
20  Jahre  nach  der  Urauffuhrung  fand  dies  bekannte  GroBwerk  den  Weg  nach  Osterreich. 
Sonderbar!  Das  stofflich  und  musikalisch  anregende  „Mysterium"  ubte  durch  die  chorisch 
gediegene  und  die  in  den  Solopartien  gutbesetzte  Wiedergabe  nachhaltige  Wirkung.  Direktor 
Hugelmann  fuhrte  im  Theater  ,, musikalische  Morgenfeiern"  ein.  In  einer  derselben  erschien 
Prinz  Joachim  von  PreuBen  am  Dirigentenpult  und  fuhrte  Eigenwerke  vor.  Eine  Fest- 
ouvertiire  ist  in  der  Instrumentierung  von  Wagner  beeinfluBt.  Die  Arbeit  ist  etwa  mit 
einem  Herzogenberg  vergleichbar.  Die  sinfonische  Dichtung  „Von  der  Nacht  zum  Morgen" 
gliedert  sich  in  zwei  Teile:  Mondscheinnacht  Morgendammerung  und  Sonnenaufgang.  Der 
erstere  dunkelfarbig,  von  Romantik  angehaucht,  ist  der  bedeutendere.  Die  Phantasie  „Raskolni- 
kow  oder  Schuld  und  Stihne"  (nach  dem  Roman  Dostojewskys)  gilt  als  eine  der  besten  Arbeiten 
des  Komponisten.  Situationsmusik,  die  sich  manchmal  zu  dramatischer  Charakteristik  steigert. 
Uberbizarres  wird  vermieden.  Der  selbstdirigierende  Autor  fand  sympathische  Aufnahme  .  .  . 
In  Ermangelung  einer  standigen  Oper  hat  die  ruhrige  Theaterdirektion  Hugelmann 
wochentlich  Gesamtgastspiele  der  Wiener  Volksoper  eingefuhrt,  die  schon  eine  Reihe  Werke 
des  Opernrepertoires  sorgsam  herausbrachte.  Franz  Graflinger, 
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Zu  unserer  Musik-  und  Bildbeilage 

IJber  Bachs  „Kunst  der  Fuge"  handelt  der  erste  Artikel  dieses  Heftes,  der  auch  einige  nahere 
Ausfiihrungen  iiber  die  bier  mitgeteilte  erste  Fuge  bringt.  Zur  leichteren  Orientierung  sind  die 
Zwiscbensatze  sowie  die  Tbemenvortrage  kenntlich  gemaeht;  bei  Vermeidung  der  alten  Schliis- 
sel  wurde  die  Partituranlage  gewabrt.  Die  beste  Ausgabe  des  Werkes  ist  nunmebr  die 
W.  Graesers,  erschienen  als  Supplementband  der  groBen  Bach- Ausgabe  (Breitkopf  &  Hartel),  die 
allerdings  etwas  teuer  ist.  Wer  das  Werk  bereits  besitzt,  den  Satzen  aber  die  unbedingt  notige  Neu- 
ordnung  geben  will,  bedarf  des  Bacb-Jahrbucbs  fiir  1924  mit  der  auBerordentlichen  Arbeit 
Graesers  iiber  das  Werk. 

Unsere  Bilder  zeigen  zwei  hervorragende  Dresdner  Musiker,  den  1870  geborenen  Paul 
Biittner  und  Tbeodor  Blumer  (geb.  1882),  beide  einstige  Schiiler  Felix  Draesekes.  Biittner 
hat  auBer  sonstigen  Werken  nicht  weniger  als  fiinf  Sinfonien  in  teilweise  groBten,  Brucknerschen 
AusmaBen  geschrieben,  von  denen  vier  veroffentlicht  sind;  auch  im  Gewandhaus  sind  unter 
Nikisch  solche  erklungen.  Sehr  zahlreich  sind  die  Werke  Blumers  —  etwa  60  — ,  der  vor  allem 
als  geistvoller  Kammermusikkomponist  von  beweglichem  Geist  und  hier  vor  allem  von  Werken 
fiir  Blaser  —  besonders  sein  Sextett  op.  45   —  weithin  bekannt  geworden  ist. 


Neuerscbeinungen 


Karl  Kobald:  Beethoven.  Seine  Beziehungen 
zu  Wiens  Kunst  und  Kultur,  Gesellschaft  und 
Landschaft.  8°,  434  S.  mit  80  Abbild.  Amalthea- 
Verlag,  Zurich-Leipzig- Wien  1927. 

Richard  Kotzschke:  Geschichte  des  deutschen 
Mannergesangs,  hauptsachlich  des  Vereinswesens. 
8°,  311  S.  mit  Bildern.  Wilhelm  Limpert-Verlag, 
Dresden-A.   1927. 

Albert  Jacubeit:  Der  Sehlussel  zum  Natur- 
gesetz  des  Singens.  2.  Aufl.  8°,  46  S.  Kommissions- 
Verlag  N.   Simrock,  Leipzig-Berlin  1926. 

Gustav  Maerz:  Gesangsmethoden  ?,  eine  kri- 
tische  Studie.  8°,  39  S.  Verlag  von  Fritz  Baselt, 
Th.  Henkels  Musikalienhandl.  Frankfurt  a.  M. 
1926. 

Richard  Wickenhauser:  Anton  Bruckners 
Sinfonien,  ihr  Werden  und  Wesen.  Kl.  8°, 
146  S.  mit  vielen  Notenbeispielen.  Reclams 
Universalbibl.    Nr.  6717/18. 

Wolfgang  Golther:  Richard  Wagner,  Leben  und 
Lebenswerk.  Kl.  8°,  248  S.  5.  Band  der  „Musi- 
ker-Biographien",  Verlag  von  Philipp  Reclam 
jun.,  Leipzig  1926. 

August  Gollerich,  das  Lebensbild  eines 
tatkraftigen  Idealisten.  Der  oberosterr. 
Jugend  gewidmet  von  einem  alten  Linzer  Musik- 
freund.  8°,  128  S.  mit  Bildern.  Verlag  Fidelis 
Steurer,  Linz  a.  d.  D.  1927. 

Elsa  Richar:  ZweiunddreiBig deutsche  Volkslieder 
ausgew.  und  fiir  gem.  Viergesang  (Chor)  gesetzt. 
Kl.  8°,  85  S.  19.  Heft  der  „Flugschriften  und 
Liederhefte"    herausgeg.    von    dem    Deutschen 


Volksgesang-VereininWienlV,  SchBnburgstr.  17. 
Wien  1926.  —  Eine  hubsche  Auswahl  vielfach 
noch  unbekannter  Volkslieder  geistlichen,  welt- 
lichen,  hochdeutschen,  mundartlichen,  alpleri- 
schen,  ernsten  und  heiteren  Inhalts.  Leider  ist 
der  4stimm.  Chorsatz  nicht  immer  geschickt  und 
einwandfrei. 

Karl  Kiesel  und  Otto  Thiele:  The  study  of 
music  in  Germany.  Guide  book  for  American 
students.  8°,  63  S.  mit  vielen  Bildern  und  einer 
musikal.  Landkarte,  herausgeg.  vom  „University 
Departement  of  the  North  German  Lloyd"  in 
Verbindung  mit  der  Vereinigung  deutscher 
Musikstudenten.  New  York — Bremen  1927.  — 
Diese  Publikation  enthalt  eine  Sammlung  von 
Aufsatzen  bekannter  deutscher  Musiker  und 
Musikschriftsteller  und  will  damit  den  amerika- 
nischen  Musikstudenten  einen  Begriff  vom  Cha- 
rakter  des  deutschen  Musiklebens  geben,  oder, 
wie  der  beigegebene  Waschzettel  so  geistreich 
bemerkt,  ,,dem  Amerikaner  zeigen,  daB  aus  dem 
Gesamtbild  europaischer  Kultur  Deutschland 
nicht  hinwegzudenken  sei". 

Max  Drischner:  Musikalische  Jugendbewegung 
und  Kirchenmusik.  Gr.  8°,  11  S.  Sagan  1926. 
Verlag  des  Herausgebers.  — 

Kurt  von  Wolfurt:  Mussorgskij.  8°,  382  S.  mit 
Bildern,  Notenbeispielen,  einem  Register,  Lite- 
raturverzeichnis  und  Verzeichnis  der  Werke  M.'s. 
Deutsche  Verlagsanstalt,  Stuttgart-Berlin-Leip- 
zig 1927. 

Alfred  Orel:  Beethoven.  8°,  211  S.  mit  Bildern, 
Notenbeispielen,   einem    Stammbaum   und   Ver- 
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zeichnis  der  Werke  B.'s.  Osterreichischer  Bun- 
desverlag,  Wien  und  Leipzig  1927. 
Moritz  Karasowski:  Friedrich  Chopin,  sein 
Leben  und  seine  Briefe.  8°,  232  S.  Neue  Ausgabe. 
Ries  &  Erler,  Berlin.  —  Diese  Ausgabe  ist  ein 
Neudruck  des  bereits  1877  erschienenen  und 
weitverbreiteten  Werkes,  dessen  wertvollster 
Teil  seine  Briefe  sind.  Leider  ist  die  wichtige 
Pariser  Zeit  so  gut  wie  gar  nicht  beriicksichtigt. 
Ein  sachkundiger  Bearbeiter  hatte  diesen  Mangel 
ohne  besondere  Komplikationen  bebeben  konnen. 

Felix  Gross:  Die  Wiedergeburt  des  Sehers.  Er- 
lauterung  und  Deutung  von  Wagners  ,,Ring 
des  Nibelungen"  und  „Parsifal"  als  eine  neu- 
erstandene  Weltreligion.  8°,  377  S.  Amalthea- 
Verlag,    Zurich-Leipzig- Wien    1927. 

Dr.  Paul  Nettl:  Beitrage  zur  bohmischen  und 
mahrischen  Musikgeschicbte.  8°,  91  S.  Verlag 
Rudolf  M.  Rohrer,  Briinn  1927. 

Alt-Prager  Almanach  1927,  herausgeg.  von 
Paul  Nettl.  8°,  164  S.  Die  Biicherstube  Dr.  Paul 
Steindler- Julius  Bunzl-Federn,  Prag  1927.  Ein 
sehr  hiibsches,  zum  Lesen  reizendes  Bandcheri 
mit  zahlreichen,  vor  allem  belletristiscben  Bei- 
tragen,  darunter  musikalische  Aufsatze,  so  von 
Erwin  Felber,  der  aus  Prags  musikaliscber  Ver- 
gangenheit  Wissenswertes  mitteilt,  von  Erich 
Steinhard,  der  iiber  einen  fast  grotesken 
„Beethovenirrtum  im  Jahre  des  Herrn  1926" 
berichtet  und  von  Alfred  Einstein,  der  iiber 
,,Italienische  Musik  am  Kaiserhof  von  der  Stil- 
wende  um  1600"  schreibt.  Vom  Herausgeber 
selbst  stammt  ein  Beitrag  iiber  ,,Da  Ponte, 
Casanova  und  Bohmen". 

Das  Morgenlied.  53  deutsche  geistliche  Morgen- 
lieder,  groCtenteils  mit  eigenen  Weisen  aus  dem 
16.,  17.  und  18.  Jahrhundert,  gesammelt  und  mit 
Einfiihrung  in  die  Bedeutung  und  Geschichte  der 
Morgenfeier  herausgeg.  von  Wilhelm  Thomas  und 
Konrad  Ameln.    8°,  180  S.    Barenreiter- Verlag, 


Augsburg.  —  Die  Veroffentlichung  der  Melodien 
dieser  schonen  alten  Morgenlieder  (teilweise  mit 
Quellennachweis)   geschah   aus   dem    Geiste   und 
Bedurfnis  der  Jugendbewegung  heraus,  wie  auch 
aus  der  warm  geschriebenen  Einfiihrung  hervor- 
geht. 
Lobsinget!    Geistl.  Lieder  des  deutschen  Volkes 
in    2stimm.    Satz    unter    Mitwirk.    v.    Walther 
Hens  el     herausgeg.     von    Adolf    Seifert.     8°, 
124     S.      Barenreiter- Verlag,    Augsburg.      Diese 
2  stimm.  Ausgabe  bekannter  und  wenig  bekannter 
geistl.  Lieder  und  Chorale  kommt  dem  praktischen 
Bediirfnis   sehr  entgegen. 
J.-G.   Prod'homme:  Pensees  sur  la  Musique  et 
les    Musiciens.      Gesammelt    und    chronologisch 
geordnet.  Kl.  8°,  79  S.  Verlag  des  Menestrel  2bi3, 
rue  Vierinne,  Paris  1926.  —  Eine  Sammlung  von 
Maximen,     Aphorismen.     Paradoxons,     Geistes- 
blitzen  u.  a.  iiber  Musik  und  Musiker  von  beruhm- 
ten  Leuten  von  den  Zeiten  der  Bibel  an  bis  zur 
Gegenwart. 
Bericht    iiber    die    Freiburger    Tagung    fur 
Deutsche    Orgelkunst    vom     27.-30.    Juli    1926. 
Hrsg.    von  W.    Gurlitt.     Lex.-8°,    174  S.     Mit 
Tafeln  und  Notenbeilagen.    Dazu  ein  Heft  aus- 
gewahlter    Orgelstiicke    des     17.     Jahrhunderts, 
hrsg.    von  Karl  Matthaei.     Augsburg,   Baren- 
reiter-Verlag,  1926. 
L.  Ssabanajew  :   Geschichte  der  russischen  Musik. 
Fur  deutsche  Leser  bearbeitet  mit  einem  Vor- 
wort  und  einem  Nachtrag  versehen  von  Oskar 
von   Riesemann.    Mit  12  Abbildungen,  gr.  8°, 
214  S.    Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  1926. 
Ein  ganz  vortreffliches  Buch,  knapp,  klar  und 
iibersichtlich    gehalten.     Das    Bestreben    des    rus- 
sischen   Verfassers,     eines     gescheiten    Menschen, 
moglichst   objektiv,  fast  mathematisch  kiihl  vor- 
zugehen,  ist  unverkennbar.     Wir   werden  auf  das 
Buch,   dem  Riesemann   die  fur  deutsche  Verhalt- 
nisse    notige  Abrundung    gegeben,    noch    zuriick- 
kommen. 


Besprechungen 


HERMANN  KELLER.  Die  musikalische  Arti- 
kulation,  insbesondere  bei  Joh.  Seb.  Bach.  Heft  II 
der  Veroffentlichungen  des  Musikinstituts  der 
Universitiit  Tubingen.  Augsburg,  Barenreiter- 
verlag   1926. 

Das  Buch  von  Hermann  Keller  enthalt  einen 
solchen  Reichtum  von  lebendigen  Gedanken,  die 
zum  Weiterspinnen  anregen  und  uberall  neue  Lich- 
ter  winken  lassen,  daB  es  schwer  fallt,  einen  kurzen 
Bericht  dariiber  zu  schreiben.  Meiner  Meinung  nach 
hat  dies  kleine  Werk  Vorziige,  die  es  zum  Schon- 
iten  und  Anregendsten  machen,  was  iiber  „musik- 
theoretische"   Fragen  geschrieben  worden.    Keller 


ist  nicht  Gelehrter,  sondern  ein  schaffender  Musiker, 
der  die  Wort-Sprache  beherrscht  und  der  sich  alles 
notige  Wissen  angeeignet  hat,  um  das  was  er  als 
Kunstler  erlebt  hat,  auszusagen.  Immer  fiihlt  man, 
dafl  das  Geheimnisvolle  der  Musik  ins  klarste 
Sprachbereich  gezogen  wird,  um  der  vom  Kom- 
ponisten  gegebenen  Plastik  des  seelischen  Aus- 
drucks  in  ihrem  Erklarbaren  und  Unerklarbaren 
nachzuspiiren.  Seine  Erkenntnisse  werden  nie  zum 
Schema,  sein  lebendiges  Kiinstlertum  laBt  ihn  immer 
wieder  die  Einmaligkeit  alles  Genialen  fiihlen. 
Er  gibt  zuniichst  eine  Definition  des  Begriffs: 
Artikulation,  den  er  anders,  tiefer  und  wesentlicher 
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als  Riemann  und  Wiehmayer  faBt,  als  ,,eine  Funk- 
tion  der  Melodie",  deren  Mittel:  „1.  durch  alle 
Grade  vom  strengsten  legato  bis  zum  auBersten 
staccato  die  melodisclie  Linie  entweder  zu  bewahren 
oder  zu  zerreiBen;  2.  durch  Zusammenfassung  ein- 
zelner  melodischer  Beziehungen  und  AbstoBung 
anderer  iiber  den  Sinn  der  Melodie  entscheidende 
Aussagen  zu  machen."  Uber  diese  Definition 
hinaus  kommt  er  zu  einer  genial  zu  nennenden 
Bemerkung,  die  vielleicht  das  A  und  0  fiir  den 
reproduzierenden  Kiinstler  euthalten  diirfte.  Ich 
zitiere:  „  Uber  alle  Motivzusammengehorigkeit  und 
rhythmische  Zusammenfassung  hinweg  hat  die 
Artikulation  die  Macht,  die  melodische  Linie  zu- 
sammenzuhalten  oder  zu  zerreiBen:  sie  tritt  ein 
in  den  Kampf  zwischen  Bewegungszug  und  Einzel- 
ton  und  entscheidet  inn."  Er  konstatiert:  ,,daB 
sich  der  Auffassung  der  ,Melodie  als  Bewegungs- 
zug' (Kurth)  jeder  einzelne  Melodieton  wider- 
setzt,  der  um  seine  Existenz  kampft,  als  etwas 
Einmaliges  um  seiner  selbst  willen  Gesetztes  ge- 
nommen  werden  will.  Nicht  in  der  bedingungs- 
losen  Uberlegenheit  des  einen  Prinzips,  sondern  im 
bestandigen  Kampf  und  Wettstreit  .zweier  Prin- 
zipe'  beruht  das  wahre  Wesen  der  Melodie." 

Es  folgt  ein  historischer  Uberblick  iiber  die  Ent- 
wicklung  der  Artikulation,  die  zunachst  von  den 
Forderungen  des  GeigenmaBigen  ausgehend,  noch  bei 
Bach  und  Mozart  von  der  Vorstellung  des  Geigen- 
bogens  beeinfluBt  ist.  Bei  Beethoven  wird  sie  zum 
unabhangigen  dramatischen  Ausdrucksmittel  von 
unerhorter    Gewalt. 

Unzahlige  Notenbeispiele  —  oder  vielmehr  342! 
—  stellen  die  moglichen  Beziehungen  und  Kon- 
flikte  zwischen  Artikulation  und  alien  Arten  des 
legato,  staccato  und  portato,  zwischen  Artikulation 
und  Phrasierung,  Artikulation  und  Rhythmik, 
Artikulation  und  Motivbildung  dar.  Von  hochster 
Wichtigkeit  sind  die  Argumente  gegen  die  ent- 
setzlichen  „Phrasierungsausgaben"  der  klassischen 
Literatur  mit  Entstellung  des  Originaltextes  und 
Originalsinnes,  woriiber  allerdings  noch  manches 
zu  sagen  ware. 

Der  zweite  Teil  des  Buches  stellt  einen  Versuch 
dar,  auf  Grund  der  gewonnenen  Erkenntnis  der 
Bedeutung  der  Artikulation  und  auf  Grund  der 
von  J.  S.  Bach  selbst  bezeichneten  Werke  eine 
Anleitung  zur  sinngernaBen  Artikulation  der  Bach- 
schen  Werke  zu  geben.  Der  von  Keller  gefundene 
Modus  ist  musikalisch,  logisch  und  lebendig  und 
er  iiberzeugt.  „Also  hat  die  Artikulation  zu  aller- 
erst  die  Aufgabe,  die  Melodie  zu  verdeutlichen, 
sie  im  eigentlichen  Sinne  des  Wortes  zu  interpre- 
tieren.  Sie  tut  das,  indem  sie  die  bewegenden  Krafte 
der  Melodie  aufzeigt;  sie  geht  mit  den  Intervallen 
und  richtet  sich  nach  dem  ,Prinzip  des  kleinsten 
Widerstandes',  d.  h.  sie  laBt  die  Linie  durch  Sekund- 
fortschreitungen  legato  durchflieBen,  bevorzugt  fiir 


Dreiklangszerlegungen  das  non  legato,  fiir  Spriinge 
das  staccato".  Der  melodios  wichtige  Ton,  der 
durch  die  Umkreisung  von  Nebentbnen  (Sekund- 
schritte)  in  der  Wirkung  verlangert  wird,  erhalt 
durch  den  legato-Bogen  noch  besondere  Intensitat. 
Zu  erwahnen  bleibt  nun  noch  die  ebenso  phan- 
tasie-  und  ausdrucksvolle  wie  iiberaus  klare  Sprache 
dieses  fiir  jeden  Musiker  mehr  als  lesenswerten 
Buches.  Maria    Proelss. 

JOHANNES  VON  KRIES:  „Wer  ist  musika- 
lisch? Gedanken  zur  Psychologie  der  Tonkunst". 
8°,  154  S.   Verlag  von  Julius  Springer,  Berlin  1926. 

Dieses  Biichlein  des  als  Physiologen  und  Psycho- 
logen  bekannten  Verfassers  bringt  Gedanken,  die 
sich  ihm  bei  seiner  steten  Beschaftigung  mit  der 
Musik  aufgedrangt  haben.  Einen  Uberblick  iiber 
die  verschiedenen  Arten  und  Formen  der  Musikali- 
tat  zu  gewinnen,  ist  das  erste  Ziel.  Uber  den  Inhalt 
des  Haupttitels  hinaus  wird  die  Frage  erortert. 
welche  teils  intellektuellen,  teils  gefiihlsmaBigen 
Wirkungen  durch  die  Musik  in  unserer  Seele 
bervorgerufen  werden,  in  welchem  Verhaltnis  diese 
beiden  Wirkungen  stehen,  und  wie  die  einzelnen 
Faktoren  der  Musik,  Melodik,  Harmonie,  Rhyth- 
mus  daran  beteiligt  sind.  Von  ganz  besonderer 
Bedeutung  erscheint  mir  das  Kapitel  iiber  „die 
Umwertung  der  Musik" ;  von  den  vorher  gewonnenen 
Grundlagen  fiir  die  Verkniipfung  der  Musik  mit 
dem  Eindruck  des  Schonen,  sowie  mit  einer  An- 
zahl  anderer  Gefiihle  (Freude,  Schmerz  usw.) 
aus,  werden  allgemeine  Gesetze  aufgestellt,  aus 
denen  die  Entwicklung  des  musikalischen  Emp- 
findungsvermogens  im  einzelnen  und  auch  die 
Entwicklung  der  musikalischen  Kunst  iiberhaupt 
verstandlich  werden.  So  diirfte  der  folgende 
Satz  fiir  die  moderne  Musikerziehung  von  der 
grofiten  Bedeutung  sein:  „Das  ist  es,  was  das 
verstandnisvolle  Horen  ausmacht,  und  dies  ist  also 
keineswegs  ein  rein  rezeptives  Verhalten,  sondern 
setzt  eine  bestandige  aktive  Mitwirkung  des  Horen- 
den  voraus".  Als  Hauptmerkmale  der  Musikalitat 
erscheinen  schlieBlich:  der  Sinn  fiir  Rhythmik. 
das  musikalische  Gehor,  das  Gedachtnis,  die  Emp- 
fanglichkeit  fiir  die  gefiihlsmaBigen  Eindriicke, 
endlich  die  schopferische  Produktivitat.  Wie  jede 
menschliche  Betatigung  von  einer  gewissen  Anlage 
abhangig  ist,  so  ist  es  auch  hier.  Die  Feststellung 
aber,  daB  von  alien  diesen  Merkmalen  die  schop- 
ferische Produktivitat  die  meiste  spezifische  Ver- 
anlagung  voraussetzt,  sollte  vor  Irrwegen  in  der 
Musikerziehung    abhalten. 

Ich  kann  das  durchaus  allgemein  verstandliche 
Werk  alien,  die  sich  mit  Fragen  der  Musik  und  der 
Musikerziehung  beschaftigen,  aufs  warmste  emp- 
fehlen.  Dr.    Paul   Mies-Koln. 

FRANK- ALTMANN:  KurzgefaBtes  Tonkiinst- 
lerlexikon  fiir  Musiker  und  Freunde  der  Tonkunst 
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12.  sehr  erweiterte  AufJ.    8°.  482   S.    Carl  Merse- 
burger,   Leipzig   1926. 

Das  bereits  1860  von  Paul  Frank  begriindete 
Tonkiinstlerlexikon  liegt  seit  kurzer  Zeit  nun  in 
einer  vollig  umgearbeiteten  und  auf  Gegenwarts- 
Kenntnisse  gebrachten  Auflage  von  Prof.  Willi. 
Altmann  vor  und  kann  alien  Musikern,  die  sieh  den 
groBen  ,,Riemann"  nicht  leisten  konnen,  als  dank- 
bares  Nachschlagewerk  dienen.  DaB  ein  Mann  wie 
Prof.  Altmann  bei  der  Zusammenstellung  besondere 
Sorgfalt  walten  lieB,  braucht  nicht  betont  zu  wer- 
den,  gerade  die  weitgehenden  Orientierungs- 
moglichkeiten  uber  moderne  Komponisten  bilden 
eine  willkommene  Bereicherung  des  Werkes.  W.W. 

FRANZ  LANDE:  Vom  Volkslied  bis  zur  Atonal- 
musik.  8°,  69  Seiten,  46  Notenbeispiele.  Verlag 
Carl  Merseburger,   Leipzig.     1926. 

Je  weiter  die  atonale  Musik  sich  von  der  alt- 
gewohnten  Musik  entfernt,  um  so  haufiger  tauchen 
Versuche  auf,  mit  Hilfe  des  Wortes  die  Unmog- 
lichkeit  einer  Zukunft  der  neuen  Richtung  unter 
Beweis  zu  stellen.  Der  Schwerpunkt  des  vorlie- 
genden  Werkes  ruht  jedoch  mehr  auf  dem  Nach- 
weis  der  Unverriickbarkeit  des  bisherigen  Ton- 
systems,  wahrend  die  verhangnisvollen  Irrtiimer 
der  atonalen  Musik  nur  kurz  abgefertigt  werden. 
Es  lafit  sich  nicht  umgehen,  daB  bei  den  neuen 
Beweismitteln  auch  neue  Begriffe  entstehen  (z.  B. 
„physisches  Ubergewicht",  „  Quasi-Dominante" 
u.  a.),  die  der  Leser  bei  den  griindlichen  Unter- 
suchungen  mit  in  den  Kauf  nehmen  muB, 

L.  Riemann. 

GUSTAV  LENZEWSKI  SEN.:  Die  Hohen- 
zollern  in  der  Musikgschichte  des  18.  Jahrhunderts. 
Chr.  Fr.  Vieweg   G.  m.  b.  H.,  Berlin  1926. 

Der  Verfasser  bezeichnet  seine  fleiBige  Arbeit 
als  ,,musikhistorische  Skizze",  obgleich  das  Thema 
interessant  genug  ware,  um  ein  tieferes  Eindringen 
auf  den  musikalischen  Gehalt  der  nur  auBerlich 
registrierten  Werke  und  ihre  Beziehungen  zum 
Gesamtschaffen  des  18.  Jahrhunderts  in  stil- 
kritischer  Form  zu  rechtfertigen.  Die  vorliegende, 
in  aller  Kiirze  informierende  Fassung  bringt  wert- 
volle  musikhistorische  Bereicherungen  und  laBt 
auch  Einzelheiten  nicht  unerwahnt  (im  Abschnitt 
liber  Friedrich  den  GroBen  vermifit  man  allerdings 
den  wichtigen  Namen  der  Elisabeth  Schmeling). 
Der  Hauptwert  des  Biichleins  liegt  in  der  Voll- 
stiindigkeit  der  Aufzahlung  von  Tonwerken  der 
Hohenzollern ;  4  Bildnisse  und  3  wohlgelungene 
Faksimiles  sind  der  Arbeit  beigegeben. 

Dr.   Fritz   Stege. 

MARIA  VON  BULOW:  Hans  von  Billow  in 
Leben  und  Wort.  8°,  298  S.  J.  Engelhorns  Nachf., 
Stuttgart. 

Seiten  wird  eine  Biographie  dieser  Art  so  reine  und 
umfassende  Eindriicke  von  dem  Leben  und  Charak- 
ter  ihres  Helden  geben  konnen,  wie  es  hier  bei  dem 


groBen  Exzentriker  von  nahestehendster  Seite  ge- 
schah.  Maria  von  Biilow  geb.  Schanzer,  die  ehe- 
malige  Schauspielerin  und  nachmalige  zweite 
Gattin  Billows,  ist  ihrer  Aufgabe  mit  feinstem 
Instinkte  gerecht  geworden,  man  fmdet  hier  nichts, 
was  an  die  personlichen  Ergiisse  der  iiblichen  „Er- 
innerungen"  erinnert,  nichts  von  Lobhudeleien 
u.  dgl.,  sondern  es  waltet  hier  eine  sachliche,  geist- 
volle,  sich,  trotz  aller  Liebe  zu  dem  Gegenstand 
ihrer  Darstellung,  nie  verherende  Natur.  Die  Ver- 
fasserin  laBt  Biilow  am  liebsten  selbst  sprechen, 
der  Text  ist  mit  Zitaten  und  einzelnen  Ausdriicken 
formlich  durchsetzt,  so  daB  von  ihm  jenes  unmittel- 
bare  Fluidum  ausgeht,  daB  es  dem  Leser  gelegent- 
lich  vorkommt  als  befinde  er  sich  in  der  Gesellschaft 
des  beriihmten  Dirigenten.  Der  Anhang  bringt  eine 
Sammlung  blitzender  Apercus  iiber  Kunst,  Kiinst- 
ler,  Zeitgenossen,  Kritik  u.  a.,  ferner  instruktive 
Bemerkungen  zu  Meisterwerken,  sowie  allerlei 
Anekdoten.  Kurz,  wer  sich  fiir  Biilow  interessiert, 
der  greife  zu  diesem,  iiberdies  mit  Photographien 
B.'s     geschmiickten,     ausgezeichneten    Bandchen. 

W.    Weismann. 

PROF.  DR.  KARL  FUHR:  Die  akustischen 
Ratsel  der  Geige,  die  endgultige  Losung  des  Geigen- 
problems,  fiir  Physiker,  Geigenbauer  und  Musiker. 
8°,  185  S.    Carl  Merseburger,  Leipzig.     1926. 

Ein  Buch,  welches  diesen  Untertitel  fiihrt, 
wird  man  als  Geigenmacher  nur  mit  einer  gewissen 
Voreingenommenheit  in  die  Hand  nehmen.  Zu 
oft  schon  ist  iiber  Nacht  das  Gelieimnis  der  alten 
Italiener  entdeckt  worden.  Erfreulicherweise  haben 
wir  es  hier  mit  einem  Werk  zu  tun,  dessen  Ver- 
fasser wirklich  den  Geigenbau  versteht.  Bereits 
vor  20  Jahren  stellte  sich  der  Akademiker  an  die 
Werkbank  und  begann  seine  Versuche  mit  seiner 
Abstimmungsmethode.  Die  Eigentone,  die  zu  alien 
Zeiten  im  Geigenbau  eine  Rolle  gespielt  haben, 
lassen  sich  nach  dem  Verfahren  von  Prof.  Fuhr 
auf  das  genaueste  feststellen.  Als  einfaches  Werk- 
zeug  dient  dazu  ein  Streichstabchen  aus  Glas. 
Neu  ist,  daB  nicht  mehr  ein  Eigenton  bestimmend 
wirken  soil,  sondern  je  vier  an  Decke  und  Boden. 
Prof.Fuhr  hofft,  mit  seiner  Arbeit  bewiesen  zu  haben, 
daB  das  Geigenproblem  nicht  mit  der  Mathematik, 
sondern  allein  durch  die  Akustik  zu  losen  sei. 

Selbst  Gegnern  des  Abstimmungsgedankens  wird 
das  Buch  durch  die  kritischen  Betrachtungen 
iiber  Mockels  Theorie  vom  goldenen  Schnitt  im 
Geigenbau  und  Prof.  Kochs  Homogenisierungs- 
verfahren  wertvoll  sein.  Man  kann  natiirlich  jetzt 
weder  ja  noch  nein  sagen.  Die  Versuche  werden 
es  erst  erweisen.  Jedenfalls  sei  dieses  Werk  jedem 
denkenden    Geigenbauer   empfohlen.         R.    Elger. 

LEOPOLD  SCHMIDL:  Geigentechnische  Offen- 
barungen.  Der  Weg  zur  hfichstgesteigerten  Geiger- 
technik.    8°,  55  S.    Bosworth  &  Co.,  Leipzig.    1926. 
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In  ausfum-licher  Weise  legt  der  Verfasser  seine 
violinpadagogischen  Erfahrungen  nieder,  um  den 
Weg  zu  weisen,  der  zu  einer  hemmungslosen  Tech- 
nik  fiihren  soil.  Er  weist  dabei  eindringlich  auf 
eingebiirgerte  Fehler  und  grobe  Vorurteile  hin, 
und  bemiiht  sich,  die  Funktionen  des  linken  Armes 
und  der  linken  Hand  bis  ins  einzelne  zu  zerglie- 
dern.  Der  alles  belierrsehende  Grundgedanke  ist 
Lockerheit  der  gesamten  beteiligten  Muskulatur, 
insbesondere  Unabhangigkeit  der  Finger  vom  Dau- 
men  und  der  Finger  unter  sich.  Das  gleiche  Prinzip 
ist  bekanntlich  von  Goby  Eberhardt  und  anderu 
seit  langeren  Jahren  eindringlich  vertreten  worden, 
in  Wirklichkeit  aber  bedeutet  es  fur  denjenigen 
nichts  Neues,  der  die  franzosische  Schule  kennt. 
Unverkennbar  hat  der  Verfasser  dieses  kerngesunde 
Prinzip  durchdacht,  und  versucht  es  denen  in  ge- 
schickter  Weise  zu  iibermitteln,  die  an  den  bekann- 
ten  Geigerkrankheiten  leiden.  Es  wiirde  zu  weit 
fiihren,  zu  jedem  der  Einzelvorschlage  des  Ver- 
fassers   kritisch    Stellung   zu   nehmen. 

tJber  den  theoretisch  freilich  sehr  viel  schwerer 
zu  beeinflussenden  rechten  Arm  gibt  der  Verfasser 
ziemlich  allgemeine  und  vieldeutige  Anweisungen. 
Dem  Fachmann  braucht  nicht  besonders  betont 
zu  werden,  dafi  alldergleichen,  wenn  auch  noch  so 
feinsinnige  theoretische  Erwagungen  und  in  Worten 
formulierte  Grundsatze  niemals  die  personliche 
Einwirkung  eines  tiichtigen  Lehrers,  sein  praktisches 
Vormachen  der  Dinge  und  seine  stetige  Kontrolle 
jedes  Ubungsfortschrittes  —  oder  Riickschrittes  er- 
setzen  konnen;  am  wenigsten,  wo  es  sich  darum 
handelt,  eingewurzelte  Fehler  oder  angeborene  Man- 
gel zu  uberwinden.  Diese  notwendige  Schranke 
jeder  literarischen  Musik-Padagogik  ist  am  fiihl- 
barsten  bei  den  ungehcuer  komplizierten  Funk- 
tionen des  rechten  Armes.     Conrad  Hurter,  Leipzig. 

GUSTAV  CORDS:  Fiinf  Vortragsstiicke  fur 
Violoncello  m.  Klavier,  op.  59.  —  Schiilerkonzert 
in  D-Dur  fur  Violoncello  u.  Klavier,  op.  60.  Ver- 
lag  Chr.  Fr.  Vieweg,  G.  m.  b.  H.,  Berlin-Lichterfelde. 

Die  fiinf  Stiicke  des  op.  59  sind  sehr  solide  ge- 
arbeitet  und  eignen  sich  vorziiglich  beim  Beginn 
der  Mittelstufe  zur  Erzielung  eines  guten  Vortrags. 
Musikalisch  ist  dem  kleinen  Marsch  und  der  Gavotte 
der  Vorzug  zu  geben.  —  Das  Schiilerkonzert  fullt 
zweifellos  eine  Lilcke  in  der  verhaltnismaBig 
schwachbesetzten  guten  und  brauchbaren  instruk- 
tiven  Literatur  fur  Violoncello  aus  und  wird  in 
Schiilerauffuhrungen  recht  am  Platze  sein.  Eine 
Bezeichnung  der  Fingersatze  wie  in  op.  59  ware  von 
Vorteil  gewesen.  Dr.  P.  Rubardt. 

H.  WERKMEISTER:  Suite  d-Moll  fur  Violon- 
cello und  Klavier.  Ries  &  Erler  G.  m.  b.  H., 
Berlin. 

Von  den  mir  bekannten  Cellowerken  Werkmei- 
sters  muB  die  vorliegende  Suite  als  das  wertvoll- 


ste  bezeichnet  werden.  Die  vicr  Siitze  zeichner. 
sich  durch  gefallige  Melodik  aus,  ohne  jedoch  ins 
Triviale  zu  verfallen  und  scheinen  ganz  aus  dem 
Wesen  des  Instrumentes  erfunden.  Ein  technisch 
sattelfester  Cellist  moge  die  Suite  gern  auf  sein 
Konzertprogramm  setzen.  Dr.  P.  R. 

DEUTSCHE  TANZE  AUS  DEM  SUDETEN- 
LAND.  Nach  Schonhengster  Weisen  fur  Klavier  zu 
4  Handen  frei  bearbeitet  von  Rudolf  Kunerth. 
Werke  35.    Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel. 

Wer  das  vierhandige  Spiel  liebt  und  Musikanten- 
blut  in  sich  rinnen  fuhlt,  greife  zu  dieser  ganz  famo- 
sen  Sammlung,  die  die  beiden  Spieler  ohne  weiteres 
in  ihren  Bann  zieht.  Urfrische,  herzgesunde  Melo- 
dien  —  nur  einige  wenige  sind  von  heutigen 
Schlagermelodien  in  etwas  beeinflufit  —  werden  da 
in  einer  lebensvollen,  gesund  kiinstlerischen  Be- 
arbeitung  geboten,  und  man  mufi  geradezu  nach 
Dvoraks  4handigen  Legenden  und  slavischen  Tan- 
zen  greifen,  um  etwas  Ebenbiirtiges  nennen  zu 
konnen;  denn  auch  fromme,  tiefe  Tone  find  en  sich 
in  den  Tanzen.  Technisch  die  Mittelstufe  nicht 
iiberschreitend,  verlangen  die  Stiicke  des  vielfach 
andernden  Tempos  wegen  gut  aneinander  gewohnte 
Spieler.  — s. 

HANS  GAL:  op.  25.  Fiinf  Herbstlieder  fur  4stim- 
migen  Frauenchor.     N.    Simrock,  Berlin. 

Zu  feinsinnigen  und  bedeutenden  Texten  hat 
der  Komponist  eigenartige,  das  Wort  musikalisch 
scharf  umklammernde  Musik  fur  das  denkbar 
zarteste  Instrument,  den  Frauenchor,  geschrieben. 
Er  mutet  diesem  oft  schwere  und  neugeartete 
Aufgaben  zu.  Da  geht  es  nicht  gemachlich,  in 
natiirlichem  Wohlklang  schwelgend,  zu.  Wahres 
Dornengestriipp  von  harmonischen  Kreuzungen 
und  Widerstanden  gibt  es  zu  uberwinden,  z.  B. 
beim  Regenlied  in  der  letzten  Zeile,  wo  die  gedriickte 
Regenstimmung  in  sehneidenden  Querstanden  ge- 
malt  wird.  Wie  geistreich  ist  der  SchluB  des 
daktylischen  Goetheschen  Gedichts  „Der  ewig 
lebenden  Liebe  voll  schwellende  Tranen",  wo 
jede  regulare,  schematische  Kadenz  fehl  am  Ort 
gewesen  ware!  —  Die  Lieder  diirften  gute  Priif- 
steine  fiir  die  Treffsicherheit  und  Tonempfindlich- 
keit  jedes  Frauenchors  sein.  Es  lohnt  sich  wohl 
sie    sattsam    zu    studieren    und    fein  zu  ziselieren. 

Theodor   Raillard. 

EMIL  PETSCHNIG.  Drei  Balladen  —  Zwei 
Balladen.  Zwei  Hefte.  Vienna-Edition  Rudolf 
Jamnig  Musikverlag,  Wien. 

Petschnig  bringt  den  Beweis,  daB  auch  heute 
noch  mit  den  einfachsten  musikalischen  Mitteln 
viel  zu  sagen  ist  und  groBe  Wirkung  erreicht  werden 
kann,  wenn  nur  ein  Konner  die  Mittel  handhabt. 
Bei  den  Balladen  fallt  zunachst  die  rein  sachliche 
scharf  charakterisierende  Behandlung  der  Gesangs- 
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stimme  auf,  die  im  Einzelneu  Starke  dramatische 
Gestaltungskraft  erkeimen  lafit.  Eine  Tonsprache 
voll  Kraft  und  Frische,  gewiihlte  Melodik,  famose 
Rhytlimik  haben  hier  ein  Werk  entstehen  lassen, 
wie  man  ihm  heute  nicht  gleich  begegnet.  Mut 
und  Ehrlichkeit  gehoren  freilich  dazu,  sich  so  zu 
geben,  wie  man  ist,  Eigenschaften,  die  unsere  De- 
generationsgrofien    nicht    aufweisen. 

Glanzend  die  Idee,  die  Ballade:  ,,Gustav  III. 
von  Schweden  auf  dem  Maskenball"  als  Polonaise 
zu  schreiben.  Es  wird  dadurch  eine  seltene  Un- 
mittelbarkeit  des  Eindrucks  und  dramatische 
Spannung  erreicht.  Sanger  mit  Gestaltungskraft 
finden   hier   dankbare   Aufgaben.     Georg   Kiessig. 

KARL  RAUSCH.  Elf  Eichendorff-Lieder.  Lud- 
wig  Doblinger  (Bernhard  Herzmansky)  Wien- 
Leipzig. 

Wenn  ein  Komponist  eine  groBere  Anzahl  Ge- 
dichte  eines  Dichters  vertont,  erwartet  man  be- 
sonders  tiefe  Einfiihlung  in  das  Wesen  seines  Dich- 
ters. Diese  ist  bei  Rausch  bis  zu  einem  gewissen 
Grade  unbedingt  da.  Seiner  Grundeinstellung  als 
Musiker  nach  ist  er  Romantiker  d.  h.  Gefiihls- 
musiker  und  steht  der  Welt  Eichendorffs  nahe. 
Er  trifft  sicher  die  verschiedenen  Stimmungen,  hat 
Naturgefiihl  und  Humor.  Neben  tief  Empfundenem 
steht  mitunter  rein  Illustratives.  Trotz  dieser  un- 
leugbaren  Vorziige  ist  es  ihm  aber  nicht  gelungen, 
die  Einheit  von  Wort  und  Ton  zu  erreichen: 
die  Lieder  sind  bei  der  durchweg  deklamatorischen 
Behandlung  der  Singstimme  nur  als  Klavierstucke 
mit   obligatem    Gesang   anzusprechen. 

Wenn  Rausch  hier  einsetzt  und  von  dem,  was 


er  im  Klavierpart  zu  sagen  hat,  auch  auf  die  Ge- 
sangsstimme  iibertragt,  d.  h.  auch  gesanglich 
scharf  charakterisiert,  wird  er  viel  Schones  zu  sagen 
haben.  Georg     Kiessig. 

DUETTENKRANZ.  Sammlung  auserlesener 
Duette  fiir  zwei  Singstimmen  mit  Klavierbegleitung, 
herausgegeben  von  Franziska  MartienBen.  C.  F. 
Peters,  Leipzig. 

Bei  dem  Mangel  an  guten  neueren  Duetten  wird 
diese  umfangreiche  Sammlung,  die  von  Schiitz 
bis  in  die  neuere  Zeit  fiihrt,  sehr  willkommen  sein. 
Vorwiegend  ist  die  Sammlung  alter  Musik  gewid- 
met,  von  Handel  und  Bach  finden  sich  allein 
11  Nummern.  Die  Herausgeberin  bewahrt  sich  auch 
in  ihrer  GeneralbalJ-Bearbeitung  und  ferner  werden 
ihre  Atem-  und  Vortragszeichen  sehr  willkommen 
sein.  —  s. 

VIGGO  BRODERSEN.  Fiinf  Lieder,  Op.  26, 
Steingraber  Verlag,   Leipzig. 

Die  Lieder  lassen  die  sichergestaltende  Hand  eines 
ausgezeichneten  Musikers  erkennen.  Die  wert- 
vollen  Gedichte  Rilkes  sind  in  modemer  Art  musi- 
kalisch  erschopft.  Der  Komponist  charakterisiert 
trefflich,  schreibt  gesanglich,  der  Klavierpart  ist 
nie  iiberladen.  Die  Lieder  verdienen  reges  Interesse 
der    Sanger.  Georg    Kiessig. 

WOLFGANG  VON  BARTELS:  Baltische  Lie- 
der, op.   16.     Tischer  &  Jagenberg,  Koln  a.  Rh. 

Vornehm,  schon  empfunden  und  gut  gesetzte 
Stimmungslieder,  die  in  entsprechendem  Kreis  — 
also  nicht  im  Konzertsaal  —  vorgetragen,  ihrer 
intimen  Wirkung  sicher  sind.  —  s. 


Anzeige  von   Musikalien 


Klaviermusik: 

Willem  Pijper:  Sonatina  Nr.  2  u.  Nr.  3.  Oxford  Uni- 
versity Press,  London. 

Constant  Lambert:  „Romeo  and  Juliet".  Ballet  in 
two  Tableaux.  (Choregraphy  by  Nijnska.)  Klavier- 
auszug  durch  den  Komponisten.    Ebenda. 

Victor  Urbantsehitsch:  Caprices  mignons  iiber  ein 
Kinderlied.  Ludwig  Doblinger  Verlag,  Wien — Leipzig. 
—  Das  Thema  stammt  aus  Humperdincks  „Hansel 
und  Gretel".  Der  Komp.  macht  allerlei  sehr  virtuose 
Kapriolen,  wobei  aber  inhaltlich  nicht  eben  viel  her- 
auskommt. 

Ziga  Hirschler:  Miniaturen.  10  Stiicke  ohne  Oktav- 
spannung  mit  Fingersatz.  Ed.  Rage,  Zagreb.  —  Hiib- 
sche,  dankbare  Vortragsstiickchen  mit  leicht  slavi- 
schem   Einschlag. 

A.  Borodine:  Danses  polovtsiennes",,  aus  der  Oper 
„Prinz  Igor".  Erleichterte  Ausgabe  von  L.  Saba- 
niew.  W.  Bessel  &  Co.,  Paris.  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig. 

A.  Scriabine:  Zwei  nachgelassene  Stiicke  (Fantasie, 
Poeme).    Arrang.  von  Sabaniew.     2  Hefte.    Ebenda. 


N.  Rimsky-Korsakow:  „Hnmmelflug"  aus  der  Oper 
,,Le  Conte  du  Tsar  Saltan",  Konzert-Arrangement 
von  J.  Strimer.    Ebenda. 

J.  Strawinsky:  Vier  Etuden  op.  7.  P.  Jurgenson — 
Rob.  Forberg,  Leipzig. 

Heinr.  Pestalozzi :  op.  30.  Elfen  und  Zwerge.  Zwdlf 
Charakterstiicke  (ziemlich  leicht)  mit  kleinen  Gedichten 
fiir  Kinder.  —  Desgleichen:  op.  61.  Fiir  kleine  Musik- 
schwarmer.  Zwolf  leichte  Charakterst.  Gebr.  Hug&Cie., 
Leipzig — Zurich. 

Friedrich  Welter:  op.  1.  Acht  kleine  Klavierstucke. 
2  Hefte.  Chr.  Friedr.  Vieweg  G.m.b.H.,  Berlin— Lich- 
terfelde.  —  Hier  zeigt  sich  ein  sinniges  Talent,  vor- 
laufig  aber  noch  ohne  Profil  und  zu  wenig  konzentriert. 

Martin  Frey :  op.  74.  Bilder  aus  dem  Walde.  6  Stiicke 
fiir   die    Jugend.    F.  E.  C.  Leuckart,   Leipzig. 

Paul  Schramm:  Sieben  tlbertragungen  aus  Meister- 
werken  von  G.  F.  Handel.    2  Hefte.    Ebenda. 

—  :  Kleine  Perlen.  Eine  Sammlung  klassischer  Stiicke 
frei  bearbeitet.  Ries  &  Erler,  Berlin.  Das  Heft  ent- 
halt  u.  a.  Stiicke  von  weniger  bekannten  Meistern 
des  17.  und  18.  Jahrh.  wie  Pesenti,  Tengaglia,  D'Angle- 
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bert,  Zipoli,  Schiirmann,  Fasch  usw.  in  zeitgemaBen 
Bearbeitungen. 

Marco  Martini:  4  Pezzi  facili.  —  Impressione  disogno. 
Beides  bei  Succ.  Mattiuzzi  &  Biancani,  Bologna. 

Carl  Schiitze:  Lehrgang  der  Sonatinen  Heft  11. 
15  Sonaten  und  Stiicke.     Steingriiber-Verlag,  Leipzig. 

Ewald  StriiBer:  Kleine  Sonate  op.  54.  Steingriiber- 
Verlag,   Leipzig. 

Violine    und    Klavier: 

Vasa  Prihoda:  „Caprice"  und  ,, Romance  elegiaque". 
2  Hefte.  Adolf  Fiirstner,  Berlin  W.  —  Zwei  Virtuosen- 
stiicke,  in  denen  sowohl  Kantabilitat  als  auch  die 
Bravour  auf  ihre  Rechnung  kommen.  Im  gleichen 
Verlag  erschienen  als  Bearbeit.  von  Charles  Cerne, 
dem  Begieiter  Prihodas:  ,,Tiirkischer  Marsch"  von 
Mozart  und  , , Scherzo"  von  Schubert. 

Hermann  Suter:  Konzert  in  a-Dur  op.  23.  Ausg.  f. 
Violine  und  Klavier.  Gebr.  Hug  &  Cie.,  Leipzig- 
Zurich. 

Walther  Bohme:  op.  34.  Drei  Stiicke  fur  Violine 
und  Orgel  oder  Klavier  oder  Harmonium.  F.  W.  Ga- 
dow  &  Sohn.    Hildburghausen. 

Ibolyka  Gyarfas:  ,,Friih!ingstraum".  Ries  &  Erler, 
Berlin. 

Arthur  Seybold:  op.  235  u.  236.  Je  6  Charakter- 
bzw.  Vorspielstiicke  (erste  Lage).  Jul.  Heinr.  Zinimer- 
mann,  Leipzig. 

Leop.  J.  Beer:  op.  42.  Dorfbilder.  Acht  kleine  Vor- 
tragsstiicke  (erste  Lage).    Steingriiber-Verlag,  Leipzig, 

—  Sebr  hiibsche  Cbarakterstiickchen. 

H,  Leonard:  op.  61.  Nr.  1.  (Hahn  und  Hennen), 
Nr.  2.  Im  Walde.  Nr.  3.  Katze  und  Maus.  Nr.  4. 
Esel  und  Treiber.  Nr.  5.  Serenade  des  martialischen 
Hasen.  —  5  Einzelhefte  in  der  Sammlung  ,,fur  Kon- 
zert und  Haus"  herausgegeben  von  Marteau,  Stein- 
griiber-Verlag, Leipzig. 

Verschiedene  Instrumente 

A.  Cuccoli:  Oktavenschule.  (38  technische  tibungen 
fur  Violoncello)  —  10  techn.  Studien  fur  Violoncello. 
Guglielmo   Zanibon,   Padova. 

Ostschlesische  Volkstanze  fur  2  Violinen  und 
Klampfe.  Gesammelt  von  Josef  Lang.  Verlag:  Das 
junge  Volk,  Plauen.  —  Ein  originelles  Stuck  Heimat- 
kunst.    Den  Tanzen  ist  eine  Beschreibung  beigegeben. 

L.  Boccherini:  III.  Quintett  in  e-Moll  fur  Gitarre, 
2  Violinen,  Bratsche  u.  Cello.  Herausgeg.  von  Heinr. 
Albert  in  der  Sammlung  „Die  Gitarre  in  der  Haus- 
und  Kammermusik  vor  100  Jahren  (1780  —  1820)". 
Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig — Riga — Berlin.  In 
gleicher  Sammlung  und  gleicbem  Verlag  erschien  u.  a. 
ferner: 

Josef  Schnabel:  Quintett  fur  Gitarre,  2  Violinen, 
Bratsche  u.  Cello. 

N.  Medtner:  Op.  42,  Drei  Miirchen  (Nr.  2  u.  3).  Jul. 
Heinr.  Zimmermann,  Leipzig — Riga — Berlin.  —  Sen- 
sible Dichtungen  fur  Klavier  von  zartem  Klangreiz 
und  durchsichtigem  Klaviersatz.  G.K. 

Georg  Amft:  op.  21,  Bausteine.  20  sehr  kurze  Stiicke 
fur  Streichquartett.    L.  Schwann  Verlag,  Diisseldorf. 

—  Die  poetischen,  gut  gearbeiteten  Stiicke  sind  als 
Hausmusik  bestens  zu  empfehlen.  G.  K. 


M.  Enrico  Bossi:  Piccola  Raccolta.  Di  Pezzi  per 
Armonio.  Editore  Guglielmo  Zanebon,  Padova.  — 
Der  verstorbene  Meister  gibt  in  den  vier  Satzen  der 
nachgelassenen  Suite  fiir  Harmonium  wertvolle  Musik, 
auf  die  alle  Harmoniumspieler  aufmerksam  gemacht 
seien.  G.  K. 

Heinz  Tiessen:  Op.  29.  Totentanz-Melodie.  Aus  der 
Musik  zu  Carl  Hauptmanns  Miirchendrama  ,,Die  arni- 
seiigen  Besenbinder".  Violine  mit  Begleitung  eine* 
kleinen  Orchesters.  Verlag  Ries  &  Erler,  Berlin.  — 
Sehr  charakteristisches  und  stimmungsstarkes  Stuck, 
das  auch  abseits  der  Biihne  eindringlich  wirken  wird. 

G.K. 

K.  Forchert:  Musik  fiir  Kammerorgel  (ein  Manual, 
ohne  Pedal).  Raabe  &  Plothow,  Berlin.  —  Die  Kom- 
position  ist  fiir  das,  von  Vertretern  des  mittelalter- 
lichen  Orgelideals  stark  angegrifl'ene  „Oskalyd"  ge- 
schrieben,  dessen  Schwellmoglichkeiten  es  vor  allem 
beriicksichtigt.    Der  kompositorische  Wert  ist  gering. 

Bach-Album  fiir  Orgel.  Eine  Sammlung  kurzer,  leich- 
ter  bis  inittelschwerer  Satze  aus  Werken  von  J.  S.  B. 
ausgewiihlt  und  bearbeitet  und  als  Ubungs-  und  Vor- 
spielbuch  zur  Einfiihrung  in  Bachsche  Kunst  dar- 
geboten  von  O.  Thomas.  2  Hefte.  F.  ~W.  Gadow  & 
Sohn,   Hildburghausen. 

Drei  Orgelstiicke  grower  Meister  (Hiindel:  Finale 
aus  dem  D-Moll-Konzert,  Bach:  Gavotte,  Mendels- 
sohn: Allegro  vivace  aus  d.  C-Moll- Sonate),  bearb. 
von  L.  Boslet.    L.  Schwann,  Diisseldorf. 

Max  Reger:  Largo  aus  dem  Konzert  im  alten  Stil 
op.  123  fiir  2  Violinen  und  Orgel  bearb.  von  Hugo 
Berger.    Bote  &  Bock,   Berlin. 

—  :  Serenade  op.  77a.  Neue  Bearbeit.  fiir  2  Violinen 
und  Violoncell  von  O.  Schnirlin.    Stimmen.    Ebenda. 

Gustav  Cords:  Trio  fiir  Violine,  Violoncello  und  Kla- 
vier. op.  61.  Christ.  Fr.  Vieweg,  Berlin— Lichterfelde. 
—   Fliissige  Musik  ohne  besonderen  Charakter. 

Fr.  Moser:  Trio  fiir  2  Oboen  und  Englisch  Horn  oder 
2  Violinen  und  Viola.  Stimmen,  Bosworth  &  Co., 
Leipzig — London. 

Arno  Liebau:  Vier  lyrische  Stiicke  fiir  Violoncello  u. 
Klavier,  op.  29.  Helvetia-Verlag,  Berlin  NW  21.  — 
Unterhaltungsmusik   mittlerer   Giite. 

Ernst  Bachrich:  op.  5.  Duo  fiir  Violine  und  Violon- 
cell. Ludwig  Doblinger,  Wien.  —  Vollstandig  ver- 
krampfte  Musik. 

Ernest  Schelling:  , , Impressions  from  an  artists  life". 
Sinfonische  Variationen  fiir  Orchester  und  Klavier. 
Ausgabe  fiir  2  Klaviere.    F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Oskar  Fischer:  Tonleiter-  und  Akkord-Ubungen  fiir 
Flote.  —  24  rnelod.  fortschreitende  Etuden  fiir  Flote, 
op.  12,  mittelleicht  bis  mittelschwer  in  alien  Tonarten; 
mit  Erlauterungen  zum  Selbstunterricht.  Beides  bei 
Rob.  Forberg,  Leipzig.  —  Diese  neuen  Studienwerke 
des  bekannten  Gewandhausflbtisten  diirften  alien 
Flotenspielern  sehr  willkommen  sein. 

Emil  Prill:  24  Etuden  fiir  Flote  fiir  Vorgeschritteue, 
op.  15.  2  Hefte.  Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig- 
Berlin.  —  Hier  werden  systematisch  schwierigere  tech- 
nische   Probleme    durchgenommen. 

B.  Bernardi:  125  Ubungen  als  tiigliche  Studien  fiir 
Saxophon.     Ebenda. 
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Kreuz  un  d  Quer 


Auf  unsere  im  Dezcmberheft  stehende  Preisaufgabe  sei  nochmals  aufmerksam  geinacht  im  Hin- 
blick  darauf,  dal3  dcr  Einsendungstermin  am   10.  Marz  ablauft. 

Wilhelm  Kienzl  siebzigjahrig 

Am  17.  Janner  d.  J.  vollendete  Wilhelm  Kienzl  sein  70.  Lebensjahr,  ein  Datum,  das  bei 
einem  Kiinstler  gemeiniglich  bereits  die  Riickschau  auf  sein  Werk  gestattet  und  angesichts  der 
in  Rede  stehenden  Personlichkeit  auch  bier  gebiihrend  beachtet  sein  will.  1st  Kienzl  doch  ein 
markanter  Vertreter  des  bescheidenen,  liebenswiirdigen,  gemiitvollen  osterreichischen  Naturells, 
das  in  der  Musik  weder  prometheisch  den  Himmel  stiirmen,  nocb  abstrakte,  abstruse  Thesen 
aufstellen  und  verteidigen  will,  sondern  —  wie  der  Vogel,  der  in  den  Zweigen  wohnt  —  stets 
frischweg  davon  singt,  was  ihm  das  Herz  bewegt,  und  eben  durch  diese  Ehrlichkeit  der  Gesinnung 
die  Welt  der  echten  KunstgenieBenden,  die  ,,nichts  weifi  von  der  Tabulatur",  mit  einem  Schlage 
fiir  sicb  gewinnt.  Wie  Kienzls  erfolgreichste,  popularste  Schopfung  „Der  Evangelimann" 
dartut,  bei  dem  des  Autors  schlicht  volkstuniliche  Muse,  nachdem  sie  sicb  im  Fahrwasser  des 
Wagnerscben  Musikdramas  vergeblich  mit  ibr  fernliegenden  Sujets  abgemiiht  hatte,  wie  Stahl 
den  Stein  endlich  einen  ihr  entsprechenden  Stoff  gefunden  batte.  Und  der  daraus  geborene 
Funke  (man  lese  die  Entstebungsgescbichte  dieses  Stiickes  in  seines  Verfassers  Autobiographic 
nach)  durchlief  bekanntlich  alle  Erdteile,  mit  Humperdincks  aus  verwandtem  Boden  stammen- 
den  „Hansel  und  Gretel"  vielleicht  die  einzigen  beiden  deutschen  Opern  seit  1883,  die  der 
Nation  in  Fleisch  und  Blut  iibergingen.  Bei  Vornahme  gewisser  Kiirzungen  und  Anderungen 
k5nnte  auch  unseres  Jubilars  „Das  Testament"  der  heimischen  Musikbiibne  als  wertvolle 
Spielplanbereicherung  gewonnen  werden;  bediirftig  einer  solchen  ware  sie  gewiB  schon  aufs 
dringendste.  Kann  der  Aufbau  eines  neuen  Repertoires  doch  nur  vom  Gesichtspunkt  des 
„lebendigen  Theaters"  aus  geschehen,  wie  er  sich  eben  in  Kienzls  —  von  Verdis  oder  Smetanas 
nur  gradatim  verschiedenen  —  dramatischen  Arbeiten  ausspricht,  das  zum  kiinstlerischen 
und  finanziellen  Schaden  unserer  Institute  seitens  eines  buhnenfremden  Intellektualismus  all- 
zulange  miBachtet  wurde,  nun  aber  sich  wieder  fuhlbar  Geltung  zu  verschafFen  beginnt.  Die 
„Flucht  zu  Kienzl"  ist  ein  beredtes  Symptom  hierfur. 

Uber  manch  empfundenem  Lied,  manch  gelungenem  Chor,  die  wir  dem  Komponisten  auBer- 
dem  verdanken,  ferner  iiber  seine  \ielfache  Tatigkeit  als  Musikschriftsteller  sei  jedoch  auch  der 
vornehme,  giitige  Mensch  Wilhelm  Kienzl  nicht  vergessen,  der  stets  hilfsbereite  Forderer  der 
aufstrebenden  Jugend,  welche  Anteilnahme  ihn  selbst  an  Leib  und  Seele  Jung  erhalt.  Dies  laBt 
hoffen,  daB,  von  Liebe,  Verehrung  und  philosophischer  Heiterkeit  vergoldet,  dem  Gefeierten 
ein  noch  recht  langes  Dasein  beschieden  sein  werde,  in  welchen  Wunsch  sicher  jeder  gerne  ein- 
stimmt,  dem  der  Tondichter  auch  nur  einmal  einige  Stunden  klingender  Freude  bereitete. 

E.  Petschnig. 

Zur  Auffiihrung  der  Heinrich  Schutzschen  Passionen 

sind  uns  letztes  Jahr  sehr  bemerkenswerte  Vorschlage  unterbreitet  worden,  die  wir  nunmehr, 
wiederum  vor  Ostern  stehend,  unsern  Kirchendirigenten  recht  ans  Herz  legen  mOchten.  U.  a. 
fand  eine  Auffiihrung  der  Matthauspassion  auch  in  Parchim  in  Mecklenburg  statt,  und  von  hier 
aus  erhielten  wir  von  Med. -Rat  Dr.  Buschmann,  einem  jener  so  iiberaus  erfreulichen,  echten 
Musikfreunde,  an  denen  Deutschland  gerade  in  der  Provinz  noch  nicht  so  arm  ist,  Mitteilungen, 
die  wir  frei  hier  wiedergeben.  DaB  Schiitzsche  Passionen  nur  in  der  Kirche,  niemals  im  Konzert- 
saal  geboten  werden  diirften,  erscheint  zwar  selbstverstandlich,  ist  aber  im  Hinblick  auf  statt- 
gefundene  Konzertauffiihrungen,  wie  in  Hamburg,  doch  nicht  iiberflussig  zu  bemerken  Not- 
wendig  ist  vor  allem  ein  Evangelist,  der  sich  vollstandig  in  die  Partie  eingelebt  hat  und  nun 
sowohl  mit  Freiheit  wie  innerer  Seltstzucht  seinen  Bericht  zu  gestalten  vermag.  Als  solcher 
habe  sich  der  Hamburger  Tenor  Notbolt  bewalirt,  von  dem  audi  die  Anregung  zu  der  nunmehr 
mitzuteilenden  Aufstellung  von  Chor  nebst  den  dramatischen  Personen  und  dem  Evangelisten 
ausging.     Dieser   stand   ganz   allein   im  Altarraum   vor   einem   Lesepult,  wahrend   jene  vom 
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Orgelchor  herabsangen.  Durch  diese  anch  iiuBerlich  raumliche  Trennung  des  Erzahlers  von  den 
handelnden  Personen  werde  fiir  den  Zuhorer  groBtmogliche  Klarheit,  sowie  mbglichst  enge  Be- 
riihrung  mit  dem  Evangelisten  erzielt,  der  den  Leuten,  der  Gemeinde,  ins  Auge  scbauen  kann. 
Das  sei  auch  der  Grund  gewesen,  warum  noch  mehr  als  fruher  auf  Choraleinlagen  verzichtet 
werden  konnte,  ohne  daB  auch  fiir  die  Zuhorer  Liingen  entstanden  waren.  Fiir  die  a  cappella- 
Auffiihrung  wiirden  die  Schwierigkeiten  mindestens  nicht  vermehrt.  Beherrsche  der  Chor  seine 
Aufgabe,  so  sei  es  sogar  besser,  er  hore  die  Stimme  des  Evangelisten  von  vorn  kominen,  als  wenn 
dieser  ihm  den  Riicken  zuwendet.  Unnijtig  zu  bemerken,  daB  die  Schiitzschen  Passionen  heute 
nicht  mehr  mit  Orgelbegleitung,  sondern  originalgetreu  als  wirkliche,  sog.  Choralpassionen  — 
Vortrag  im  Sinne  des  gregorianischen  Chorals  —  geboten  werden  sollten. 

Wir  glauben  ebenfalls,  daB  durch  diese  Aufstellung  die  spez.  liturgische  Wirkung  dieser  Werke 
erhoht  wird.    Moge  es  an  Versuchen  nicht  fehlen. 

Enthiillung  des  Chopin-Denkmals  in  Warschau 

Einem  Auslander  muB  es  etwas  merkwiirdig  erscheinen,  daB  Chopin  erst  jetzt  —  77  Jahre 
nach  seinem  Tode  —  von  seiner  Vaterstadt  Warschau  mit  einem  Denkmal  geehrt  worden 
ist.  Solche  Merkwiirdigkeiten  kommen  auch  anderswo  vor;  in  diesem  Falle  aber  trifft  die  Schuld 
nicht  die  Landsleute  des  groBen  Tondichters.  In  der  Heiligenkreuzkirche  zu  Warschau  (wo  Cho- 
pins  Herz  ruht)  befindet  sich  schon  seit  einem  halben  Jahrhundert  eine  Gedenktafel  mit  seiner 
Biiste ;  auf  dem  Gut  Zelazowa  Wola  bei  Warschau  (wo  er  geboren)  ist  ihm  auch  ein  bescheidenes 
Denkmal  gesetzt  worden  (1894);  der  Errichtung  aber  eines  der  Hauptstadt  wiirdigen  Denkmals 
standen  bisher  verschiedene  Hindernisse  im  Wege. 

Zur  Zeit  der  russischen  Herrschaft  war  es  fiir  die  Polen  fast  unmoglich,  von  der  Regierung 
die  Genehmigung  zu  einem  Denkmal  zu  erlangen,  welches  einen  nationalen  Charakter  trug; 
und  einen  solchen  hatte  naturlich  ein  Denkmal  fiir  Chopin  gehabt.  Er  ist  zwar  kein  polnischer 
General  oder  Staatsmann  gewesen,  auch  nicht  ein  Schriftsteller,  welcher  mit  Worten  das  Zaren- 
tum  bekampfte,  und  selbst  an  dem  Aufstand  1830  konnte  er  nicht  (wie  seine  meisten  Freunde 
und  Kollegen)  teilnehmen,  da  er  einige  Wochen  vor  dessen  Ausbruch  seine  Heimat  verlieB, 
urn  sie  nie  wiederzusehen.  Wie  schreibt  aber  Schumann  in  einem  seiner  zahlreichen,  enthu- 
siastischen  Artikel  iiber  Chopin  in  der  Leipziger  „Zeitschrift  fiir  Musik"  ?  „Denn  wiiBte  der 
gewaltige  selbstherrschende  Monarch  im  Norden,  wie  in  Chopins  Werken,  in  den  einfachen  Wei- 
sen  seiner  Mazurkas,  ihm  ein  gefahrlicher  Feind  droht,  er  wiirde  die  Musik  verbieten;  Chopins 
Werke  sind  unter  Blumen  eingesenkte  Kanonen."  —  Nach  langen  Bemiihungen  seitens  ein- 
fluBreicher  Personlichkeiten  ist  es  dennoch  gelungen  (einige  Jahre  vor  dem  Kriege),  die  Geneh- 
migung zu  einer  offentlichen  Sammlung  von  Beitragen  fiir  ein  Chopin-Denkmal  zu  erhalten. 
Nachdem  das  Komitee  eine  betrachtliche  Summe  gesammelt  hatte,  wurde  ein  Wettbewerb  fiir 
das  Denkmal  ausgeschrieben.  Zu  den  Preisrichtern  gehorten  die  beriihmten  franzosischen 
Bildhauer:  Bartholome  und  Bourdelle,  sowie  der  Italiener  Ferrari.  Als  Sieger  aus  dem  Wett- 
bewerb ging  der  polnische  Bildhauer  und  Maler  Waclaw  Szymanowski  hervor,  welcher  sich  auch 
gleich  an  die  Arbeit  machte,  um  das  Modell  in  natiirlicher  GroBe  auszufiihren.  Als  aber  der 
Krieg  ausbrach,  kam  alles  zum  Stocken,  und  nach  dem  Kriege  war  das  gesammelte  Kapital 
durch  Valutaveranderungen  und  Inflation  derartig  zusammengeschmolzen,  daB  man  wieder  von 
neuem  zu  sammeln  anfangen  muBte.  Nun  aber  sind  endlich  alle  Schwierigkeiten  iiberwunden 
worden,  das  aus  Bronze  gegossene  Denkmal  ist  in  dem  oberen  Teil  des  Lazienki-Parkes  (Som- 
mer-Residenz  des  letzten  polnischen  Konigs  Poniatowski)  aufgestellt  worden,  und  die  feierliche 
Enthiillung  fand  am  14.  November  statt. 

Fast  samtliche  Nationen  haben  zu  dieser  Feier  Delegationen  gesandt,  zu  welchen  lauter  nam- 
hafte  Personlichkeiten  aus  der  Musikwelt  gehorten;  Deutschland  war  durch  Prof.  Adolf  WeiB- 
mann  und  durch  den  Direktor  des  Stuttgarter  Konservatoriums,  Prof.  Kempff,  Osterreich  durch 
den  Komponisten  und  Rektor  der  Wiener  Hochschule  Dr.   Joseph  Marx  vertreten. 

Da  ungefahr  zu  derselben  Zeit  die  Warschauer  Philharmonie  zum  25.  Jahr  ihres  Bestehens 
ein   Jubilaum  veranstaltete   (am  12.  November),  so  entstand  eine  Reihe  von  Festlichkeiten, 
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deren  Programm  voile  3  Tagc   in  Anspruch  nahm  und  welchc  durch  die  Beteiligung  der  aus- 
landischen  Gaste  den  Charakter  eines  internationalen  Musik-Kongresscs  trugen. 

Auf  den  Berickt  iiber  die  Einzelheiten  dieser  Festtage  muB  wegen  Raummangels  an  dieser 
Stelle  verzielitet  wcrden,  —  obwohl  vieles,  was  man  dabei  zu  horen  und  zu  sehen  bekam,  einer 
Besprecbung  wert  ware  (wie  z.  B.  die  musterhafte  Auffiihrung  der  Oper  ,,Konig  Roger"  und  der 
III.  Sinfonie  von  Karol  Szymanowski,  sowie  manche  Produktionen  der  Schiiler  des  Kon- 
servatoriums).  So  seien  also  nur  kurz  erwahnt:  das  groBe  Jubilaumskonzert  in  der  Philharmonie 
(Werke  moderner  polnischer  Komponisten);  eine  Feier  im  Konservatorium;  einc  Andacht  mit 
Musik  in  der  Kreuzkirche;  die  Feier  vor  dem  Denkmal;  die  Chopin-Feier  in  der  Philharmonie 
(Chopins  Werke  und  Ansprachen  der  Delegierten);  2  Galavorstellungen  in  der  Oper.  Rechnet 
man  noch  dazu  3  Diners,  veranstaltet  vom  Direktorium  der  Philharmonie,  Kultusministerium 
und  Direktor  des  Konservatoriums,  ein  Bankett  der  polnischen  Musiker  zu  Ehren  der  aus- 
landischen  Gaste,  2  Abendversammhmgen  im  Ministerprasidium  und  beim  Direktor  der  Oper, 
einen  Tee  im  Kiinstlerklub  und  Besichtigung  der  Stadt  mit  einem  Besuch  in  der  iiber  400  Jahre 
alten  Weinhandlung  Fuggers  (Seitenlinie  der  Augsburger  Familie),  so  gibt  das  ein  Bild  dieser 
drei  in  Warschau  zugebrachten  Tage. 

Den  Hohepunkt  bildete  naturlich  die  Enthiillung  des  Denkmals,  welcher  die  ganze  Regierung 
mit  dem  Staatsprasidenten  an  der  Spitze,  der  Kardinal-Erzbischof,  das  ganze  diplomatische 
Korps,  die  beiden  Kammern  des  Parlaments,  die  Vertreter  der  Wissenschaft,  Kunst,  Literatur 
und  sonstige  Notabeln  der  Warschauer  Gesellschaft,  sowie  eine  uniibersehbare  Menge  Publi- 
kums  beiwohnten.  —  Bei  den  Klangen  der  A-Dur-Polonase  (iibertragen  fiir  Chor  und  Orchester) 
fielen  die  Vorhange,  und  man  erblickte  die  Gestalt  Chopins  auf  einem  Hugel  unter  dem  Weiden- 
baum  sitzend  und  dem  Rauschen  der  Blatter  lauschend.  Die  Bronzegruppc  von  groBen  Dimen- 
sionen  spiegelt  sich  im  Wasser  eines  umfangreichen  Bassins,  an  dem  sie  aufgestellt  ist.  Das  Ganze 
—  stark  abweichend  von  der  iiblichen  Form  der  Monumente  • —  machte,  in  der  schonen  Dm- 
rahmung  des  Parkes  und  beim  sonnigen  Herbsttag,  einen  imposanten  Eindruck.  Eine  Abord- 
nung  von  Bauern  aus  dem  Geburtsort  Chopins,  die  in  ihren  farbenreichen  Volkstrachten  um 
das  Denkmal  gruppiert  waren,  verlieh  dem  Bilde  einen  eigenartigen  nationalen  Charakter. 
Nach  einigen  kurzen  Reden  wurden  Kranze  niedergelegt,  wobei  auch  die  Delegationen  der  25 
Nationen  nach  der  alphabetischen  Reihe  mit  ihren  Kranzen  vor  das  Denkmal  traten.  F.  B. 

Nochmals:  „Die  Katze  im  Sack  gekauft" 

Der  Verlag  Schott's  Sohne  sendet  auch  an  uns  nachstehendes  Schreiben,  das  wir  mit  einer 
besonderen  Genugtuung  zur  Veroffentlichung  bringen: 

AnlaBIich  der  kiirzlichen  Urauffiihrung  von  Paul   Hindemith's  Oper  ,,Cardillae" 
wurde  in  verschiedenen  Berichten  und  Kritiken  die  Behauptung  aufgestellt,  daB  eine 
groBe  Anzahl  von  Biihnen  —  es  wurden  bis  38  genannt!  —  die  Oper  unbesehen,  nur 
auf  den  Namen  des  Komponisten  hin,  zur  Auffiihrung  angenommen,  also  ,,die  Katze  im 
Sack  gekauft"  hatten.    Im  Interesse  des  kunstlerischen  Ansehens  der  deutschen  Biihneri 
und  im  Auftrag  einer  grofieren  Reihe  dieser  legt  der  Verlag  B.  Sehotts'  Sohne  in  Mainz 
Wert  auf  die  Feststellung,  daB  diese  Behauptung  jcder  Grundlage  entbehrt.    Tatsache 
ist  vielmehr,  daB  samtliche  Biihnen  sich  fiir  die  Annahme  der  Oper,  wie  iiblich,  erst  nach 
Priifung  des  Textbuches  und  des  Klavier-Auszugs  bzw.  der  Partitur,  die  ihnen  bereits 
im  Fruhjahr  1926,  also  ein  halbes  Jahr  vor  der  Urauffiihrung,  vorgelegt  werden  konnten, 
entschieden  haben.    Richtig  ist  ferner,  daB  19  Biihnen  die  Oper  vor  der  Urauffiihrung 
angenommen  haben,  4  weitere  nach  dieser  und  ferner  eine  grofiere  Anzahl  die  Auffiihrung 
lediglich  in  ihren  Winterspielplanen  ankundigt. 
Genau  genommen,  verstehen  wir  nicht,  was  der  Verlag  mit  dieser  Einsendung  eigentlich  be - 
zweckt.    Fiihlen  sich  die  deutschen  Biihnen,  die  gleich  dutzendweise  „Cardillac"  vor  der  Ur- 
auffiihrung angenommen  haben,  irgendwie  „geniert",  dann  selbst  angetreten  und  nicht  den 
Verleger,  dessen  gutes  Recht,  ja  Pflicht  es  ist,  Verlagswerkc  so  viel  als  moglich  an  den  Mann  zu 
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bringen,  ins  Treffen  geschickt!  Treten  die  Biihnen  selbst  an,  so  ist  ihnen  fiirs  erste  zu  sagen: 
Seid  Ihr  auf  Eurem  Gebiete  wirklich  derartige  „Praktiker",  daft  Ihr  an  den  Erfolg  einer  Oper, 
die  dann  wirklich  einen  gelinden  Durchfall  erlebt,  so  sicher  glaubt,  daft  Ihr  die  Urauffiihrung  an 
einem  ersten  Theater  nicht  einmal  abwartet  ?  Was  hat  eine  Urauffiihrung  iiberhaupt  noch  fur 
einen  Sinn,  wenn  Ihr  das  Werk  eines  im  Opernfach  noch  ganz  und  gar  nicht  bewahrten  Kom- 
ponisten  glattweg,  ungesehen  und  unbesehen,  annehmt  ?  Habt  Ihr  aber  die  Partitur,  was  nie- 
mand,  auch  die  Herren  Schott's  Sonne  nicht,  kontrollieren  kann,  wirklich  gepriift,  dann  um  so 
trauriger  fur  Euren  Biihnenblick;  wie  viel  buhnenmogliche,  Euch  eingesendete  Opern  werden 
derartigen  Kennern  voraussichtlich  entgehen !  Etwas  zur  Urauffiihrung  annehmen,  bedeutet, 
sobald  es  sich  um  eine  allgemein  ernst  zu  nehmende  Arbeit  wie  natiirlich  auch  bei  „Cardillac" 
handelt,  etwas  ganz  anderes  wie  ein  unerprobtes  Werk  glatthin  annehmen.  Eine  Urauffiihrung 
—  immer  an  einem  ersten  Theater  —  liefert  den  Nachweis  auf  die  Biihnenfahigkeit  eines  Wer- 
kes  und  ist  deshalb  so  ungemein  wichtig,  weil  diese  mit  Bestimmtheit  niemand  voraussagen 
kann.  Die  grundsatzliche  Wichtigkeit  einer  gutvorbereiteten  Urauffiihrung  hat  bis  dahin  der 
fadeste  Theaterfachmann  anerkannt,  heute  aber  stiirzen  die  Theater  wie  die  bekannte  Ham- 
melherde  nach  einer  Seite,  wenn  es  die  Oper  eines  Komponisten  betrifft,  der  im  Geruche  steht, 
Reprasentant  der  Mode-Moderne  zu  sein,  und  zwar,  ob  er  nun  Opern  schreiben  kann  oder  nicht. 
Das  ware  fiirs  Erste,  was  zu  dem  Fall  noch  zu  bemerken  ware.  Nun  sollen  aber  die  in  Frage 
kommenden  Theater  selbst  antrcten,  wenn  unser  Artikel  wirklich  sie,  und  nicht  den  uns  in 
diesem  Fall  gleichgiiltigen  Verleger,  kitzelte.  Dann  werden  wir  in  das  Beschwerdebuch  noch  ganz 
Anderes  schreiben,  und  zwar  kraftig,  sehr  kriiftig ! 


Musikberichte   und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 

..Das  Gastmahl  des  Trimalchio44,  szenische  Pantomime 
nach  Petronius,  Musik  von  Bodo  Wolf  (Darmstadt, 
Hess.  Landestheater).  Zwei  sinfonische  Einleitungs- 
musiken  zu  Holderlins  Trauerspiel  ,,Der  Tod  des 
Empedokles44  von  Wilhelm  Petersen  (ebenda). 

Edvard  Moritz:  Kammermusik  fiir  Flote,  Oboe, 
Klarinette,  Fagott  und  Horn  (Berlin,  Hamburger 
Blaserquintett). 

Martin    Velin:   Blaser-Quintett   (ebenda). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Buhnenwerke : 

,,Die   Sache  Makropolus44  von  Leos   Janacek  (Briinn, 

s.  S.   108). 
..Penthesilea"  von  Ottmar  Schoeck  (Dresden,  s.  S.  103). 
,,Tanzsinfonie4,  von  Reznicek  (Dresden). 

'.Die  Lasterschule"  von  P.  von  Klenau  (Frankfurt, 
s.  S.  106). 

„Das  Mai  der  Spotter14.  Oper  von  Giordano,  Text  von 
Sem  Benelli  in  der  deutschen  tubers,  von  E.  Lert 
(deutsche  Urauff.  im  Stadttheater  zu  Osnabriick). 


„Amarapura".  Oper  von  Robert  Blum,  Text  von  Egon 
Neudegg  (Stadttheater,  Niirnberg). 

Konzertwerke : 

Walter  Flath:  Choralparaphrase  ,,Allein  Gott  in  der 
Hoh  sei  Ehr44  fiir  Orgel  und  4  Soloinstrumente;  zwei 
Lieder  fiir  Sopran  und  Orgel;  ,,Fiirsprache"  (Rosegger) 
fiir  gem.  Chor,   Streicher  und  Orgel  (Radebeul). 

Jon  Leifs :  „An  Island44,  vaterlandische  Ouverture 
op.  9,  nach  islandischen  Volksliedern  (Oslo  und  Bergen, 
unter  Leitung  des  Komponisten). 

W.  v.  Waltershausen:  Krippenmusik  fiir  Kammer- 
orchester  und  obligates  Cembal  (Miinchen,  musikal. 
Akademie). 

Johannes  Engelmann:  Wolfgang- Sinfonie  (Zwickau, 
stadt.  Orchester  unter  Heinr.  Laber). 

Beethoven:  Hammerklaviersonate  in  der  Bearbeitung 

fiir  groBes  Orchester  von  F.  v.  Weingartner  (Wiener 

Philharmonie). 
Richard    Wetz:   Abend   auf  Golgatha   (Keller);   Die 

Gotter  (Holderlin).    Zwei  Gesange  mit  Orchesterbegl. 

(Bielefeld,  Prof.  Lamping.) 
Fritz    von    Bose:    Sonate   fiir   Klavier   und   Violine 

(Leipzig,  Klinglerquartett). 


FRIEDRICH  LEIPOLDT 

Gesangspadagoge 

Unteiricht  im  Kunstgesang. 
Leipzig,  GrassistraBe  £9 III.    Prospekte  auf  Anfrage. 


Kompositions-  und  Theorielehrer 

seit  mehreren  Jahren  tatig  an  groBerer  Wiener  Musik- 
anstalt  sucht  Stellung  in  groBerer  deutschen  Stadt. 
Ausbildung:  Berliner  Hochschule  und  Melsterklasse 
Akad.  der  Kiinste.    Antwort  unter  B.  K.  an  die  Z.f.M. 
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KONZERT  UND  OPER 


LEIPZIG.  Furtwangler  hat  nunmehr  seine  Ge- 
wandhaussaison  abgeschlossen  und  wird  mit  anderen 
deutschen  Dirigenten  —  so  Busch  in  Dresden  — 
zur  Feier  Beethovens  im  Ausland  vertreten  sein. 
Recht  so:  der  Auslander  soil  den  bilndigen  Beweis 
haben,  daB  der  deutsche  Dirigent  auch  bei  einem 
so  hohen  Anlafi,  wie  ihn  Beethovens  100.  Todes- 
tag  gerade  fiir  ihn,  den  deutschen  Dirigenten,  be- 
deuten  diirfte,  Deutschland  als  zu  leicht  befindet 
und  er  deshalb  —  das  Weite  sucht.  Auch  hierfiir 
werden  schon  klingendste  Entschuldigungen  ge- 
funden  sein;  denn  wofur  hatte  die  heutige  Zeit 
nicht  brillanteste  Entschuldigungen!  So  etwa,  daB 
gerade  in  einem  derartigen  Jahr  der  deutsche 
Dirigent  Beethoven  in  Amerika  vertreten  muB. 
Ach,  Ihr  reiselustigen  Herren,  glaubt  mir's,  Beetho- 
ven hat  Euch  gar  nicht  notig,  der  hilft  sich  schon, 
und  wo's  einmal  darauf  ankame,  ihm  wirklich  zu 
helfen  —  weil  wir  alle,  mehr  oder  weniger,  noch 
nicht  reif  fiir  ihn  sind  —  wie  in  der  Quartettfuge 
op.  133  (11.  Konzert),  da  versagt  Ihr  ja  doch  und 
gebt  nicht  einmal  technisch  Einwandfreies,  vom 
inneren  Verstandnis,  der  notigen  Damonie  der  Ge- 
staltung,  ganz  abgesehen.  Das  war  doch  weiter 
nichts  als  ein  frisierter  Beethoven,  und  zu  dem 
eigentlichen  ftihrt  vielleicht  erst  der  Weg  iiber 
Bachs  Kunst  der  Fuge.  Im  ubrigen  gab  es  von 
Beethoven  noch  die  7.  u.  8.  Sinfonie  in  selbstver- 
standlich  bedeutsamen  Auffiihrungen.  Auch  die 
erste  von  Brahms  war  noch  zu  horen  und  so  sehr 
die  Auffuhrung  einschlug,  die  Art  und  Weise,  wie, 
mit  Verletzungen  eines  einheitlich  sinfonischen 
Zeitmafies  und  Anwendung  von  Parforce-Mitteln 
auf  Ausdruckswirkungen  hingearbeitet  wurde,  hatte 
etwas  fast  Krisenhaftes ;  daruber  einmal  im  Zu- 
sammenhang.  Voll  und  rein,  bei  starkster  Be- 
seelung,  klang  indessen  u.  a.  Mendelssohns  schot- 
tische  Sinfonie.  Unter  den  Neuheiten  erweckte 
Ravels  2.  Suite  aus  „Daphnis  und  Chloe"  ihrer 
eminenten  Klangschonheit  wegen  —  so  wenig  be- 
deutend  der  thematische  Inhalt  ist  —  Aufsehen. 
Von  den  Solisten  diirfte  der  Cellist  Cassado,  Voll- 
blut  durch  und  durch,  der  bedeutendste  gewesen 
sein, 

Im  Konservatorium  stellte  H.  Marteau,  der 
Leiter  der  Violinabteilung  der  Anstalt,  seine  her- 
▼orragendsten  Schuler  vor.  Was  hier  vor  allem 
ein  russischer  Geiger,  Alexander  Chwolles,  bot, 
iiberstieg  die  kiihnsten  Erwartungen.  Er  ist,  kurz 
gesagt,  technisch  vielleicht  sogar  der  eminenteste 
heutige  Geiger,  besiegt  mit  einer  Leichtigkeit  die 
auBerordentlichsten  Schwierigkeiten  (aus  den  24 
Capricen  von  Marteau),  daB  man  kurzweg  staunt. 
Dem  Geiger  fehlt  nur  Eines,  das  —  Sprungbrett 
in  die  groBe  Welt.  Wer  reicht  es  ihm  ?  Auch  nicht 
ein  Wort  sei  mehr  gesagt.  —  Zu  dem  sauberen  Weih- 


nachtsmarchen  „Prinz  Aladin  und  die  Wunder- 
lampe",  von  Kiesau  (Altes  Theater)  hat  Georg 
Kiessig,  eine  groBenteils  derart  reizende,  frische 
und  sich  einordnende  Musik  geschrieben,  daB  es 
iiberaus  schade  ware,  sie  wiirde  nicht  iiber  Leipzig 
bekannt.  Von  besonderem  Reiz  ist  es,  wie  der 
Komponist  gelegentlich  moderne  Mittel  zur  Cha- 
rakterisierung  von  Orientalia  verwendet,  was  zu 
der  Warme  der  ubrigen  Musik  aufs  bezeichnendste 
kontrastiert.  A.  H. 

Vom  vorigen  Jahre  sind  hier  noch  einige  bemer- 
kenswerte  Konzerte  nachzutragen.  So  einmal  eine 
schon  ausgeglichene  und  beseelte  Auffuhrung  von 
Enrico  Bos  sis  „Das  hohe  Lied"  durch  den  Riedel- 
verein,  Leipziger  Sinfonieorchester,  Liane  Mar- 
tiny  (Sopran),  Oskar  LaBner  (Bariton)  und  nicht 
zuletzt  den  dirigierenden  Max  Ludwig,  dem  der 
eigenartige  Charakter  dieses  wohl  bedeutendsten 
neueren  italienischen  Chorwerkes  besonders  ent- 
gegenzukommen  schien.  Dessen  besonderer  Ton 
ist  eine  Paarung  von  weicher  orientalischer  Sinnlich- 
keit  mit  sanfterreligibserEkstase,  vonwelchenBossi, 
wie  auch  der  im  Mittelpunkt  stehende  kirchliche 
Hyinnus  beweist,  das  katholisch-religiose  Element 
betont  haben  will.  Aber  es  geht  beides  recht  gut 
zusammen  und  man  kann  sich  halten  an  welche 
Seite  man  will.  Besonders  schon  ist  die  Melodik, 
manches  geradezu  ein  weiblicher  Verdi.  Im  gleichen 
Konzert  horte  man  noch  die  Kantate  „Die  Macht 
des  Gesanges"  fiir  Chor,  Sopran  und  Bariton  und 
Orchester  von  dem  68jahrigen  Miinchener  Kompo- 
nisten  D.  Tomassin,  ein  strauBisch-dekoratives, 
glanzendes,  aber  hohles  Werk.  —  Nun  verschiedene 
Weihnachtsveranstaltungen:  ein  ganz  herrliches 
Weihnachtskonzert  des  Thomanerchors  unter 
Straube  (Alte  Weihnachtsmotetten  und  Lieder) 
und  die  Urauffuhrung  eines  Singspiels  ,,Das  Kind 
zu  Bethlehem"  von  H.  P.  Schmiedel,  iiber  das 
Georg  Kiessig  eine  Fiille  schoner  stimmungs- 
reicher  Musik  ausgegossen  hat.  Aber  nicht  nur  das 
allein.  GemaB  den  Absichten  des  Textdichters,  der 
den  Geist  alter  Mysterienspiele  wiederaufleben 
lassen  will,  bemuht  sich  Kiessig  um  die  Schaffung 
charakteristischer  Typen.  Welch  wackere  Kerle 
sind  z.  B.  die  Evangelisten  oder  auch  die  drei 
Weisen!  Es  lieBe  sich  hier  noch  allerlei  sagen 
Manches  wird  noch  eine  Anderung  erfahren  miissen, 
aber  im  grofien  ganzen  war  es  eine  die  Zuhorer 
und  Zuschauer  wahrhaft  begeisternde  Auffuhrung, 
um  die  sich  die  Opernschule  des  selbst  mitwirkenden 
Ernst  Possony  verdient  machte.  Auf  Einzel- 
leistungen  kann  nicht  eingegangen  werden,  nur 
noch  erwahnt  sei  die  sichere  musikal.  Haltung  von 
Mimi  Possony  und  Fritz  Heinig  (Dirigent  d. 
Kammerorchesters).  Als  weitere  —  und  am  tief- 
sten  gehende  —  Weihnachtsveranstaltung  kommt 
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noch  die  seit  einigcn  Jahren  regelmaflige,  von  der 
Stadt  mit  billigen  Preisen  veranstaltete  Auffiih- 
rung  von  Bachs  Weihnachtsoratorium  unter  Karl 
Straube  (die  drei  ersten  Teile  nebst  der  Kantate 
„Unser  Mund  sei  voll  Lachens")  inBetracht;  sieiibte 
tiefe  Wirkung  aus.  —  EinVokalkonzert  des  Leipziger 
Lendvai-Quartetts  mit  einem  wahren  Manner- 
chor-Reformprogramm  war  nicht  eben  ein  GenuB. 
Trotz  guter  Zusammenschulung  sind  die  Stimmen 
nicht  podiumreif.  Das  ist  ein  Geflacker,  daB  man 
gelegentlich  die  Klange  nicht  mehr  erkennen  kann. 
—  Ein  Josef  Haas-Liederabend  vonAnny  Gantz- 
horn  und  dem  Komponisten  litt  leider  unter  der 
wenig  feinen  Sangerin,  die  auf  Grund  der  Texte 
die  Lieder  auf  unleidlich  sentimentale  Weise  inter- 
pretierte.  Schade,  denn  in  der  Musik  finden  sich 
so  manche  naiven,  herzhaften,  aber  auch  kontempla- 
tiven  Tone,  die  gerade  die  Texte  in  eine  bessere 
und  durchweg  innerlich  echte  Welt  zu  verpflanzen 
mogen. 

Im  neuen  Jahre  gabs  u.  a.  ein  weiteres  Konzert 
der  Internationalen  Gesellschaft  fur  Neue  Musik. 
Das  ganz  ausgezeichnet  spielende  Breslauer  Poz- 
niak-Trio  machte  u.  a.  mit  zwei  wertvollen  Trios 
von  Gal  (op.  18)  und  Kletzki  (op.  16)  bekannt. 
Gals  Trio,  namentlich  im  letzten  Satze,  von  einer 
begliickenden  Wiener  Musizierfreudigkeit,  Kletzki 
hingegen  ziemlich  Sturm  und  Drang,  darunter 
aber  stille,  innerliche  Partien,  hinter  denen  eine 
reine  Seele  steht.  Noch  mehr  Konzentration  und 
in  Kletzki  kann  ein  Instrumentalkomponist  groBeren 
Stils  heranreifen.  Wilh.  Weismann. 

Das  a  cappella-Konzert  der  Arbeitsgemein- 
schaft  Didamscher  Chore  muB  als  eine  der 
wertvollsten  Veranstaltungen  des  Konzertwinters 
bezeichnet  werden.  Die  Begeisterung  und  Hingabe 
an  die  Sache  der  fast  ausschliefilich  dem  Arbeiter- 
stande  angehorenden  Sangerinnen  und  Sanger 
wirkte  ebenso  erquickend,  wie  die  sich  von  Dar- 
bietung  zu  Darbietung  steigernde  Anteilnahme  der 
die  Alberthalle  bis  auf  den  letzten  Platz  fiillenden 
Zuhorer.  Ein  solch  inniges  Zusammengehen  von 
Ausfiihrenden  und  Empfangenden,  entstanden  aus 
reinster  Freude  an  der  Kunst  und  ganzlich  unge- 
triibt  durch  irgendwelche  konvcntionellen  Bindun- 
gen  wird  selbst  den  durch  den  modernen  Konzert- 
betrieb  skeptisch  Gewordenen  iiberzeugen  konnen, 
daB  es  neue  Mbglichkeiten  zum  Aufstieg  gibt  und 
—  wo  sie  zu  finden  sind.  Welche  Kulturarbeit  aber 
die  tapferen  Sanger  und  ihr  prachtiger,  tempera- 
mentvoller  Fiihrer  Did  am  geleistet  haben,  laBt 
sich  nicht  mit  ein  paar  Worten  sagen.  Von  edel- 
gesungenen  Madrigalen  Lassos  und  altdeutschen 
Volksliedern  fiihrte  die  Vortragsfolge  bis  zum 
modernsten  Schaffen  eines  Scherchen  und  Rettich. 
Aus  den  fiinf  uraufgefiihrten  Werken  dieser  beiden 
Komponisten  mussen  vor  allem  das  Erntelied  Willi 
Rettichs   und   ,,Der   alte   Wirt   von  Lancashire" 


Hermann  Scherchens  als  wirkliche  Werte  ange- 
zeigt  werden.  Hier  werden  endlich  neue  Bahnen 
beschritten,  die  wohl  zu  einem  endgultigen  Bruch 
mit  der  Liedertafelei  hinleiten  konnen.  Bruno 
Schonlanks  Volkshymne,  einer  gewaltigen  Melodie 
Seb.  Bachs  unterlegt,  bildete  den  wiirdigen  Ab- 
schluB  des  eindrucksreichen  Abends. 

Der  Leipziger  Mannerchor  unter  Leitung 
Gust.  Wohlgemuths  brachte  in  seinem  Herbst- 
konzert  lediglich  Werke  von  Hugo  Kaun  zum  Vor- 
trag  und  glanzte  wieder  mit  seinen  bekannten  Vor- 
zugen:  Fiille  des  Chorklangs,  straffe  Disziplin  und 
tragfahiges  Piano.  Kauns  Chore  und  Lieder  (diese 
von  Maria  Kaun  mit  wohlklingendem,  aber  stark 
flackerndem  Mezzosopran  gesungen)  verraten  den 
gediegenen  Musiker,  der  in  vollkommener  Be- 
herrschung  der  Ausdrucksmittel  vornehme  und  auch 
gehaltvolle  Musik  schreibt,  ohne  aber  jemals  denWeg 
des  Herkommlichen  und  Bewahrten  zu  verlassen. 

Im  1.  Anrechtskonzert  des  Universitatskir- 
chenchors  St.  Pauli  (Prof.  H.  Hofmann)  ge- 
langte  neben  Choralkantaten  von  Reger  und  Ernst 
Miiller  eine  Choralvariation  von  Hannes  Bauer 
zur  Urauffiihrung.  Leider  litt  gerade  dies  Werk 
unter  recht  mangelhafter  Wiedergabe.  Doch  war 
immerhin  festzustellen,  daB  Bauer  erfreulicherweise 
in  der  ganzen  Anlage  seiner  Arbeit,  wie  in  rhyth- 
mischer  und  besonders  harmonischer  Hinsicht  mit 
Erfolg  Neuland  zu  bebauen  bestrebt  ist.  Neben 
einigen  mifigliickten  Stellen  (z.  B.  die  gewaltsame 
Modulation  im  2.  Vers  und  die  Einbeziehung  des 
gesprochenen  Wortes)  ist  so  viel  Gutes  und  Unmittel- 
bares  zu  finden,  daB  das  weitere  Schaffen  Bauers  mit 
Interesse  verfolgt  werden  muB.  Die  klangfreudige 
und  musikalisch  erfrischende  Kantate  „Wer  walzt 
den  Stein"  von  Otto  Wittenbecher  ist  wertvolle 
Gebrauchsmusik  im  besten   Sinne  des  Wortes. 

Das  Schachtebeck- Quartett  vermittelte  im 
Rahmen  eines  Schubertabends  in  echt  kammer- 
musikalischer  Ausfuhrung  auBer  den  op.  29  und 
99  ein  neuaufgefundenes  Jugendwerk  des  Meisters, 
ein  Quartett  fur  Flote,  Bratsche,  Violoncello  und 
Guitarre.  Spurt  man  auch  noch  nichts  eigenes, 
Schubertisches  in  diesem  sich  ganz  an  Mozart  an- 
lehnenden,  lieblichen  Werk,  so  wird  es  doch  wegen 
seiner  Melodienfiille  und  Grazie  viele  Freunde 
finden.  Allerdings  erfordert  es,  besonders  in  der 
Cello-    und    Gitarrepartie,    virtuose    Spieler. 

Dr.  P.  Rubardt. 

Motette  in  der  Thomaskirche 

31.  Dezember.  Orgel:  J.  S.  Bach  „Tokkata  und 
Fuged-moll.  Chor  :  Gust.  Schreck„Fiihremich", 
Mendelssohn-Bartholdy  „Mit  der  Freude  zieht 
der  Schmerz",  J.  P.  Schulz  „Des  Jahres  letzte 
Stunde". 

14.  Januar.  Orgel:  J.  S.  Bach  „Dorische  Tokkata 
und  Fuge.   Chor  :  Motette  ,,Singet  dem  Herrn". 


Heft  2 


ZEITSCHRIFT   FtlR   MUSIK 


103 


DRESDEN.  Schon  die  dritte  Urauffuhrung 
in  dieser  Spielzeit :  Othmar  Schoecks  Einakter 
Penthesilea.  Wie  Hindcmiths  Cardillac  eines 
jener  verstaiideskiihlen  artistischen  Experimente. 
die  uns  das  Publikum,  das  sich  hier  nach  Wagner 
und  der  alteren  Gesangsoper  sehnt,  aus  den  Opern- 
hausern  in  die  —  Kinos  treiben!  Abgesehen  davon, 
daB  sie  dem  Kunstgesang  nnd  der  Gesangeskunst 
uoch  vollends  den  Garaus  machen!  —  Schoeck 
hat  jedenfalls  nicht  den  Instinkt  des  Musikdra- 
matikers  bewiesen,  als  er  sich  an  die  Vertonung  der 
Tragodie    Klcists    heranwagte.     Und    —   vestigia 

terrent  die  Versuche,  dem  Stoff  derselben  bei- 

zukommen,  die  ein  Draeseke  und  Goldmark  mit 
ihren  Ouverturen  und  Hugo  Wolf  mit  seiner 
sinfonischen  Dichtung  unternahmen,  hatten  ihn 
doch  eher  abhalten  als  ermuntern  imissen.  Aber 
alles  Gedankliche,  alles  Problemhafte  reizt  unsere 
unter  dem  Banne  eines  formlich  krankhaften 
Intellektualismus  stehende  Musiker-  Generation. 
Also  verstandlich  ist  es  schlieBlich,  daB  ein  Stoff 
wie  der  der  Penthesilea  einen  neuzeitlichen  Kom- 
ponisten  anzog,  aber  ebenso  verstandlich  ist  es 
auch,  daB  an  ihm  seine  Kunst  scheitern  muBte. 
Eine  Auseinandersetzung,  wie  sie  Kleist  in  seiner 
Dichtung  zwischen  Mann  und  Weib  vor  Augen 
fiihrt,  eine  Auseinandersetzung,  in  der  sich  gleich- 
sam  der  Eros  selbst  zerfieischt,  entzieht  einer 
Gefiihlskunst,  wie  es  die  Musik  ist,  den  Boden 
und  der  Komponist  verschlimmert  die  Sache, 
indem  er  die  Handlung  alien  Beiwerks  entkleidet 
und  wortgetreu  die  Dichtung  vertont,  so  daB  also 
das  zweckmaBigste  gewesen  ware,  diesen  Torso 
melodramatisch  zu  behandeln.  Schoeck  aber 
tritt  als  Epigone  der  Richtung  Wagner- StrauB 
an  ihn,  nur  daB  er  von  den  Darstellern  auBer  der 
Beherrschung  des  deklamatorischen  Gesanges  auch 
noch  die  der  dramatischen  Rezitation  fordert, 
was  naturlich  einer  Aufopferung  der  Gesang- 
stimme  gleichkommt!  —  Ein  Zeichen  des  ab- 
soluten  Mangels  an  Verstandnis  fur  das  Wesen 
der  Gesangskultur !  —  Zur  Vermeidung  des  Uber- 
ganges  vom  gesprochenen  zum  gesungenen  Wort 
schufen  die  italienischen  Altmeister  der  Gesangskul- 
tur einst  das  Secco-Rezitativ  und  das  accompagnato. 
—  Bei  der  vorherrschenden  Bedeutung  des  Wortes 
tritt  das  rein  gesangliche  Moment  in  dem  Werke 
fast  ganz  zuriick  und,  wo  es  die  Situation  erheischt, 
versagt  die  Erfindung.  Dem  Orchester  aber  fallt 
eine  ausschlieBlich  die  szenischen  Vorgange  unter- 
malende  Rolle  zu,  und  diese  stimmt  der  Komponist 
mit  starker  Betonung  auf  die  diisteren  Farben  des 
Buhnengeschehens.  Vier  Solo-Geigen  stehen  acht 
Kontrabassen  gegeniiber,  zehn  Klarinetten  kampfen 
gegen  den  schweren  Panzer  des  Blechs.  Noch 
sah  man  im  Orchester  zwei  Klaviere  und  zwolf 
Glaser,  die,  in  Schwingungen  versetzt,  bei  Schre- 
kerschen  Ivlangfarbenmischungen  mitwirken.    Dazu 


gesellen  sich  die  neuerdings  iiblichen  dissonierenden 
Orchesterschreie,  zu  denen  sich  in  den  Schlachten- 
szenen  noch  die  der  Chorstimmen  gesellen.  — 
Schwere  Aufgabe  fiir  die  Solisten,  sich  in  diesen 
Klangorgien  zu  behaupten.  Nur  eine  so  einge- 
sungene  Stimme  wie  die  Irma  Tervanis  konnte 
den  Kampf  aufnehmen  und  durchhalten  Sie  war 
aber  auch  eine  darstellerisch  hervorragende  Pen- 
thesilea. Friedrich  Plaschke  war  die  Rolle 
des  Achilleus  zugefallen,  dem  Othmar  Schoeck 
wenig,  aber  wenigstens  nicht  Unsangliches  —  wie 
den  anderen  Beteiligten  —  zu  singen  gibt.  Die 
Auffuhrung  in  Anwesenheit  des  Komponisten,  die 
Hermann  Kutzschbach  mit  iiberlegener  Ruhe 
und  Umsicht  leitete,  konnte  nur  einen  Darstel- 
lungserfolg  erzielen.  O.  S. 

Konzerte.  Erich  Kleiber  von  der  Berliner 
Staatsoper  fand  bei  seinem  Gastauftreten  im 
Rahmen  von  Eduard  Morike  veranstalteter  Ge- 
sellschaftskonzerte  eine  Aufnahme,  die  eines  de- 
monstrativen  Charakters  nicht  entbehrte.  Kleiber 
dirigierte  die  Freischiitz  Ouverture,  eine  Mozart- 
sche  Jugend-Sinfonie  in  B-Dur  (K.  V.  319)  und 
die  Siebente  Beethovens  und  zeigte  alle  Eigen- 
schaften  eines  glanzenden  Orchesterdirigenten. 
Weniger  gefuhlsmaBig  als  intellektuell  eingestellt 
wie  so  ziemlich  die  meisten  der  neuzeitigen  Pro- 
minenten  offenbarte  er  doch  ein  nicht  zu  iiber- 
sehendes  Stilgefiihl  als  AusfluB  eines  elementaren 
Musikertums.  Sein  Erscheinen  im  Dresdner  Mu- 
sikleben  erhielt  erhohte  Bedeutung  dadurch,  daB 
es  in  eine  Zeit  einer  berechtigten  Kritik  an  den 
hiesigenMusikverhaltnissenf  iel.  Vor  allem  daran,  daB 
die  von  Fritz  Busch  inaugurierte  neue  Ara  fiir  die  Oper 
bisher  nicht  den  erwiinschten  Aufschwung  brachte. 
Ob  aber  Kleiber  jene  besonderen  Qualitaten  eines 
Opern-Dirigenten  und  Opern-Direktors  eigen  sind, 
die  beispielsweise  ein  Schuch  besaB,  das  ist  eine 
Frage,  die  sich  wohl  die  Dresdner  nicht  vorlegten. 
DaB  diese  heute  bei  sogenannten  prominenten 
Dirigenten  nur  ganz  vereinzelt  (Bruno  Walter)  zu 
finden  sind,  hat  seine  triftigen  Griinde  in  der  intel- 
lektuellen  Gesamteinstellung  der  Zeit  und  der  da- 
durch mitbedingten  Unterbewertung,  urn  nicht  zu 
sagen  Verstandnislosigkeit,  von  Stimme  und  Ge- 
sangskultur. 

Der  Mannergesangverein  Orpheus,  der 
filteste  Dresdener  (gegr.  1834),  hat  unter  seinem 
neuen  Dirigenten  Siegmund  Wit  tig  die  Pflege  der 
neuesten  Mannerchor-Musik  sich  als  Aufgabe  ge- 
stellt  und  plant  fiir  die  nachste  Konzertzeit  die 
Urauffuhrung  eines  groBangelegten  Werkes  fiir 
Mannerchor,  Soli  und  Orchester  von  Hermann 
Ambrosius.  In  seinem  letzten  Herbst-Konzert, 
vergonnte  er  u.  a.  einem  Wiener  Komponisten  Dr. 
Meyer-Fenner  das  Wort,  der  in  seiner  sanges- 
frohen    Heimat    bisher    kaum    zum    Worte    kam. 
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Meyer-Fenner  iibertragt  den  Musik-Modernismus 
auf  das  Gcbiet  des  Mannergesanges  und  schreibt 
linear  und  atonal,  aber  doch,  wie  vor  allem  ein 
Chor  „Die  Arbeiter",  ein  Hymnus  auf  die  werte- 
schaffende  Arbeit  bewies,  nicht  ohne  gestaltende 
Krafte.  In  diesem  Falle  in  eisernen  Rhythmen  sich 
kundgebend. 

Im  Rabmen  eines  vom  Adolf  Busch-Quartett 
veranstalteten  Kammermusik-Abends  horte  man 
hier  zum  ersten  Male  das  neueste  Werk  des  Prim- 
geigers  des  Quartetts,  ein  Divertimento  fur  13  Solo- 
instrumente.  Es  ist,  wie  alle  Kompositionen  Adolf 
Buscbs  keine  Kundgebung  einer  im  hoheren  Sinne 
schopferischen  Potenz,  zeigt  aber  doch  bei  allem 
Eklektizismus  einen  gewissen  intuitiven  Schaffens- 
drang.  Unter  den  sechs  Satzen  ist  nur  ein  einziger 
gefuhlsmaBig  starker  inspiriert,  ein  Andante  can- 
tabile,  bei  dessen  Konzeption  Busch  fiihlbar  an 
sein  Instrument  dachte.  In  den  iibrigen  Satzen 
tritt  im  Formalen  erkenntlich  Regers  EinfluB  her- 
vor.  Die  ansprechendsten  sind  jene,  in  denen  der 
Komponist  ein  geistvolles  und  kaprizioses  Tonspiel 
entfaltet.  Und  so  entschieden  bemerkenswerter 
Weise  das  Andante  cantabile  und  der  ihm  folgende 
Finalsatz  den  Erfolg  des  Werkes,  das  aber  aller- 
dings  auch  eine  nahezu  ideale  Wiedergabe  erfuhr. 
Dem  Busch-Quartett  gesellten  sich  erste  Krafte 
der   Staatskapelle  zu.     Fritz   Busch   dirigierte. 

O.  Schmid. 

Eine  Statte  fordersamer  privater  Kunstpflege 
schloB  nach  25jahrigem  Bestehen  Ausgang  vorigen 
Jahres  ihre  Pforten.  Im  Jahre  1901  am  10.  Februar 
hatte  Prof.  Bertrand  Roth  in  seinem  Heim 
einen  Musik- Salon  eroffnet,  in  dem  an  Sonntag- 
Vormittagen  Auffiihrungen  zeitgenossischer 
Tonwerke  stattfanden,  und  die  Zahl  von  insgesamt 
240  solcher  Morgenfeiern  wurde  erreicht.  Ihre 
Bedeutung  lag  nun  darin,  daB  sie  nicht  nur  der  Sam- 
melpunkt  fur  das  musikalische  Dresden  geworden 
waren,  sondern  auch  eine  weit  iiber  dessen  engere 
Kreise  hinausgehende  Bedeutung  gewonnen  batten. 
Boten  sie  doch  auch  zahlreichen  auswartigen  Kom- 
ponisten  und  ausiibenden  Kiinstlern  Gelegenheit, 
in  Dresden  sich  einzufiihren  oder  festeren  Fufl  zu 
fassen.  Ein  im  Selbstverlag  Bertrand  Roth  er- 
schienener  „Riickblick"  auf  die  Veranstaltungen 
in  seinem  ad  hoc  erbauten  Musik-Salon  gibt  be- 
merkenswerte  Aufschliisse  dariiber,  wie  bildend 
und  anregend  die  Veranstaltungen  in  demselben 
wirkten.  Von  mehr  als  250  Tonsetzern  kamen, 
vorwiegend  in  Erst-,  viele  aber  auch  in  Urauf- 
fuhrungen,  Werke  zum  Vortrag.  Weit  iiber  400 
Ktinstler  und  Kiinstlerinnen,  darunter  naturlieh 
auch  die  besten  Krafte  der  Dresdner  Oper  und 
Kapelle,  traten  als  Mitwirkende  auf.  Von  aus- 
wartigen Tragern  klangvoller  Komponistennamen 
seien  nur  erwahnt  Karl  Reinecke,  Max  Reger, 
Georg     Schumann,    Max  v.   Schillings,    Bernhard 


Sekles,  v.  BauBnern,  Karg-Elert  u.  a.  m.  Von 
Streichquartetten  horte  man  die  von  Fitzner- 
Wien,  Waldemar  Meyer-Berlin,  Rebner-Frank- 
furt  a.  M.  und  Steiner-Rothstein-Berlin.  Doch 
iiber  den  Umfang  des  Wirkens  B.  Roths  als 
Konzertveranstalter  geben  auBer  dem  crwiihnten 
Riickblick  beste  Auskunft  die  Bande  seiner  Pro- 
gramme, die  zugleich  eine  wertvolle  —  Auto- 
graphensammlung  enthalten!  So  blickt  der  Kla- 
viermeister  auch  als  Anwalt  und  Forderer  seiner 
Kunst  auf  ein  ersprieBliches  Wirken  zuriick, 
Seine  Verdienste  als  Padagog  und  seine  Bedeutung 
als  Pianist  fanden  anlaBlich  seines  70.  Geburtstags 
(12.  Februar)  vor  zwei  Jahren  auch  in  Dresden 
gebiihrende  Wiirdigung.  0.    Schmid. 

AnlaBlich  der  700-Jahr-Feier  des  Kreuzkantorats 
erfuhr  das  letzte  Konzert  einen  unerwarteten,  Diri- 
genten  und  Sanger  gemeinsam  ehrenden  AbschluB, 
als  der  Schwede  David  Ahlen,  der  Dirigent  des 
im  November  in  Stockholm  stattgefundenen  Bach- 
festes,  Prof.  Richter  einen  riesigen  Lorbeerkranz 
mit  schwedischen  Farbenbandern  iiberreichte  und 
dabei  laut  verkiindete:  ,,Eure  so  ergebenen  Freunde 
in  Stockholm  wollen  durch  mich  hier  einen  herz- 
lichen  Dank  aussprechen  fiir  alles,  was  ihr  durch 
euren  lieben  Besuch  in  Stockholm  uns  seinerzeit 
geschenkt  habt.  Ihr  habt  uns  den  groBen  Seb. 
Bach  kennengelehrt !  Ihr  habt  uns  die  Tflren  zum 
Allerheiligsten  geoffnet!  Jetzt  erklingen  infolge  der 
Impulse,  die  Ihr  uns  gegeben  habt,  fast  jeden  Sonn- 
tag  die  heiligen  Tone  des  groBen  Kirchenmusik- 
Reformators  in  unseren  Kirchen.  Und  weiter!  In 
den  Herzen  aller  derjenigen,  mit  welchen  ihr  in 
Schweden  zusammen  wart,  habt  ihr  Denkmaler  auf- 
gerichtet,  die  nie  verwittern  konnen.  Mit  einem 
Worte:  eure  Stockholmer  Freunde  konnen  den 
Kreuzchor  nie  vergessen!  In  diesem  Sinne  bitten 
wir  euch,  unsern  HuldigungsgruB  anzunehmen!" 
Der  kunstsinnige  schwedische  Erzbischof  Dr.  S  6  d  e  r- 
blom  aber,  der  bei  Anwesenheit  des  Kreuzchors  in 
Upsala  das  bekannte  Wort  gepragt  hat:  „Bach  ist 
der  5.  Evangelist",  sandte  folgendes  Telegramm: 
„Dem  glorreichen  Kreuzchore,  dessen  klangschone 
und  kunstvolle  Gcsange  auch  in  unserm  Dom  die 
Herzen  ergriffen  und  erhoben  haben,  sende  ich  groBe 
Gluckwiinsche  zum  altershohen  Jubilaum  und  kraf- 
tigen  Segenswunsch  fiir  fortwahrendes  Gedeihen, 
fiir  Anbetung  und  Lobgesang !  Im  Namen  auch  des 
Upsalaer  Domchors  Ihr  treu  ergebener  Nathan  S6- 
derblom."  Auch  aus  Holland  (Leiden,  Haag, 
Amsterdam)  hat  der  Kreuzchor  ahnliche  Kund- 
gebungen  der  Wertschatzung  und  Liebe  empfangen. 

A  L- 

^UGSBURG.    Nicht  nur  die  Augsburger  Kiinst- 

lerschaft  muB  vor  den  Aufwendungen  der  hiesigen 
Stadtvertretung  fiir  die  Kunst  in  der  Nachkriegs- 
zeit  Anerkennung  hegen.  Zur  VergroBerung  und 
festen  Anstellung   des   Orchesters  im   Jahre   1919 
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traten  vor  zwei  Jahren  fiir  das  Solo-  und  Chor- 
personal  des  Theaters  ganzjahrige  Vertrage  in 
Kraft.  Und  im  vorigen  Jahre  wurde  die  von  H.  M. 
Schletterer  begrfindete  und  von  H.  K.  Schmid 
"eleitete  Musikschule  in  ein  stadt.  Konservatorium 
umgewandelt,  ihm  ein  eigenes  Haus  mit  neuen 
Einrichtungen  und  Instrumenten  zu  eigen  gegeben, 
der  Lehrkbrper  vergroBert  und  ein  Teil  desselben 
fest   angestellt.  — 

Schwer  wirken  sich  die  Zeitverhaltnisse  auch 
im  hiesigen  Theater-  und  Konzertbesuch  aus.  Trotz 
groBer  ZuschuBsuminen  fiirs  Theater  und  vorbild- 
lichen  Renovierungen  und  Umbauten  erhebt  sich 
der  stadt.  Kunstbetrieb  im  allgemeinen  nicht  fiber 
gutes  Provinzniveau.  Vor  allem  nicht,  weil  im 
stadt.  Musikleben  einzelne  fuhrende  Personlich- 
keiten  die  Ziele  nicht  hoch  genug  stellen  und  soge- 
stalt  auch  in  kein  sich  vergessendes  aufopferndes 
Ringen  um  Hochstes,  das  allein  uns  den  Eingang 
zum   Tempel   der   Kunst   erzwingt,   eintreten. 

Die  Nahe  Miinchens  aber  bedingt  gebieterisch 
mehr.  In  einer  Stunde  Bahnfahrt  ist  man  driiben, 
und  die  Giite  des  dort  Geschauten  und  Gehorten 
fordert  man  dann  auch  hier.  —  In  den  ersten 
Theatervorstellungen  zeigte  sich  die  Neueinrich- 
tung  der  Biihne  als  durchaus  zeitgemaB;  eine 
trefflich  inszeuierte  Hollander-Aufffihrung  stand 
an  der  Spitze.  Als  fiir  hier  neu  ging  Verdis 
„Macht  des  Schicksals"  in  Szene.  Mehr  als  die 
Hetze  von  gesteigertsten  menschlichen  Leiden- 
schaften  gewann  fiir  sich  die  sie  tragende,  aber  ver- 
edelnde  Musik,  deren  Schonheiten  die  Wieder- 
erweckung  in  Deutschland  rechtfertigen.  —  In 
den  von  Kapellmeister  Joseph  Bach  auch  gelei- 
teten  Sinfonie-Konzerten  waren  Erstauffuhrungen 
u.  a.  Respighis  wohl  farbenprachtiges,  aber  auch 
farbengleichmaBiges  Chorwerk  „la  primavera", 
H.  Kauns  im  ersten  Teil  tief  empfundenes  Requiem. 
Der  Oratorienverein,  ebenfalls  von  Schletterer 
ins  Leben  gerufen,  feierte  sein  60jahriges  Grfin- 
dungsfest  mit  Handels  „Messias".  Sein  Leiter, 
H.  K.  Schmid,  machte  im  Verein  mit  dem  Wend- 
ling- Quartett  mit  weiteren  seiner  Werke  be- 
kannt:  Streichquartett,  Cellosonate  und  Klavier- 
trio,  ersteres  und  letzteres  am  starksten  fesselnd.  — 
Im  Tonkiinstlerverein  sprach  mit  hervorragender 
Beherrschung  der  Materie  A.  Einstein-Miinchen 
fiber  „Neue  Musik",  ihrWesen  scharf  kennzeichnend. 
Hierauf  wurde  dem  Munchner  Bruderverein  das 
Wort  mit  zwei  stimmungsschweren  Liederzyklen 
von  H.  W.  von  Waltershausen  und  Philippine 
Schick  (Mila  von  Mil  da  und  W.  Ruoff)  und  Hans 
SachBes  glanzend  virtuosen  Klaviervariationen  (E. 
KSrver).  Noch  zu  erwahnen  ist  ein  fein  gestalteter 
Vortrag  J.  H.  Mo sers- Heidelberg:  Das  deutsche 
Volkslied  in  der  Reformationszeit.  Vom  Spiel  aus- 
wartiger  Pianisten  fand  besonders  das  vornehme 
O.  Kellers-Leipzig    (Es-Dur-Konzert    Liszt)    und 


das  ausgesprochen  virtuose  A.  H  o  e  h  n  s  -  Frankfurt 
(StrauB'  Burleske),  sowie  das  von  jugendlichem 
Feuer  getragene  Leopolders  und  Graefs-Mun- 
chen  (fiir  zwei  Klaviere  Mozart — Liszt — Sinding) 
Interesse.  In  Kammermusik  und  solistisch  betatig- 
ten  sich  von  hier  die  Quartette  Klein  und  Paepke, 
die  Geiger  Bothe,  Raba,  die  Pianisten  Kottermair 
und  Wolf.  Ein  Weihnachtssingen  der  Singschule 
beschloB  das  erste  Viertel  der  Konzertzeit,  in 
dessen  Anfang  die  Thomaner  Sensation  waren. 

G.  Heuer. 

iLSSEN.  Nach  den  mit  Konzerten  stark  belebten 
Monaten  September,  Oktober,  November  kam  eine 
wohltuende  Ruhepause  im  Dezember,  geeignet,  das 
zu  tiberblicken,  was  sich  durch  des  Himmels  weit 
geoffnete  Schleusen  fiber  die  Industriemetropole 
an  musikalischer  Kunst  ergofl.  Die  Ausbeute  ist 
diesmal  eine  nach  vielen  Seiten  hin  befriedigende. 
Besonders  waren  es  die  Chorvereinigungen,  die 
zum  Teil  sehr  Erfreuliches  zu  Gehor  brachten.  Der 
nach  langer  Pause  wieder  an  die  Offentlichkeit 
tretende  Volkschor  erfreute  durch  eine  dynamisch 
fein  differenzierte  Wiedergabe  des  Handelschen 
Herakles,  die  unter  sachkundiger  Ftthrung  des 
neuen  Leiters  Fischer-Krefeld  sehr  exakt  vor- 
bereitet  war.  Einen  seiten  zu  verzeichnenden  Ge- 
nuB  vermittelte  der  katholische  Volkschor 
mit  A-cappella-Choren.  O.  Schaper  hat  den  ihm 
anvertrautcn  Verein  innerhalb  Jahresfrist  zu  einem 
Klangkorper  geschult,  der  noch  viel  Schones  er- 
hofFenlaBt.  Bei  dieser  Gelegenheit  machte  J.  Menz- 
Mfinchen  auf  dem  Bachklavier  mit  den  Reizen  alter 
Musik  bekannt,  vermochte  aber  die  Frage,  ob  Bach- 
klavier oder  moderner  Fliigel  (W.  Hiilser-Dfissel- 
dorf),  durch  die  auf  die  Klangftille  unsrer  Zeit  hin- 
weisende  chromatische  Fantasie  Bachs  nicht  zu- 
gunsten  ihres  Instrumentes  zu  entscheiden.  —  Der 
Kruppsche  Bildungsverein  wartete  mit  einem 
programmatisch  geschlossenen  Schubertabend  auf. 
—  Die  bedeutendste  Chorvereinigung  Essens,  der 
Musikverein,  sieht  seine  Hauptaufgabe  schein- 
bar  in  der  Veranstaltung  von  Instrumentalkonzerten 
in  starker  Betonung  solistischer  Leistungen.  Das 
ganze  Winterprogramm  weist  nur  drei  Chorkonzerte 
auf,  von  denen  das  erste  Verdis  sildlandisch  drama- 
tisch  empfundenem  Requiem  gait.  Mit  E.  Bruhn, 
H.  Ellger,  A.  Kohmann  und  W.  Fischer  als 
Solisten  war  der  Aufffihrung  ein  starker  Erfolg 
beschert.  Ein  groB  angelegtes  Festkonzert  ver- 
anstaltete  der  Essener  Manner-Gesangverein 
anlaBlich  seines  80jahrigen  Bestehens.  Rich. 
Trunks  „Haralds  Tod"  und  „ Germanenzug"  er- 
lebten  unter  des  Komponisten  gewandter  Lei- 
tung  ihre  eindrucksvolle  Wiedergabe.  Nicht  so 
K.  Karapfs  sechssatzige  Chorsinfonie  „Die  Macht 
des  Liedes".  Es  mangelt  diesem  Werke  an  konzen- 
zentrierter  Gestaltung,  und  durch  seine  langatmige 
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Geschwatzigkeit  stellt  es  den  Horer  auf  cine  liarte 
Geduldsprobe.  Kampfs  ungeschickte  Art  zu  diri- 
gieren  war  nicht  geeignet,  Interesse  fur  die  Kompo- 
sition  zu  wecken.  —  Auch  der  Paulusehor  (Leiter 
O.  Helm)  beging  durch  ein  Festkonzert  (Meister- 
werke  ev.  Kirchenmusik  vom  17.  bis  20.  Jahrhdt.) 
sein  lOjakriges  Jubilaum,  sich  erneut  Freunde  fiir 
seine  Sache  werbend.  —  Wegen  seines  modernen 
Programmes  verdient  das  Konzert  des  Essener 
Mannerchores  (Sanssouci)  besondere  Erwah- 
nung.  H.  Meifiner  setzte  sich  mit  Erfolg  fur  Siegl, 
Haas,  v.  BauBnern  und  M.  Scheunemann  ein,  von 
denen  Haas'  Tanzliedsuite  und  Scheunemanns  zu 
einem  Zyklus  vereinigte  Wanderlieder  starken  An- 
klang  fanden.  —  Das  stadtische  Ore h ester,  mit 
M.  Fiedler  an  der  Spitze,  gedachte  Webers  Todes- 
tag,  sich  der  Romantik  dieses  in  der  deutschen 
Volksseele  tief  verwurzelten  Komponisten  liebevoll 
annehmend  (Freischiitz-,  Euryanthe-,  Oberon- 
ouverture).  AuBer  Bruckners  III.  und  IX.  Sinfonie 
und  Brahms  II.  bedeuteten  Neuheiten  fiir  Essen: 
Regers  romantische  Suite,  Buschs  spritzig  witzige 
Lustspielouverture  und  Honeggers  mit  eisigem 
Schweigen  aufgenommenes  Artistenwerk  ,, Paci- 
fic 231". 

An  Kammermusik  brachte  das  Collegium 
Musicum  durch  das  Kosmannquartett  nach 
einleitenden  Vortragen  bis  jetzt  Musik  von  Mendels- 
sohn und  Schumann.  Schubert  und  Brahms  stehen 
noch  aus,  das  Gesamtprogramm  „Musik  der  Ro- 
mantik" abrundend.  Das  Buschquartett  feierte 
in  Regers  Werk  74  D-Moll,  Buschs  Praludien  und 
Fugen,  und  Haydns  64/5  D-Dur  seltenen  Erfolg. 
P.  Lehmanns  Quartett  und  das  Essener  Trio 
wuBten  durch  seltener  gehorte  Werke  ihre  Ge- 
meinde  zu  fesseln.  —  Dem  Gedachtnis  Beethovens 
gelten  sechs  Kammermusikabende,  an  denen  von 
Kosmann,  Biihling  und  Fiedler  samtliche 
Violin-  und  Cellosonaten  und  Klaviertrios  erkhngen 
sollen.  Die  drei  Kiinstler  boten  an  den  bis  jetzt 
erfolgten  Abenden  infolge  des  gegenseitig  nicht 
genugend  ausgeglichenen  Krafteverhaltnisses  nicht 
gerade  ein  ungetriibtes  Bild  kammermusikalischen 
Musizierens. 

Unter  den  Solisten  durften  sich  W.  Gieseking 
und  E.  Ney  eines  vollen  Saales  erfreuen,  ersterer 
wie  immer  Bewunderung  erregend  ob  seiner  phano- 
menalen  Gabe,  der  Klavierkunst  aller  Zeitstile  ge- 
recht  zu  werden.  R.  Serkin  (Beeth.  G-Dur-Konz.) 
und  W.  Horowitz  (Tschaikowkys  b-Moll-Konz.) 
erweckten  Freude  fiber  die  GewiBheit  pianistischen 
Nachwuchses  groBen  Formates.  P.  Schramm 
spielte  etudenhaft  und  maschinell  und  erntete  als 
Beethovenspieler  wenig  Ehre.  Auch  zu  I.  Koch 
und  J.  Reichert,  die  auf  zwei  Klavieren  musi- 
zierten,  fanden  nur  wenige  den  Weg,  obwohl  ihre 
Kunst  des  Zusammenspiels  das  MittelmaB  fiber- 
ragte.  W.  Schaun. 


Fi 


RANKFURT.  Im  Frankfurter  Opernhaus 
erlebtc  Paul  v.  Klenaus  ,,Lasterschule"  ihre  tlr- 
auffiihrung.  Das  Grundgeriist  der  Handlung  in 
R.  St.  Hoffmanns  Textbuch  (nach  Sheridans  school 
for  scandal)  ist  folgendes:  Sir  Oliver,  der  reiche 
Erbonkcl,  kehrt  nach  langer  Abwesenheit  aus  Indien 
in  die  Heimat  zuriick  und  priift  seine  beiden  Neffen, 
die  in  sehr  verschiedenem  Rufe  stehen,  incognito 
auf  Herz  und  Nieren.  Der  Luftikus  Charles,  an 
dem  die  Lasterschule  der  Gesellschaft  kein  gutes 
Haar  laBt,  hat  dennoch  das  Herz  auf  dem  rechten 
Fleck;  denn  bei  der  Versteigerung  seiner  Ahnen- 
bilder  schont  er  allein  das  Portrat  des  Oheims  und 
gewinnt  dadurch  dessen  Sympathien.  Der  ver- 
meintliche  Tugendspiegel  Joseph  aber,  der  dem 
Miindel  seines  Freundes  und  gleichzeitig  dessen 
Frau  nachstellt,  verscherzt  sich  die  Gunst  des  Alten, 
weil  er,  urn  als  unbemittelt  zu  erscheinen,  dem 
Unerkannten  gegenuber  einst  reichlich  empfangene 
Wohltaten  ableugnet.  —  Das  Buch  enthalt  mancher- 
lei  lustige  Situationen,  aber  zumeist  nur  skizzierte 
Charaktere  und  ist  zu  sehr  auf  Dialog  gestellt,  von 
dem  vieles  verloren  geht.  —  Hierzu  hat  Klenau 
eine  graziose,  leichtflussige  Musik  von  reizendem 
Klang  geschrieben;  durch  und  durch  sympathisch 
als  Dokument  einer  ehrhchen,  naiven  Kunstler- 
natur  und  eines  durch  Modestromungen  unbeirrten 
Charakters.  Klenau  weifi,  daB  gewollte  Originali- 
tat  ein  Widerspruch  in  sich  ist.  Er  halt  sich  inner- 
halb  seiner  natiirlichen  Grenzen,  giht  sich  —  ohne 
Trivialitat  —  wie  er  ist,  unbekiimmert  urn  die 
Neuheit  seiner  Ausdrucksweise,  und  sucht  sein 
Heil  nicht  im  Verleugnen  tausendjahrigen  Erbguts. 
Er  verwendet  alte  Tanzformen,  gesungen  oder  ge- 
spielt  (unter  denen  der  Walzer  im  zweiten  Akt 
spontanen  Beifall  ausloste),  mit  vollendeter  Anmut, 
streut  hiibsche  lyrische  Bliiten  ein  und  greift  bis 
auf  Bononcini  zuriick,  dessen  Arie  „Piu  non  ti 
voglio  credere"  sich  seinem  eigenen  Stil  zwanglos 
amalgamiert.  Bisweilen  schlagt  er  auch  tiefere  Tone 
an.  Immer  sind  die  Singstimmen,  cantabel  oder 
im  parlando,  fuhrend  behandelt  auf  der  aparten 
Unterlage  eines  duftig  und  verbliiffend  einfach  ge- 
handhabten  Orchesters.  Die  erstaunliche  Simpli- 
zitat  der  Mittel  steht  im  umgekehrten  Verhaltnis 
zur  sprudelnden  Fiille  vielgestaltiger  Rhythmen. 
Formbeherrschung  und  alles  Technische  ist  meister- 
haft;  das  Detail  oft  von  filigranartiger  Feinheit. 
Was  einzig  fehlt,  ist  die  Signatur  einer  starken 
PersOnlichkeit.  Aber  auf  jeder  Seite  ist  diese  Musik 
flott,  elegant,  liebenswiirdig;  sie  ermudet  nicht  und 
halt  Langeweile  fern.  Das  Werk,  unter  der  musi- 
kalischen  Leitung  von  Clemens  KrauB  und  Dr. 
Wallersteins  Regie,  erzielte  einen  freundlichen 
Achtungserfolg.  Dr.  Hans  Scholz. 


Mt 


LUNCHEN.     Ein   etwas   exotisches  Programm 
brachte    die   Theatergemeinde,    die    z.  Z.    den 
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Mittelpunkt  des  hiesigen  musikalischen  Interesses 
bildet,  mit  einem  Griechischen  Konzert.  Der 
Saal  war  tiberfiillt.  Das  Programm  war  zusammen- 
gestellt  und  bearbeitet  von  K.  A.  Psachos,  Prof. 
in  Athen  (in  Deutschland  bekannt  durch  die  Kon- 
struktion  einer  Viertelton-Orgel). 

Deri.  Teilbrachtealtebyzantinische  Kirchen- 
musik  (800—1800).  Die  rhythmisch  freie  Melodie- 
fuhrung  und  sehr  primitiv  (auch  melodische)  ge- 
fiihrte  Begleitung  gaben  Aufschlufl,  daB  der  gre- 
gorianische  Choral  eine  Tochterkunst  der  byzan- 
tiniscben  Kircbenmusik  war.  Trissagion  Epita- 
fion  hinterlieB  auf  das  Publikum  einen  ergreifenden 
Eindruck.  DaB  der  2.  Teil,  antike  griechische 
Musik  (Apollo  Hymus  280  v.  Chr.)  —  Besetzung: 
Sanger-Bariton,  Flote,  bafistiitzende  Harfe  —  nicht 
die  Wirkung  auf  die  Anwesenden  hervorzubringen 
vermochte,  daran  mag  das  geringe  Verstandnis 
fiir  altgriechische  Rhythmen  die  Schuld  tragen. 
Auch  die  Choiika  Promitheos  (Aschylos)  Des- 
motu  wurden  von  Publikum  und  Presse  wenig 
verstanden.  Auch  ein  Zeichen  der  Zeit.  Vor  30 
Jahren  hatte  sich  daran  noch  jeder  Lateinlehrer 
und  -schiiler  begeisternkonnen.  Fiinf  neugriechische 
Kompositionen,  die  eine  Synthese  von  Volksliedern, 
Tanzen  u.  a.  (Berati  7/8-Takt  und  8/4  =  3/2  +  2/2 
+  3/2),  byzantinischer  mit  orientalischer,  rhyth- 
misch exotisch  und  arabischen  Stilelementen 
stellten  besonders  an  den  Dirigenten  Friedrich 
Rein  Aufgaben,  die  er  als  technisch  sicherer 
Fiihrer  voll  zu  losen  verstand.  Seine  starke 
musikalische  Erfassung  und  Charakterisierungs- 
gabe  des  griechischen  Stils,  die  ruhige  Beherr- 
schung  des  Konzertvereins-Orchesters  und  die 
ehrliche  Zuriickhaltung,  mit  der  er  sich  dem 
Komponisten  und  Bearbeiter  Prof.  Psachos  zur 
Seite  und  nicht  fiber  ihn  gestellt  hat,  konnte  man 
bewundern.  Als  Mitwirkende  sind  hervorzuheben: 
Kammersanger  E.  Wildhagen  (Staatstheater), 
Prof.  Dr.  E.  Gatscher  (Orgel)  und  Christina 
Tsimbouki). 

Der  Theatergemeinde  Miinchen  unter  Prof.  Dr. 
Fischer  gebtihrt  das  groBe  Verdienst,  uns  das 
Schaffen  eines  Volkes  (bekanntlich  wohnen  hinter 
unseren  Bergen  auch  noch  Leute,  von  denen  aber 
die  Kunststadt  Miinchen  wenig  wissen  will!!)  ver- 
mittelt  zu  haben,  dessen  Musik  mit  dem  natio- 
nalen  Empfinden  noch  lest  verankert  ist.         W.  V. 

JVLtJNSTER.  Das  Konzertleben  erfreut  sich 
weiteren  Aufschwungs,  wenn  sich  auch  besonders 
tiefe  Eindriicke  nicht  hervorheben  lassen.  Unser 
Publikum  ist  dankbar  und  beifallfroh.  Eine  eigen- 
tiimliche  Spielart  von  Veranstaltungen  meldet  sich 
in  den  „Kalenderfestkonzerten",  sonntag-nachmit- 
taglichen  Auffuhrungen  fiir  Advent,  Epiphanien, 
Passion  usw.  Die  zugehorigen  Generalproben  werden 
unentgeltlich  fiir  die  Schulen  zuganglich  gemacht, 


und  Schulz-Dornburg  gibt  vor  jeder  Nummer 
den  Kindern  Belehrung  und  Deutung,  wobci  er 
viel  Sympathie  erntet.  In  der  Oper  erwerben  sich, 
vor  allem  dank  der  (auf  unserer  Dorfbiihne  un- 
glaublich  schwierigen)  meisterlichen  Inszenierung 
Niedecken-Gebhards,  Auffuhrungen  der  „Mei- 
stersinger"  allgemeines  freudiges  Erstaunen,  wenn 
auch  die  Triiger  der  Mannerrollen  nicht  durchweg 
befriedigen.  —  Beide,  Konzertsaal  und  Theater, 
wurden  durch  das  1.  Deutsche  Handelfest  (2. 
bis  5.  Dez.),  das  heuer  die  Stelle  des  CaciHenfestes 
vertrat,  auf  bedeutsame  Weise  in  Anspruch  ge- 
nommen.  „Ezio",  in  der  vortrefflichen  Bearbei- 
tung  von  Franz  Notholt,  und  ,, Alexander  Ba- 
lus"  gingen  iiber  die  Bretter,  das  letztere  Werk 
bei  groBter  szenischer  Aufmachung  in  einer  leider 
recht  stimmungslosen,  ja  profanen  Handelshalle  vor 
Tausenden  vonMenschen.  Wurde  beim  „Ezio"  viel- 
fach  die  Armut  an  lebendiger  Handlung  beanstandet, 
beim  „Balus"  auch  die  unzulangliche  Wirkung  der 
Massenchore  in  einem  akustisch  ungiinstigen  Raume, 
so  entschadigten  das  Publikum  die  Festkonzerte 
in  hohem  MaBe.  Die  Choralkantate  „Ach  Herr, 
mich  armen  Sunder"  und  die  Psalmen  42  und  68 
(Anthem  6  und  11)  hatte  noch  niemand  gehort; 
ihre  Wirkung  war  bedeutend.  Dasselbe  gilt  von 
der  hier  schon  bekannten  Cacilienkantate.  Im 
Rahmen  einer  „Kammermusik"  bot  Georg  Walter 
in  der  von  ihm  (aus  dem  Oratorium  hergestellten) 
Jephta-Kantate  fiir  Tenorsolo  unvergleichlich  Er- 
greifendes.  Auf  der  unzulanglichen  Orgel  der  Stadt- 
halle  kam  Ramins  hohe  Kunst  gar  zu  wenig  zur 
Geltung,  sein  neues  Cembalo  dagegen  spielte  nicht 
er,  sondern  Ernst  Wolff-Berlin,  der  daneben  als 
Vertreter  des  Continuo  sich  wieder  aufs  beste  be- 
wahrte.  Die  hohe  katholische  Geistlichkeit  zog 
sich  noch  rechtzeitig,  der  verponten  Tanzgruppen 
wegen,  aus  dem  EhrenausschuB  des  Festes  wieder 
zuriick.  Die  von  der  Festleitung  begehrten  Gottes- 
dienste  fanden  in  offizieller  Form  nur  in  einer  der 
evangelischen  Kirchen  Raum.  Hier  predigte  (am 
2.  Advent)  in  einer  von  Messias-Musik  (Franz  Not- 
holt; Eva  v.  Skopnik)  durchsetzten  Feier  Geheim- 
rat  Smend,  wahrend  Karl  Straube  den  Orgelpart 
fiihrte.  Mit  diesem  Handelfest  konstituierte  sich 
vollends  die  „Handelgesellschaft"  unter  Aberts 
Vorsitz;  ein  paar  Hundert  Mitglieder  fanden  sich 
zum  Beitritt  bereit  und  stimmten  dem  Beschlusse 
des  Vorstandes  zu,  das  2.  Handelfest  (1927)  in 
Kiel    abzuhalten. 

Der  „Bachverein"  von  Karl  Seubel  scheint  in 
einer  finanziellen  und  kiinstlerischen  Krise  zu 
stehen,  die  hoffentlich  zu  iiberwinden  ist.  Als  be- 
sonders verdienstlich  sind  die  Schiilerauffiihrungen 
von  Dr.  Erpf  in  der  Westf.  Musikschule  anzusehen, 
in  deren  einer  wir  neben  Adventmusiken  von  Senfl, 
HaBler  und  Schiitz  eine  entziickende  Weihnachts- 
kantate    von  Joh.  Rud.  Able    kennenlernten,    der 
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ein  halbes  Dutzend  Strophen  aus  Luthers  „Vom 
Himmel  hoch"  zugruude  liegen.  Erpf  will  das  offen- 
bar  verscholleuc  kostliche  Werk  demnachst  heraus- 
geben.  —  Das  musikhistoriscke  Seminar  der  Uni- 
versitat  lud  einen  begrenzten  Kreis  von  Freunden 
zur  Feier  des  65.  Geburtstages  von  Fritz  Volbach 
ein,  wobei  neben  Prolog  und  Festreden  lauter  Werke 
des  Jubilars  zum  Vortrag  kameu.  —  Der  Umstand, 
dafi  Schulz-Dornburg  die  Leitung  der  Essener  Oper 
iibernommen  hat,  aber  seine  Tatigkeiten  in  Miinster 
gleichwohl  zunachst  fortzusetzen  beabsichtigt,  ruft 
in  der  Presse  wie  privatim  eine  lebhafte  Erorterung 
hervor.  Man  sieht  in  der  vorlaufigen  Kombination 
einen  Ubergangszustand,  bei  dem  die  westf.  Pro- 
vinzialhauptstadt  schliefilich  das  Nachsehen  haben 
diirfte.  Sm. 

Weitere  Berichte  s.  S.  114. 


Bi 


AUSLAND: 


»RUNN.  „Die  Sache  Makropolus",  Oper 
in  drei  Akten  von  Leos  Janacek  (nacb  dem  gleich- 
namigen  Drama  von  Karl  Capek).  Uraufftihrung 
am  Tschecbischen  Nationaltbeater.  —  Direktor 
Franz  Neumann  hat  dieses  jiingste  (1925  voll- 
endete)  Biihnenwerk  des  in  Briinn  lebenden  Alt- 
meisters  der  tschechischen  Komponisten  in  einer 
glanzend  vorbereiteten  Auffiihrung  zum  ersten 
Erklingen  gebracht.  „Die  Sache  Makropolus"  ist 
das  in  drei  Akten  spannendster  Abenteuer  von  der 
Heldin  der  Oper  erjagte  und  nach  dreihundert- 
jahriger  Jagd  schliefilich  verschmahte  Lebens- 
elixier,  das  ein  Astrologe  am  Hof  Rudolf  II.  in 
Prag  braute.  Janaceks  Musik,  die  allerdings  nur 
an  den  dramatischen  Hohepunkten,  wo  es  sich  um 
Leidenschaftlichkeit  handelt,  eine  melodische  Ent- 
wicklung  zulafit,  ist  insofern  interessant,  als  sie 
Vergangenheit  und  Gegenwart  —  alte  und  neue 
Richtung  —  bald  ineinander,  bald  nebeneinander 
klingen  laBt.  Die  Ouvertiire,  eine  meisterlich  ge- 
arbeitete  kleine  Sinfonie,  wird  von  zwei  Orchestern 
gespielt  (das  grofie  unten,  das  kleine  auf  der  Biihne, 
hinter  dem  Vorhang)  und  aus  dem  Zuschauer- 
raum  erklingt  auf  die  Hymne  der  Heldin  an  das 
Leben  im  3.  Akt  der  (Schlufi-)  Chor  unsichtbarer 
Geister  als  Antwort.  Der  Erfolg  war  stark  und 
diirfte  voraussichtlich  auch  nachhaltig  sein. 

Carl    L.    Heidenreich. 

LENINGRAD.  Die  Konzertsaison  der  Phil- 
harmonic setzte  dieses  Jahr  Anfang  Oktober  mit 
einem  Konzert  unter  A.  Glazounoff  etwas  ruhig 
ein.  Die  darauf  folgenden  Abende  brachten  in- 
dessen  eine  Reihe  von  anregenden  und  zum  Teil 
unbekannten  Werken  von  Krenek,  E.  Toch,  Ho- 
negger  u.  a.  Mit  der  Ankunft  von  Fritz  Stiedry 
wurde  es  aber  erst  recht  lebhaft:  nach  den  „5  Or- 
chesterstiicken"  von  Schonberg  (welche  der  Dirigent 
zweimal  nacheinander  spielen  liefi),  kam  es  zu  einem 


ausgesprochenen  Exzefi.  Aufierdem  dirigierte  Stied- 
ry das  Konzert  fur  Orchester  von  P.  Hindemith, 
eine  kleine  Suite  von  Strawinsky,  „Zarathustra" 
u.  a.  Die  ,,Zweite"  von  G.  Mahler  nebst  einer 
Sinfonie  von  Haydn,  welche  mit  eminenter  Ge- 
schlossenheit  ebenfalls  unter  Stiedry  in  seinem 
Abschiedskonzert  erstanden,  versohnte  die  meisten 
Zuhorer  etwas  mit  dem  zum  grbfiten  Teil  aus 
moderner  Musik  bestehenden  Programmen  der 
letzten  Oktoberabende.  Wiederum  auf  eine  scharfe 
Probe  gestellt  wurde  man  aber,  als  man  2  Abende 
ausschliefilich  neue  russische  Musik  —  von 
den  Moskauer  Komponisten  Polowinkin,  Knipper. 
Schelalin,  Miaskowsky  anhoren  mufite.  Relativ 
wohltatig  wirkten  eine  Sinfonie  (Nr.  6)  von  Mias- 
kowsky und  das  3.  Klavierkonzert  von  S.  Pro- 
kofieff  auf  mich.  Der  kiirzlich  eingetroffene  zweite 
Gastdirigent  M.  Knappertsbusch  scheint  sich 
als  gediegener  Musiker  und  Brahms-Interpret  all- 
gemeiner  Neigung  zu  erfreuen.  Von  Solisten  waren 
erfolgreich:  Alma  Moodi  mit  dem  Violinkonzert 
von  Krenek  und  Ed.  Erdmann  (Klavierkonzert 
von  Toch).  Mit  drei  Orgelabenden,  die  alte  und 
moderne  Werke  brachten,  stellte  sich  in  der  St. 
Petrikirche  A.  Sittard  sehr  vorteilhaft  vor. 

Die  seit  langer  Zeit  ersehnte  Neuauffiihrung  der 
„Meistersinger"  im  Marientheater  kam  Anfang 
November  endlich  zustande.  Etwas  Schlechteres 
liefie  sich  wohl  schwerlich  denken.  Wohl  hatte  sich 
der  Dirigent  W.  Dranischnikoff  die  grofite  Miihe 
gegeben,  eine  dem  Werke  ebenbiirtige  und  wahr- 
heitsgetreue  Wiedergabe  der  Partitur  zu  erreichen : 
dennoch  liegt  ihm  Wagners  Kunst  noch  sehr  fern. 
Das  Orchester  vermochte  diesmal  nicht  das 
Mittelmafl  zu  uberragen,  und  auch  die  Solisten 
waren  mit  ihren  gesanglichen  und  darstellerischen 
Leistungen  ihrer  Aufgabe  nicht  gewachsen.  Die 
Auffiihrung  leitete  der  Regisseur  Rappoport,  der 
durch  seine  stupiden  Buhneneindriicke  und  seine 
ktinstlerische  Ignoranz  das  Werk  zugrunde  richtete. 

J.  Zander. 

XaKARAZUKA  (Japan).  Wir  haben  schon 
voriges  Jahr  einmal  iiber  die  Pionierarbeit  des 
osterreich.  Dirigenten  Jos.  Laska  fur  deutsche 
Musik  in  Japan  berichtet.  Das  vor  2  Jahren  von 
ihm  ins  Leben  gerufene  und  nunmehr  aus  iiber 
60  Mann  bestehende  Sinfonieorchester  hat  Laska 
in  zaher  Arbeit  so  weit  gebracht,  dafi  die  regelmafiig 
stattfindenden  Konzerte  (8  im  ersten  Halbjahr  1926) 
u.  a.  mit  ersten  Werken  der  deutschen  Musiklitera- 
tur  bestritten  werden  kiSnnen.  Im  Juni  fand  in 
Kobe  eine  Weber- Feier  vor  ca.  2000  Zuhorern  statt, 
und  fur  Marz  ist  eine  grofie  Beethoven-Feier 
geplant.  Der  in  Kobe  vor  Jahresfrist  gegriindete 
Musikverein  veranstaltete  in  der  vergangenen 
Konzertzeit  4  Kammerkonzerte  und  hat  bereits 
ein   Streichorchester  und   einen  gemischten   Chor. 
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Japan  ist  ubrigens  dem  Weltmusik-  und  Sanges- 
bund  (Zentrale  Wien)  mit  einer  Landesgruppe  von 
30  Mitgliedern  angeschlossen  mit  Herrn  Laska 
als  Bundesrat  an  der  Spitze. 

£jURICH.  Als  nennenswerteste  Ereignisse  aus 
der  ersten  Saisonhalfte  auf  dem  Gebiete  der  von 
zahlreichen  neuen  Gesangskraften  gestiitzten  Oper 
(Stadttheater,  Leitung  Paul  Trede)  seien  festge- 
halten  die  Erstauffuhrung  von  Wolf-Ferraris  musi- 
kalischem  Lustspiel  „Das  Liebesband  der  Mar- 
chesa",  das,  in  Erfindung  und  musikalischer  Unver- 
brauchtheit  nicht  zu  seinen  besten  Stucken  zahlend, 
dank  dem  farbigen,  manchenorts  witzigen  Klang- 
gewand  dem  anwesenden  Komponisten  lebhafte 
Huldigung  eintrug.  Dann  die  Ehrung  des  vor  funfzig 
Jahren  (3.  Dez.)  in  Zurich  gestorbenen  Hermann 
Goetz  durch  die  Auffuhrung  der  trotz  ihrer  Ver- 
senkung  immer  noch  zeitgemaBen  Oper  „Der 
Widerspenstigen  Zahmung",  die  in  vorziiglicher 
Wiedergabe  ihre  frische  Lebenskraft  schonstens  be- 
wies.  Und  als  drittes,  ebenfalls  eine  Art  Ausgrabung, 
die  Wiedererweckung  der  Oper  „Samson  und  Da- 
lila"  von  Saint-Sagns,  die  freilich  die  Wirkungen 
des  Zahnes  der  Zeit  trotz  aller  Sorgfalt  der  Auf- 
frischung  nicht  verbergen  konnte. 

Der  Konzertsaal  prangte  zu  Beginn  der  Saison 
verschiedentlich  im  Jubilaumsschmuck.  Das  Kon- 
servatorium,  die  Schopfung  unseres  altehrwiir- 
digen  Dr.  Friedrich  Hegar,  feierte  in  drei  Konzerten, 
die  alle  durch  Komponisten  oder  Ausfiihrende  mit 
dem  Institut  in  Zusammenhang  stehen,  sein  funfzig- 
jahriges  Bestehen,  Kurz  darauf,  Anfang  Oktober, 
beging  der  alteste  stadtziircherische  Mannerchor,  der 
von  Hans  Georg  Nageli  gegriindete  Mannerchor 
Zurich,  seine  erste  Jahrhundertfeier  mit  einem 
Konzert,  aus  dem  die  Urauffuhrung  von  Hermann 
Suters  letzter  Komposition,  dem  verinnerlichten, 
sehr  anspruchsvollen  Chorwerk  „Dem  Sonnengott" 
(dem  Mannerchor  Zurich  zu  seiner  Feier  gewidmet), 
sowie  der  Zyklus  „Huttens  letzte  Tage"  des  jungen 
Olteners  Ernst  Kunz  hervorzuheben  sind. 

Uberblicken  wir  die  erste  Saisonhalfte  unserer 
offiziellen  Tonhalleveranstaltungen,  so  sind  aus  den 
Programmen  der  Abonnementskonzerte  (Leitung 
Dr.  Volkmar  Andre  a  e)  zu  nennen  die  Variationen 
fur  Cello  und  Orchester  des  Ziirchers  Walter 
Schulthess,  die  unter  des  Komponisten  Leitung 
mit  Emanuel  Feuermann  als  Solisten  von  der 
beachtenswerten  Begabung  und  Geistigkeit  des 
jungen  Ziirchers  ein  neues  Zeugnis  ablegten.  Ferner 
vermittelte  uns  Walter   Gieseking  die  erste  Be- 

* 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Verwechslungen  zufolge  sei  darauf  hingewiesen,  daB 
der  Besitzer  des  Schumann-Museums  in  Zwickau 
die  Stadt  Zwickau  ist  und  nicht  Herr  Alfred  Schumann, 


kanntschaft  von  Manuel  de  Fallas  „Noches  en 
los  jardines  de  Espaiia",  das  in  seinem  selbstandigen, 
gewahlten  Impressionismus  freudig  aufgenommen 
wurde;  das  gleiche  Konzert  brachte  zum  erstenmal 
auch  die  beiden  Orchesterstucke  „Nuages"  und 
„Fetes"  aus  Debussys  1899  geschriebenen  ,, Noc- 
turnes". Den  Kammermusikauffuhrungen  danken 
wir  die  klanglich  interessante,  feingearbeitete  Sere- 
nade op.  12  fur  zwei  Violinen  und  Bratsche  von 
Zoltan  Kodaly  und,  mit  gemischten  Gefiihlen  be- 
griifit,  die  stenographisch  kurzen  sechs  Bagatellen 
fiir  Streichquartett  op.  9  von  Anton  Webern,  die 
manchem  mehr  von  Witz  als  von  Herzblut  genahrt 
schienen.  Von  den  iibrigen  musikalischen  Institu- 
tionen  sei  an  erster  Stelle  der  Hausermannsche 
Privatchor  (Leitung  Hermann  Dubs)  mit  seinem 
eindrucksvollen Kaminski-Konzert  erwahnt, das, 
assistiert  vom  Komponisten  selbst,  unter  andern 
Kirchenwerken  eine  tiefempfundene,  wertvolle  Mo- 
tette  fiir  Alt-  Solo  und  sechstimmigen  Chor  a  cappella, 
„Der  Mensch",  zur  Urauffuhrung  brachte,  mit  der 
alien  Ansprtichen  gewachsenen  Uona  K.  Durigo 
als  Solistin.  Die  beiden  hier  noch  neuen  Werke  von 
Arthur  Honegger,  die  die  Sektion  Schweiz  der 
Internationalen  Gesellschaft  fiir  neue  Musik  auf- 
fiihren  lieB,  ein  Vorspiel  zu  Shakespeares  „Sturm" 
und  ein  Concertino  fiir  Klavier  und  Orchester,  ge- 
horen  nicht  zu  den  starksten  Leistungen  des  an- 
gesehenen,  in  Paris  wirkenden  Schweizers.  Auch 
das  Kammerorchester  Zurich  (Leitung  Alexander 
Schaichet),  das  erfreulich  auf  Novitaten  bedacht 
ist,  hatte  in  seinen  beiden  Konzerten  nicht  sonder- 
lich  Gliick.  Aus  seinem  ersten  Abend  seien  angefiihrt 
des  Ziirchers  Reinhold  Laquai  Suite  fiir  Streich- 
orchester  und  des  Osterreichers  Joseph  MeBner  sin- 
fonisches  Chorwerk  „Das  Leben"  op.  13;  sein  zweiter 
Abend  bot  mit  Hermann  Zilchers„Nacht  und  Mor- 
gen"  fiir  zweiKlaviere  und  StreichorchestermitPau- 
ken  veraltete  Romantik,  mit  Waldemar  von  BauB- 
nerns  „Hymnischen  Stunden"  Musik,  die  mehr 
verheiBt,  als  sie  erfiillt,  und  darum  unwahr  wirkt. 
Summarisch  mogen  zum  SchluB  als  bedeut- 
samere  Hohepunkte  der  Saisonhalfte  noch  registriert 
sein  das  eindrucksvolle  Dezemberkonzert  des  Ge- 
mischten Chors  Zurich  mit  Kirchenwerken 
von  Schubert  und  Mozart,  ein  Kammerabend  mit 
Werken  von  Ravel,  unter  des  Komponisten  per- 
sonlicher  Mitwirkung,  dann  Fritz  Kreislers  be- 
jubeltes  Auftreten  in  einem  Extrakonzert  (nach 
vieljahriger  Abwesenheit),  und  je  ein  Abend  des 
Capet-  Quartettes  und  des  PianistenMax  Pauer. 

Ernst  Tobler. 
* 

der  ubrigens  auch  iiicht  in  Zwickau,  sondern  in  Bielefeld 
wohnt. 

In  Wien  wurde  ein  Schutzverband  der  osterrei- 
chischen  Musiker  gegriindet.  Die  neue  Organisation, 
deren  Prasident  Professor  F.  Ermerich  ist,  ist  aus  der 
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oppositionellen  Gruppe  des  Allgemeinen  osterreichisclieii 
Musikerverbandes  hervorgegangen  und  verfolgt  das  Ziel, 
unter  Ausschaltung  jedweder  Parteipolitik.  alle  seine 
Kriifte  ausschlicBlich  der  Yerbesserung  der  Lebensbe- 
dingungen  seiner  MilgHeder  zu  widmen.  —  Als  zweite 
Organisation  hat  sieh  zur  Fordernng  gegeuseiliger  kiinst- 
ierischer  Interessen  eineVereinigung  musikakade- 
misch  gebildeter  Kapellmeister  gegriindet.  Or- 
dentlicbe  Mitglieder  dieser  Vereinigung  konnen  nur  Ab- 
solventen  der  Musikhochschulen  (Wiener  Konsen  ato- 
rium  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde,  Akademie  der 
Tonkunst,  Mozarteum  und  gleichgestellte  ausliindische 
Musikhochschulen)  werden,  die  auch  eine  mindestens 
zweijiihrige   Praxis   nachweisen   konnen. 

Auf  eine  Anregung  hin,  die  vom  letzten  Internat. 
Kougrefi  der  geistigen  Arbeiter  ausgeht,  soil  in  Wien 
eine  Internationale  Zentralstelle  fiir  Musik  ins 
Leben  gerufen  werden,  mit  der  Aufgabe,  die  beruflichen 
Interessen  der  lehrenden,  schaffenden  und  konzertieren- 
den  Musiker  zu  vertreten. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  Stadt  Frankfurt  a.  M.  wird  im  Sommer  1927  den 
Mittelpunkt  einer  Reihe  musikalischer  Veranstaltungen 
bilden.  So  ist  eine  groBe  internationale  Ausstel- 
lung  geplant,  die  die  Musik  im  Leben  der  Volker  in 
umfassender  Weise  veransehaulicht.  Dabei  sollen  die 
von  alien  Volkern  gezeigten  Musikinstrumente  auch 
praktisch  vorgefiihrt  werden.  Des  weiteren  wyird  der 
Reichsverband  deutscher  Tonkiinstler  und 
Musiklehrer  seine  4.  Musikfachausstellung  im 
Rahmen  der  erstgenannten  durchfiihren.  In  Verbindung 
darait  werden  grofie  Opern-Festauffiihrungen  unter 
Clemens  KrausundLothar  Wallerstein  stehen.  Sehon 
mitgeteilt  ist,  daB  auch  die  Internationale  Gesellschaft 
fiir  neue  Musik  ihr  Fest  in  Frankfurt  abhalten  wird, 
wie  auch,  last  not  least,  die  Regergesellschaft  zum 
Festort  ihres  diesjahrigen  Musikfestes  ebenfalls  Frank- 
furt  auserkoren  hat. 

Die  bereits  angekiindigte  Internat.  Genfer  Musik - 
ausstellung  findet  vom  28.  April  bis  22.  Mai  statt, 
die  Frankfurter  dagegen  vom  11.  Juni  bis  28.  August. 

PERSONLICHES 

Der  Hamburger  Komponist  Hermann  Erdlen  hat 
bei  dem  Internationalen  Musik-Preisausschreiben  in 
Philadelphia  fiir  seine  Passacaglia  und  Fuge  iiber  ein 
Thema  von  Lendvai  fiir  groBes  Orchester,  op.  1,  den 
Sinfoniepreis  von  1000  Dollar  erhalten.  Das  Werk  ge- 
langt  diesen  Winter  in  Philadelphia  zur  Urauffiihrung. 

In  Weimar  hat  sich  unter  Fiihrung  von  Professor 
Hinze-Reinhold  als  Pianisten  eine  Trio-Vereini- 
gung  gebildet,  welcher  als  Geiger  Max  Strub  und  als 
Cellist  Walter  Schulz  angeh&ren. 

Ebenso  hat  Professor  Robert  Reitz,  Weimar,  ein 
Streichquartett  gegriindet,  das  auBer  ihm  aus  den  Herren 
Konzertmeister  Willy  Miiller  (Violine),  Herbert  GroB 
(Viola)  und  Konzertmeister  Walter  Schulz  (Cello)  be- 
steht  und  sich  ,, Reitz- Quartett"  nennt. 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

Am  8.  Febr.  feiert  Prof.  Max  D  e  s  s  o  i  r  ,  der  bekannte 

Berliner  Asthetiker  und  Herausgeber  der  Zeitschrift  fiir 

Asthetik  und   Kunstwissenschaft,   in   der   auch  manche 

wertvolle   Abhandlung   iiber   Fragen   der  Musikasthetik 


erschienen  ist,  seinen  60.  Geburtstag.  Dessoir  ist  auch 
der  Begriinder  der  Internationalen  Kongresse  fiir  Asthetik 
und  Kunstwissenschaft. 

Am  15.  Februar  begelit  Prof.  Robert  Fuchs,  der 
Altnieister  der  Wiener  Komponistengeneration,  seinen 
80.  Geburtstag.  Zuerst  Schiiler,  dann  Lehrer  des  Wiener 
Konservatoriums,  errang  er  sich  mit  der  Zeit  vor  alleni 
durch  seine  zahlreichen  Instrumentalkompositionen  ver- 
scliiedenster  Besetzung  und  Charakters  eiuen  wohlbe- 
wahrten  Namen.  Mit  zwei  Opern,  ,,Die  Konigsbraut"  und 
die  „Teufelsglocken",  hatte  er  dagegen  weniger  Gliick. 
Am  5.  Februar  feiert  seinen  70.  Geburtstag  der  be- 
kannte Berliner  Musikkritiker,  Prof.  Dr.  Karl  Krebs.  Aus 
der  Schule  Spittas  stammend,  halt  Krebs  seit  einem 
Menschenalter  Vorlesungen  iiber  Musikgesehichte  an 
der  Hochschule  fiir  Musik  und  hat  auch,  trotz  seiner 
reichen  Berufsarbeit  als  Musikreferent  am  „Tag",  die 
Verbindung  mit  der  Musikforschung  aufrechterhalten. 
was  in  zahlreichen  Einzelarbeiten  zum  Ausdruck  kommt. 

Am  14.  Januar  beging  Prof.  Hans  Hofmann,  der 
Kantor  der  Universitatskirche  in  Leipzig,  in  vollster 
Riistigkeit  seinen  60.  Geburtstag.  Den  Lesern  unserer 
Zeitschrift  ist  Hofmann  aus  Leipziger  Musikberichten 
wohl  bekannt,  sofern  auf  seine  Kirchenkonzerte,  die 
durch  ihre  systematische  Pflege  zeitgenossischer,  sowrie 
auch  wrenig  oder  unbekannter  friiherer  Kirchenmusik 
eine  sehr  bedeutsame  Stellung  im  Leipziger  kirchen- 
musikalischen  Leben  einnehmen,  immer  wieder  hin- 
gewiesen  wurde.  Hofmann  hat  den  Univer6itats-Kirchen- 
chor  1906  selbst  gegriindet,  ihm  1912  ein  Studenten- 
orchester  beigesellt,  mit  dem  er  in  der  Lage  ist,  seine 
Auffiihrungen  bestreiten  zu  konnen.  Wie  viel  gerade  auch 
organisatorische  Arbeit  dazu  gehort,  derartige  Konzerte 
—  und  sie  sind  sehr  beliebt  —  regelmaBig  abhalten  zu 
konnen,  werden  Fachleute  in  ahnlicher  Lage  am  besten 
beurteilen  konnen.  Ein  wahrhaftes  Gliickauf  dem  im 
Dienste  der  Musica  sacra  stehenden  auch  fiir  das  siebentc 
Jahrzehnt. 

AnlaBlich  des  70.  Geburtstages  von  Wilhelm  Kienzl 
(s.  S.  97)  fand  in  Wien  eine  offizielle  Kienzl-Feier  statt. 
Auch  der  kaufmannische  Gesangverein,  der  Kienzl  zu 
seinem  Ehrenmitglied  ernannte,  ehrte  den  Meister 
zusammen  mit  Guido  Peters,  der  im  Nov.  seinen 
60.  Geburtstag  feierte,  durch  ein  groBangelegtes  Fest- 
konzert. 

Musikdirektor  Heinrich  Schlegel,  der  ehemalige  Hof- 
organist  und  Lehrer  am  Stuttgarter  Konservatorium  (als 
JNachfolger  Heinr.  Langs),  beging  unlangst  in  aller 
Frische  seinen  70.  Geburtstag.  Noch  heute  ist  der  riistige 
Jubilar,  der  iibrigens  als  Komponist  von  Instrumental-, 
Chor-  und  Sologesangswerken  in  Siiddeutschland  all- 
gemeine  Achtung  geniefit,  an  der  Leonhardskirche  und 
dem  Krematorium  als  Organist  tiitig.  Der  siiddeutsche 
Rundfunk  sowie  ein  Kirchenkonzert  in  der  Leonhards- 
kirche werden  den  charaktervollen  Kiinstler  einer  ge- 
diegenen  schwabischen  Tradition  durch  Auffiihrung 
von    seinen   Werken    ehren. 

Sein  90.  Lebensjahr  vollendete  unlangst  der  friihere 
Oldenburger  Seminar-Musikdirektor  F.Engelbart.  Sein 
Name  ist  auch  in  weiteren  Kreisen  bekannt  geworden 
durch  die  Herausgabe  des  Liederbuchs  fiir  Schule  und 
Haus,  das  iiber  80  Auflagen  erlebt  hat. 

Joseph  Wihtol,  der  Altmeister  der  lettischen  Musik, 
ein  Schiiler  Rimsky-Korssakoffs,  feierte  sein  40jahriges 
Kiinstlerjubilaum. 
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Prof.  Oskar  Bruckner,  der  Komponist  des  allbe- 
kannten  Liedes  „\Venn  ich  deu  Wandrer  frage",  beging 
am  2.  Januar  seinen  70.  Gcburtstag.  Friiher  Solocellist 
der  Hofkapelle  in  Neustrelitz,  ain  Wiesbadener  Hof- 
theater  und  dcm  Bayreuther  Orcbester,  lebt  er  beute  ini 
Ruhestand  zu  Wiesbaden. 

Ernestine  Schumann-Heink,  die  bekannle  in  New 
York  lebende  Konzert-  und  Opernsiingerin,  konnte  kiirz- 
lich  die  Feier  ihres  SOjahrigen  Buhnenjubiliiums  begeben. 

Die  bekannte  Berliner  Komponistin  und  Musikpad- 
agogin  Clara  Hoppe  beging  ihren  70.  Geburtstag. 

Kapellmeister  Martin  Sporr,  Direktor  des  Wiener 
Sinfonie-Orchesters,  wurde  anlaBlich  seines  60.  Geburts- 
ta»es  in  Anerkennung  seiner  grolien  Verdienste  um  das 
Musikleben  Osterreichs  und  besondersWiens,  dasBiirger- 
recht  der  Stadt  Wien  und  der  Professortitel  \  erlieb.cn. 

Todesfalle: 

f  Houston  Stewart  Chamberlain,  der  bekannte 
Kulturphilosoph,  Wagnerscbriftsteller  und  Diebter  mit 
71  Jahren.  Von  Geburt  Englander,  verbrachte  er,  von 
dem  deutschen  Wesen  im  Innersten  angezogen,  fast  sein 
ganzes  Leben  in  Deutscbland  und  Osterreich,  wie  denn 
aucb  sein  Hauptwerk  „Die  Grundlagen  des  19.  Jahr- 
hunderts"  ein  echtes  Bekenntnis  zur  germanischen 
Seele  bildet.  Durch  seine  zablreichen  Aufsatze  und 
Publikationen  tiber  Wagner  (Rich.  Wagner,  Das  Drama 
R.  W's)  gehorte  er  zu  den  fuhrenden  Mannern  der 
Wagner-Bewegung.  In  zweiter  Ehe  war  er  mit  Wagners 
Tochter  Eva  verheiratet  und  lebte  in  Bayreuth. 

f  ist  kurz  nach  seinem  70.  Geburtstage  der  Gesangs- 
meister  Ivan  Wallberg  in  Berlin-Schoneberg.  Mit  ihm 
sei  ein  Mann  von  tiefster  Erkenntnis  des  Kunstgesangs 
und  der  menschlichen  Stimme  dahingegangen.  Leider 
war  es  dem  vom  Leben  hart  Gepriiften  versagt  geblieben, 
sein  reifes  Kiinstlertum  auf  entscheidende  Weise  zur 
Geltung  zu  bringen. 

■f  August  Bopp,  Kirchenmusikdirektor  und  Seminar- 
musiklehrer  zu  Urach  in  Wurtt.,  mit  53  Jahren.  B.  hat 
sich  durch  seine  Erziehungsarbeit  sowie  auch  seine 
Studien  zur  heimatlichen  Musikgeschichte  bedeutende 
Verdienste  um  das  schwiibische  Musikleben  erworben. 

f  Alexander  Pfannenstiel,  der  Berliner  Musik- 
schriftsteller  und  Schriftleiter  der  Deutschen  Militar- 
Musiker-Zeitung.  Mit  ihm  ist  ein  charakterfester, 
deutscher  Musiker  dahingegangen. 

f  Kapellmeister  Friedr.  Gruber,  von  der  Bayreuther 
Oper,  wahrend  einer  Gastspieireise  mit  dem  Ensemble 
der  Wiener  Oper  nach  Rumanien. 

f  Emil  Stammer,  Opernsiinger  und  hervorragender 
Wagnerinterpret,  im  Alter  von  68  Jahren  zu  Berlin. 

f  der  in  Miinehen  lebende  Gesangspadagoge  Dr.  Al- 
fieri  (eigentlich  Adler).  Er  war  zu  Beginn  des  Jahr- 
hunderts  Leiter  einer  Berliner  Musikzeitschrift,  spater 
Direktor  einer  Volksoper  im  Belle-Alliance-Theater,  die 
durch  Auffiihrung  wertvoller,  selten  gehorter  Werke  be- 
kannt  wurde. 

t  Louis  von  Laar,  der  treffliche  Violinist,  ein  Schiiler 
Marteaus,  zu  Berlin  mit  44  Jahren. 

t  In  Karlsbad  im  Alter  von  71  Jahren  der  Prager  Uni- 
versitatsmusikdirektor  und  Lehrer  fur  Musiktheorie  an 
der  Prager  deutschen  Universitat  Hans  Schneider. 
Sch.  hat  sich  namentlich  um  das  deutsche  Sangerleben 
in  der  Tschochoslowakei  groBe  Verdienste  erworben  und 
war  der  eigentliche  Organisator  des  heutigen  sudeten- 


deutschen  Sangerbundes,  dessen  Obmannstelle  er  in 
den  letzten  Jahren  versab.  Auch  als  Dirigent  hat  Sch. 
in  seiner  Eigcuscbaft  als  Cbormeister  der  Prager  deut- 
schen Universitats-Sangerschaft  ,,Barden"  durch  viele 
Jahre  hindurch  eine  maBgebende  Rollc  im  Prager  deut- 
schen Musikleben  gespielt.  AlsKompomst  und  Bearbeiter 
von  Mannerchoren  genoB  der  Dahingeschiedene  hi 
Mannergesangvereinskreisen  berechtigtes  Ansehen.  Sch. 
war  Verfasser  des  das  deutsche  Sangcrwesen  in  Bohmen 
betreffenden  Teiles  des  Geschichtswerkes  „Der  deutsche 
Sangerbund  1862  bis  1912".  -ek. 

Berufungen  u.  a.: 

—  GMD.  Schulz-Dornburg  zum  Operndirektor  und 
kunstlerischen  Fachberater  in  Essen.  Schulz-Dornburg 
behalt  jedoch  die  Leitung  des  stadt.  Konzertwesens  und 
der  Westf.  Schule  fur  Bewegung,  Sprache  und  Musik 
in  Miinster  bei,  wie  auch  die  Leitung  des  Essener  Konzert- 
wesens nach  wie  vor  in  den  Hiinden  von  Max  Fiedler 
liegt. 

—  Toscanini  ist  nun  doch  von  der  Leitung  der  Mai- 
lander  Scala  zuriickgetreten,  ob  zeitweilig  oder  end- 
giiltig,  ist  noch  nicht  bekannt.  An  seine  Stelle  tritt 
Mascagni. 

—  Alexander  Zemlinsky,  der  bisherige  Opernchef  des 
Prager  deutschen  Theaters,  an  die  Berliner  staatl.  Oper 
am  Konigsplatz  (Krolloper). 

—  Kapellmeister  Joseph  Krips  auf  weitere  vier  Jahre 
an  das  Badische  Landestheater  unter  Verleihung  des 
Titels   „Generalmusikdirektor". 

—  Prof.  Franz  Schmidt  ist  von  der  Leitung  der  Staats- 
akademie  fiir  Musik  in  Wien  zuriickgetreten. 

—  Desgleichen  ist  Prof.  Dick  Fock  aus  dem  Lehrkorper 
der  Staatsakademie  und  Hochschule  fiir  Musik  in  Wien 
ausgeschieden,  wie  auch  Prof.  L.  Reichwein  zu  seinem 
Nachfolger  als  Leiter  des  Wiener  Konzertvereins  ge- 
wahlt  wurde. 

—  Mit  Ablauf  der  Spielzeit  verlaBt  Intendant  Paul 
Bekker  Kassel,  um  die  Leitung  der  Wiesbadener  Oper 
fiir  den  nach  Berlin  berufenen  Dr.  Carl  Hagemann  zu 
ubernehmen.  Eine  eingehende  Wurdigung  wird  am 
Schlusse  seiner  Kasseler  Tatigkeit  erfolgen.  So  viel  stent, 
fest,  daB  man  den  aus  seinen  Reformplanen  so  friih  her- 
ausgerissenen  Intendanten  mit  groBem  Bedauern  schei- 
den  sieht.  G.  0.  K. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

—  Um  die  Pflege  protestantischer  Kirchemnusik  be- 
miiht  sich  in  vorbildlicher  Weise  Kantor  Max  Drischner 
an  der  Nikolaikirche  Brieg  (Bez.  Breslau),  der  in  regel- 
maBigen  Geistlichen  Abendmusiken,  liturgischen  An- 
dachten  u.  a.  mit  seinem  Chor  und  Instrumentalisten 
Werke  von  J.  des  Pres,  Pachelbel,  Sweelink,  Froberger, 
Liibeck  (Weihnachtskantate),  J.  S.  Bach  u.  a.  Meistern 
zur  Wiedergabe  bringt. 

—  Einer  regen  Pflege  kirchlicher  Kunst  erfreut  sich  aucb 
das  siebenbiirgische  Hermannstadt,  wo  Prof.  F.  X.  DreB- 
ler  seine  Motetten  in  der  ev.  Stadtpfarrkirche  nach  dem 
Vorbild  der  Thomanermotette  ausgestaltet  (s.  unsern 
Artikel  im  Februarheft  1926).  Die  Programme  der 
letzten  Monate  brachten  neben  alten  Meistern  auch  neuere 
Werke,  so  von  Gg.  Schumann,  Franz  Mayerhoff,  Rich. 
Tragner  u.  a. 
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—  Eine  wiirdige  Totensonntag-Feier  beging  der  Marci- 
Chor,  Dobeln  in  Sachsen  unter  seinem  wagemutigen 
Leiter  Organist  Storzner  durch  Auffiihrung  von  vier 
Bachkantaten,  Stadtorchester  und  mitwirkende  Solisten 
gaben  ihr   Bestes. 

—  In  eineui  Orchesterkonzert  des  Grazer  Konserva- 
toriums  kamen  Werke  von  Alexander  Presuhn  (Suite 
fiir  Streichorchester),  Karl  8 chafer,  Hermann  Kundi- 
graber  und  R.  von  Mojsisovics  (Weihnachtskantilene) 
zur  Auffiihrungt  wie  auch  an  gleicher  Stelle  ein  Kammer- 
inusikabend  dem  Schaffen  von  Mojsisovics  gewidmet 
war.  Zur  Wiedergabe  gelangten  das  Streichquartett 
op.  33,  Serenade  fiir  Streichtrio  op.  21  und  die  Sonate 
fiir  Geige  und  Klavier  op.  29. 

—  Auf  tiichtige  Arbeit  lassen  die  Programme  der  Or- 
chesterkonzerte  der  Konzert-Vereinigung  Markneu- 
kirchen  unter  Musikdir.  Felix  Davignon  schlieBen. 
Werke  von  Handel,  Mozart,  Wagner,  Liszt,  Schillings, 
J.  Weismann  (Tanzfantasie)  u.  a.  wurden  nach  Presse- 
urteilen  in  durchgearbeiteten  Auffiihrungen  unter  leb- 
haftem  Beifall  zu   Gehor  gebracht. 

—  Der  Chorverein  ,,Liederkranz"  in  Hof  feierte  das 
Jubilaum  seines  75jahrigen  Bestehens  durch  ein  Fest- 
konzert  mit  Kauns  Oratorium  ,, Mutter  Erde". 

—  Eine  musikalische  Erziehungsarbeit  besonderer  Art 
vollbringt  der  Sanger  Ernst  Hudemann  mit  seinen 
Schulkonzerten,  die  er  da  und  dort  an  den  Schulen 
PreuBens  veranstaltet.  Volks-  und  Kunstlieder,  vor 
allem  aber  auch  Balladen  heiteren  und  ernsten  Cha- 
rakters  werden  nach  vorhergegangener  kurzer  und  leicht- 
faBlicher  Einfiihrung  in  Text  und  Musik  den  Kindern 
geboten  und  begeisterte,  auch  hochst  originelle  Berichte 
von  Schiilern,  Lehrern  und  Behorden  bezeugen  das 
dankbare  und  erfolgreiche  Wirken  H.s  und  seiner  Be- 
gleiterin  Magdalene  Krause.  Auf  diese  Weise  hat  H. 
bereits  iiber  400   Schulkonzerte  veranstaltet. 

—  Das  s.  Z.  von  der  italienischen  Regierung  zur  Er- 
langung  von  Opernmanuskripten  veranstaltete  Preis- 
ausschreiben  ist  ergebnislos  verlaufen,  da  nach  dem 
Urteil  des  Preisgerichts,  unter  den  eingereichten  Ar- 
beiten  keine  war,  die  der  offentlichen  Auffiihrung 
wiirdig  befunden  worden  ware. 

—  Stefan  Frenkel  wird  das  seit  einigen  Jahren  nicht 
mehr  gehorte  Vioiinkonzert  von  Heinrich  Noren  in 
Chemnitz  und  Dresden  spielen. 

—  Fritz  von  Boses  Sonate  C-Moll  fiir  Violine  und 
Klavier,  ein  edles,  musizierfreudiges  Werk  spatroman- 
tischer  Richtung,  erlebte  in  Leipzig  durch  Prof. 
K.  Klingler  und  den  Komponisten  seine  erfolgreiche 
Urauffiihrung. 

—  In  der  Berliner  Urania  fiihrte  Carl  Rob.  Blum  ein 
von  ihm  erfundenes  Musikchronometer  vor,  das  imstande 
ist,  Tempo  und  Rhythmus  eines  Musikstiickes  so  fein 
zu  differenzieren,  wie  es  der  Absicht  des  Komponisten 
entspricht. 

—  Fiir  Februar  1928  bereitet  die  kubanische  Regierung 
in  Havanna  einen  panamerikanischen  Musikkon- 
greB  vor.  Eine  besondere  Sensation  soil  dabei  die  Auf- 
fiihrung der  Reste  indianischer  Volksmusik  bilden. 

—  Im  mitteldeutschen  Sender  (Leipziger  Sendestation) 
dirigierte  Hans  Pfitzner  nach  eingehenden  Proben  sein 
tiefbeseeltes  Werk  ,,ChristelfeIein",  wobei  zum  bes- 
seren  Verstandnis  eine  Erziihlerrolle  eingefiigt  war,  was 
sich  ganz  ausgezeichnet  bewahrte.  Der  Eindruck  auf 
die  ungezahlten  Zehntausende  war  so  stark,  dafi  das  vor- 


siiglich  zum  KlangbewuBtsein  gelangende  Werk  einige 
Wochen  spiiter  —  unter  Leitung  Dr.  Duskes  —  wieder- 
holt  wurde.  Das  Werk  eignet  sich  bei  einer  sorgsamen, 
warm  gefiihlten  Auffiihrung  derart  gut  fiir  Rundfunk- 
iibertragung,  daB  uns  von  einigen  Seiten  versichert 
wurde,  die  Auffiihrung  hatte  ihuen  einen  starkeren  Ein- 
druck vermittelt  als  im  Theater,  besonders  wegen  Weg- 
fallens    ailes    Theatralischen. 

-  Die  Leipziger  Pianistin  Anny  Eisele  konzertierte  in 
einer  Anzahl  Schweizerstadte  mit  groCem  Erfolg,  u.  a. 
mit   dem   Schumannschen  Klavierkonzert. 

—  Heinrich  Zollners  neues  Chorwerk  ,, Babylon"  ge- 
langte  in  Breslau  (Wiitzoldscher  Gesangverein)  und 
Oldenburg  (Oldenburger  M.G.V.)  zur  erfolgreichen  Wie- 
dergabe, wrie  auch  sein  „Columbus"  in  Frankfurt  a.  M. 
eine   ausgezeichnet  aufgenommene  Auffiihrung  erlebte. 

—  Eine  interessante  Rundfrage  veranstaltete  das 
Stadttheater  in  Miinster,  indem  es  die  Theaterbesucher 
aufforderte,  zum  Spielplan  der  verflossenen  Spielzeit 
Stellung  zu  nehmen  und  Vorschlage  fiir  die  diesjahrige 
Spielzeit  zu  maclien.  Unter  den  eingegangenen  Ant- 
worten  zeigt  sich  eine  besondere  Vorliebe  fiir  Mozartsche 
Opern,  wogegen  Wagners  Werke,  mit  Ausnahme  der 
Meistersinger,  die  sogar  die  hochste  Stimmenzahl  auf- 
wiesen,  ziemlich  schroff  abgelehnt  werden.  Als  moderne 
Opern  werden  gewiinscht:  die  beiden  ,,Wozzeck"  von 
Berg  und  Gurlitt,  ferner  Wellesz'  ,,Alkestis'%  Kreneks 
,,Zwringburg",  Hindemiths  „Cardillac",  Weills  „Prot- 
agonist'*,  de  Fallas  ,,Ein  kurzes  Leben*'  und  Bartoks 
„Ritter  Blaubart". 

—  Im  Rahmen  der  stadt.  Sinfoniekonzerte  in  Essen  wird 
Max  Fiedler  die  Sinfonietta  von  Reger  und  die  Sinfonie 
op.  6    von    R.  Kattnigg    zur    Erstauffiihrung    bringen. 

—  Eine  ungewohnliche  Tat  vollbrachte  der  Singverein 
in  Jever  (Dirigent:  Gg.  Kugler)  mit  der  nordwestdeut- 
schen  Erstauff.  von  Handels  ,,Salomo".  Solisten  waren: 
Dr.  Zeuner-Rosenthal  mit  Gattinund  Frau  Liesche- 
Flensburg.     Das    Werk    schlug    ein. 

—  Ein  dem  zeitgenossisehen  Schaffen  gewidmetes 
Kammerkonzert  des  Instrumental-Vereins  Bremen 
brachte  Werke  von  H.  Ambrosius  (op.  14),  Karl  M.  Pem- 
baur  (op.  33),  Karl  Hoyer,  Karl  Schadewitz  (op.  20)  und 
Paul   Graener   (op.  64). 

—  Die  Waldenburger  Berg-Kapelle  veranstaltete  unter 
ihrem  Leiter  MD.  Max  Kaden  mit  bestem  Gelingen 
ein    Richard   StrauB-Konzert. 

—  Die  franzos.  SangerinKaty  Andreades  veranstaltete  in 
Paris  einen  Nietzsche  gewidmeten  Konzert-  und  Vor- 
tragsabend,  an  dem  sie  auch  vier  Lieder  vonNietzsche  sang. 
Man  fand  das  Experiment  interessant,  und  die  Pariser 
Presse  erklarte,  die  Empfindungsweise  dieser  Komposi- 
tionen  sei  vollkommen  deutsch und  erinnere  an  Schumann. 

—  Eine  neue  Bearbeitung  der  Bachschen  Ciaconna  fiir 
Streichinstrumente  von  M.  Herz  (Verlag  M.  Simrock) 
wurde  vom  Prisca-Quartett  bereits  in  zwolf  Stadten 
des    In-   und   Auslandes   mit   starkem   Erfolge   gespielt. 

Finanzieller  Verhiiltnisse  wegen  ist  projektiert  das 
Landestheater  Altenburg  und  die  reufi.  Biihne  Gera 
derart  miteinander  zu  verschmelzen,  daB  Altenburg  die 
Oper  und  Operette  bleibt,  Gera  hingegen  das  Schau- 
spiel.  Indessen  sind  die  Verhaltnisse  noch  nicht  so  ge- 
kliirt,   daB  ein  endgiiltiger   Entscheid  getroffen  ist. 

Die  Stadt.  Akademie  der  Tonkunst  in  Darmstadt 
feierte  im  Oktober  1926  nicht  ihr  25jahriges,  wie  mit- 
geteilt,    sondern  75jahriges   Bestehen, 
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Soeben  ist  erschienen: 


CLARA  SCHUMANN 
JOHANNES  BRAHMS 

Briefe   aus   den  Jahren   1853   bis   1896 

Im    Auftrage    von     MARIE    SCHUMANN 
herausgegeben   von 

BERTHOLD  LITZMANN 


Erster    Ban 

d:    1853   bis    1871 

VIII 

,  648  Seiten 

Z' 

^veiter  Band:    1872  bis  1896 

VI 

639  Seiten 

Beide    Bande 

geheftet    Mark  16.— 

In 

Ganzleinen 

Mark  20.  — 

In 

Halbleder  . 

Mark  26.- 

Der  seit  Jahrzehnten  erwartete,  lange  zuriickgehaltene  Briefwechsel  zwischen 
Johannes  Brahms  und  Clara  Schumann  wird  hiermit  der  Offentliehkeit  iibergeben;  seit 
denTagen,da  die  Briefe  Richard  Wagners  an  Mathilde  Wesendonckveroffentlichtwurden, 
diirfte  keine  Briefpublikation  von  so  allgemeinem  Interesse  und  von  ahnlicher  Bedeutung 
erschienen  sein!  Enthalten  diese  beiden  Bande  doch  nicht  nur  ungeheuer  viel  wertvolles 
und  neues  Material  zur  Lebensgeschichte  zweier  der  bedeutendsten  Personlichkeiten  des 
vorigen  Jahrhunderts  und  zur  Geschichte  einer  der  interessantesten  Epochen  der  Musik- 
geschichte  iiberhaupt,  sondern  dieser  Briefwechsel  mul?  als  das  herrlichste,  unvergangliche 
Denkmal  gelten,  das  diese  beiden  edlen  und  grotfen,  in  lebenslanger  Freundschaft  treu  ver- 
bundenen  Menschen  sich  selbst  gesetzt  haben. 

Der  Herausgeber  Berthold  Litzmann,  der  kurz  vor  Erscheinen  des  Briefwechsels 
verstorbene  beruhmte  Literaturhistoriker,  ist  u.  a.  alsVerfasser  des  vielgelesenen  drei- 
bandigen  ^vVerkes  „Clara  Schumann,  ein  Kiinstlerleben",  allgemein  bekannt.  Sein  Name 
biirgt  fiir  eine  in  jeder  Beziehung  vortreflFliche  Redaktion  der  Briefe. 


Ve rlag  von  Breitkopfcxflartel.  Leipzig 
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Musikberichte 


AsCH  in  Bdhmen.  Der  M.-G.-V.  Asch  brachte 
anlalBlich  seines  80jahrigen  Bestchens  ..Das  neue 
Lcben"  von  Wolf-Ferrari  mit  einem  Chore  von 
250  Mitgliedcrn  und  einem  Orchester  von  50  Mann 
mustergiiltig  zur  Auffuhrung.  Dcr  reiche  Empfin- 
dungsgehalt  des  Werkes.  dessen  cinzelne  Teile  von 
stiirkster  Ausdrucksfahigkeit  sind,  loste  eine  iiber- 
waltigende  Wirkung  aus.  Als  Solisten  waren  ver- 
pflichtef.    Grete   Welz    (Halle),    welche    die    kurze 


lebte  durch  den  Ora  torien- Vcrein  (Dirigent 
H.  Inderau)  eine  bemerkenswerte  Wiedergabe, 
miter  Zuliilfenahme  einheimiscker  Solokriifte.  — 
Sehr  riihrig  ist  die  von  Josef  Arnold  geleitete 
musikalische  Gcsellschaft.  Dargeboten  durcb 
Alex  Barjanski- Paris  (Cellist),  Heinz  Scliungeler 
Hagen  (Klavier)  und  Karl  Heinz  Lohmann-Hagen 
(Gesang)  wurde  ein  Konzert  fur  Cello  und  Klavier 
von  Handel,  eine  Cello-Solosuite  von  Bach,  An  die 


Fritz  Stege 

DAS  OKKULTE  IN  DER  MUSIK 

Beitrage  zu  einer  Metaphysik  der  Musik 

J.  Tellurische  Musik  /  II.  Kosmische  Musik  /  III.  Transcendentale  Musik 
IV7.  Magische  Musik  /  V.  Spiritistische  Musik 

Geheftet  M.  3. — ,  in  klinstlerischem  Leincnband  M.  6.50 

270  Seiten  Abbildungen 

K  i  n  i  g  e    U  r  t  e  i  1  e  : 

Dr.  Gysi,  Pi  ivatdozen t ,  Zurich:  .  .  .  wenn  jeniand  bcrufen  war,  dieses  langst  cnt- 
behrte  Buch  zu  schreiben,  war  es  Dr.  Stege.  Unentbehrliches  Nachschlagewerk  fur  Spez.ial- 
lorscher,  erstaunliches  Material,  Fulle  interessanter  Beobachtungen. 

Das  Orchester:.  .  .  mit  einer  geradezu  bewundernswerten  Objektivitat  tritt  Stege  dem 
Stoif  gegeniiber,  erschlicBt  ihn  mit  klarer  Disposition,  off  net  verborgenste  Quellen  und  bietet 
so  eine  Darsteilung,  die  grundlegend  genannt  werden  mu6. 

Dresdener  Nachrichten:  Ernste  gediegene  Arbeit  .  .  .  mit  grower  Belesenheit  ge- 
gebene,  kritisch  geordnete,  historische  Sammlung  von  musikasthetischen  Fragen,  die  den 
Menschheitsgeist  seit  Jahrtausenden  beschaftigt  haben  .  .  . 

R  h  ei  11. -We  s  t  i .  Zt  g.:  Ein  auBerordentlich  tief  schiirfcudes,  seinen  Stoff  erschopfendes  Buch. 


is 


SIKVEMLAG,  MUNSTER  1/ 


Sopranpartie  mit  groBer  Reinheit  und  viel  Aus- 
druck  sang  und  der  mit  herrlichen  Stimmitteln 
ausgestattete  Alfred  Kase  (Leipzig).  Die  so  musi- 
kalisch  bestens  fundierte  Auffuhrung  leitete  Ernst 
Korndorfer  mit  groBer  Umsicht  und  viel  Musikali- 
tat  bekundendem   Geschick.  — f. 


B. 


>ARMEN.  Mit  der  Auffuhrung  von  J.  Haydns 
jugendfrischer  Schopfung  durch  die  Konzert- 
gesellschaft  hinterlieB  der  neue  Dirigent  GMD. 
Franz  von  HoeBlin  tief  gehende  Eindriicke.  Die 
Chore  waren  sehr  fliissig  einstudiert  und  kamen  in 
reicher  Klangschattierung  zu  Gehcir.  Die  Solisten  — 
Rudolf  Bokelmann,  Franz  Notholt,  Mia  Peltenburg 
—  fiigten  sich  dem  Rahmen  des  Ganzen  harmo- 
nisch  ein.    R.   Schumanns  „Paradies  und  Peri"  er- 


ferne  Geliebte  von  Beethoven,  eine  einsatzige, 
schon  klingende  Sonate  von  Delius  und  unbekannte, 
ansprechende  Lieder  von  E.  Bloch.  Der  Chor  sang 
Sachen  aus  Handels  Trauerhymne  und  der  Cacilien- 
ode  klangrein  und  ausdrucksvoll.  Stilgetreu  spielte 
Fritz  Malata  das  D-Moll-Klavierkonzert  von 
Ph.  E.  Bach.  Hohen  Zielen  entgegen  strebt  der 
Madrigalchor  (Dirigentin  Elisabeth  Potz),  der 
sich  den  nicht  geringen  Schwierigkeiten  aller  Art 
in  Bachs  Motette  ,,Der  Geist  hilft  unserer  Schwach- 
heit  auf",  H.  Ungers  ergreifendem  „Vom  Tode", 
R.  Wetz'  „Kyrie",  alten  Madrigalen  von  Gastoldi 
und  HaBler  gewachsen  zeigte.  Riihrige  Tatigkeit 
entfalten  ferner  eine  Reihe  von  Mannergesang- 
vereinen,  von  denen  der  Barmer  Sangerchor 
unter  der  umsichtigen  musikalischen  Leitung  von 
(Fortsetzung  auf  Seite  116) 
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V  E  R  T  1  G    LIEGT   V  O  R 


HEFE 


IELEHRE 


des  diatonischen,  chromatischen  Viertel-,  Drittel-, 
Sechstel-  und  Zwolftel-Toiisy  sterns 

Von 

AI.01  S  HAKA 

I. — 2.Tausend 
Broschiert  M.  12. —  /  InGanzleincn  geb.M.  14. — 

Der  von  den  Musikfesten  der  letzten  Jahre  und  durch  zahlreiche 
Sonderveranstaltungen  wohlbekannte  bcihmische  Musiker,  der 
Vorkampfer  der  Vierteltonmusik,  gibt  hier  zum  ersten  Male  eine 
historisch  und  experimentell  sorgsam  begriindeteDarlegung  seines 
Systems.  Das  temperamentvoll  geschriebene,  auf  jeder  Seite  das 
intensive  personliche  Erleben  des  Verfassers  bekundende  Buch  be- 
schrankt  sich  aber  nicht  nur  auf  die  Klarlegung  des  Viertelton- 
systems  und  seiner  Verwandten  in  den  Regionen  noch  kleinerer 
Tonstufen,  sondern  bezieht  auch  die  harmonischen  Gesetze  der 
,.alteren"  Musiktheorie  in  den  Kreis  der  Betrachtung,  wobei  sich 
Haba  in  gleicher  Weise  als  ein  unerbittlicher,  seinen  Standpunkt 
bis  zu  den  letzten  Konsequenzen  vertretender  musiktheoretischer 
Denker  erweist.  Das  Buch  ist  geeignet,  einer  grofien  Anzahl  von 
Neuerungen  der  musikalischen  Praxis,  an  die  sich  unsere  Zeit  langst 
gewohnt  hat,  die  theoretische  Unterlage  und  Begriindung  zu  bieten. 
So  leistet  es  auch  demjenigen,  der  Haba  in  das  Gebiet  der  Viertel- 
und  Sechstel-Tone  keine  Gefolgschuft  zu  leisten  vermag,  bei  der 
Erkenntnis  der  zeitgenossischen  ilusik  wertvolle  Fiihrerdienste. 

FR.KISTNER  &  C.F.W.SIEGEL,  LEIPZIG  C  i 
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R  e  s  c  h  1  e  -  Krefeld  mit  der  gutgelungenen  Auffuh- 
rung  von  Brahms'  ..Rinaldo"  und  Rhapsodie  fur 
Altsolo,  Chor  mid  Orchester  besonders  erwiihnt  sei. 
Barmen- Elberfelder  Oper.  Die  gemein- 
same  Biihne  der  beiden  Wupperstiidte  verspricht 
diesen  Winter  tiichtige  Leistungen,  zumal  die  musi- 
kalische  wie  szenische  Leitung  in  besten  Handen 
liegt.  Freundliche  Aufnahme  fand  das  melodien- 
reiche  ,,Susannens  Geheimnis"  von  Wolf- Ferrari  und 
die  vom  russischen  Tanz  und  Lied  befruchtete 
Ballettpantomime  ,,Petruschka"  von  Strawinski. 
Wie   im   vorigen    Jahre   konnte   auch  jetzt   wieder 


der  Zuhorer.  Ob  das  iiberarbeitete  Werk  sieh 
dauernd  auf  der  Biihne  eine  Heimstatte  sichert,  ist 
srhwerlich   zu   behaupten.  II.    Oehlerking. 
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•  RESLAU:  AnlaBlich  des  700  jiihrigen  Bestehens 
der  Haupt-  und  Pfarrkirche  zu  St.  Maria-Magdalena 
brachte  Gerhard  Zeggert  Beethovens  C-Dur-Messe 
zur  Auffuhrung.  Infolge  des  ungeheuren  Andrange.- 
fatid  eine  Wiederholung  bei  ebenfalls  ilberfiillter 
Kirche  statt.  —  Das  seit  2  Jahren  angestellte 
eigene  Kirchenorchester  (Mitglieder  der  Stadtischen 
Oper)  ermoglicht  im  Verein  mit  dem  Kirchenchor 


Die  schonste  Hausmusik 
fur  Geiger 

i .  Bach-Schnirlin,  Z weites  Doppelkonzert 
ftir  2  Violinen  und  Klavier.  .M.  3. — 

2.  Brahms-Schnirlin, 

Ed.S.Nr.643.  Violinsonate  G-dur,  op.  78 
Ed.  S.  Nr.  644.  Violinsonate  A-dur,  op.  100 
Ed.S.  Nr.  645.  Violinsonate  d-moll,  op.  108 

je M.3.— 

Ed. S.  Nr.  728.  Die  drei  Violinsonaten  in 

einem  Bande M.  8. — 

3.  Klassische  Hefte  von  Ossip  Schnirlin , 

je M.  2. —  und  M.  3. — 

N.  SIMROCK  G.  m.  b.  H. 

BERLIN  /  LEIPZIG 


Soeben  erschienen 

Walther  Bohme 

op.  50 

DEM  HEILAND 

Oratorium  flir  leichten 
gemischten  Chor,  drei 
Soli,  Streichorchester 
und  Orgel  (Harmonium 
oder  Klavier)  oder 
Orgel  allein 


VERLAG  C.  F.  KAHNT,  LEIPZIG 
Niirnberger  Strafie  27 


R.  Wagners  Liebesverbot  erfolgreich  zu  wieder- 
holten  Malen  gespielt  werden.  Als  neuer  Opern- 
dirigent  stellte  sich  Franz  von  Ho eBlin  inMozarts 
Don  Juan  vor,  den  wir  in  stilistischer  Ausgeglichen- 
heit  und  feinster  Abgetontheit  horten.  Merk- 
wiirdigerweise  schlofi  man  das  herrliche  Werk  mit 
dem  Sextett  ab.  Zum  Gedachtnis  des  100.  Todes- 
tages  Webers  wurde  in  der  Bearbeitung  von  Rolf 
Lauckner,  der  die  Handlung  dramatisch  zu  ge- 
stalten  und  zu  steigern  versucht,  die  Euryanthe 
nachtraglich  gegeben.  Operndirektor  F.  Mecklen- 
burg, Spielleiter  Carl  Stange,  Chor,  Orchester 
wie  Solisten  gaben  sich  alle  erdenkliche  Miihe,  dieser 
Oper  voll  bliihender  musikalischen  Schonheiten  zu 
neuem  Leben  zu  verhelfen.  Dank  einer  guten  Auf- 
fiihrung  fehlte  es  nicht  an  reichem  Beifall  seitens 


allsonntagliche  Auffiihrungen  Bachscher  Kantaten 
usw.  im  Gottesdienst.  Die  regelmaflig  jeden  Montag 
stattfindenden  Orgelkonzerte,  unter  Mitwirkung  von 
zum  Teil  namhaften  Kiinstlern,  erfreuen  sich  starken 
Besuches.  In  den  Vortragsfolgen  wird  dem  Schaffen 
der  Moderne  eine  bevorzugte  Stelle  eingeraumt. 
Am  17.  November  gelangte  Pfitzners  „Pale- 
strina"  am  Breslauer  Opernhaus  (Generalintendant 
Prof.  J.  Turnau)  unter  musikalischer  Leitung  von 
Operndirektor  Cortolezis  in  der  Inszenierung  von 
Dr.  Herbert  Graf  mit  den  Biihnenbildern  von  Prof. 
Hans  Wildermann  und  mit  Josef  Witt  in  der  Titel- 
partie  zur  Breslauer  Erstauffiihrung.  Dies  ist  im 
Laufe  der  bisherigen  21/2monatigen  Spielzeit  (aufler 
5  Morgenfeiern)  die  15.  Auffiihrung,  die  in  voll- 
standiger  Neuinszenierung  und  Neuausstattung  her- 
(Fortsetzung  auf  Seite  118) 
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JOSEF    ZUTH 

Handbuch 
der  Laute  und  Gitarre 

(LEX  J  CON) 

Ein  Nachschlagewerk  iiber  alle  Gebiete  der 
modernen  und  historischen  Lauten-  und 
Gitarrenkunst  in  Liclerungen  (Lex.S;l,  je 
50  S.,  Petit-Lettcrn,  zwcispaltig)  auf  holz- 
frcieru  Papier  in  vornehmer  AusstaUung. 
Die  Gesamtausgabe  umfaBt  mindesten? 
pedis  Lieferungen. 

P  r  e  i  s   der   Einzelliefcrunjr: 

S.  3.60  fur  Osterreich 

RM.  2.40  ftir  alles  Ausland 

Der  Bezug  der  1.  Lieferung  verpflichtet  zur 

Abnahme  des  ganzen  Werkes 

Verlag  »Musik  im  Haus«,  Wien-  Leipzig 

Auslief  erung: 
A.Goll,YVien-Wollzeile 
B.  Schott's  Sohne,  Leipzig 


ORCHESTER 
PARTITUREN 

(komplette  Opern) 

I7  0  r  m  a  t  23X17.     Gcbundc  n 
Jcdc  Partitur  RM.  2^.- 


BeHini.  V '.,  Norma 
Boito,  A.,  Mefistofele 

-■-  .\ero 
Cafalani,  A.,  Die  Watty 
Donizetti,  G.,  L' Eli  sire 

d'amore  (Liebes- 

trank) 
Mascagni.  P..  Iris 
Montemezzi,  I.,   L'amore 

dei     Tre    Be    (Die 

Liebe  dreier  Konige) 
Pizzetti,  I,.  Debora  u.  Jaei 
Ponchielli,  A.,  Die  Gio- 

conda 
Puccini,  G.,  Die  Boh  erne 

—  Madame  Butterfly 

—  Manon  Lescaut 


Puccini,  G.,  Das  Madchen 
a.  d.  go'.denen  Westen 

—  To  sea 

—  Turandot 
Respighi,0.,  Belfagor 
Verdi,  G..  Alda 

—  Ein  Maskenball 

—  Falstafi 

—  Othello 

-■  Requiem  (Messc) 

—  Rigoletto 

—  La   Traviata    (Vio- 
letta) 

—  Der  Troubadour 
Zandonai,  R.,  Conchita 

—  Francesca  da 
Rimini 


G.RICORDI&  CO.,  LEIPZIG 

Breitkopfstrafie  26 

MAILAND.ROM,  NEAPEL,  PALERMO,  PARIS, 
LONDON,  NEW  YORK,  BUENOS  AIRES 
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Soebcn    erschicn: 


OP.54  KLE1NE  SON  ATE  FUR  KLAV1ER  2  HDG. 


Ed.-Nr.  2467 


M: 


Die  kleine  Sonate  zeigt  die  Hand  ernes  liebenswiirdigen  Meisters  und  weist  eine  Kultur  der  Empfindung 
auf,  wie  man  sie  heute  selten  mehr  antrifft.  In  dem  Werk  erfahrt  eine  beslimmte  Idee  eine  hochst  geisrreiche 
gedankhch  und  technisch  interessante  Durchfiihr.mg.  Konzertpianisten,  reife  Klavierspieler  und  Klavier- 
padagogen  an  Konservatorien  und  hoheren  Musikschulen  seien  auf  das  Werk  ganz  besonders  hingewiesen. 

Friiher    erschien: 

OP.  52  STREICHQUARTETT  NR.5  G-MOLL 

Partitur  im  Taschenformat  Ed.-Nr.  2455  M  1.50.  Stimmen  Ed.-Nr.  2454  M  6.— 

Auffiihrungrnfanden  bereits  statt  in  Berlin,  Kohl,  Stuttgart.  JVeitere  Auffuhrungen  stchen  bevor 

Rud.Bilke  schreibt  im  Septemberheft  der  »Musik«  iiber  das  Werk  :  »Das  ist  Kammermusik  im  best  en  Sinne 

des  Wortes.  Bedeutende  Gedanken  sind  in  ebenmaBigem  Spiel  und  Gegenspiel  meisterlich  veraibeitet.« 

Verlangen  Sie  unsere  Sondtrprospekte  »Konzerte  fur  2  Klaviere* 
"Kammermusik  und  Orchesterwcrk,  «,sowie  das  Verzeichivs  unserer  Neuerscheiniwgen 
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ausgebrackt  wurde  (darunter  die  zweite  reichs- 
deutsche  Auffiihrung  von  ,,Turandot",  die  Premieren 
..Pulcinella",  Petruschka",  die  Ncuhiszenierimgen 
von  ,,Don  Juan",  ,, Hollander",  ,,Aida"  u.  a.).  Da- 
bei  muB  in  Anrechnung  gebraeht  werden,  daC  samt- 
Iiche  dieser  Auffiihrungen  indoppelter  Besetzung 
studiert  und  gegeben  wurden. 

Die  Auffiihrung  des  Oratoriums  ,, Jesus  aus  Naza- 
reth"' von  Gerhard  von  KeuBler  durch  die  Bres- 
lauer  Singakaderaie  am  BuBtag  hat  dem  Kom- 
ponisten  und  den  Ausfuhrenden  (Dirigent:  Prof. 
Dohrn,  Soli:  Anna 
Erler  -  Schnaudt, 
Prof.  LudwigHeB,  Or- 
chester:  das  Schlesische 
Landesorchester)  einen 
ungewohnlich  groBen 
Erfolg  gebraeht.  Die 
Kritik  nennt  das  Werk 
eines  der  bedeutendsten 
der  Chorliteratur. 


© 


ll/RFURT.      Die     Er- 

offnung     des     Konzert- 

winters   brachte  die  Er- 

fiillung        eines        alten 

W  unsches :      die      Ver- 

schmelzung   der    beiden 

Konzertvereine  zueinem 

lebensfahigen      Ganzen. 

Da      die     Stadt     selber 

hinter  den  12  angekiin- 

digten  Konzerten  dieser 

,,Vereinigung"        stent, 

so    wird    sie    den    zwin- 

genden  Geldbeutelriick- 

sichten    enthoben    sein, 

die  indenletzten  Jahren 

dem   Erfurter   Konzert- 

leben    mehr    und    mehr 

Abbruch     taten.      Erst 

jetzt    wird    es    moglich 

sein,     an     den    inneren 

Ausbau    des   Orchesters 

zu  gehen  und  auch  fur  die  Vorbereitung  der  einzelnen 

Abende  lediglich  kiinstlerische  Riicksichten  walten 

zu   lassen.     Nachdem   die    Stadt   so   unter   starken 

finanziellen  Opfern   eine  Forderung  unseres  Musik- 

betriebes   angebahnt   hatte,   brachte   sie   auch   die 

heikle  Dirigentenfrage  zu  einer  —  allerdings  etwas 

gewaltsamen    Losung.       Der    neue     Generalissimus 

Eranz    Jung    wird   samtliche   Konzerte   einschlieB- 

lich  Chorauffiihrungen  leiten;  und  nach  allem,  was 

wir  bisher  von  ihm  als   Konzertdirigenten  wissen, 

scheint    er    durchaus    der    Mann    zu    sein,    das    an- 

gekiindigte   Programm   durchzufiihren.     Die   eigen- 

artige,    der    Bruckner-    und    Brahmsnachfolge    die- 

nende  Musikpflege   friiherer  Jahre  wird  damit  auf- 

horen,    und    an    die    Stelle    dieser     kiinstlerischen 

Individualitat    linden    wir    in    dem    angekundigten 


Die  lei  stung  sfahigsten  Fahrikanten  fur 

Musik  Jnstrumente 
und  Musikalien 

linden  Sie  aurcn   einen  Besuch  der 

Leipzigfer 
Frunjanrsmesse  1927 

6.-12.  Mirz 


Alle  bekannten  Fabrikanten  zeigen  A\tes  und 
Neues,  VergleicKen  Sie  Preise  und  Qualitaten! 
Auch  bei  mittleren  und  kleinen  Umsatzen  macht 
sicb  derBesuch  bezablt.  Wenn  Sie  imGescKaft 
scniiver  entbehrlich  sind,  dann  kommen  Sie  nur 
einen  Tag.  aber  kommen  Sis  auf  jeden  Fall! 
Verlangen  Sie  iiber  die  billigen  Sonderzii^euaw. 
ganz  unveiblndlicbe  Auskunft  vom 

LEIPZIGER  MESSAMT  LEIPZIG 

1367  f 


Programm  das  Bestrebcn  des  musikalischen  t'ber- 
blickes  von  Bach  bis  Krenek  ausgedriickt;  d.  h. 
Beruhrung  mit  der  Zeit,  Uniformierung  der  prak- 
tischen  Musikpflege  statt  der  bisherigen  Eigen- 
gesetzlichkeit.  DaB  im  iibrigen  Jung  als  Dirigent 
ein  eminenter  Konner  ist,  zeigte  er  in  den  ersten 
Konzerten  des  Winters  an  der  Fantastischen  Sul- 
fonic von  Berlioz  und  dem  mit  nur  geringem  Bei- 
fall  aufgenommenen  Concerto  grosso  von  Kaminski. 
In  der  Oper  machte  man  es  sich  zunachst  nicht 
vibermaBig  schwer  und  arbeitete  fiir  das  Repertoire. 
Dann  zeigte  eine  ge- 
lungene  Rienziauffuh- 
rung  die  Leistungsfahig- 
keit  des  Opernchores. 
In  der  von  Benno  Bardi 
bearbeiteten  „Fatme'' 
(Flo  tow)  kam  eine 
kostliche,  entziickend 
auffrisierte  alte  Spiel- 
oper  auf  die  Biihne  und 
fand  warmsten  Beifall 
des  begeisterten  Hauses. 
—  Im  Personal  der  Oper 
sind  eine  Reihe  von 
Neuverpflichtungen  zu 
verzeichnen,  bei  denen 
die  Leitung  im  wesent- 
lichen  gliickliche  Hand 
gehabt  hat.  Die  Stutzen 
des  Ensembles  sind  frei- 
lich  nach  wie  vor  die 
befahigte  hochdrama- 
tische  Melba  v.  Hartung, 
neben  ihr  der  Helden- 
tenor  Anton  Wifimann 
und  der  auch  als  Kon- 
zertsiinger  geschatzte 
lyrische  Bariton  Bruno 
LaaB.  AuBerordentliches 
gesangliches  Konnen 
und  schauspielerische 
Gewandtheit  zeigte  auch 
der  neuengagierte  Kolo- 
ratursopran  Anni  Lange.  Der  neue  Spielleiter 
Dr.  Fritz  Schroder  bewies  in  seinen  Inszenierungen 
kiinstlerisches     Empfinden    und    starke    Initiative. 

HDr.  Becker. 
EIDELBERG.  Das  Musikleben  unserer  Stadt 
ist  noch  ebenso  zerfahren  wie  es  die  letzten  Jahre 
war,  es  fehlt  die  einheitliche,  zielbewuBte  Leitung. 
Die  Stiidt.  Sinfoniekonzerte  werden  zum  Teil  von 
Peter  R a abe -Aachen,  zum  andern  von  Universi- 
tatsmusikdirektor  Dr.  Pop  pen  geleitet.  Raabe  bot 
in  solider  Ausarbeitung  Mozarts  D-Dur-Sinfonie 
(ohne  Menuett),  die  Beethoven-Variationen  von 
Max  Reger  und  mit  starkerem  Akzent  die  Freischutz- 
ouverture.  Poppen  dirigierte  Beethovens  Achte. 
die  durch  die  Interpretation  viel  von  ihrem  Humor 
verlor,  auBerdem  Kaminskis  ,, Magnificat"  in  un- 
(Fortsetzung  auf  Seite  120) 
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JWuftfMtur 

Einzige  allgemeine  Musikzeitschrift 
in  Schweden 

V.  r  s  c  h  e  i  n  t    j  e  d  e  n    llonat 

Redaktion : 
FELIX  SAUL 

und 

WILHELM  PETERSON-BERGER 

Pressestimmen  iiber  , ,  M  u  s  i  k  k  u  1 1  u  r  "  : 

.  .  .  besitzt  Gcschmack,  Kultur  und  Spiritualitat .  . 
ein  wertvoller  ZuschuB  zu  unserer  Zeitschrifteu- 
literatur,  eine  gute  Musikzeitschrift. 

(Arbetaren,  Stockholm) 

Mit  derart  qualifizierten  Kraften  am  Ruder  darf 
die  neue  Zeitschrift  aut  groBes  Interesse  bei  alien 
Musikinteressierten  rechnen. 

(Svenska  Dagbladet,  Stockholm) 
Der  Ernst  in  der  Auffassung  der  Musik  und  die 
Idealitat  in  den  Bestrebungen  fiir  kulturelle  He- 
bung  des  Musiklebens  geben  dieser  neuen  Zeit- 
schrift das  Geprage.  Man  kann  sie  nur  empfehlen 
und  ibr  Erfolg  wiinschen. 

(Goteborgs  Handels-  och  Sjofartstidning) 

]  ahresabo  nnemen  t  schwed.  Kronen  7.50 
Einzelnummer  75  Ore 

Expedition;  Stockholm,  Sveavagen  108 


DIE  FRAU 

UND  IHR  HAUS 

A                                                      Zeitschrift  fUr  Kl 

e  id  ung  / 

^^                                                       Wohnung   /  Wirt; 
^^                                                     Korperpflege  / 

3  c  h  af t  / 

Erz  i  e- 

hung   /Volkswo 

hi  f  ah  rt 

Jahrl  ich  12  reichillustrierte 

Hefte   auf  feinem  Kunst- 

♦ 

druckpapier    mit    mehr- 

farbigem  Umschlag   und 

vielen  Schnittmusterbogen 

a,                                                       Herausgegeben 
^t                                                    Werbestelle  fur  D 
~                                                      Frau  en-Ku  It  u  r   Kc 

von  der 

e  u t sc  he 

)l  n   a.  Rh. 

Probehefte  kostenlos  v.  Verlag: 

Kblner  Verlags-Anstalt  und 

Druckerei  A.-G.,  Koln  a.  Rh. 

♦ 

Sto  Ikgasse    N  r.   25    bis    31 

Fernruf  Anno   201   bis  206 
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Beethoven  -  sonderhef  f 

der  ,,RIattcrfiir  BucIiirfreiiiKle"  (20  Pf .  in  Marken).  Samtliche 

Heferbaren  Werke  von  Romain  Rolland.  Anfragen  erwiinscht. 

Katalog  XII :    Musikbiiclu'r  M.  0.50.     Jeder    Lescv    der  ZlM. 

verlangc  meine  unverbindl.   Angebote    unci  imterstutze   inein 

Bestreben,  gutc  Liicratur  zu  verbreiten. 

Versondbudihandlung  Hans  Doehm 
Berlin-Sfeglitz,  Albrechtstr.  132 in. 
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fertiger  Ausarbeitung.  Eva  Bruhn  zcigte  sich  den 
teclinischen  Sclrvvierigkciten  der  Sopranpartie  niclit 
gewachsen,  unterschlug  taktweise  hochgelegene 
Phrasen  und  wuBte  auch  init  Beethovens  Arie 
,,Ah,  perfide!"  nicht  zu  begeistern.  Eingeleitet 
wurde  die  ganze  Konzertsaison  mit  einem  kleinen 
Mozartfest,  das  Adolf  Busch  mit  semen  Quar- 
tettgenossen  und  Rudolf  Serkin  in  echter  Musizier- 
freudigkeit  bestritten.  Starken  und  berechtigten 
Anklang  fand  auch  Hermann  Diener  mit  dem 
ersten  seiner  —  ganz  bescheiden  —  als  .,Haus- 
musikeii"  angekiiudigten  Abende,  in  denen  er  mit 
seinem  prachtigen  Kammerorchester  die  Tanz- 
formen  der  verscbiedenen  Jahrhunderte  aufleben 
laBt.  —  Das  Theater  hat  unter  der  Leitung  des 
neuen  Intendanten  Eugen  Keller  einen  ganz  be- 
deutenden  Aufschwung  genommen.  Die  Oper  zeigte 
mit  Mozarts  jjEntfuhrung'^  und  Cimarosas  „Heim- 
liche  Ehe"  in  durchaus  aus  der  Musik  erfiihlter 
Regie   (Keller)    geschlossene    Auffuhrungen,    deren 


holies  Gesamtniveau  nicht  zuletzt  dem  fein- 
fuhligen  Kapellmeister  Vilhelm  Bachenheimer 
zu  verdanken  ist.  J.  Kramer. 


Kc 


^OBLENZ.  Nach  vielverheiBenden  Verspre- 
chungen  begann  die  neue  Spielzeit  ini  Theater  mit 
groBer  Gebiirde  im  Zeichen  Kleists  und  Beet- 
hovens (Egmont-Ouvertiire).  Als  Leiter  der  Oper 
wie  der  stadtischen  Konzerte  ist  Erich  Bohlke 
verpflichtet.  Die  beschriinkten  Mittel  eines  „Spar"- 
etats  haben  es  nicht  erlaubt,  ein  Biihnenpersonal 
zu  gewinnen,  das  groBeren  Anspriichen  geniigen 
konnte.  Hinzukommt,  daB  die  Frage  der  Opern- 
regie  noch  immer  keine  befriedigende  Ltisung  ge- 
funden  hat.  So  verschiebt  sich  der  Schwerpunkt 
unserer  Oper  von  der  Biihne  aufs  Orchester,  das 
unter  Bohlke,  einem  trefflichen  Orchestererzieher, 
wundervoll  musiziert.  Bohlke  ist  ein  Musiker  der 
auBersten  Prazision,  aber  obne  jede  Abgleitung  ins 
Pedantische.  Er  ist  aber  auch  der  Mann  leiden- 
(Fortsetzung  auf  Seite  122) 
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IaDteriDerk 


(Btfdjoff) 

DIE  AUSGABE  FUR  DEN  SELBSTANDIGEN  BACHSPIELER 

7  Bande 

I.  Inventionen,  Toccaten  usw. 

II.  Suiten,  2  Hefte.  III.  Partiten.  IV.  Sonaten,  Toccaten  usw. 

V/VI.  Das  wohltemperierte  Klavier.  2  Bande. 

VII.  Kleine  Praludien,Fantasien  usw. 

Fugen  usw. 

Bd.  I  M.  4.—,  Bd.  11  Heft  1  und  2  M.  2.—  bzw.  M.  3.— 
Bd.  Ill— VI  aM.  4.— ,  Bd.VlI  M.  5  — 

Wer  samtliche  autoritativen  Lesarten  der  Klavierwerke  kennen  lernen  will,  und  das 
ist  fiir  den  kritischen  Kopf  notig,  fur  den  kommt  nur  die  Bischoff-Ausgabe  in  Frage. 

(Ebition    Stetngrdber 
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Ein  prdchtiges  Werk  fur  Musikfreuride! 

DIE  MUSIK 
IN  DERMALEREI 

i  ).-  Reprochiktioiien 

naeh  Meisterwerken  der  europaischen  Malerei 

mil  einer  Eirdeitmig  von 

CURT  MORECK 


Ein  stattlicher  GroBoktavband  mit  I47ganzseitigen 

Bildern  auf  Kunstdruckpapier  und  45  Abbildungen 

im  Text.  Einbandentwurf  von  Kurt  Werth 

In  Ganzleinen  M.  16. 

Ein  Werk  fur  Kunstliebhaber,  Musikfreunde  und  Sammler  von 
Musikinstrumenten.  Eine  Hausgalerie  fiir  jedermann.  Wegen 
seines  billigen  Preises  ein  Volks-  und  Geschenkbuch.  „Die  Aus- 
wahl  der  Bilder"  sagt  Curt  Moreck  in  seiner  Vorrede,  „wurde 
in  erster  Linie  von  kulturhistorischem  Standpunkt  aus  vorge- 
nommen.  Die  Malerei  erzahlt  uns  hier  von  der  Rolle,  welche 
die  Musik  in  den  verschiedenen  Epochen  spielte,  sie  zeigt  uns 
die  Art  der  Instrumente,  deren  man  sich  bediente,  und  nicht 
zuletzt  gewahrt  sie  uns  einen  Einblick  in  den  Seelenzustand 
der  musizierenden  Menschen.  Mit  dero  Kreise  dieser  Bilder 
eroffnet  sich  uns  ein  gewaltiges  Panorama  der  Vergangenheit.'' 


Zu  haben  in  den  Bitchkandlungen  oder  helm  Vcrlag 

G.H1RTHS  VERLAG  NACHF.  (RICHARD  PFLAl  M  A.G.) 
MUNCHEN,  HERRNSTRASSE  2-10 
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schaftlich  pulsierenden  Blutes,  so  daB  die  Parti- 
turen  im  Klangliild  scharf  profiliert.  in  mitreiBendem 
Klang  und  Leben  aufbliihen. 

Im  Konzertsaal  stellte  sicli  Bohlke  gelegentlich 
der  .,Gorresfeier"  der  Stadt  Koblenz  vor,  in  der  er 
R.  StrauBens  ,,Festliches  Praludium"  pompos  und 
rauschend  interpretierte  und  dem  Brucknerschen 
Te  Deum  hochste  Feier  und  Weihe  gab.  Als  Heifer 
stand  ihmdas  ausgezeiclmete  Vokalquartett:  Emmy 
van  Stetten,  Use.  Moeller-Gerlach,  Ludwig  Matern, 
Johannes  Willy  zur  Seite.  Das  erste  Konzert  des 
Musikinstituts  brachte  eine  wahrhaft  ,,heroische" 
Wiedergabe  von  Beethovens  3.  Sinfonie  ein.  Zum 
ersten  Male  sprach  hier  Franz  Schreker  in  Koblenz, 
aus  dessen  Schaffen  die  neue  Fassung  der  Suite 
,,Der   Geburtstag  der  Infantin"   Klang  ward. 

Joseph  Buschmann  eroffnete  die  Reihe  seiner 
historischen  Konzerte  mit  einem  ersten  nament- 
lich  Werken  aus  dem  17.  Jahrhundert  gewid- 
meten  Abend.  Von  Konzerten  auswartiger  Gesang- 
vereine  seien  genannt  die  des  Aachener  Lehrer-  und 
Lehrerinnengesangvereins  (u.  a.  Brahms'  Fest-  und 
Gedenkspriiche)  und  des  Leipziger  Mannergesang- 
vereins  ..Concordia".  Dr.  Wilhelm  Virneisel. 


K 


OLN.  Die  Monate  der  Beethovenfeiern  haben 
auch  fur  Koln  begonnen.  Erst  wenn  sie  verklungen 
sind,  wird  man  abwagen  konnen,  was  unser  Musik- 
leben  aus  ihnen  fiir  seine   Innenkultur  gewonnen 


hat  und  was  an  ihnen  nur  Steigerung  des  Markt- 
werts  der  Musik  im  groBen  Gesehaft  unseres  Musik- 
betriebs  war.  DaB  die  Stadt  Koln  auf  eine  Beetho- 
venfeier  groBeren  Stiles  verzichten  muB,  scheint  sich 
aus  der  Tjberlastung  des  einen  stadtischen  Orchesters 
in  Konzert-  und  Operndienst  ergeben  zu  haben.  So 
verteilte  man  wenigstens  siimtliehe  Beethovensehe 
Sinfonien  auf  die  einzelnen  Giirzeniclikonzerte. 
eine  etwas  bequeme  Liisung,  die  gerade  an  dieser 
Stelle  fiir  Wichtigeres  Raum  wegnimmt.  Doch 
hat  Abendroth  hier  im  Rahmen  des  Moglichen 
mit  Neuheiten  nicht  gespart.  Bisher  horte  man 
Honeggers  „Pacinc  231",  ein  Stuck,  das  man 
in  seiner  Gedrungenheit  gerade  noch  mit  Hu- 
mor aufnehmen  kann,  Kletzkis  „Vorspiel  zu  einer 
Tragodie",  eine  sehr  hoffnungsvolle  Arbeit  von 
starker  musikalischer  Potenz  und  ein  von 
E.  Erdmann  gespieltes  Klavierkonzert  von  Krenek 
im  kuhlen  Stil  der  ,,neuen  Sachlichkeit",  das 
erst  mit  dem  Finale  nachtraglich  um  die  Gunst 
des  Publikums  wirbt.  H.  Marteau  als  Solist 
des  Dvorakschen  Violinkonzerts  hat  manchen  etwas 
enttauscht. 

Was  die  Giirzenichkonzerte  durch  ihre  unfrei- 
willige  Beethovenfeier  nicht  alles  bringen  konnen, 
das  taucht  dann  in  den  stadtischen  Sinfoniekon- 
zerten  unter  Abendroth  auf.  Da  gab  es  eine  cha- 
raktervolle  Orchester-Rhapsodie  von  J.  Weismann, 
eine  iiltere  sinfonische  Dichtung  ,,Falstaff"  von 
(Foitsetzung  auf  Seite  124) 


Sachsischer  Vrovin^ialverband  der  Inneren  Mission,  Magdeburg 

§xxx  Wttteraufentijait  unb  WinUvfpovt 

empfehlen  wir  unsere  beiden  Erholungsheime  in 


f  urft  Btsmarcf 

Herrliche  Lage  mit  Blick  auf  die  Berge 
6o  Betten  —  Zentralheizung' 


Wundervoll   am  Schmelzteich  gelegen, 
abseits  vom  lauten  Kurbetrieb. 


Bad  Sachsa  bietet  vorziigliche  Gelegenheit  zum  Rodeln,  Ski-  und  Eislaufen 
Das  Klima  ist  sehr  gesund.  Das  Tal  ist  infolge  seiner  giinstigen  Lage  vor 
rauhen  Winden  geschiitzt.   Viel  Wald,  auch  Gelegenheit  zu  Wanderungen 

C/iristli  c  he  Ha  us  o  r  d  n  u  n  g  /   Billi  ge  Preise 
Anfragen     erbeten     an     die     Hausverwaltungen. 
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Pianos— Flugel 

Teilzahlunq/riiete/Bar-Rabatt 

Probelieferung  frachtfrei. 
Drucksachen  und  Preisangebote 
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AIs  Anhang  zuni  I.  Bande  der 

KUXST  DES  VIOLINSPIELS 

CARL  FLESCM 

erschien 

DAS   SKALENSYSTEM 

T  0  n  1  e  i  t  e  r  ii  b  11  n  g  e  n    d  u  r  c  h    a  1 1  e  D  u  r  -  u  11  d 

M  0 1 1  -  To  n  a  r  t  e  n  i  ii  r  das  t  a  g  1  i  c  h  e  S  t  u  d  i  u  m 

120  Seiten  /   Preis  M.  7.50 

RIES  &  ERLER  G.m.b.H.,  BERLIN  W  15 

So  el 

en 

e  r  s  c  h  i  c  i 

Prof.   Carl   Schiitze 

L 

ehr 

Or 

a  11  g 

der  Sonatinen,  Sonate 

11 

und  Stiicke 

H 

eft 

1 

1:  15 

Sonateu  und  Stiicke  fur 

Ed.-Nr.  2444.     11.  4.- 

d 

ie 

Oberstufe 

INHALT:    J.  S. 
brillante,    op.  40 
con   Variazioni ; 

Bach,   2   ,,Praludien  und  Fugen"  ;  Beethoven,  Andante,  Sonateu  op.  28 
Nr.  2    Polonaise;    Mendelssohn,    op.  7    Xr.   7    Cbarakterstiick,    op.  14 
Schubert,    op.    142    Nr.   1    Impromptu,    op.  164   Sonate ;    Schumann,    op 
Romanze  ;  Weber,  op.  72  Polacca  brillante 

und  90  ;  Chopin,  op.  34  Xr.  1  Valse 
<ondo  capriccioso,  op.  82    Andante 
.  21  Nr.  7  Novellette,  op.  28  Nr.  2 

P  r  0  s  p 

ekt    iiber    das    Schiitzesche    Gesamtwerk 
EDITION    STEIN  GRABE 
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Telos 

Jlliistrierte  Monatssclirlft 
f  ii  r  Wat  u  r    und   Leben 


Herausgegeben  von 

R.  H.  Franc6 

mit  vierteljiilirlicher 
Gratisbuclibeigabe 

Preis  vierteljahrlich  Mark  2.40 

AIs   nachste  Gratisbuchbeigabe    werden    erscheinen : 

R-H.  FrancS,  DerUrspningdesMenschen.  -  A.  Franci- 

Harrar,  Der  Irrweg  der  Entwicklung.     -     Th.  Zell, 

Die  Entartung  der  Haustiere.    -    Dr.  H.  v.  Bronsart, 

Der  Kreislauf  des  Brotes. 

Probenummer  auf  Wunsch  kostenlos. 


WALTER  SEIFERT  VERLAG 

STUTTGART-HEILBRONN. 
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Eine  Neuerscheinung  von  grosster 
literarischer  Bedeutung 

SJlanfteD  fttjbet 

Unter  STteren 

II.  39anD  in  ©amleinen  fROT,  5— 
I.  Wanb  in  ®  jwleiaen  SRSSH.  5  — 

SDte  SOlfinttonet  SReuefte  Sftacfjritbten  fArsfben: 

»  E  s  ist  uns  keine  geringe  Freude 
feststellrnzukonnen,  dass  dasWerkdie  gleiche  kiinstie- 
'ische  Hohe  halt  mit  detn  erstrn  Band,  der  bei  sein^m 
Erscheinen  von  d'r  gtsam'en  Fachkritik  als  bedeuiende 
undeigenartigr  Schopftmganerkaniit  worden  war.  (Jeist- 
reicti  sehlagend  in  seiner  -vanre.diemerischlici  ei  Niedrig- 
keit  und  Schwache  den  Spiegel  vothalt,  fessel!  das  Btich 
von  der  ersten  Z  ile  an;  erschutternd  in  se'ner  Tragik 
zwingt  es  uns  zum  bettoffVnen  Selb^tbesinn-n.  Und 
dazu  die  wunderbare  Schonheit  und  Klarheit  der  Kyber- 
schen  Sprache!  Kurz,  wer  sich  in  Feierstund-n  reinsten 
und  edesten  C-nuss  verschaffen  will,  der  lese  „Unter 
Tieren"  und  wer  —  wir  sagen  nicht  zuviel  —  an  einer 
besseren  Zukui.ft  mitai beiten  will,  der  helfe  mit,  dieses 

Buch  zu  v.-rbreiten  und  lege  es  seinen  Freunden 
auf  den  Gabentisch 

Walter  Seifert  Verlag,  Heilbronn  a.  N. 
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E  B  E  X    E  R  S  C  II  I  E  X  : 

LISZT, 

DIE 

GLOCKEN VON 

GENF 

fiir 

Klavier  2handig"  /  Krste  Fussung: 

N 

eu  heraus 

gegeben  von  Bruno  Hinze-Reinhold 

Ed.-Xr.  2474.     M.  r.^o 

A   U   S     D   E  11      V 

0  R  \Y  O 

■tv    1     :       Unverdu'iuerniaBen    ist    das    Stuck,    meiner    Empfindung 

nach.    aus 

dem  Handel  versclvwundei 

;  derm   es  gehort  fiir  niirii   zu  cien  selidnsten  und  wertvollsten  Klavierkotnpositionen  d 

js  Meisters. 

Bcsitzt   doch    dicse    erstc 

'assuiig,    die   ic 

1    hiermit    der  Oftenilichkeit  wilder  zuriickgebe,  gegeniiber 

der  kiirze 

en  zweiten 

nicht    nur  £jruGere  Ansmnf 

e,   sondern   sie 

st  auch  inbaltjich  wesentlich  bedeutender.     Die  Form  ist  g 

esrhlossent 

r,  das  Mo- 

tivi??he   mehr    ausgeimtzt. 

Pianistisch    is 

das  Werk   hdchst  interessant.  sehr  virtuos  und  darum  sch 

vierig  gelu 

lten,  dabei 

von     starker     Empfindungs 

iefe    beseelt    u 

id     in    semen     Steigerungen    auBerordenUich    eindmcksvoll 

und    auri 

wirksam. 

S T E I N G R A B E R - V ER L A G     LEIPZIG 

H.  Kaun  und  eine,  etwas  akademische  Sinfonie  des 
Franzosen  Fernand  le  Borne. 

Mit  neuen  Anstrengungen  arbeitet  der  Konzert- 
verein  nntcr  dem  begabten  H.  Morschel,  jctzt 
audi  mit  einein  eigenen  Orchestcr.  Ein  Wagner- 
abend  mit  Wagners  C-Dur- Sinfonie  war  ein  er- 
freulicher  Anfang.  Beethovcns  Neunte  zwar  noch 
zu  hoch  gegriffen,  um  so  eindrucksvoller  aber  der 
zweite  Chorabend,  der  aufier  Adolf  Bauers  gedie- 
genen,  an  Brahmsscher  Chortechnik  gereiften 
„Totentauzen*'  noch  als  beifallig  aufgenommene 
Urauffiihrung  das  sinfonische  Vorspiel  ,,Sonnen- 
aufgang"  des  Kolners  A.  Spies  brachte.  Mor- 
schels  Interesse  auch  fiir  die  altere  Musik  ist  eine 
Auffiihrung  von  Boccherinis  kostlicher  C-Dur- 
Sinfonie  zu  danken.  Der  unter  E.  J.  Miiller  mit 
aller  Hingabe  singende  Kolner  Volksehor  griff 
auf  E.  Tinels  immer  noch  dankbares  Franziskus- 
Oratorium  zuriick. 

Im  Kammermusikleben  ist  es  insofern  still  ge- 
worden,  als  die  Auffilhrungen  des  Giirzenich- 
quartetts  vorlaufig  ausfallen.  Dafiir  sorgt  wie  bis- 
her  die  Vereinigung  Kolner  Kammermusik- 
freunde  fiir  auswiirtige  Quartettgeniisse  erlesener 
Art  (bisher  Busch-  und  Rose-Quartett).  In  diesem 
Zusammenhang  sind  auch  zwei  Kammerochester- 
konzerte  mit  Anerkennung  zu  nennen:  Bernh. 
Zimmermann  hatte  ein  fesselndes  Programm 
fiir  einen  Bokoko-Abend  zusammengestellt,  Dr. 
W.  Herbert  dirigierte  Werke  von  Handel,  Seb. 
und  Ph.  E.  Bach  (dessen  Beethoven  nahes  D-Moll- 
Klavierkonzert   mit    Grete    Tramer    als    Solistin). 

Ein  Riickblick  auf  die  bisherigen  kammer- 
musikalischen  und  solistischen  Beethovenabende 
ist  recht  erfreulich:  Einem  Trioabend  (Helene 
Zimmermann,  Riele  Queling,  Karl  Hesse) 
folgt  das  Prisca- Quartett,  Paul  Griimmer  bot 
als  seltenen  GenuB  mit  W.  Braunfels  die  fiinf 
Cellosonaten.  Hedwig  Meyer  brachte  sich  wieder 
einmal  als  eine  unserer  besten  einheimischen 
Beethovenspielerinnen  in  Erinnerung,  wenn  auch 
nicht  mit  der  unmittelbaren  Einpragsamkeit  des 
Beethovenspiels  der  Elly  Ney,  die  diesmal  auf 
voller  H6he  ihres  Konnens  stand.    AuBergewohn- 


liches  bot  W.  Braunfels  mit  den  Diabelli-Varia- 
tionen. 

Das  Solistenkonzert  groBen  Stils  vertreten  immer 
noch  die  Meisterkonzerte  der  westdeutschen 
Konzertdirektion.  Selbstverstandlich  kommen  hier 
nur  die  allerersten  zu  Wort,  eine  Sigrid  Onegin, 
als  neucr  Stern  die  schlichtvornehme  Dusolina 
Giannini,  der  temperamentvolle  Pianist  Walter 
Rummel,  als  gefeierte  Lieblinge  des  Publikums  mit 
alien  bedenklichen  Kebenwirkungen  dieses  hohlen 
Personenkults   E.  Feuermann  und   Fr.  Kreisler. 

In  hohem  MaBe  anregend  sind  diesmal  die  Veran- 
staltungen  der  ,,  Gesellschaft  fiir  neue  Musik". 
Es  seien  erwahnt  ein  Vierteltonabend  von  E.  Schul- 
hoff  mit  Einleitungsvortrag  von  A.  Haba,  der  in 
seiner  Sachlichkeit  angenehm  beriihrte,  dann  Vor- 
fiihrungen  der  Werke  fiir  mechanische  Instrumente. 
vom  letzten  Donaueschinger  Kammermusikfest. 

Die  Oper  steht  im  Zeichen  starkster  Internatio- 
nalisierung.  Unter  alien  Ur-  und  Erstauffuhrungen 
ist  kaum  ein  deutsches  Werk  vorgesehen,  die  ro- 
mantische  Oper  steht  im  Hintergrund,  Wagner 
wird  vernachlassigt.  Saint-Saens'  ,, Samson  und 
Dalila"  wurde  hervorgeholt.  Auf  Puccinis  „Tu- 
randot"  folgte  als  zweite  Neuheit  (mit  seinem 
„Ritter  Blaubarts  Burg")  B.  Bartoks  Pantomime 
„Der  wunderbare  Mandarin",  ein  musikalisch  nichts- 
sagendes  chinesisches  Dirnen-  und  Zuhalterstiick, 
das  einen  fiir  hiesige  Verhaltnisse  ganz  ungewohn- 
ten  Theaterskandal  ausloste  mit  der  Wirkung,  daB 
das  Werk  nach  der  ersten  Auffiihrung  abgesetzt 
werden  muBte.  Dr.  Willi  Kahl. 

V  V  EIMAR.  Die  wichtigsten  musikalischen  Ereig- 
nisse  des  November  waren  die  ,,Waldemar  v. 
BauBnern-Feiern"  im  Nationaltheater  und 
Staatl.  Musikschule,  das  Rose-Quartett  in  der 
Gesellschaft  der  Musikfreunde  und  die  Erstauf- 
fiihrung  der  „  Schneider  von  Schonau"  von 
Brandt-Buys.  W.v.BauBnern  ist  in  seinem  Wirken 
mit  Weimar  verwachsen  und  zweifellos  war  es  eine 
verdiente  Ehrung,  wenn  man  dem  nun  60jahrigen 
drei  Tage  fiir  seine  Kunst  schenkte.  Ich  hatte  im 
Oktober  Gelegenheit  in  Halle  sein  Oktett  „Aus 
(Fortsetzung  auf  Seite  126) 
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Kin  Work,  das  Chordirigenten  uicht  warm  gcnuy  empi'ohlen  werden  kann , 
fiir    Aiitliihrungeu    in    Kirchc    unci    Konzensaal    (Dauer  ca.    20  Minuten) 

MAX  BRUCH,  oP. si.  OSTERKANTATE 

n  a  c  h    Miirikc    u  n  d    G  e  i  b  e  1 

(Text  dentsch  und  engliseh' 

FUR    GEMISCHTEX    CHOR,    SOI'RANSOLO,    OKl'lIESTEK    UXD    ORGEL    (HARMON'll'MI 

Orehestcrmaterial  nach  I'bereinkunft.    Klavieianszug  no.   M.  s.  -  .    Jede  Chorstimme  tio.  M. .So 

Eheinische  Musik-  mid  Th  ea  terzcit  ung  :  ,,Max  Bruchs  Osterkamatc  ist  zweiiellos  eine  wertvolle  Bereicherung  der 
Uhorliteratur.  Dadurch,  daC  die  diistere  Karfreitagsstimmung  den  Anfang  macht,  crgibt  sich  von  selbst  eine  gewaltige 
Steigerung,  die  der  Komp.inist  audi  teebnisch  verstiirkte,  indem  er  erst  den  Mannerchor,  dann  die  Frauenstimrnen  allein  in  Aktion 
tretcn  hetf,  ehc  die  jubelndc  Stimmung  dnrebbricbtmit  deni  maehtvollen  Einsatz  der  Solostimme,  ,, Christ  ist  erstanden",  die  dann 
vom  ganzen  Chor  tniimphierend  autgenommen  wird.  Brnchs  \virkungs\-olier  Chorsatz  zusammen  mit  einer  iiebenswiirdigen  Ertiu- 
dungund  einer  gesehickten,  bier  und  da  leise  unterstreicbciiden  Oi\hesterbebandhing  sichert  demWerk  allentbalben  einen  Erfolg." 
Signale:  ,,Das  Werk  iiberrascht  dnreii  seltene  kiinstlerisciie  Geschiossenbeit  und  Einlieitlichkeit,  durch  seine  urspriingliche 
Frische  nnd  eine  gewisse  feierliche  GroBartigkeit." 
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F.  E.  C.  LEUCKART  IN  LEIPZIG 


dem  Lande  meiner  Kindheit''  zu  horen.  das  mir 
sehr  gut  gefallen  hat.  Sein  „Psalm  der  Liebe"  und 
seine  ,.Lngarische"  haben  mich  —  trotz  manch 
schoner  bliihender  Stelle  —  herb  enttauscht, 
ersterer,  weil  von  dem  siiBen  Erleben  der  „holdesten 
Not"  nur  ein  endloses  Klagen  und  Stammeln  blieb, 
letztere,  weil  der  Aufwand  an  ungarischem  Paprika 
(Schlagzeug  und  Blech)  denn  doch  zu  sehr  vor- 
schmeckt.  Versohnt  hat  mich  seine  Sinfonie,,Leben". 
wenn  auch  hier  wie  dort  festzustellen  war,  daB  die 
moderne  Melodik  einer  ganz  veralteten  Instrumen- 
tation anheimgefallen  ist.  Mit  welcher  Hingabe 
aber  hat  Dr.  Praetorius  all  diese  Sachen  ein- 
studiert  und  herausgebracht!  Mit  welchem  Feuer 
haben  Orchester  und  Chor  zum  besten  Gelingen  ge- 
holfen!  Und  wie  hat  unter  Hintansetzung  ihrer 
groBen  Kunst  Elsbeth  Bergmann-Reitz  die 
schwere  und  undankbare  Aufgabe  im  Psalm  der 
Liebe  gemeistert!  Ebenso  hat  Prof.  Hinze-Rein- 
hold  mit  Gattin  sowie  Max  Strub  groBen  Anteil 
an  der  vorziiglichen  Auffiihrung  in  der  Staatl. 
Musikschule.  Das  ausgezeichnete  Rose-Quartett 
konnte  ich  wegen  Krankheit  nicht  horen.  Uber 
Brandt-Buvs  das  nachste  Mai.  E.  A.  Molnar. 


So  el>en    erschien  im 

Sleingrdber-Verlag.  Leipzig 


ein  beaehtenswerter  Prospekt  mit  dem 


Beethoven- 
Werke 


in  der  Edition  Steingrdber 

mit  einemAnhang  ;  Vorschlage  fur  die 
Ausgestaltung  von  Beethoven-Feiern 
in  Schulcn,  Musik-  und  Yolksbildungs- 
vereinen  zum 

ioo.  To  de  stage  Beethoven  s 

Interessenten  mogen  diesen  Prospekt 
durch  ihren  Musikalienhandler  odcr 
direkt  vom  Verlag  anfordern 


IA/pis-  fmtsrhf    guterhaltencs  Motorrad,  Wanderer, 

yy  et     CUll^otLL     N.S.U.,  Indian  oder  dergleichen  gegen 

erstklassige  M  e  i  s  t  er-0  11  a  c  k-Ge  ig  en  und 

C  e  1 1  i  s  mit  groOen,  unerreichbaren  Tonlullen  ? 

Antworten  unter  S.K.  an  die  Zeitschrift  fiir  Musik 


D  r  e  i  Liederfilr  M  dnnerchor  a  c  a  p  p  e  11  a 
op.  8.  von  Theodor  Wunschmann 

Mr.  i.  Der  Einsiedlcr  (J.  v.  Eichendorff)  ,,Komm,  Trost  der  Welt,  du  stille  Nacht"  . .  Ed.-Nr.  03175 
Nr.  2.  Reiter  im  Herbst  (H.  Benzmann)  ,,V\ez  wilde  Ganse  schrecken  scheu  empor'' .  -  Ed.-Nr.  03  176 
Xr.  3,    Erntelied  (R.  Dehmel)  ,,Es  steht  ein  goldenes  Garbenfeld"     Ed.-Nr.  03177 

,,Drei  sehr  beachtenswerte  Chore.  Der  erste  in  der  Stimmung  fein  getrofien,  weistmanche  aparte  harmonische  Wendung  auf,  der 
zwcite  scbildert  den  gespenstischen,  unheimlichen  Ritt  desTodes  mit  treffender  Charakteristik,  der  dritteist  harmonisch  recht  an- 
spruehsvoll  und  bringt  den  schonenText  zu  eindringlicher  Wirkung."     DieHarmonie.  Ztschr.d.Vereinig.dtsch.  Lehrer-Gesangv. 
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\lii,il-k-,  'in-Ba 


Direktion  Prof.  Max  Pauer 


Seliulrrbcsiirh  /'i!  Xeu  ss.i  Ileum  a.  :i:,.l  imAii-lund..,  /  m!  ill.  inchn/iinim 
orgei.  3  I'lnnia-..iS''lii  \".>li-t.i:i.l;j.-  Ausbildunc  in  ..Ii.i!  Zwoigcn  dm  [' 
Gebietc  del  Mu-ik  at-  Wis-oiiseli.m  imi.1  Kuiisl  ■  S.  Iin I; Ii.li,-  A ■  ml.  Kl m I j >-i 
semester  11117  .mi  :i.  April,  v.irni,  »2ol'iir.  iin.l  lur  ,!u-  \\  nitrrseinrs:,'! 
ml,I  Ann  ,- 1, I'M  mull  111. me  if, 'v. Inn  brief!  vi  lilu-t  ko-!  .Ml!"-  yugeslelll  ln- 
l.citurg  :  Her  Dlrekt'T:  1  'ml.  Max  Pauer,  A, 
Verwallimg   lehtennimln  ill  :    Gustav  Fiinsch,  Vorsityt'iidei'  n 


.  eorin.  '/..o  I  "In   /  I'r.ispnk 


ri-,,l.  Wullher  l)itri*x»i>.  -t--lk  .  rtrou-i.doi    Direki 
Prof.  Jill illg  Kleiuiel.  V.  mt.  licr  der  Ahteilung  till- 

instrument.'. 
Prof.  Dr.  Karl  SI ni ulie.  \".  »'-!> ■  her  j.r  Vitoilung  hi 


rul.   A'..'/,,'    Trl.-luuutle,.    Vomt, 
Khmer. 

niversitaisprott.- 
*»■,'/■■  Krlln.  V, 


Dr.   Tliruilm   Kmiier 


Ki.ivier:    Die    Herren     ltuiwl .     Kelt:.    Proi.   rim    llusr. 

Grineh.  Keller.  1'ret.  Dr.  Paul  Klrnarl.  Fnuilein  Lnti- 

HusztVlli.  Hei'ien  MueiirntU'ii .  I'm.  Pnurr.  I'm!.  Teieh- 

miiller.  Pret.  Weiiireidi.  H"i/».v7..-. 
Orgel:    Die    Herrcn    Holler,    liitiiiin.    Proi.  I); .  Simula'. 
Violine:   Die  Herrcn  Vroi.  Darinsum.  Hrainnnu.  Mituji. 

Prof.  Jlurtrau.    Konzerlmeister  Mltnrli.   Iv'iiy.  n  n  mister 

n'tillucmlt. 
Viola:  Die  Herren  Herrmann,  iliiufi. 
Violoncell:   Die  Herren   Prof.  Jiitiu*  K'riniri .  Srhnlrl . 

Wiiiisi'lie. 

Kontrabatl  :   Heir  Stadtkammervinuo-.   Fintlnsen. 
Fl"t..    iBblun-    und    Reform!!  it.  I  :     Hen     Kammervinum 

Srhu-eilier. 
(lime  e'Uglisohes  Horn):    Heir  Til, nine. 
K  la  i  in  et  t  e  :    Ilerr    fleinieek. 
F.ig.nm    Herr  Stadtkammervirtiios   Siiulr/er. 
Horn:   Herr  11  mini  /ill. 

I  roinpete:  Herr  Stadlk.miniervirtu, '-  llerbxt. 
Pes. nine:  Herr  Stedtkainmervirtu.n  llan/herif . 
H.irte:    Heir  Stadtkamnlrrvirtuns   Srhnr/.l. 

al   Solo-    niul     Pn-enibleeesan-.    Stiininbildinig  :     Herren 

Kanimeisanecr  Jrllier'l.    Po  •!.  drill.    bran    Pml.  //.•</- 

nitiHllt.    Fran    Hell i ml- lln.ieiltlial .    Hen     l.iirurr.    Mil- 

glied  der  slitdtischen   Oper. 
1.)  Chorgesang  :    Herr  Minikdueke  ,v    Kuril. 
c:  Konzeit-i.i.nseniblegesarig  :   Flerr  Dr.  RnelikuiUr - 
0  p  e  r  n  p  a  r  t  i  e  1 1  -  S  t  u  d  i  n  in  .     (1  r  a  ill  a  t  i  3  e  h  e  r     Until- 

richt    (Deutsche    Rede,    Dckiamati.  >n.    Miiuik  umv,  i  : 

Die  Herren  Dr.  Hocllkn/lcr .   Pint.  JV.//,'. 
Italic  ii i  sch  e  Sprache:  Herr  Snliijehki . 
Partiturspiel:    Herr  Dr.  Hoellkotler. 
Orchesterspiel  .    Dirigierubungen  :     Die     Herrcn     Pro!. 

Darissson,  Dr.  Hocltko.i/er. 
A  uslii  Idling'   des    K  1  a  n  gbo  «  u  B  t  s  c-  i  ns    (Musikdikut 

mid  Gehbrulmng!:  Die  Herren  AmlirnsiHs.  Dr.  Hneh- 

ku/ler.  Dr.  h.  c.  'Knnj-Elerl.  Musikdeektor  Kneli .  Pro!. 

Dr.  Jlerkel.   Raphael.  Dr.  Ileulrr.  Thomas.  Dr.  71'.//- 

eiaxt . 
Tc nsatz I  eh  r  e : 
a)  Hariri,  inielehre,    Ki 'litrapin  ik: ,    Ka i.   huge,   Kompo- 

sition  :   Die  Herren   Amlinithi*.   Di -.  Grainier.   Holier. 

Dr.  h.  c.  Karq-Elert.  Linl.iriii.  Pn.t.  Dr.  Merkel.  Prof. 

Paul,  Raphael.  Dr.  Ileunr.   Th-mm*.  ]Viftenhrrher. 


:•'    Fi.rincnkli  c.    Au.iiw.     Melhodik    ,lr>    mu-ik-then  c: . 

rmerridits:    Die   Herren    Dr.  Grainier.   Dr.  Ileutei  . 
i a   instrninentatici!  :    Herr  \Y Utenheeher . 
Inndiriammm  :    Her:    Musikdu  ckmr  Kneli . 
a  in  in  er  mil  s  i  ksp  i  c  1  :       lair      Streicliinstrumenm       .in 
Herrcn    Pen.  Darix.nn.  Prot.  Dr.  Pan'  Kleiuiel.  Pro!. 
Miirlean.    lur    Klavier    niit     Streirhinstr.     die     Ucitci 
1'rot.  11ar,\s,m.  Proi.  Dr.  Paul  Klenael.  Pen.  Pane, . 
lur    Lila-instrnnienle    Herr  Kammerx  irtr.os  Srlnredi n  . 
n-trage   mid  Wirlesiingen  : 

i;..i;iiis<.l»liv-i.ik.tir     Mini      Hm i-     der 

Stimuli'     mid     Seminar     fur    S  t  i  I  g  es  c  h  i  e  hi  c  : 
Herr  Kainniersangi-r  Arlbenj. 

Semi  n  a  r  i  sti  se  h  c  Plmngcii  e\n  Prnbclek- 
•.i.nieii  .nit  dem  (lebiet  der  Padagogik  der 
S  elm  linn  sik  mil  b  cso  n  d  er  cr  H  c  r  ll  ek  ^  i  e  h  1 1 - 
gung  der  hoheren  Sclui  Ic  .  insbesondcre  fur  die 
Kaudidatcn  des  heitercn  Sehulamts  In 
miisikalis,  h-  ivis^ensehaltk  Kichtiina  ;  H.-rr 
Dr.  Renler. 

Padagogik.  Melhodik,  (ieschielite  u  nd 
bitcratur  des  Klaviers:    1'rl.  I.'itt-HllKdgll. 

Kunstlcri-che  nnd  teclinisehc  Frag  en  ant 
d  e  in  1 .  c  1 1  i  c  t  ii  e  s  h  (i  h  e  r  e  n  K  I  a  v  i  e  l  s  p  i  c  1  s  :  Die 
Herren    Pint.  Pauer.   Proi.  Teielimnller. 

A  1  1  gem  ein  e  iiml  angewandtc  Fornien- 
I'hre  in  i  t  b  e  s  o  i ,  d  e  r  e  r  B  e  r  ii  e  k  s  i  c  h  t i  g  n  1 1  g  d  c  r 
hi  -t o  i  i  sc  h  e  n  D  n  i  \v  i  ckl  ii  n  g  der  Ton  forme  n  , 
Vo  r  1  e  s  u  n  g  e  1 1  a  1 1  s  M  e  1  o  d  i  e  1  e  h  I  e  .  A  n  a  1  v  s  e  v  .  1 1 1 
We  r  ken  der  alteren  Literatur  bis  in  die 
n  e  u  est  e  7.  <■  i  t  u  u  d  de  r  e  n  Vo  r  p  r  li  1  n  n  g  i  u  e  i  n  e  :n 
Cnllegium   mu-ieuin:  Herr  Dr.  Grainier. 

Allgemeinc  M  n  s  i  kg  e  5  ch  i  c  h  1  e  :  Die  Herren 
Dr.  ir.i/./rt.s/.   Dr.  Zenek. 

Musik  g.  s,  hichlliehe  Fiiizeldarstellunge  u 
i  n  A'erbiu  dung  m  i  t  Liter  lUiirku  nde  ,  Acs  the  - 
tik  end  se  m  in  a  r  1st  i  sche  V  b  un  gen  ,  danehen  g  f  - 
I  egen  t  1 1  chc  Fuliiungeii  nil  , .  S  til  dt.  al  u  s  e  u  n. 
der  bildenden  Kuiiste"  :  Herr  Pmf.  Dr.  Seidl. 
uflerhalb  d.es  eigentl.  Studicnplancs  linden  \"ortrage 
des  Hcrrn  Dr.  Heater  liber  akiuellc  niusikalisrhc 
d'hemeii  stall,  die  audi  Xichtstudierenden  ?ugang- 
li.'h  sir...!. 
liiirnaigen  und  \orirage  im  .Musikliistoriseheii  .Museum 
[Heversehe   Sammlung). 


Kirchenmusikalischcs  Institut  der  Evangelisch=lutherischen  Landeskirche 
Sachsens  in  Leipzig  am  Konservatorium  der  Musik  zu  Leipzig 


Pro!.  Mfix  Pauer  un.l  Prof.  Dr.  Karl  Straube 

rerkollcgiiiiu    und  L  e  h  r  g  e  g  e  n  -  1  a  n  .1  c  : 


Ko  n  tra  pu  ii  k  t .     Fuac    uinl     ircic     Kinii 

Herr  Dr.  Iteuter. 
(.)  r  g  e  1  s  p  i  e  1  : 
ai  kirehliehes  :  Herr  Proi.  Paul. 
In  virtuosos:     Die     Herren     Holier.     Ililmin 
Dr.  Stranlie. 
K  lavierspi  el  :   Heir   Mariienlien . 
Partiturspiel      uinl     ( 1  r  c  h  ,■  -  t  r  ml  i  ri  g  i  e  i 

Dr.  Horlibiiler. 
Instrumentation  :   H.-rr  Wi'ten'mi'lier. 

B 


p.i-il'mii.  i         lieschichie    dc  r  Ki  re  h  e  n  m  u  s  i  k  :     Herr   Dr.  Hohiast . 

ai   \orleMingen.      h)    Praknsche    I'djuugen. 

I.iturgik:    Herr   Musikdirektor   Knell . 

ai  \'orlcsurigen.     b)  Piaktisehe  limrgisehe  I'liungen. 
und     I'rol.  Stiminkunde     fur     Spracke    end    (".esang:     Herr 

Proi.  Dr.  M.  Senile/. 

rhorgesang     n  in!      t  ki ,  ,r  ,1  i  r  i  g  i  e  r  e  n  :      Herr      Musik- 
c  n  :      Hen  ,  direktor  Knell. 

^"!Yl''Td?0r"","i""i    !    HrrrDr.Grabuer. 

bliuih^kar  :  H<t.   Dr.  Wo/yaxt. 


'&P', 


'm»t£.\ 
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LUDWIG  yan  BEETHOVEN 

ACH  DER  KREiDEZEiICHNllNG  VON  Al 'GVS'J   'VON  KLOEBER 


1*      Ft)R     7/> 


MUSIK 


Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegrilndet  1834  als  ,,Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 
Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.   Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 
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Zehn  Strophen  auf  Beethoven 

Du  kannst  ein  Leid  nicht  aus  der  Seele  jaten, 
das  steil  ins  Fleisch  die  Wurzeln  eingeschlagen  ?  ■ — ■ 
LaB  uns  zum  Bild  des  groBten  Streiters  treten: 
Beethoven,  sieh !  —  Was  wollen  wir  noch  sagen  ? 

Du  bleibst  mir  Ozean  und   Gletscherfirne, 
Gewitterbraus  und  sternentsproBter  Frieden, 
du  Menschenwelt,  gefurcht  in  eine  Stirne, 
Beethoven,  groBter,  der  uns  je  beschieden! 

Sein  Freuen  war  nicht  minder  tief  als  sein  Erschauern, 
sie  weckten  beide  Sturm  in  seiner  Brust, 
entbrach  dem  Himmel  Blut  ob  seinem  Trauern, 
so  jauchzten  alle  Sonnen  seiner  Lust. 

Und  einmal  zwang  er  sich  sogar  die  Sterne; 
denn  da  er,  riickgeworfen  seines  Haares  Strahnen, 
die  Augen  fragend  hob  in  mitternacht'ge  Feme, 
zerschmolzen  sie  vor  solchem  Blick  zu  Tranen, 
sie  schossen  nieder,  ihren  Freund  zu  griiBen 
und  schmiegten  schluchzend  sich  zu  seinen  FiiBen. 

Ihm  war  verbiindet  jedes  Element, 

denn  da  er  schied,  dem  All  sich  zu  vermahlen, 

stieBen  die  Donner  ihm  die  Pforten  auf 

und  Blitze  brannten  in  den  Himmelssalen. 

So  reiche  Kraft  war  in  ihm  aufgestaut, 

daB,  rauschen  dieses  Herzens  SchleuBen  offen, 

der  Tone   Strom  mit  Friihlingsdonnerlaut 

die  leerste  Vene,  die  ihr  Gischt  betaut, 

durchschieBt  mit  Blute,  rot  und  heiB  von  Hoffen. 


130  ZEITSCHRIFT    FtlR    MDSIK  Marz  1927 

Ihn  widerte,  das  Zufall  ausstreut,  seichtes   Gliick  .   .  . 

bot  es  sich  ihm  in  feil  kredenzter  Schale, 

stieB  er  in  stolzem  Trotz  den  Kelch  zuriick: 

Ich  keltre  selbst  den  Wein  zu  meinem  Freudenmahle ! 

Ein  Siegfried  war  er,  der  im  Waffenspiele, 

der  Preise  kiihnsten  sich  erstritt, 

denn  sprang  der  K  tins  tier  nach  dem  hehrsten  Ziele, 

trug  er  den  Menschen  stets  im  Fluge  mit. 

Willst  du,  Deutscliland,  die  Welt  gewinnen, 
sttitze  dich  nicht  auf  des   Schwertes  Knauf, 
kuhnere  Waffen  hast  du  zu  schwingen, 
schickst  du  Beethoven  als  Herzog  vorauf: 
Seiner  neun  Symphonien  Macht  — 
jede  eine  gewonnene   Schlacht! 

Nicht  auf  der  Stadte  engen  Platzen 

sollt  ihr  Beethoven  ein  Denkmal  setzen, 

auf  einer  Insel  im  strudelnden  Rhein 

wuchtet  ein  ehern   Standbild  ihm  ein 

oder  des  stolzesten  Gipfels  Ragen 

mag  seiner  FiiBe  Sockel  tragen; 

jegliche  Statte,  die  ihr  ihm  weiht, 

umsause  der  Atem  der  Ewigkeit!  Wilhelm  Zentner. 

Beethoven  in  der  Gegenwart 

Von  Dr.  Alfred  Heufi 

A  He  Welt  rtistet  sich  zum  Beethoven-  Jubilaum  oder  ist  sogar  schon  mitten  im  Feiern 
.begriffen.  Dank  der  heutigen  Mittel,  wie  vor  allem  des  Rundfunks,  wird  es  moglich 
sein,  des  groBen  Mannes  in  einem  groBen  AusmaBe  zu  gedenken,  wie  es  bis  dahin  iiber- 
haupt  nicht  moglich  war.  Bis  in  fernste  Hiitten  werden  Beethovensche  Klange  dringen, 
der  Tag,  an  dem  dieser  GroBe  vor  hundert  Jahren  starb,  wird  in  Deutschland  sogar 
den  Schtilern  der  kleinsten  Volksschulen  zu  festlichem  BewuBtsein  gebracht  und  als 
„schulfreier"  von  ihnen  in  Erinnerung  gehalten,  die  Behorden,  der  Staat  also  selbst, 
gehoren  zu  den  festlich  Gedenkenden.  Auch  das  Ausland,  und  gerade  das  einstige  feind- 
liche,  wird  dem  deutschen  Musikheroen,  der  sich  mit  seinem  „Seid  umschlungen,  Millio- 
nen"  einst  wie  kein  zweiter  an  eine  ganze  Menschheit  gewendet  hat,  feierlich  huldigen. 
Auf  ungezahlten  Millionen  Lippen  wird  der  feierliche,  zur  Andacht  formlich  auffordernde, 
Name  Beethoven  geftihrt  werden,  wie  sein  gewaltiges,  so  einzigartig  menschliches 
Antlitz,  nicht  zum  wenigsten  durch  die  deutschen  Freimarken,  bis  in  fernste  Lander 
getragen  wird.  Keine  Gedenkfeier  eines  groBen  Mannes  wird  in  absehbarer  Zeit,  auch 
nicht  die  von  Goethes  100.  Todestag  in  ftinf  Jahren,  in  der  ganzen  Welt  auf  einen  der- 
artigen  Nachhall  rechnen  dtirfen  wie  die  Beethovens,  des  groBten  und  tiefgreifendsten 
Musikers  des  19.  Jahrhunderts. 

Und  dennoch,  wer  ein  wenig  tiefer  in  die  Musik-  und  sonstigen  kulturellen  Verhalt- 
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nisse  vor  allem  Deutschlands  zu  blicken  vermag,  dem  kann  nicht  entgehen,  daB  die 
Feierglocke,  die  heute  zu  Ehren  Beethoven  geschwungen  wird,  nicht  in  alien  Teilen 
so  hell  und  voll  klingt,  wie  sie  noch  vor  nicht  allzu  langer  Zeit  geklungen  hat.  Vor  sechs 
Jahren,  anlaBlich  des  150.  Geburtstages  des  Meisters,  konnte  ich  der  allgemeinen  An- 
sicht  Ausdruck  geben1),  daB  Beethoven  der  einzige  groBe  Meister  der  Tonkunst  sei, 
dessen  Name  unter  den  Musikern  geradezu  voile,  wenn  im  einzelnen  auch  wieder  per- 
sonlich  gefarbte  Einigkeit  auslose,  wahrend  alle  anderen  groBen  Musiker  eine  recht 
verschiedene  Beurteilung  und  Bewertung  erfuhren.  Das  zu  schreiben,  ware  mir  heute 
nicht  mehr  moglich,  in  den  sechs  Jahren  modernster  Musikentwicklung  und  Musik- 
betrachtung  ist  auch  Beethoven  in  den  Strudel  einer  aus  dem  Wesen  der  modernen 
Musik  hervorgegangenen,  diese  aber  wechselseitig  beeinflussenden  Asthetik  hinein- 
gezogen  worden.  Beethoven  ist  nicht  mehr,  was  er  den  vorangehenden  Generationen 
gait,  der  Polarstern,  nach  dem  alle  ernsten  Musiker,  mochten  sie  ihn  auch  noch  so  ver- 
schieden  sehen,  aufblickten  und  sich  nach  ihm,  sei  es  ehrlich  oder  heuchlerisch,  rich- 
teten.  Das  wird,  im  Gegensatz  zu  den  letzten  Jahrzehnten  vor  dem  Krieg,  nicht  nur 
offen  zugegeben,  sondern  —  man  braucht  nur  lesen  oder  seine  Ohren  aufmachen  zu 
konnen  —  sogar  betont.  Wahrend  sich  im  19.  Jahrhundert  die  beiden  groBen  musika- 
lischen,  sich  gegeniiberstehenden  Bichtungen,  sagen  wir  sowohl  ein  Liszt  wie  ein  Brahms, 
mit  Fug  und  Becht  und  in  voller,  ehrlicher  Uberzeugung  auf  Beethoven  beriefen  und 
berufen  durften,  beide  im  Zeichen  dieses  Meisters  ihre  Schlachten  schlugen,  ist  heute 
Beethoven  in  den  Augen  der  modernen  Musiker  als  oberste  Instanz  in  Sachen  der  Musik 
entthront,  und  wer  einem  jungen,  von  den  modernen  Ideen  infizierten  Musiker  auf 
Grund  von  Beethovens  Autoritat  etwas  beweisen  will,  erntet  entweder  Achselzucken 
oder  auch  ein  iiberlegen  sein  sollendes,  mehr  oder  weniger  hohnisches  Lacheln.  Ganze 
Jahrgange  moderner,  der  „neuen"  Musik  gewidmeten  Musikzeitschriften  bedeuten,  ohne 
daB  der  Name  Beethoven  auch  nur  etwa  fiele,  eine  Verneinung  alles  dessen,  was  Beet- 
hoven heiBt. 

Wie  ist  dies  nun  gekommen  und  vor  allem,  wie  verhalt  es  sich  im  einzelnen  ?  Das 
zu  wissen  und  dartiber  sich  klar  zu  werden,  diirfte  im  Beethovenjahr  die  wichtigste 
Frage  sein.  Zunachst:  Wir  wollen  uns  dariiber  klar  sein,  daB  wir  uns  schon  lange  vor 
dem  Kriege  von  den  Beethovenschen  Idealen  und  Ideen  entfernt  hatten,  wir  ruck 
blickend  zu  erklaren  haben,  daB  sich  das  ganze  19.  Jahrhundert  unbeethovensch  ent- 
wickelte,  der  aus  dem  Zeitalter  der  Humanitat  und  der  groBen  Bevolution  hervor- 
gegangene  Beethoven  nach  dem  Wiener  KongreB,  der  Deutschland  um  die  Fruchte 
der  Freiheitskampfe  gebracht  hatte,  einsam  dastand  und  daB  seine  Postulate  an  die 
Menschheit  nur  als  ktinstlerische,  menschlich  aber  unverbindliche  AuBerungen  ge- 
wertet  wurden.  Wie  in  der  bereits  genannten  Schrift  von  1921  ausgefuhrt,  hat  Beet- 
hoven die  dem  19.  Jahrhundert  klargestellten  Aufgaben  fur  seine  Person  in  einem  un- 
erhorten  AusmaB  bei  Einsetzung  seiner  ganzen  Krafte  im  Dienste  hoher  Ideale  er- 
fullt,  und  daB  das  19.  Jahrhundert  derart  versagte  und  eine  ganz  andere,  weit  von 
ihnen  abftihrende  Entwicklung  eingeschlagen  hatte,  das  war  schliefilich  die  blutige 
Lehre  des  Weltkriegs,  die  aber  schon  heute  in  ihrer  ganzen  Bedeutung  nicht  mehr  ge- 
fiihlt  wird.  Und  wie  im  groBen,  so  im  einzelnen:  So  herrliches  uns  die  Tonkunst  des 
19.  Jahrhunderts  gebracht  hat,  sie  muBte,  konnte  gar  nichts  anderes  sein  als  ein  wenn 
noch  so  gesteigerter  Ausdruck  einer  Epoche,  die  die  Verbindung  mit  dem  Zeitalter 
Beethovens  mehr  und  mehr  gelost  hatte,  dabei  aber  der  Meinung  war,  unmittelbar  in 

*)  In  der   Schrift:   Beethoven.     Eine   Charakteristik.     (Leipzig,   Voigtlanders  Verlag.) 
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seinen  Spuren  zu  wandeln.  Eine  kritische  Geschichte  der  Musik  des  19.  Jahrhunderts 
besitzen  wir  auch  heute  noch  kaum  in  den  Ansatzen,  eine  kritische  Geschichte  gerade 
vom  Standpunkt  desjenigen,  der  der  Tonkunst  dieses  Zeitalters  die  starksten  Impulse 
gegeben  und  sie  sich  wie  kein  Zweiter  verpflichtet  hat,  namlich  Beethovens.  Fiirwahr,  er 
hatte  das  innerste  Recht,  iiber  uns  und  unsre  Vater  zu  urteilen,  und  sein  strenges,  aber 
gerechtes  Urteil  gipfelte  etwa  in  den  Worten :  Ihr  machtet  es  euch  zu  leicht !  Ihr  habt  ab- 
statt  aufgebaut,  ihr  trenntet,  was  wir  banden  und  ineinander  zwangen.  Den  bluhenden 
Garten  mit  geistig  und  musikalisch  starken  Sinfonien  und  Sonaten,  Liedern  und  Ora- 
torien,  diesen  von  uns  in  bliihender  Frische  hinterlassenen  Garten  habt  ihr  derart  in 
Unordnung  geraten  lassen,  daB  auch  nicht  eine  der  zahlreichen  Musikformen  und  Gat- 
tungen  am  Anfang  des  20.  Jahrhunderts  noch  in  gesunder  Kraft  dastand.  Seht  nun 
selbst  zu,  woran  es  fehlt  und  wie  ihr  wieder  zu  Kraften  kommt.  WiBt  ihr  allerdings 
nicht  so  recht,  wer  ich  mit  meinen  groBen  Vorgangern  eigentlich  bin,  so  hilft  freilich 
alles  Helfenwollen  nichts. 

Und  tatsachlich,  die  es  am  besten  wissen  mtiBten,  die  deutschen  Musiker,  sie  wissen 
es  nicht  mehr.  Und  die  es  noch  wissen,  bei  denen  hat  das  Wissen  nicht  jene  instinkt- 
maBige  Uberzeugungs-  und  StoBkraft,  daB  lediglich  ein  Hinweis  auf  Beethoven  ge- 
niigte,  um  zum  Ausdruck  zu  bringen,  was  Musik  von  starkstem  seelischen  Reichtum 
und  hochster  geistiger  Kraft,  kurz,  was  Musik  in  ihren  hochsten  Ausstrahlungen  sei. 
Und  daB  dem  so  ist,  daB  breiteste  Kreise  der  deutschen  Musiker  weder  instinktmaBig 
noch  in  verarbeitetem  Denken  in  ihrem  Beethovenglauben  nicht  mehr  sicher  sind  und 
diese  Unsicherheit  sich  auch  in  viele  sonstige  Musikkreise  eingeschlichen  hat,  das  ist. 
und  hieriiber  gibt  es  kein  Hin-  und  Herreden,  die  Tat  der  modernsten  Musikbewegung, 
die  nicht  nur  ihre  besondere  Musik,  sondern  auch  ihre  eigene,  aus  dieser  hervorgegangene 
Musikanschauung  besitzt.  Das  ware  ganz  natiirlich  und  sogar  selbstverstandlich,  das 
Moderne  bestand  aber  darin,  daB  diese  Musikanschauung  auch  auf  die  iibrige  Musik 
zur  Anwendung  gebracht  wurde,  mit  der  unverhohlenen  Absicht,  zu  dieser  das  Vertrauen 
zu  erschiittern.  Ich  werde  gleich  naher  ausfiihren,  auf  welche  Weise  dies  geschah.  Als 
solches  war  dieses  Verfahren  in  der  Geschichte  der  Musik  neu,  sofern  man  etwa  davon 
absieht,  daB  die  italienischen  Opern-Hellenisten  gegen  den  Kontrapunkt  Sturm  liefen 
und  ihn  als  mittelalterliche  Barbarei  bezeichneten.  Das  geschah  aus  innerer  StoBkraft, 
aus  der  Freude  heraus,  wirklich  etwas  Neues,  den  individuellen  Menschen  in  der  Musik 
entdeckt  zu  haben,  es  war  naiv  in  groBem  MaBstab,  offen  und  frei,  ohne  geringstes 
Raffinement.  Die  Art  und  Weise  aber,  wie  man  im  Interesse  der  „neuen"  Musik  die 
frtihere,  soweit  man  sie  nicht  fur  seine  Zwecke  in  Anspruch  zu  nehmen  konnen  glaubte, 
verdachtigte,  das  war  vor  allem  im  Hinblick  auf  die  deutsche  Musik  und  hier  besonders 
Beethovens  ein  kaum  zu  bezeichnendes  Vorgehen,  das  sich  voll  und  ganz  und  iiberhaupt 
nur  in  einer  Zeit  volliger  geistiger  Verwirrung  auswirken  konnte.  Die  Zeiten  nach  Beet- 
hoven haben  musikalisch  allerlei  gesehen,  darunter  viel  ganz  Unbeethovensches,  noch 
zuletzt  hatten  sowohl  der  Exotismus  wie  der  Impressionismus  wenig  genug  mit  Beet- 
hoven zu  tun,  nie  war  aber  auch  nur  versucht  worden,  zum  Nutzen  der  eigenen  Musikan- 
schauung das  Vertrauen  zu  frtiherer  Musik,  vor  allem  der  eines  Beethoven,  zu  unter- 
graben.  Es  ware  auch  unmoglich  gewesen,  dieses  Mai  wurde  aber  der  Versuch  gewagt 
und  er  gelang.  Gelang  ungleich  besser  als  die  Grundsteinlegung  der  ,,neuen"  Musik 
selber,  die  ja  bereits  genotigt  ist,  zum  Ruckzug  zu  blasen  und  Deckung,  ,,Bindungen''' 
dort  zu  suchen,  wo  die  Musik  wirklich  beheimatet  ist,  in  der  friiheren  Tonkunst.  Aber 
der  Pfahl,  der  in  die  deutsche  Musikanschauung  getrieben  wurde,  der  sitzt,  und  zwar 
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viel  tiefer  als  die  meisten  auch  nur  ahnen,  so  daB  es  denkbar  notig  ist,  ihnen  zu  Hilfe 
zu  kommen  und  sie  auf  leider  viel  zu  wenig  beachtete  Tatsachen  hinzuweisen.  Wie 
tief  der  Pfahl  sitzt,  d.  h.  wie  entfremdet  man  besten  deutscken  Meistern  ist,  merkte 
man  in  groBerem  MaBstabe  letztes  Jahr  anlaBlich  der  Weber  -  Hundertfeier.  Was  war 
das  fur  ein  gleichgiiltiges  Feiern  an  beinahe  samtlichen  deutscben  Operntheatern !  Keine 
,,Festauffiihrungen"  waren  besser  gewesen  als  derartige.  In  Leipzig,  wo  zur  Zeit  un- 
deutschestes  Wesen  sich  vollig  unbekiimmert  breit  machen  kann,  „feierte"  man  Weber 
durcb  Auffiihrung  des  Oberon  mit  —  zweiten  Kraften.  Wahrend  fur  den  ,,Freischutz" 
auch  nicht  ein  Pfennig  aufgewendet  wird,  spielt  das  Geld  —  an  50000  Mark  —  fur 
eine  Jazz-  und  Kinooper  wie  Kreneks  ,,Jonny  spielt  auf"  iiberhaupt  keine  Rolle;  hat 
man  dadurch  doch  seinen  ,,gro8en  Tag"  haben  konnen.  Gleichgiiltig,  wie  er  zustande- 
kommt.  Man  laBt  dann  die  erste  Wiederholung  dieser  teilweise  ja  ganz  lustigen  Parodie 
auf  jedes  anstandige  Moralempf  inden  *)  ausgerechnet  am  13.  Februar,  an  Wagners 
Todestag  stattfinden,  an  dem  Richard  Wagners,  der  fur  eine  auf  Ideale  gegriindete 
deutsche  Oper  eingetreten  sein  soil  und  zudem  das  Gliick  hatte,  in  dem  heutigen  Jonny 
spielt  auf- Leipzig  auf  die  Welt  gekommen  zu  sein.  Man  glaube  aber  ja  nicht,  daB 
derartiges  etwa  auffallt.  Ware  es  der  Fall,  so  konnte  es  sich  nicht  in  dieser  oder  jener 
Art  kritiklos  fortwahrend  wiederholen.  Was  gilt  heute  Weber,  was  Wagner !  Seit  Jahren 
wird  von  der  in  Deutschland  verbreitetsten  Presse  den  Leuten  eingehammert,  daB 
sich  Wagner  iiberlebt  habe,  der  moderne  Mensch  an  ihm  nichs  mehr  finden  konne,  zumal 
sein  Opernideal  falsch  eingestellt  sei.  tlberlebte,  modrige  Romantik,  weiter  nichts. 
Mit  einem  Weber  beschaftigt  man  sich  schon  gar  nicht  mehr,  jedem  modernen  Opern- 
experiment,  von  Komponisten  unternommen,  die  iiberhaupt  nicht  wissen,  was  eine 
Oper  ist,  wird  hingegen  Trara-Wichtigkeit  beigemessen,  als  hange  davon  die  Zukunft 
der  Weltgeschichte  ab.  So  ist's  und  leider  keinen  Deut  anders.  Nur  daB  man  es  den  Leuten 
sagen  muB,  weil  hiervon  in  den  ganzen  ,,deutschen"  Zeitungen  auch  nicht  eine  Silbe 
davon  steht.     Im  Gegenteil! 

Was  hat  das  aber  mit  Beethoven  zu  tun,  wird  vielleicht  trotz  allem  mancher  fragen. 
Nun,  mit  Beethoven  hat  das  allerdings  nichts,  auch  nicht  das  Mindeste  zu  schaffen, 
wohl  aber,  und  zwar  sehr  viel,  mit  Beethoven  in  der  Gegenwart.  Unter  anderem  namlich 
auch,  daB,  wenn  nunmehr  und  teilweise  von  den  gleichen  Leuten,  Beethoven  gefeiert 
wird,  dies  nur  eitel  Heuchelei  sein  kann.  Die  Nahe  einer  derzeitigen  ,, Moderne",  wie  sie 
uns  allenthalben  entgegentritt,  vertragt  Beethoven  nun  wirklich  beim  besten  Willen 
nicht,  oder  vielmehr,  eine  derartige  Moderne  vertragt  das  durchdringende,  vom  tiefsten 
Geist  durchleuchtete  Auge  Beethovens  nicht.  Aber  es  leuchtet  ja  gar  nicht  so  tief, 
wie  ihr  guten  Leute  in  dumpfer  Abhangigkeit  von  dem  Urteil  eurer  Vater  meintet, 
sprechen  und  sprachen  die  Vertreter  des  heutigen  Zeitgeistes,  hort,  wenn  ihr's  noch 
immer  nicht  erfaBt  habt,  uns  zu,  wir  wissen  besser,  wie  es  um  Beethoven,  den  wir  ja 
ganz  ruhig  einen  groBen  Musiker  sein  lassen,  eigentlich  bestellt  ist.    Ja,  hort  zu! 

Es  war  wohl  so  etwas  wie  Schicksalsfugung,  daB  gerade  beim  Hervortreten  der  moder- 
nen Musik,  und  zwar  im  Beethovenjahr  1920,  die  Schrift  eines  echtdeutschen  Musikers 
erschien,  die  ein  MiBverstehen  Beethovens  einleitete,  wie  es  verwirrender  kaum  gedacht 
werden  kann,  Hans  Pfitzners  „Asthetik  der  musikalischen  Impotenz".  Hier  wandte  sich 
der  reinste  heutige  deutsche  Musiker  von  Bedeutung  in  einem  ganz  seltsamen  MiB- 
verstandnis  seiner  selbst,  und  nur  erklarlich  durch  den  ihn  beherrschenden  Widerspruchs- 
geist,  gegen  jenen  Beethoven,  der  wahrend  des  ganzen  19.  Jahrhunderts  als  solcher  ge- 

*)  Naheres  siehe  auf  Seite   168  dieses  Heftes. 
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golten  hatte  und  in  einem  lange  vor  dem  Krieg  erschienenen  Werke  iiber  Beethoven 
—  dem  von  Paul  Bekker  —  seine  umfassendste  Darstellung  gefunden  hatte,  nainlich 
gegen  den  Ideen-Musiker  Beethoven,  der  einen  ganzen  Teil  seiner  Werke  nach- 
weislich  und  seinem  eigenen  Zeugnis  zufolge  auf  Grund  dichterischer  Ideen  geschrieben 
hat.  Mit  trotzigster  Kraft,  aber  einseitigster  Logik  wurde  gegen  diese  Auffassung  Sturm 
gelaufen,  statt  dessen  der  „Erzmusiker"  in  Beethoven  als  der  allein  richtige  heraus- 
gearbeitet.  Daran,  daB  Beethoven  beides  zugleich  war,  Musiker  und  Ideenmensch,  kurz 
Ideenmusiker,  dachte  derVerfasser  der  Schrift,  deren  Einf luB  man  noch  heute  auf  Schritt 
und  Tritt  finden  kann,  nicht  im  mindesten.  Damit  war  Beethoven  sein  Hochstes  ge- 
nommen  —  denn  daran,  daB  er  einer  der  groBten  Musiker  gewesen  war,  hatte  bis  dahin 
noch  niemand  gezweifelt  — ,  namlich  seine  weit  selbst  iiber  das  hochste  Nurmusikertum 
gehende,  ganz  einzige  Bedeutung.  Und  daB  gerade  ein  echter  deutscher  Musiker  die 
,,Idee"  bei  Beethoven  leugnete,  das  zeigte  die  geistige  Verwirrung,  in  die  die  deutsche 
Musik  geraten  war,  bereits  in  aller  Klarheit  an.  Sie  wurde  dadurch  vergroBert,  daB 
gerade  ein  Pfitzner,  den  man  sich  nur  auf  der  Seite  eines  Beethovenerklarers  wie  vor 
allem  Wagner  denken  konnte,  urplotzlich  auf  der  eines  Hanslick  zu  sehen  war,  wahrend 
Paul  Bekker,  der  schon  damals  fur  das  ,,AuBermusikalische"  in  der  instrumentalen  Ton- 
kunst  nichts  mehr  iibrig  hatte,  sich  als  Verfasser  seines  viel  friiher  geschriebenen  ,, Beet- 
hoven", auf  die  Seite  der  deutschen  „Ausdrucksmusiker"  gedrangt  sah;  seine  Antwort 
auf  Pfitzners  Schrift  war  denn  auch  schwach  genug,  was  gar  nicht  anders  sein  konnte. 
Nochmals  aber,  welch'  heillose  Verwirrung  in  Sachen  Beethovens!  Die  politische  war 
nicht  grofier,  und  es  ging  damals  wiist  genug  zu.  Eines  nur  ist  noch  zu  bemerken:  Dem 
Ruhm  Beethovens  schadete  dieser  Streit  nicht,  wenigstens  nicht  unmittelbar.  Denn 
Pfitzner  fiihrte  seine  Hiebe  ja  gerade  zu  Ehren  des  —  vermeintlichen  —  wahren  Beet- 
hoven, jeder  Zeile  merkt  man  die  Begeisterung  ohne  weiteres  an,  und  echte  Begeisterung 
steckt  an.  Wenn  Pfitzner  ■ —  aus  ganz  anderen  Griinden  als  dem  angefiihrten  —  in  seinem 
Beethovenglauben  verdachtigt  wurde,  so  war  dies  eine  jener  Infamien,  die  man  sich 
schon  damals  gerade  gegen  deutsche  Musiker  erlauben  durfte.  Weiterhin  fiel  die  Schrift 
in  eine  Zeit,  die  das  Evangelium  der  „unbefleckten",  d.  h.  rein  musikalischen  Empfangnis 
der  Musik  mit  Nachdruck  zu  predigen  begonnen  hatte ,  und  da  kam  der  von  Pfitzner 
gefiihrte  Nachweis,  daB  gerade  auch  Beethoven  lediglich  rein  musikalisch  zu  verstehen 
sei,  ganz  gelegen.  Wie  gesagt,  die  Beethoven-Verwirrung  war  um  diese  Zeit  allgemein, 
man  kann  die  paar  Kopfe  zahlen,  die  sich  nicht  in  sie  verstricken  lieBen. 

Die  eigentliche  moderne  Musik,  die  ja  uberhaupt  in  der  groBeren  Offentlichkeit  erst  in 
Erscheinung  treten  sollte,  hatte  an  diesem  wichtigen  Beethovenstreit  keinen  Anteil.  Sie 
sollte  ihre  Minierarbeit  aber  bald  und  nachdrucklich  genug  beginnen.  Es  geschah  dies 
unter  dem  Wahlspruch:  Die  moderne  Musik  muB  vor  allem  auch  bewiesen  werden.  In- 
stinktmaBig  fuhlte  man,  daB  sie,  lediglich  auf  sich  gestellt,  keine  Aussicht  habe,  irgend- 
welche  Anerkennung  zu  finden,  trotzdem  man  von  der  groBen,  neuen  Zeit,  die  da  an- 
gebrochen  war,  auch  schleunigst  eine  ebenso  groBe  und  vor  allem  neue  Musik  zu  er- 
warten  berechtigt  war,  am  guten  Willen  der  Leute,  die  sich  moglichst  bald  auch  in  der 
Musik  photographiert  zu  sehen  wiinschten,  nicht  zu  zweifeln  war.  Neu  war  nun  diese  Musik, 
die  sich  von  der  bisherigen  so  ziemlich  in  allem  abwendete,  allerdings,  aber  sie  klang,  wie 
doch  ziemlich  allgemein  zu  konstatieren  war,  von  allem  Anfang  an  —  z.  B.  Schonbergs 
Fiinf  Orchesterstucke  —  greulich.  Nun,  schon  war  sie  nicht,  das  wurde  ohne  weiteres 
zugegeben,  das  sollte  sie  und  konnte  sie  auch  nicht  sein,  aber  wahr,  das  war  sie,  und  zwar 
eben  im   Gegensatz   zu   der  verlogenen  nachromantischen  Vorkriegsmusik.    Aber  wir 
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wollen  hier  nicht  iiber  die  Musik,  sondern  dariiber  schreiben,  was  zu  ihrer  Rechtfertigung 
geschrieben  wurde.  Zunachst  kehrte  man  das  Unterste  zu  oberst,  von  der  Seele  namlich, 
denn  damals  bestand  immerhin  noch  eine  gewisse  Verbindung  mit  der  friiheren  Zeit,  so 
daB  man  seelisch  kommen  zu  miissen  glaubte.  Es  bandle  sich  darum,  die  unterbewuBten 
seelischen  Regungen  zur  Darstellung  zu  bringen,  was  heute,  bei  der  Erschiitterung  durch 
den  Krieg  und  die  Revolution,  zum  ersten  Male  moglich  sei.  Man  lauschte,  verstand 
zwar  nichts,  aber  schlieBlich,  wer  kannte  sich  in  den  hinterrucksen  Seelenbewegungen 
aus.  Das  war  also  auf  gut  Glauben  hinzunehmen.  Lange  lieB  sich  mit  dem  unterbewuBten 
musikalischen  Seelenmarchen  auch  nicht  hausieren  gehen,  und  so  spazierte  man  suchend 
im  ganzen  Leib  herum  —  einmal  war,  nach  Bekker,  die  Musik  eine  rein  physische  An- 
gelegenheit  —  und  gelangte  mit  der  Zeit  auch  ins  obere  Gehirnstiibchen,  wo  man  sich 
hauslich  niederlieB  und  wahre  intellektualistische  Wunder  vorbrachte,  nicht  vergessend, 
fortwahrend  neue  Schlagworte  zu  pragen.  Alle  paar  Monate  oder  gar  Wochen  gab's  filr 
die  modernen  Musiker  etwas  Neues  zu  horen,  so  daB  sie  mit  der  Zeit  — •  die  Seele  war 
unterdessen  als  etwas  iibel  Romantisches  vollig  verabschiedet  worden  —  in  ihrem 
armen  Kopfchen  ganz  konfus  wurden,  und  jeder,  zum  Leidwesen  der  Wortfuhrer,  unter 
neuer  Musik  etwas  anderes  verstand,  wenn  zwar  nach  auBen  hin  alles  ziemlich  gleich  wiist 
klang.  Aber  auch  hiervon  wollte  ich  nicht  reden  —  das  muB  einmal  ein  Historiker  be- 
sorgen,  der  etwas  von  einem  Aristophanes  in  sich  hat  — ,  sondern  von  der  Art,  wie  man 
den  groBen  Musikern  des  19.  Jahrhunderts  zu  Leibe  riickte,  also  gerade  auch  Beethoven. 
Divide  et  impera  —  teile  und  herrsche  — ,  mit  diesem  altbewahrten  Satz  kliigster  und 
kaltester  Politik  wurde  an  die  deutsche  Musik  getreten  und  eine  Bresche  in  sie  geschlagen. 
Das  zerteilende  Zauberwort  war  einfach  und  an  und  fur  sich  bereits  im  Kampf  erprobt. 
Es  hieB :  Aus drucks musik  auf  der  einen,  formale,  formal  bedingte  auf  der  anderen  Seite. 
Zu  dieser  gehorte  so  ziemlich  alles,  was  vor  Beethoven  lag,  er  selbst  —  das  wurde  ihm 
noch  zugestanden  —  war  gewissermaBen  beides,  aber  schlieBlich  doch  der  erste  eigent- 
liche  Vertreter  der  denkbar  miBlichen  und  fragwiirdigen  Ausdrucksmusik,  die,  im  Grunde 
genommen,  iiberhaupt  nicht  als  wahre  und  echte  Musik  gelten  konnend,  das  Gegenteil 
der  reinen,  nur  den  innersten  Gesetzen  der  Musik  gehorchenden  und  von  allem  AuBer- 
musikalischen  Abstand  nehmenden  Musik  zu  bewerten  sei.  Mit  Inkraftsetzung  dieses 
Gegensatzes  bei  zeitlicher  Einstellung  —  darin  lag  das  Raffinierte,  wie  wir  gleich  sehen 
werden  —  war  Beethoven,  woriiber  nicht  der  geringste  Zweifel  walten  kann,  entthront, 
er  mochte  als  Ausdrucksmusiker  noch  so  groB  sein  und  die  Form  immerhin  so  weit  ge- 
bandigt  haben,  seine  Zugehorigkeit  zu  der  verponten  und  mitleidig  belachelten  Aus- 
drucksmusik lieB  ihn  in  eine  zweite  Reihe  treten ;  im  Sinne  der  wahren  Musik,  der  reinen, 
weder  von  personlichem  Ausdruck  noch  Erlebnissen  beschwerten  Musik,  war  irgendein 
sattelfester  Komponist  aus  dem  15.  oder  16.  Jahrhundert  hoher  zu  bewerten.  Ahnliches 
erklingt  in  den  Reihen  der  musikalischen  Jugendbewegung,  wo  die  eigentliche  Musik 
schon  mit  Bach  iiberhaupt  zu  Ende  ist.  Was  half  es  einem  Beethoven  oder  auch  einem 
Wagner,  daB  er  auf  die  breiten  Kreise  immer  noch  stark  wirkte !  Wodurch  wirkten  sie 
denn  ?  Nun,  eben  durch  ihren  Ausdruck,  ihr  Pathos,  ihre  personlichen  Gefiihlsgehalte, 
und  all  das  hatte  ja  mit  der  reinen  Musik,  die  nur  in  sich  selbst  stark  zu  sein  hatte  —  iibte 
sie  nun  Wirkung  aus  oder  nicht  — ,  so  gar  nichts  zu  tun.  Man  lachte  oder  lachelte  also 
uber  die  ,,billigen"  Wirkungen,  die  die  Ausdrucksmusiker  auf  die  breiten  Kreise  aus- 
iibten,  sagte  zunachst  auch  sehr  stolz,  daB  man  sich  mit  der  neuen  Musik  nur  an  einen 
kleinen  Kreis  Verstandnisvoller  wende;  mit  der  Zeit  wurden  dann  die  anderen  schon 
kommen.  Der  Wert  groBer  Personlichkeiten,  groBer  Individualitaten !  Wie  steht's  damit  ? 
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Ach,  auch  damit  ist  nichts  Rechtes  mehr,  der  moderne  Mensch  weiB  es  schon  lange  besser. 
ZerreiBen  nicht  groBe  Individualitaten  den  Gemeinschaftssinn,  waren  die  mittelalter- 
lichen  Menschen  nicht  viel  gliicklicher  und  zufriedener  und  bedeuten  nicht  Renaissance 
und  Reformation  mit  ihrem  Individualitatskultus  einen  Abfall  vom  Wahren  ?  Kann  in 
einer  Weltanschauung,  die  auf  die  Nivellierung,  die  Gleichmachung  der  Menschen  hin- 
zielt,  gewaltigen  Ausnahmepersonlichkeiten  wie  Beethoven  ein  erster  Platz  eingeraumt 
werden  ?  Was  hilft  es  da,  auf  das  Unterschiedliche  der  Personlickkeitsbedeutung  hinzu- 
weisen,  fiir  unsern  Fall  also  zu  erklaren,  daB  im  Zeitalter  der  Humanitat  die  groBe  Einzel- 
personlichkeit  in  die  Allgemeinheit  zu  dringen  und  diese  mit  groBen  Menschheitsideen 
zu  erfiillen  suchte,  also  ganz  im  Gegensatz  zum  Zeitalter  der  Renaissance!  Fiir  diese 
tiefen  Unterschiede  besitzt  der  mit  dumpfen  Schlagworten  ausgestattete,  bei  aller 
Differenzierung  primitive  moderne  Mensch  kein  Organ,  er  arbeitet  ganz  im  Groben, 
unterscheidet,  um  wieder  zur  Musik  allein  zuriickzukehren,  ganz  stumpf  und  plump 
zwischen  Ausdrucks-  und  formal  bedingter  Musik,  wagt  diese  sogar  zeitlich  zu  begrenzen. 
Und  hier  wiirde,  wie  bei  so  Vielem  in  unserer  Zeit,  die  Angelegenheit  lacherlich,  ware  sie 
nicht  im  Hinblick  auf  ihre  Wirkung  so  ernst  zu  nehmen. 

Es  wird  kein  Mensch  klar  entscheiden  konnen,  ob  Beethoven  oder  Bach,  der  bekannt- 
lich  das  grimmige  Vergniigen  hatte,  zum  Paten  der  modernen  Musik  erkiirt  zu  werden, 
ob  Bach  oder  Beethoven  der  groBere  Ausdrucksmusiker  sei.  Im  Grunde  ist  damit  eigent- 
lich  alles  gesagt,  was  zu  der  obigen,  so  unerhort  plumpen  und  gerade  deshalb  in  einer 
Zeit  wie  der  heutigen  so  wirksamen  Ansicht  zu  bemerken  ware.  Bach  und  formal  bedingt ! 
Bestand  nicht  die  Entdeckung  Bachs  darin,  daB  man  ihn  als  immer  groBeren  Ausdrucks- 
musiker erkannte,  dessen  Gefiihlsstrom  die  zunachst  starr  erscheinenden  Formen  seiner 
Zeit  immer  starker  und  lebendiger  durchdrang?  Und  heute  werden  wir  ihn  selbst  in 
seinem  am  starrsten  erscheinenden  Werke,  der  ,,Kunst  der  Fuge",  zu  fiihlen  bekommen. 
SchlieBlich,  kann  gerade  jetzt  etwas  Wiirdigeres  zur  Erkenntnis  Beethovens  ge- 
schehen  als  die  ErschlleBung  dieses  Bachschen  Werkes  ?  Und  zwar  im  Hinblick  darauf, 
daB  Bach  mitsamt  Handel,  Mozart,  Haydn  und  Gluck  als  formal  bedingte  Meister  an- 
gesehen  werden  und  es  gelang,  zwischen  diesen  Musikern  und  Beethoven  einen  Keil  zu 
treiben.  Und  je  mehr  sich  jemand  in  diese  Zusammenhange  vertieft  —  wir  konnen  bei 
Weitem  nicht  alles  anfuhren  — ,  je  scharfer  er  erkennen  lernt,  daB  es  der  modernen  Musik 
darauf  ankam,  alles,  was  nicht  wenigstens  dem  Schein  nach  zu  ihr  paBte  —  denn  Bach- 
scher  Kontrapunkt  hat  mit  dem  modern  „linearen"  nicht  mehr  zu  tun  als  Beethovensche 
Melodie  mit  neuem  Melos  — ,  in  modernes,  „neues"  Licht  zu  setzen,  um  so  klarer  sieht  er, 
daB  die  heute  so  ganz  und  gar  erschutterte  Welt  in  ihrem  Verhaltnis  zu  Beethoven  in  ein 
kritisches  Stadium  getreten  ist  und  sie  den  groBen  Mann  nie  und  nimmer  so  feiern  kann, 
wie  sie  trotz  allem  mochte. 

Und  dariiber  wollen  und  miissen  wir  uns  klar  sein.  Das  ist  das  Wichtigste,  was  es  in 
diesem  Jahr  im  Hinblick  auf  Beethoven  zu  erkennen  gibt.  Ein  Beethoven  ist  so  groB 
und  herrlich,  tief  und  wahr,  daB  man  ihn  beleidigt,  so  man  ihn  nicht  mit  voller  und 
ganzer  Menschenseele  feiern  kann.  Er  braucht  ganze  Menschen;  nicht  zerteilte,  schwan- 
kende,  die  nicht  mehr  wissen,  wo  das  Wesen  des  Menschen  und  mit  ihm  das  echter  Ton- 
kunst  verankert  ist.  Beethoven  will  und  darf  Klarheit  verlangen,  das  ist  die  groBte 
Ehrung,  die  wir  ihm  in  diesem  Jahr  bieten  konnen.  Und  Beethoven  selbst!  Wie  sahe 
er  uns  heute  an?  Etwa  noch  wie  im  Beethovenjahr  1920,  als  wir  die  Quittung  des 
19.  Jahrhunderts  unmittelbar  uberreicht  erhalten  hatten  ?  Keineswegs !  Sein  Blick 
ware  wohl  noch  scharfer  geworden,  zugleich  aber  auch  von  Zeichen  gespannten  Erstaunens 
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erfullt.  Plotzlich  wiirde  sein  Antlitz  von  Blitzen  seines  gewaltigen  Humors  durchleuchtet 
und  von  seinen  Lippen  tonte  es :  Ihr  armen  Menschlein,  seid  ihr  so  ganz  und  gar  aus  den 
Fugen  gekommen,  so  daB  ihr  auch  gar  nicht  mehr  wiBt,  wohin  eure  Seele  geflogen  ist! 
Ja,  da  miiBt  ihr  euch  schon  selbst  auf  die  Suche  machen,  da  kann  auch  ich  nicht  helfen, 
abgesehen  davon,  daB  ihr  das  gar  nicht  wollt.  Dafiir  bin  ich  euch  aber  von  ganzem 
Herzen  dankbar.  Denn  trotz  allem  ziehe  ich  die  heutige  Zeit  der  vor  zwanzig  und 
dreiBig  Jahren  vor.  Sind  wir  jetzt  doch  so  weit,  daB  es  nur  ein  Entweder-oder  gibt  und 
ich  bin,  ihr  mogt's  mir  glauben  oder  nicht,  auch  ein  ,,absoluter"  Musiker,  mit  und  ohne 
ausgesprochenen  Ideen  in  meiner  Musik.  Dariiber  miiBt  ihr  denn  allerdings  ein  biBchen 
besser  nachdenken  lernen  als  es  im  19.  Jahrhundert  der  Fall  war  und  vor  allem,  als  es 
euch  selbst  bei  euren  ganz  geschwachten,  zersplitterten  Kraften  heute  noch  moglich  ist. 
Unterdessen  laBt  mich  ganz  ruhig  einen  guten  Mann  sein,  der's  bei  aller  Anstrengung 
nicht  so  getroffen  hat,  wie  ihr's  heute  haben  mochtet.  Ich  steige  von  meinem  Thron  und 
komme  erst  wieder,  wenn  euch  ein  innerstes  Bedurfhis  treibt,  mich  zu  schauen.  Heute 
ist  der  Musikthron  verwaist.  Wie  hat  Vater  Bach  gelacht,  als  ihr  ihn  einludet,  meinen 
Platz  einzunehmen.  Er  kommt  iiber  eure  linearen  Kontrapunkte  ja  uberhaupt  nicht 
mehr  aus  dem  Lachen  heraus,  wie  wir  denn  hier  oben  im  Musikerhimmel  eine  unbandig 
lustige  Gesellschaft  geworden  sind,  seid  ihr  eure  Neue  Musik  etabliert  habt.  Helfen  konnen 
wir  euch  erst,  wenn  ihr  euch  zuerst  selber  geholfen  habt.  Dann  stehen  wir  euch  bei,  als 
Manner  und  als  Musiker.  Als  ihr  den  Versuch  machtet,  uns  da  oben  zu  trennen  und  zu  ent- 
zweien  —  und  das  war  noch  diimmer  wie  schlecht,  denn  wer  leidet  darunter,  ihr  oder  wir  ?  — , 
zogen  wir  uns  uberhaupt  von  euch  zuriick.  Und  nun  miiBt  ihr  eure  Beethovenfeste  schon 
ohne  mich  halten,  aber  glaubt  mir,  ich  komme,  sobald  ihr  meiner  wirklich  innerlich  be- 
durft.   Nur  in  einer  wahrhaft  neuen  Welt  sehen  wir  uns  wieder  oder  uberhaupt  nicht  mehr. 


Vom  Rhythmus  der  „Freude"-Melodie 

Beethovens 

Von  Dr.    Rudolf  Steglich,  Hannover 
Dr.  Alfred  Heufl  zum  27.  Januar  1927  in  dankbarer  Verehrung 

Warum  iiber  etwas  so  Einfaches,   Offenliegendes  wie  den  Rhythmus  derMelodie  des 
Liedes  an  die  Freude  in  Beethovens  Neunter  noch  Worte  verlieren  ?    Ist  dariiber 
nicht  langst  alles  gesagt,  etwa  mit  den  Feststellungen  in  Theodor  Wiehmayers  ,,Musika- 

lischer  Rhythmik  und  Metrik",  daB  hier  trochaischer  Grundrhythmus  vorliege :  „Freude? 

schoner  Gotterfunken",  und  ein  Musterbeispiel  einer  nach  der  Formel  ABAB  aufge- 
bauten  viergliedrigen  Periode  ?  Bis  auf  eine  einzige  Synkope  zeigt  die  Notierung  doch 
nichts  als  eine  simple  Folge  von  Viertelnoten  im  4/4"Takt: 

Allegro  assai. 
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Freu  -  de,      scho  -  ner      Got  -  ter   -  fun  -  ken,    Toch  -  ter      aus        E    -    ly    -    si  -  um, 
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wir      be    •    tre   -  ten       feu    -    er  -  trun  -  ken,  Himm  -  li   -  sche,    dein     Hei     -    lig-tum! 
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Dei  -  ne     Zau  -  ber       bin  -  den     wie  -  der,     was       die     Mo  -  de     streng     ge  -   teilt;      al  - 

le     Men  -  schen     wer  -  den        Brii     -     der,     wo      dein     sanf  -  ter     Flii  -  gel    weilt. 

Nur  merkwiirdig,  daB  man  in  wesentlichen  Punkten,  nanilich  was  Takt-  und  Tempo- 
charakter  angeht,  Beethovens  Vorschriften  nicht  zu  befolgen  pflegt:  man  nimmt  die 
Melodie  statt  in  4/4-Takt  allgemein  im  Allabreve  — •  sogar  der  gestrenge  Theoretiker 
Wiehmayer  tut  das,  als  er  die  Trochaen  vorfuhrt.  Dadurch  wird  aber  nicht  nur  die  Takt- 
art  geandert,  es  wird  auch  aus  dem  Allegro  assai  eine  Bewegung  in  gewohnlichem,  ge- 
maBigtem  Schritt. 

Man  kann  dann  in  der  Melodie  wohl  auch  etwas  Feierliches  fuhlen,  wie  z.  B.  Richard 
Wagner  hier  von  einem  ,,einfachen,  wie  in  feierlicher  Freude  bewegten  Strom"  sprach. 
Diese  Feierlichkeit  wird  vielleicht  gerade  deshalb,  weil  sie  sich  dem  Choralm&Bigen 
nahert,  von  manchem  als  etwas  Erbauliches  empfunden.  Andern  freilich  erscheint  sie  — 
es  ist  leider  nicht  anders  —  ein  biBchen  langweilig,  besonders  da  die  Melodie  zuerst  in  der 
tiefen  Streicherregion  piano  und  legato  einherschleicht.  Gutgesinnte  Horer,  die  von  dieser 
Empfindung  bedrangt  wurden,  mogen  sie  eingedenk  der  Autoritat  Beethovens  und  zumal 
dieses  gefeierten  Werkes  zwar  brav  in  sich  erstickt  haben,  ohne  dabei  doch  die  Autori- 
tat des  Meisters  in  Hinsicht  auf  Takt-  und  Tempobezeichnung  wiederherzustellen. 
Andere  aber  glaubten  wohl  wirklich,  sie  hatten  hier  eine  Schwache  Beethovens  gepackt, 
und  das  sei  schlieBlich  kein  Wunder,  da  soldier  alte  Komponist  naturgemaB  den  fort- 
geschritteneren  Modernen  gegeniiber  in  vieler  Beziehung  weniger  entwickelt,  also  ge- 
wissermaBen  unvollkommen  sei.  Erzahlt  mir  da  gerade  in  diesen  Tagen  ein  geschatzter 
Fachkollege,  einer  seiner  friiheren  Lehrer,  ein  namhafter,  heut  noch  lebender  Komponist, 
habe  von  dem  Freudenthema  nur  hochst  geringschatzig  als  von  der  ,,Kantorenmelodie" 
gesprochen. 

Ehe  man  aber  annimmt,  Beethoven  habe  Schillers  feuertrunkenes  Freudelied  feier- 
lich-langweilig  komponiert,  sollte  man  doch  erst  einmal  versuchen,  Beethovens  klare 
Vorschriften,  den  4/4-Takt  und  das  Allegro  assai  wirklich  zu  beherzigen.  Wer  sich  von 
vornherein  in  Widerspruch  setzt  zu  Beethovens  deutlich  kundgegebener  Auffassung, 
sollte  das  Ergebnis  seiner  personlichen  Auffassung  doch  nicht  Beethoven  zur  Last  legen, 
sondern  sich  selber. 

Horen  wir  also  die  Freude-Melodie  in  C  Allegro  assai,  nach  heutiger  Gewohnheit  heiBt 
das:  in  einem  Takt  von  vier  schnell  aufeinanderfolgenden  Schlagen  —  man  kann  sich 
das  noch  eindringlicher  nahebringen,  wenn  man  die  innere  Vorstellung  des  Melodiever- 
laufs    beim     Horen    oder    Singen   mit   entsprechenden    Schlagbewegungen    des    rechten 

Arms  begleitet :       0    m    m    m     0    m    m    0       da  ist  jene  feierliche  Langeweile  verschwun- 

den,  an  ihre  Stelle  aber  ist  ein  hastiges,  maschinenmaBiges  Hammern  getreten.    Selbst 
wenn  man  sich  beizeiten  der  Lehre  von  den  schweren  und  leichten  Taktzeiten  erinnert 

'     t  y  y     i     y   i 

und   die   Schlage   demzufolge    abstuft       I#^#      •    •    •    •       selbst  dann  wirkt   die 
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schnelle  Folge  nur  zappelig,  keineswegs  feuertrunken.  Da6  audi  dies  nicht  der  Auf- 
fassung  Beethovens  entspricht,  verrat  schon  die  Vortragsbezeichnung  dolce  in  den  Vor- 
bereitungstakten  der  Melodie : 

Allegro  assai.  


dolce 


Sie  kehrt  nochmals  wieder,  da  das  Thema  von  der  ersten  Violine  aufgenommen  wird. 
Der  dolce-Charakter  liegt  niimlich  nicht  nur  in  der  auBeren,  sondern  auch  in  der  inneren 
Dynamik,  nicht  nur  in  der  ,,Milde"  der  Tonstarke,  sondern  auch  der  Bewegungsart. 
Gerade  deshalb  aber  scheinen  dolce  und  Allegro  assai  im  Grunde  Gegensatze  zu  sein. 
Der  Allabrevetakt  entsprache  hier  dem  dolce  wesentlich  besser.  Wie  lost  sich  der  Wider- 
spruch  ?  Liegt  vielleicht  gerade  in  der  Vereinigung  jener  Gegensatze  ein  Wesenszug 
dieser  Melodie  ?    Aber  wie  ware  solche  Vereinigung  moglich  ? 

Es  handelt  sich  hier  offenbar  um  eine  Angelegenheit  des  inneren  Taktes,  nicht  urn  die 
Taktquantitat,  sondern  die  Taktqualitat,  um  die  sich  die  Musiktheorie  bisher  recht 
wenig  gekummert  hat,  und  zwar  die  rein  rhythmische  Qualitat,  nicht  etwa  um  Eigen- 
heiten,  die  von  Personal-  oder  Zeitstiltypen  abhangig  sind. 

Wahrend  die  Taktquantitat  durch  Zeitlangen  bestimmt  wird,  hangt  die  Taktqualitat 
von  Kraftverhaltnissen  ab.  Der  Takt  ist  Glied  eines  musikalischen  Bewegungsverlaufs, 
so  ergibt  sich  die  Taktqualitat  aus  dem  Zusammenwirken  der  beiden  Grundkrafte 
jener  Bewegung,  der  (im  eigentlichen  Sinn  bewegenden)  Triebkraft  und  der  (glieder;  den) 
Schwerkraft.  Machen  wir  uns  die  erste  durch  eine  wagerecht  vorwartsweisende,  diezweite 
durch  eine  senkrecht  abwarts  zielende  Kraftlinie  anschaulich,  so  stellt  sich  der  Bewegungs- 
verlauf  des  Takts  als  eine  Linie  dar,  die  mit  ihren  Gliederungspunkten  sich  zwar  in  der 
Hohenlinie  der  Triebkraft  halt,  in  den  Zwischenraumen  aber  durch  die  Einbriiche  der 
Schwerkraft  auf  jenen  Gliederungspunkten,  die  Taktakzente,  herabgedriickt,  so  zu  sagen 
eingebeult  wird.  Ein  zweizeitiger  Takt  kann  demnach,  je  nachdem  seine  beiden  Ein- 
briiche gleich  oder  ungleich  tief  gehen,  die  Schwerkraft  gleich  oder  ungleich  wirkt,  in 
folgenden  beiden  Typen  erscheinen: 


i         I  11 


w 


IJ    J   I        IJ    J  I 

Auch  die  anderen  Taktarten,  4/4-Takte  wie  auch  ungerade,  sind  in  beiden  Typen  moglich. 
Welchem  Typus  gehort  nun  der  Takt  der  Beethovenschen  Freude-Melodie  an  ?  Das 
heifit  also:  Welcher  Takttypus  vereint  viermaligen  Antrieb  in  schnellem  ZeitmaB 
(C  Allegro  assai)  mit  dolce-Charakter  ?  Wir  scheinen  der  Losung  kaum  naher  ge- 
kommen  zu  sein,  denn  auch  die  „weichste"  Taktqualitat  mit  viermaligem  Schwereein- 
bruch,  die  den  dolce-Charakter  am  ehesten  haben  miifite,  erscheint 

in  schnellem  ZeitmaB  immer  noch  als   zappeliges   Hasten.    Weder   i      I    i     j 

dolce,  noch  iiberhaupt  Freude  ist  in  ihr  zu  finden.  |     r^Kj^" 


An  dieser  kritischen  Stelle  der  Untersuchung  brachten  mir  kiirz- 
lich  zwei  junge  Damen  des  Musikseminars  am  Hannoverschen  Kon- 
servatorium  folgende  Losungsversuche : 


J     J    J     J    I 
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ii  i  Beide  gerieten  wieder  in   Gegensatz   zu   der  Beet- 

— »■  \       r\     f         — *"  \  /^~        hovenschen  Auffassung  C  Allegro  assai.     Um  jene 

I     /    ^-s  \ /  zappelige  Hast  zu  vermeiden,    die  ja   gewiB  nicht 

I  f    f    f    f  I  |  f    f    f    f  I       von  Beethoven  beabsichtigt  ist,  kam  die  erste  anf 

den  Allabrevetakt  zuriick,  die  zweite  war  sich  sogar 
nur  eines  einzigen  Kraftantriebs  im  Takt  bewuBt  (sie  nahm  daher  auch  Doppeltakte  an). 
Beide  aber  waren  doch  wenigstens  dahin  gelangt,  bewegende  Kraft  zu  empfinden,  und 
daher  verbarg  sich  in  dem  letzten  Losungsversuch  etwas  Neues  und  zwar  so  Ent- 
scheidendes,  daB  von  hier  aus  der  Generalangriff  auf  das  Problem  mit  Erfolg  unter- 
nommen  werden  konnte. 

Aufgefordert,  jene  beiden  Taktbewegungsarten  beim  Musizieren  der  Melodie  auch 
korperlich  zu  erproben,  z.  B.  mit  dem  rechten  Arm  mit  auszufuhren  und  dabei  besonders 
auf  die  Aufwartsbewegung  zu  achten,  fanden  einige  bald  heraus,  das  im  ersten  Fall, 
im  Allabreve  die  Bewegung  in  einem  Zuge  von  Akzent  zu  Akzent  geht,  daB  man  dabei 
nach  dem  Einbruch  wie  von  selbst  wieder  auf  die  Hohe  hinauffliegt ;  im  zweiten  Falle 
aber  fiihlt  man  sich  in  der  Senkung  nach  dem  Einbruch  wie  festgefahren,  man  muB  sich 
besonders  bemuhen,  wieder  hoch  zu  kommen :  da  ist  also  auf  dem  dritten  Taktviertel,  um 
den  Bewegungsverlauf  lebendig  zu  halten,  ein  neuer  Kraftantrieb  erforderlich,  und  zwar 
ein  von  unten  nach  oben  und  zugleich  vorwarts  gerichteter,  ein  Auftrieb.  Dieser 
Auftrieb  ist  nur  in  seiner  Erscheinung,  nicht  in  seinem  Wesen  etwas  Neues:  er  ist  ein 
Hervorbrechen  der  Triebkraft,  die,  der  Schwere  frei  entgegenwirkend,  ihrer  Hohenlinie 
wieder  zustrebt.  Denn  wahrend  in  der  Allabreveauffassung  Trieb-  und  Schwerkraft  im 
ersten  und  dritten  Taktviertel  stets  vereint  ansetzen  und  den  Fortgang  bestimmen, 
gewinnt  in  jener  zweiten  Auffassung  die  Schwere  wahrend  der  ersten  Takthalfte  ein 
solches  Ubergewicht,  daB  es  in  der  zweiten  Takthalfte  eines  besonderen  Angriffs  der  Trieb- 
kraft bedarf,  um  wieder  ,,auf  die  Hohe  zu  kommen"  und  die  Bewegung  weiterzufuhren. 

Mit  der  Erkenntnis  aber,  daB  es  im  musikalischen  Rhythmus  iiberhaupt  solchen  Auf- 
trieb, also  nicht  nur  niederschlagenden,  sondern  auch  emporhebenden  Akzent  geben 
kann,  mit  dieser  Erkenntnis,  die  einer  lediglich  auf  Schwereakzent  eingestellten  Musik- 
auffassung  allerdings  abhanden  kommen  muBte,  ist  der  Schliissel  zum  inneren  Rhyth- 
mus der  Freude-Melodie  gewonnen.  Eine  Verschmelzung  der  beiden  letzten  Losungs- 
versuche  bringt  die  Losung: 

Jetzt  hat  der  Takt  viermaligen  Antrieb :  es  ist  wirkliches  C  Allegro  j  I 

assai;  die  zappelige  Hast  ist  verschwunden,  ebenso  das  Langweilig-  *"  A         /~\    f 

„Feierliche";  das  von  Beethoven  (an  den  zugleich  mit  p  und  mit  \^__y         * 

Bindebogen  bezeichneten  Stellen)  geforderte  Dolce  aber  ist  nun  er-  / 

schienen  und  vereint  sich  wirklich  mit  dem  Allegro  assai;  und  vor  1111      11 

allem:  nun  endlich  fiihlen  wir  auch  die  Freude,  den  ,,schonen  Gotterfunken",  nun  end- 
lich  bewegt  sich  die  Melodie  und  bewegen  wir  uns  durch  sie  wirklich  ,,feuertrunken". 

Wie  wirkt  nun  auf  einmal  jene  kleine  Veranderung  der  Instrumentalmelodie  in  der 


Gesangsphrase    jj^jf — P       g       b —  •    Welchen  unbeschreiblichen  Ausdruck  hat  dieses 


Brii     -      der 

aufschlieBende,  man  mochte  sagen  umarmende  Emporheben  zum  g,  das  innerhalb  des 
Allabrevetaktierens  nur  wie  eine  storende,  sinnlose  Triibung  erscheint.  Und  wie  ge- 
schieht  uns  erst  an  jener  Stelle: 
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Btreng    ge  -  teilt,       al        -        lo       Men  -  schen 

wenn  wir  den  dynamisch  und  melodisch,  durch  das  Crescendo  und  die  Erhebung  zur 
Sexte  noch  verstarkten  Aufschwung  des  vorausgenommenen  Fis  empfinden!  Hier  schlagt 
die  Freudenflamme  weltenhoch,  allumfassend  empor!  Wie  anders  dagegen  in  der  ub- 
lichen  Allabreve-Weis' !  Da  wird  das  einsetzende  Fis  ,,vorschriftsmaBig"  mit  einem  be- 
sonderen,  durch  das  Crescendo  noch  verstarkten  Druck  hervorgestoBen  —  als  ob  plotz- 
lich  ein  diktatorisch  belehrender  Zeigefinger  dazwischenfuhre.  In  manchen  Ausgaben 
bekommt  dieses  Fis  von  Herausgebers  Gnaden  sogar  noch  ein  besonderes  Betonungs- 
zeichen,  z.  B.  >.  Wieviel  Auftriebsakzente  sind  nicht  schon  und  werden  immer  noch 
von  unsern  musikalischen  Schwergewichtsmeistern  in  Grund  und  Boden  geschlagen ! 
Man  miifite  wenigstens  fur  besondere  Falle  ein  Auftriebs-Akzentzeichen  in  die  Noten- 

schrift  einfuhren,  etwa  f  oder  ?. 

A  T 

Nach  dem  demonstrativ  beschwerten  Einsatz  des  Fis  sofort,  wie  es  Beethoven  vor- 
schreibt,  ins  Piano  zuriickzufallen,  mag  ein  geschultes  Orchester  wohl  fertig  bringen, 
doch  wird  das  stets  willkiirlich,  gekilnstelt,  iibertrieben  erscheinen.  Beethoven  aber  hatte 
doch  wohl  etwas  Wesentliches,  Notwendiges  im  Sinn,  als  er  es  schrieb :  die  Freudenflamme 
schlagt  so  hoch  und  allumfassend  empor,  daB  sie  iiber  alles  MaB  mit  emporrisse,  daB 
man  den  Boden  unter  den  FiiBen  verlore,  wenn  nicht  auch  nach  dem  Aussichheraus- 
gehen  das  BewuBtsein  der  inneren  Kraftquelle  festgehalten  wiirde,  wenn  nicht  die  Emp- 
findung,  nach  dem  Ausbruch  in  den  Menschheitsraum,  des  Ursprungs  ihrer  Kraft  in 
der  innersten  Seele  sich  erinnerte.  Nichts  anderes  bedeutet  im  Grunde  schon  das  Piano, 
das  Beethoven  von  vornherein  fur  die  Freude-Melodie  fordert,  als :  Innerlichkeit.  Da 
wird  denn  freilich  von  manchen  eingewendet,  dieses  Piano  sei  doch  ein  Gegenbeweis 
gegen  jene  ekstatische  Bewegung  und  ein  Beweis  fiir  den  „erbaulichen"  Charakter  der 
Melodie.  Ja,  wenn  piano  bei  einem  Beethoven  einfach  Leisetreterei  bedeutete.  Aber 
es  bedeutet  ja  schon  in  der  altklassischen  Musik  etwas  ganz  anderes,  nicht  nur  einen 
Tonstarkegegensatz  zum  Forte,  sondern  einen  Raumgegensatz.  Beethoven  gibt  dann 
diesem  Raumgegensatz  eine  personliche  Deutung :  er  nimmt  nicht  mehr,  wie  die  Barock- 
meister,  den  piano-Raum  zunachst  als  etwa  Objektives,  sondern  als  Subjektives,  als 
den  eigenen  Seelenraum,  von  dem  aus  nun  der  AuBenraum  der  Welt  zu  erfassen  ist.  In 
diesem  Sinne  tritt  die  Freude-Melodie  piano  hervor,  ebenso  die  Themen  sehr  vieler 
anderer  Beethovenscher  Werke,  z.  B.  das  erste  Thema  des  ersten  Satzes  der  Eroica  und 
das  der  Klaviersonate  Es-Dur  op.  7.  Da  ist  also  piano  nicht  Zeichen  irgendwelcher 
Kraftlosigkeit,  im  Gegenteil  vielmehr  Zeichen  einer  besonderen,  namlich  im  Seelischen 
wurzelnden  Kraft,  einer  Seelenverfassung,  die  den  ekstatischen  Rhythmus  der  Freude- 
Melodie  wie  das  con  brio  jener  beiden  anderen  Satze  nicht  etwa  von  auBen  her  auf- 
greift,  sondern  in  sich  hat.  Wie  der  Verlauf  jener  Satze  zeigt,  ist  solche  charakterhafte 
Innerlichkeit  fiir  Beethoven  geradezu  eine  Voraussetzung  zielsicherer  Kraftentfaltung 
auch  nach  auBen  hin.  Jenes  Piano,  als  ein  im  innerlich-musikalischen  Sinn  ,,tragendes 
Piano"  ist  eine  der  groBten  Errungenschaften  des  ,,subjektiven"  Musikers  Beethoven,  einer 
der  Grundbegriffe  seines  Stils,  eines  der  Hauptstucke  seines  Vermachtnisses  auch  an  uns. 

Die  Erkenntnis  dieses  tragenden  Piano  pflegen  allerdings  diejenigen  am  allerwenigsten 
zu  haben,  die  vor  lauter  ,,neuer  Sachlichkeit"  mitsamt  der  Romantik  des  19.  Jahrhunderts 
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auch  den  „Subjektivisten"  Beethoven  im  Grunde  fiir  abgetan  erklaren.  Da  kann  man 
denn  von  ,,tragendem  Piano"  allerdings  nur  mehr  im  akustischen  Sinne  sprechen.  Welch 
ein  Fortschritt ! 

Was  die  Tragkraft  der  Freude-Melodie  betrifft,  konnte  freilich  jemand  entgegnen : 
sie  triige  zwar  den  Chorteil  bis  zum  triumphierenden  Ende,  vorher  aber  im  Orchester, 
gerade  wo  sie  auf  sich  allein  gestellt  sei  und  nicht  etwa  das  Wort  als  Kriicke  nehmen 
konnte,   erlitte  sie  doch  einen  schmahlichen   Zusammenbruch ! 

Es  kommt  dort,  vorm  Eintritt  der  Singstimmen,  wirklich  zu  einem  Zusammenbruch. 
Warum  —  trotz  jenes  Piano  ?  Die  zum  Zusammenbruch  fuhrende  Stelle  ist  in  verschie- 
dener  Hinsicht  merkwurdig:  Mit  einem  Ruck  ergreift  das  ganze  Orchester  nach  acht 
Crescendo-Takten  der  Streicher  die  Freude-Melodie  im  Forte  und  halt  sie,  mit  dem  Nach- 
satz,  in  stetem,  gleichem  Forte  durch,  bis  ebenso  ruckhaft  wie  der  Einsatz  auch  der  Ab- 
bruch  erfolgt,  nur  in  wenigen  Instrumenten  noch  ein  leises,  zogerndes  Motiv  nachhallt, 
ein  bedrangtes,  verlorenes  Bruchstiick  der  Freudenmelodie : 

Was  aber  ist  dieser  Forte-Einbruch  des  vollen  Orchesters  ?  Ein  LosreiBen  der  Melodie 
von  ihrem  bisherigen  Grunde  —  in  diesem  Sinne  ist  diese  ganze  Forte-Episode  losgeloste, 
absolute  Musik,  nicht  absolut  im  sonst  ublichen  Sinn,  namlich  ohne  Zusammenhang  mit 
irgendwelcher  durch  Text  oder  Programm  gegebenen  Vorstellung  (es  ist  hier  sogar  ein 
sehr  bestimmtes  Programm  vorhanden),  aber  absolut  in  jenem  eben  beruhrten  Sinn: 
es  ist  eine  Forte-Musik,  die  vom  Untergrund  des  tragenden  Piano  gelost  ist. 

Auch  hier  aber  gibt  erst  das  (bewuBte  oder  unbewuBte)  Erfassen  des  inneren  Rhythmus, 
der  Taktqualitat,  die  voile  Empfindung  des  Losgelostseins.  Horen  wir  diese  Stelle  —  den 
Orchester-Forteteil  —  in  der  eigentlichen  Taktqualitat  der  Freude-Melodie,  so  fallt 
dreierlei  storend  auf:  Sforzati  auf  den  Einsatzen  im  funften  und  siebzehnten  Takt  schla- 
gen  durch  ihre  plumpe  Wucht  sozusagen  Locher  in  den  Bewegungsverlauf,  der  Synkopen- 
takt  und  besonders  die  Synkope  selbst  klingt  ohne  das  Crescendo  lahm,  die  veranderte, 
mit  Ganz-  und  Halbstakkati  durchsetzte  Artikulation  der  Melodie  klingt  unruhig, 
widerborstig.  Es  muB  also  mit  dem  Forte-Eintritt  hier  auch  die  Taktqualitat  sich  andern. 
Die  durchlochernde  Wirkung  der  Sforzati  fiihrt  am  leichtesten  auf  die  rechte  Spur :  Sie 
laBt  vermuten,  daB  es  sich  hier  nicht  um  verstarkten  Niederschlag,  sondern  um  er- 
hohten  Auftrieb  handelt.  In  dieselbe  Richtung  weist  die  figurative  Fiihrung  des  Basses, 
die  sehr  oft,  ebenso  wie  die  Artikulationszeichen  und  gewisse  Vortragsangaben  (dolce, 
grazioso,  allegretto,  con  brio;  grave,  maestoso,  sostenuto)  eine  bestimmte  Taktqualitat 
kennzeichnet :  die  Oktavsprttnge  in  die  ,,guten"  Taktzeiten  legen  emporstrebenden  Ton, 
Auftrieb  nahe: 


^9^=^-^=t^=rf^=^ES^: 


2-1=^=^1 


:4= 


Alles  deutet  darauf,  daB  hier  die  ursprungliche  Taktqualitat  der  Melodie  umgekehrt  ist: 

,r,      ,k  Die  nattirliche  Ordnung  ist  auf  den  Kopf  gestellt,  die  Schwerkraft  in 

den  Wind   geschlagen,    die  Triebkraft    fiackert  in   explosiven  Auf- 

a      i  triebsakzenten  iiber  ihre  Horizontale  hinaus.  Man  versuche  zu  dieser 

^         Bewegung  die  friihere,   gebundene  Artikulation  der  Melodie  —  sie 

P  wirkt  klebrig,    wogegen  nun  jene  andere,    unruhigere  erst  lebendig 

I  ~     I      ill      wird.     Man  versuche   zu   dieser  Bewegung   das   Crescendo  im  Syn- 

kopentakt  —  es  ist  unmoglich,  da  ja  gerade  die   mittleren  Taktviertel   sich    gewisser- 

maBen  in  die  Luft  verfliichtigen  und  gerade  das  letzte,  das  Synkopenviertel,  abfallt.   Es 
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bleibt  dieser  krampfhaft  gegen  die  Natur  gerichteten  Bewegung  gar  nichts  anderes  iibrig, 
als  in  unentwegtem  Forte  vorwartszustiirzen.  Man  versuche  ein  Diminuendo  —  und 
alles  bricht  zusammen.  Nur  mit  allergroBter,  fiebrigster  Anspannung  kann  diese  Be- 
wegung  durchgehallen  werden.  Ja,  man  vermochte  es  gar  nicht,  wenn  nicht  jene 
Sforzati  —  darin  liegt  ihre  Bedeutung  — ■  noch  aufpeitschten,  wie  aucb  Beethoven  fiir 
notig  halt,  die  Streicher  noch  einmal  ausdriicklich  vor  Nachlassen  der  Anspannung  zu 
warnen:  ,,sempre  forte!"  Das  ist  wirklich  notig,  die  rechte  Ausfuhrung  dieser  Stelle 
fordert  wahre  Besessenheit  von  den  Spielern. 

Der  Abbruch  des  Orchester-Forte  ist  dennoch  nicht  schon  das  Ende  des  Ikarusflugs. 
Es  folgen  bis  zum  Presto-Eintritt  noch  die  hier  in  ihrer  Hauptlinie  skizzierten  Takte  : 


Tempo  I. 


pooo  ritenente 


pooo  adagio 


« 


Noch  ist  der  Auftriebrhythmus  da,  doch  wie  von  plotzlichem  Ohnmachtsgefiihl  gehemmt, 
mechanisiert ;  der  Flug  ermattet,  zogert,  gleitet  ab.  Das  aber  ist  nur  das  aufiere  Bild. 
Auch  das  piano  dieser  drei  ersten  Takte  ist  ganz  nur  als  etwas  Tiefinnerliches  zu  erfassen. 
Es  ist  nicht  nur  plotzliche  Hemmung  nach  aufien  wirkender  Kraft,  es  ist  vor  allem  jahe 
innere  Besinnung,  Tiefblick  in  die  Seele  :  dort  ist  nicht  mehr  die  reine  voile  Freude- 
Melodie,  nur  noch  —  denn  ihre  tragende  Kraft  ist  dahin  (ist  ,,verjubelt")  —  ihr  Phan- 
tom : 


M=^ 


-^ 


=* 


^ 


£ 


^=r= 


*s=s 


Da  reiBt  ein  letzter  Gewaltstreich  das  abgleitende  Phantom  des  Freude-Themas 
wieder  empor.  Die  Vermessenheit  des  Forte-Teils  rafft  sich  zu  einem  letzten,  angesichts 
jenes  zerstorten  Freudengrundes  frevelhaftesten  Ansturm  auf.  Das  hinaufgepeitschte 
Phantom  aber,  da  es  das  Ziel  schon  zu  packen  scheint,  greift  ins  Leere  der  Takthaupt- 
zeitpausen,  den  letzten  der  beiden  bereits  der  Schwere  verfallenden  SchluBakkorde  faBt 
der  tiefe  Wirbel  der  Pauke  —  Ikarus  stiirzt.  Einen  Augenblick  lang  nichts  als  der  Wirbel 
in  der  Tiefe,  auch  der  Rhythmus  stockt  diesen  Augenblick  —  dann  die  schneidende 
Dissonanz  des  ersten  Akkords  des  Presto,  damit  schlagt  auch  der  innere  Rhythmus  um ; 
das  gleichformige  hastige  Hammern  der  Schwere  im  Presto-3/ 4  Takt  —  anderseits  wie  ein 
Rutteln  an  drlickender  Fessel  —  ist  Gegenwirkung  zu  jenem  fessellosen  Allegro-Auf- 
triebtakt. 

Man  mag  sich  den  inneren  Bewegungsverlauf  des  letzten  Allegro-  und  der  ersten  beiden 
Presto-Takte  in  folgender  Weise  anschaulich  machen  : 
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i         i  Freilich  sind  solche  Strichelchen  nur  kummerliche  Zeichen 

fiir  die  hier  wirkenden  Krafte  und  durchmessenen  Raume, 


m 


a       i      \  \  \  \  vor  allem  fiir  die  Hohe  des  Aufschwungs  und  die  Tiefe  des 

^4       '  U\TVAJ         Sturzes  —  wie  ja  auch  Worte  die  Genialitat  dieser  Beet- 

\\  f\  f  lUff  If' CCf  I        hovenschen     Katastrophengestaltung    nur    andeuten,     nie 

Pre8to  ausschopfen  konnen.     Welch  ein  Wunder  sind  allein  jene 

drei  zogernden  piano-Takte,  die  nicht  nur  durch  Gegensatzwirkung  die  auBere  Wucht 

des  Allegro- Schlusses  und  des   Presto-Eintritts   erhohen,  sondern  dariiberhinaus   auch 

das  Inwendige  dieses  Zusammenbruchs  offenbaren. 

Wie  aber  schon  hierzu  die  Erkenntnis  des  Rhythmischen  allein  nicht  genilgte,  so  ist 
erst  recht  auch  Einblick  in  die  thematisch-melodischen  Beziehungen  notig,  wenn  der 
hier  betrachtete  Teil  der  Sinfonie  als  Glied  des  ganzen  Werkes  voll  empfunden  werden 
soil.  Dann  muBte  das  Presto,  das  Beethoven  ja  gleicherweise  nach  der  Liebesversunken- 
heit  des  Adagio  wie  nach  dem  Ikarusflug  der  Freude-Melodie  einbrechen  lafit,  etwa 
als  die  entwurzelte,  verzerrte,  ziellos  iiberstiirzte  Fanfare  der  SchluBgruppe  des  Themen- 
teils  des  ersten  Sinfoniesatzes  (zuerst  Takt  150 ff.)  erkannt  werden,  die  Grofie  und  Weite 
der  Freude-Melodie  aber  ware  erst  im  Hinblick  auf  ihren  „Puppenstand"  im  Scherzo, 
vor  allem  in  dessen  Trio-Thema,  recht  zu  ermessen. 

Immerhin  hat  schon  die  Erkenntnis  der  Taktqualitat  Natur  und  Sinn  jener  fiir  das 
Verstandnis  der  ganzen  Sinfonie  entscheidenden  Stelle  einigermaBen  erhellen  helfen. 

Der  Gewaltstreich  der  „absoluten"  Musik  ftihrt  zum  Zusammenbruch,  weil  er 
die  Freude-Melodie  von  ihrer  seelischen  Wurzel  losreiBt  in  bodenlosen  Taumel  der 
Hybris  hinein.  Beethoven  hat  hier  wirklich  den  ,,Bankerott  der  absoluten  Musik"  kom- 
poniert,  freilich  nicht  in  dem  Sinne,  den  Richard  Wagner  annahm.  Die  folgenden  Chor- 
variationen  fiihren  die  Sinfonie  nicht  deshalb  schon  zum  guten  Ende,  weil  das  Wort, 
die  Schillersche  Ode  hinzutritt,  sondern  weil  die  Musik  nun  bis  zur  letzten,  hochsten  Ver- 
^xickung  jenem  tragenden  Ethos  der  Freude-Melodie  verbunden  bleibt. 


Wie  Beethoven  von  Neefe  unterrichtet  wurde 

Bruchstuck  aus  dem  Roman  „Der  junge  Beethoven" 

Von  Felix  Huch1) 

Auf  Neefes  Drangen  brachte  Ludwig  ihm  eines  Tages  jene  erste  Komposition,  von  der  sein 
Vater  soviel  Wesens  gemacht  hatte.  Es  waren  Klaviervariationen  iiber  einen  Marsch  von 
einem  gewissen  DreBler.    Neefe  schlug  das  Manuskript  auf.   — 

„Na,  schon  geschrieben  ist  es  mal  auf  alle  Falle",  sagte  er  und  sah  sich  das  Thema  an.  „Ein 
ganz  hiibscher  Marsch." 

„In  C-Moll",  entgegnete  Ludwig.    „Eine  feine  Tonart." 

Neefe  warf  ihm  einen  iiberraschten  Blick  zu.  „Was  willst  du  damit  sagen,  Louis  ?"  —  Das 
Kind  schwieg.  —  „Wieso  soil  C-Moll  eine  feine  Tonart  sein  ?" 

„Mir  gefallt  C-Moll  am  besten  von  alien  Tonarten." 

„So!   Warum  denn?" 

„Das  weiB  ich  nicht." 

')  Der  Abdruck  uns  freundlichst  gestattet  vom  Verfasser.  Der  Roman,  erscheineud  bei  W.  Langewiesche,  wird 
am  15.  Marz  ausgegeben. 
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Beethovens  Totenmaske 
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„Na,  dann  spiel'  mir  mal  deine  Variationenvor."  In  seinen  Sorgenstuhl  zuriickgelehnt,  einen 
Finger  an  seiner  langen  Nase,  die  Augenbrauen  kritisch  in  die  Hohe  gezogen,  horte  Neefe  dem 
Kleinen  zu. 

„Nun  sag'  mal,  Louis,"  sprach  er,  als  sein  Schiiler  geendet  hatte,  „was  hast  du  dir  denn  eigent- 
lich  gedacht,  als  du  das  schriebst  ?" 

„Gedacht  ?  —  Es  sind  eben  Variationen  wie  andere  auch." 

„Na  also  —  was  hast  du  dabei  gefiihlt  ?" 

,,Gefiihlt  ?"  —  Er  iiberlegte  eine  Weile.  —  „Es  klingt  doch  hubsch." 

„Siehst  du,  Louis,  das  hab'  ich  gleich  weggehabt,  daB  du  weiter  nichts  dabei  gedacht  und  ge- 
fiihlt hast.  Weifit  du,  was  das  Beste  an  dem  Ganzen  ist  ?  Das  Thema!  Das  ist  aber  nicht  von 
dir,  sondern  von  dem  Herrn  DreBler.  In  dem  Thema  steckt  etwas,  es  hat  SchmiB,  es  hat  Pathos, 
Leidenschaft  sogar.  Aber  deine  Variationen,  die  sind  nur  leeres  Spielwerk.  —  Na,  lafi  den  Kopf 
nicht  hangen,  mein  Junge!  Du  bist  ja  noch  ein  kleiner  Kerl.  Ich  habe  selber  eine  Masse  Zeug 
geschrieben,  das  auch  nicht  mehr  wert  ist;  zum  Teil  klingt  es  nicht  mal  so  gut." 

Ludwig  war  kreidebleich  geworden.  Er  stand  auf  und  griff  mit  zitternden  Fingern  nach 
seinem  Notenheft. 

„Na,  Louis  ?"  sagte  Neefe  ganz  erstaunt.    ,,Was  hast  du  denn  vor  ?"   „Ich  will  nach  Haus'." 

,,Erlaub'  mal,  mein  lieber  Freund,  wir  sind  doch  mitten  im  Unterricht!" 

„Ich  will  keinen  Unterricht  von  Ihnen.    Ich  will  nach  Haus'." 

Er  ging  auf  die  Tiir  zu,  aber  Neefe  kam  ihm  zuvor,  schloB  ab  und  steckte  den  Schlussel  in 
die  Tasche.  Jetzt  lieB  der  Kleine  sein  Heft  zu  Boden  fallen,  stiirzte  sich  auf  die  Turklinke  und 
begann  wiitend  daran  zu  riitteln. 

,,Nu,  so  ein  Berserker!"  rief  Neefe.  ,, Louis!  Willst  du  mal  meine  Tiir  in  Ruhe  lassen?  — 
Louis!  Horst  du  auf!  —  Na  warte,  du  Riipel!"  Und  er  versetzte  Ludwig  eine  kraftige  Ohrfeige. 
Der  warf  sich  heulend  auf  den  Boden,  trat  und  schlug  nach  alien  Seiten  urn  sich. 

„Gottlob,  was  ist  denn  los  ?"  rief  drauBen  Frau  Neefe. 

„Hier  benimmt  sich  jemand  recht  flegelhaft.  Geh  nur,  er  wird  schon  wieder  zur  Vernunft 
kommen."  —  Und  mit  einer  Kraft,  die  man  seinem  schmachtigen  Korper  kaum  zugetraut 
hatte,  hob  er  den  Jungen  auf  und  stellte  ihn  vor  den  Spiegel. 

„Da  schau  dich  mal  an,  wie  du  aussiehst!  Das  will  ein  Komponist  sein,  so  ein  ekliger,  heu- 
lender  Liimmel  ?" 

Das  wirkte.    Ludwig  war  mit  einem  Schlag  ruhig  und  putzte  sich  die  Nase. 

„Das  nachste  Mal  erscheinst  du  vor  alien  Dingen  mit  einem  sauberen  Sacktuch,  mein  lieber 
Freund!" 

Der  Kleine  wurde  iiber  und  uber  rot  und  steckte  sein  Tuch  schleunigst  ein. 

„So!  Nun  setz'  dich  mal  auf  den  Stuhl  da  und  hor'  mir  zu!  —  Louis,  glaubst  du,  daB  ich  es 
gut  mit  dir  meine  ?"  ,,Nein."  „Warum  nicht  ?"  „Alle  haben  die  Variationen  schon  gefunden, 
nur  Sie  nicht." 

,,Wenn  ich  sie  nun  aber  nicht  schon  finde,  soil  ich  dann  liigen  ?  —  Antworte!  Weifit  du,  daB 
es  nichts  HaBlicheres  gibt  als  Liigen?  Hab'  ich  recht?"  „Ja."  ,,Darf  ich  als  dein  Lehrer 
meine  Meinung  sagen?"    ,,Ja." 

„Na,  warum  regst  du  dich  dann  auf?  Begreifst  du  jetzt,  daB  du  gar  keinen  Grund  hattest, 
dich  so  flegelhaft  aufzufuhren  ?" 

Der  Kleine  senkte  beschamt  sein  Gesicht  und  schwieg.  „Also  einverstanden",  sagte  Neefe. 
„Na,  Louis,  dann  laB  uns  wieder  Freunde  sein.  Aber  daB  mir  so  was  nie  wieder  vorkommt, 
sonst  sind  wir  geschiedene  Leute !  Versprichst  du  mir's  ?  Dann  gib  mir  deine  Hand !  — •  Na,  die 
hattest  du  dir  auch  abtrocknen  konnen.  Und  nun  hor'  mal  zu,  mein  Junge !  Ich  mein'  es  wirk- 
lich  gut  mit  dir!  Kein  Mensch  kann  es  besser  mit  dir  meinen.  Und  wenn  alle  deine  Variationen 
schon  gefunden  haben,  so  haben  sie  eben  nichts  davon  verstanden.  Louis !  Es  soil  doch  mal  was 
Rechtes  aus  dir  werden,  nicht  wahr!  Gut!  Dann  glaub'  mir:  wenn  du  so  weiter  gemacht  hat- 
test wie  bisher,  dann  hattest  du  es  nie  zu  was  gebracht.  Nun  sei  mal  froh  und  dankbar,  daB 
ich  mir  Miihe  mit  dir  gebe!    —    So,  davon  wollen  wir  nun  nicht  mehr  reden,  du  bist  ja  mein 
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guter  kleiner  Kerl.  —  Also,  nun  hor'  mal  zu,  Louis !  Jedes  Kunstwerk  soli  doch  etwas  wirklich 
Erlebtes  ausdrticken,  sonst  ist  es  eben  kein  Kunstwerk;  und  nur  wenn  man  etwas  dergleichen 
durchgemacht  hat,  und  es  hat  sich  innerlich  zu  etwas  Ganzem  zusammengeschlossen,  nur 
dann  soil  man  sich  hinsetzen  und  schreiben,  sei  es  nun  Noten  oder  ein  Gedicht  oder  was  du  sonst 
willst.  Aber  nur  komponieren,  weil  man  Freude  am  Klang  hat,  das  ist  ungefahr  so,  wie  wenn 
ein  Dichter  ein  Gedicht  schreiben  wollte,  nur  aus  Freude  an  schonen  Worten.  Verstehst  du, 
was  ich  meine  ?" 

Ludwig  machte  ein  ziemlich  ungliickliches  Gesicht  und  schwieg.  ,, Louis,  pafi  mal  auf!  Du 
sollst  Musiker  werden.  Hast  du  dir  denn  schon  mal  klargemacht,  was  Musik  eigentlich  ist  ? 
Was  sie  auf  der  Welt  bedeutet  ?" 

Ludwig  sab  ihn  erstaunt  an.  —  „Was  sie  bedeutet  ?" 

,,Ja!    Wozu  sie  eigentlich  da  ist!    Wozu  der  liebe  Gott  sie  gemacht  hat!" 
„Doch  damit  wir  uns  daran  freuen!    Papa  schimpft  freilich  manchmal  und  sagt,  Musik  sei 
eigentlich  ein  trauriges  Handwerk." 
,,Und  was  sagst  du  dazu?" 

,,Seit  ich  bei  Ihnen  bin,  finde  ich,  daB  Musik  iiberhaupt  kein  Handwerk  ist." 
„So!"  sagte  Neefe  und  unterdriickte  ein  heftiges  Verlangen,  dem  Kinde  einen  KuB  zu  geben. 
„Was  ist  sie  dann  ?" 

,,Das  weiB  ich  nicht,  Herr  Neefe.  Man  macht  Musik,  damit  die  Leute  vergniigt  und 
froh  werden.  Manchmal  auch  vielleicht,  weil's  einem  danach  leichter  zumute  ist,  oder 
klarer.   -" 

,,Ich  will  es  dir  etwas  genauer  sagen,  Louis,  obgleich  du  eigentlich  noch  zu  klein  bist.  Aber 
wenn  du  mich  jetzt  auch  noch  nicht  verstehst  —  in  ein  paar  Jahren  wirst  du  wissen,  was  ich 
gemeint  habe.  —  Musik  spricht  aus,  was  Worte  nicht  aussprechen  konnen;  denn  Worte  sind 
nur  ein  armes  kummerliches  Werkzeug,  entstanden  aus  dem  gemeinen  Bediirfnis,  sich  seinen 
Mitmenschen  verstandlich  zu  machen.  Aber  Musik  —  die  wahre  Musik,  die  ich  meine  — , 
die  kann  dich  mit  einem  einzigen  Ton  erschauern  machen,  daB  dir  die  Haare  zu  Berge  stehen; 
mit  einer  einzigen  leisen  Akkordverschiebung  kann  sie  dich  erschuttern,  daB  du  meinst,  das  Herz 
miisse  dir  brechen.  Fur  die  zartesten  Gefiihle,  fur  die  wildeste  Leidenschaft,  fur  jeden  Grund- 
zug  des  Menschenherzens  und  fur  alles,  was  uns  mit  der  Welt  verbindet,  hat  Musik  ihren  Aus- 
druck,  und  nicht  einen  Ausdruck  nur,  nein,  bundert,  tausend  Ausdrucksmoglichkeiten.  Wer 
diese  innere  Sprachkraft  in  sich  erlebt  und  es  versteht,  sie  zu  meistern,  der  ist  gottbegnadet, 
ist  machtiger  als  der  groBte  Dichter;  er  schwingt  sich  uber  die  ausgetretenen  Pfade  der  Sprache 
hoch  empor.  —  Ach,  Kind,  was  rede  ich!  Du  kannst  das  ja  noch  nicht  begreifen!  Und  doch 
muB  ich  dir's  sagen,  weil  ich  dir  mehr  geben  mochte  als  Musikunterricht.  Louis,  denk  spater 
an  mich!  Wenn  Gott  dir  die  Macht  geben  sollte,  in  Tonen  zu  sprechen,  so  dich  auszusprechen, 
wie  ich  es  meine,  dann  ist  das  das  GroBte,  was  ein  Mensch  haben  kann!" 

Als  Ludwig  gegangen  war,  kam  Frau  Neefe  mit  dem  Kaffee  und  lieB  sich  die  Szene  von  vor- 
hin  erzahlen. 

„Na,  weiBt  du,  Gottlob,"  sagte  sie  beim  Einschenken,  „so  ganz  unrecht  hat  der  Junge  eigent- 
lich nicht.  Mir  haben  die  Variationen  gefallen.  Und  sag'  mir  nur  um  Gottes  willen:  wie  soil 
denn  so  ein  Kind  schon  seelisch  etwas  Eigenes  erleben!" 

,,Der?"  entgegnete  ihr  Mann.     „Der  erlebt  mehr,  als  die  ganze  kurfiirstliche  Kapelle   zu- 
sammengenommen."    Nee,  Suse,  an  innerem  Leben  fehlt  es  ihm  nicht.    Aber  eine  saure  Arbeit 
wird  es  trotzdem  werden,  die  ich  mir  da  aufgeladen  habe.    Der  Kerl  hat  gar  keine  Disziplin." 
„Willst  du  ihm  die  auch  beibringen,  Gottlob  ?" 

„Na,  wer  sonst  ?    Da's  sein  Vater  nicht  getan  hat,  muB  ich  es  eben  tun." 
,,Dann  nimm  dich  nur  in  acht,  daB  der  Bursche  dich  nicht  eines  Tages  zusammenhaut,  wenn 
er  groBer  geworden  ist." 

„Das  wird  er  schon  bleiben  lassen,  meine  liebe  Susanne.  KOrperlich  werden  wir  uns  kaum 
nochmal  miteinander  herumbalgen;  aber  auf  andere  Weise  desto  mehr.  Kunstlerisch  hat 
er  die  wunderbarsten  Anlagen.    Menschlich  steckt  ungeheuer  viel  in  ihm.    Er  hat  diesen  herr- 
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lichen  Zug  nach  oben,  ohne  den  ich  mir  keinen  rechten  Kiinstler  denken  kann.  Er  hat  Leiden- 
schaft,  er  ftihlt  mit  Innigkeit,  sein  Wille  ist  von  einer  unbandigen  Kraft  — ". 

„ —  ein  bifichen  zu  unbandig,   Gottlob!" 

„Schadet  nichts !  Wo  nichts  ist,  kann  auch  nichts  werden  und  wachsen.  —  Aus  seinem  Willen 
stromt  ein  eiserner  FleiB.  Aber,  aber!  Dieser  vulkanische  Gefiihlsausbruch  vorhin!  Herrgott 
nochmal!  Wenn  ich  denke,  ich  hatt'  mir  so  was  gegen  meine  Lehrer  erlaubt!  Das  steckt  ihm 
offenbar  tief  im  Blut;  Gott  weiB,  welcher  Ahne  oder  Urahne  da  plotzlich  zum  Vorschein  kommt. 
Dagegen  hilft  nichts  als  Selbstzucht,  und  davon  hat  er  noch  keine  Spur.  —  An  dem  Jungen 
ist  viel  gesundigt  worden !  Statt  das  Gute  aus  ihm  herauszuholen,  hat  man  ihn  eingeschiichtert, 
mit  Priigeln  wahrscheinlich ;  und  nun  ist  er  zuriickhaltend,  scheu,  betrachtet  beinah  jeden  als 
seinen  Feind.  Und  dabei  dieses  Aufwallen,  dieses  SelbstbewuBtsein !  Im  Grunde  freut's  mich 
ja  an  ihm;  ein  rechter  Kiinstler  soil  selbstbewuBt  sein  —  aber  so  ein  kleiner  Knirps!  —  Ja, 
Frau  —  aus  dieser  widerspenstigen,  vielspaltigen  Natur  einen  Kerl  machen,  der  mal  im  Leben 
und  in  der  Kunst  seinen  Mann  stellt  —  das  wird  ein  hartes  Stuck  Arbeit  sein.  Aber  wenn  es 
gliickt,  dann  wird  was  GroBes  aus  ihm  werden.  Und  so  will  ich's  denn  mit  Gottes  Hilfe  ver- 
suchen." 

Frau  Neefe  hob  Ludwigs  Heft  auf,  das  noch  am  Boden  lag,  und  blatterte  darin.  Dann  setzte 
sie  sich  ans  Klavier  und  spielte  das  Stuck  von  Anfang  an. 

„Sieh  mal,  Gottlob,"  rief  sie,  „wie  hubsch  er  hier  die  Melodie  figuriert!"  Sie  wiederholte  die 
Stelle.  —  „Zwar  von  kontrapunktischer  Stimmfuhrung  noch  keine  Spur;  doch  wo  sollte  er  das 
auch  herhaben!"  —  Sie  spielte  weiter.  —  „Und  jetzt  diese  Variation!  Glanzend  und  doch 
schlicht!  Ohne  Kiinstelei,  aber  nirgends  trivial!  —  Jetzt  erlahmt  er  mal  ein  bifichen,  der  kleine 
Kerl.  —  Aber  jetzt  reifit  er  sich  wieder  zusammen!  —  Und  jetzt,  diese  letzte  famose  Dur- Varia- 
tion! Diese  sausenden  Skalenlaufe!  Wie  das  jubelt!  Wie  da  alles  Diistere  hell  wird  und  sich 
lost!  Natiirlich  hat  er  was  empfunden  und  gedacht,  wie  er  das  geschrieben  hat;  nur  weiB  er's 
selber  noch  nicht,  der  kleine  Bursche !  Gottlob,  du  hast  ihm  doch  Unrecht  getan !  Du  verlangst 
gleich  zu  viel  von  ihm!" 

„Na  ja,"  brummte  Neefe,  „als  technische  Talentprobe  kann  man's  gelten  lassen.  Hab'  ich 
ihm  zu  stark  zugesetzt  ?    Macht  nichts;  besser  als  das  Gegenteil."  — 

Neefes  strenges  Urteil  hatte  bei  dem  Knaben  eine  unerwartete  Nachwirkung.  Je  langer  er 
iiberlegte,  desto  mehr  kam  er  zu  der  Uberzeugung,  sein  Lehrer  habe  recht.  So  wie  die  Variatio- 
nen  auf  dem  Papier  standen,  hatte  er  sie  ja  ursprunglich  gar  nicht  geschrieben!  Der  erste  Ent- 
wurf  hatte  ganz  anders  ausgesehen;  dann  hatte  sein  Vater  daran  herumkorrigiert,  der  alte  Eeden 
hatte  ihn  genotigt,  das  Ganze  von  Grund  aus  umzuarbeiten.  Alles  Eigene,  Selbstandige  war  ihm 
weggestrichen  worden.  Natiirlich  war  nun  nichts  Echtes,  nichts  Wahrhaftiges  und  Herzhaftes 
mehr  da!  Eine  unbandige  Freude  uberkam  ihn.  Jetzt  endlich  sah  er  freies  Land  vor  sich, 
jetzt  endlich  durfte  er  schreiben  wie  er  wollte !     . 

Er  suchte  einen  andern  Kompositionsversuch  heraus,  den  er  fruher  einmal  heimlich  fur  sich 
niedergeschrieben  hatte:  ein  wildes,  leidenschaftliches  Gestammel,  jeder  Takt  ein  Faustschlag 
ins  Gesicht  der  schulmafiigen  Satzkunst.  Strahlend  riickte  er  damit  bei  Neefe  an,  in  der  siche- 
ren  Erwartung,  diesmal  Lob  zu  ernten. 

Schon  nach  den  ersten  Takten  fuhr  Neefe  entsetzt  zusammen;  ihm  war,  als  sollte  die  Welt 
untergehen.  Selbst  sein  Kanarienvogel  bekam  einen  ganz  platten  Kopf  und  verkroch  sich 
in  einen  dunklen  Winkel.  Entsetzliche,  nie  erlebte  Disharmonien  —  keine  bestimmte  Tonart  — 
wildes  Durcheinander  zweier  oder  mehrerer  Stimmen,  die  gegenseitig  von  ihrem  Dasein  nichts 
zu  wissen  schienen. 

Ware  Neefe  nun  ein  Durchschnittsmensch  gewesen,  dann  hatte  er  seinen  kleinen  Schiiler 
einfach  ausgelacht.  Aber  das  lag  ihm  feme.  Er  ahnte  den  Zusammenhang,  begriff,  welche  Ver- 
wirrung  er  in  Ludwigs  Kopf  angerichtet  hatte,  fiihlte  seine  Verantwortung.  —   — 

Nuchwort  der  Schriftleitung :  Leider  mussen  wir  das  Kapitel  schon  hier  abbrechen; 
die  Fortsetzung  bringt  die  Darstellung,  wie  Neefe  dem  jungen  Beethoven  das  ,,Wohl- 
temperierte  Klavier'"  vermittelt. 

2* 
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Beethoven 

Sonate  Op.  Ill  C-Moll 

Maestoso 

Ich  hamm're  mein  Schicksal!    Fort  mit  Bescbwerden !   — 
Dumpf  schreitet's  Schicksal  iiber  mich  weg, 
erbarmungslos  fiihrt's  mich  auf  dunklem  Steg.   — 
Ich  sehn'  mich  nach  Licht  auf  dem  Lebensweg.   — 
Auf  schwankem   Grunde  steh'  ich  auf  Erden.   — 

Allegro  con  brio  ed  appassionato 
Ich  grolle  dem  Leben  wie  des  Tages  Lauf: 
in  Nacht  getaucht  sehnt  sich's  zum  Lichte  hinauf. 
Zum  Lichte  hinauf  kann  Leben  nicht  reichen, 
mufi  in  die  Nacht  zur  Erde  entweichen.   — 
Erregt  schlagt  das  Herz,  die  Pulse  fliegen!   — 
Erst  im  Licht  find'  ich  Ruhe,  den  Frieden  im  Siegen.   — 
[  :   Wie  schon  mufi  es  sein:  in  Sonne  sich  wiegen.   :  | 

Ich  werfe  hinunter  zur  Erde  Beschwerde 

und  eile  in  hammerndem  Siegerlauf 

aus  dunklen  Tiefen  zum  Himmel  hinauf.   — 

Ich  mufi  ihn  erreichen!     Jeder  Zweifel  mufi  weichen! 

Regt  er  sich  wieder,  so  schlag'  ich  ihn  nieder! 

Ohne  Rast,  ohne  Ruh'  mein  Wille  mufi  tragen  dem  Himmel  mich  zu! 

[  :   Wie  schon  mufi  es  sein:  im  Himmelssonnenschein 

In  lichten   Spharen  Gott  preisen  zu  horen.    :  [ 

Alle  Zweifel  jetzt  nieder! 

Im  Glaubensgefieder  Adlerflugel  mich  tragen  nach  oben, 

meinen  Gott  im  Himmel  ewig  zu  loben.   —   — 

Nach  Sturm 

auf  durch  Glauben  geglatteten  Wogen 

kommt  seliger  Friede  ins  Herz  gezogen. 

Arietta 
Adagio  molto  semplice  e  cantabile 
In   Gott  rubt  mein  Glauben! 
Ihn  lass'  ich  nicht  rauben, 
nicht  werden  zum  Spott.   — 

Gott  ist  die  Liebe! 

Bleib'  ich  in  ihr,  so  bin  ich  in  Gott.   — 

Zum  Ziel  fuhrt  mich  Hoffnung! 

Sie  tragt  mich  empor  iiber  Hohen  von  Wolken 

in  himmlischen  Chor. 

Listesso  tempo 
Schon  hor'  ich  das  Brausen  hoch  aus  den  Liiften 
Und  klingende   Glocken  aus  grunenden  Triften, 
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Harmonisches  Tonen  in  Sonnennahen, 
Spharengesang  in  himmlischen  Hohen.   — 

Ohn'  Wanken 

und   Schwanken 

tragt  glaubiges  Wallen, 

wie  Orgelchor,  in  heiligste  Hallen   — 

in  unendliche  Feme 

ins  Meer  der  Sterne, 

wo   Seelen  schwingen 

und  singen 

von  Liebe, 

von  Gottes  Liebe: 

daB  ewig  sie  bliebe. 


Erich  Klocke1) 


Aus  Beethovens  Skizzenbiichern 


Von  Dr.  Paul  Mies,  Koln 


la. 


^^^EEjE^EEgEE^^gE^^rE^; 


noch  ei  -  nen  Laut 
lb. 


Ies^ 


f^ 


f 

und  du  bist    todt, 

— iiHHtT)»^n- 


j 


noch  ei-nen    Laut    und  du  bist    todt. 


Ic. 


^=^ 


T-fe 


^m 


nooh     ei  -  nen  Laut     und     du      bist     todt. 


Id. 


fe^EgEE^^lEEj^ 


-o*~ 


noch     ei  -  nen  Laut     und  du     bist      todt. 
II.    Leonore. 


-t 


noch  ei    -   nen  Laut    und  du     bist    todt 
III.  Fidelia 

fe3 


fcES 


Q^E 


m 


gs^^ 


nooh     ei-nen  Laut 


I 
und  du     bist     todt. 


2)  Anmerkung  der  Schriftleitung :  Was  E.  Klocke  mit  derartigen  „Exegesen"  bezweckte,  wie  er  zu  ihnen 
ist,  hat  er  in  seinem  Artikel:  Beethoven,  im  Dezemberheft,  ausgefuhrt. 
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Betrachtet  man  die  unter  I  zusammengestellten  Skizzen  Beethovens  zu  der  beruhmten 
Stelle  seiner  Oper,  bei  der  Leonore  den  letzten  Ansturm  Pizzaros  mit  vorgehaltener 
Pistole  abweist  und  zugleich  das  Trompetensignal  die  Ankunft  des  Ministers  anzeigt, 
so  konnte  man  tatsachlich  die  Ansicht  gewinnen,  als  ob  Beethoven  mehr  oder  weniger 
planlos  die  verschiedenen  Intervalle  ausprobiert  hatte  —  die  fallende  Sekunde  (la),  die 
aufsteigende  Terz  mit  (lb)  und  ohne  Dissonanz  (Ic),  die  Sexte  (Id).  Nottebohm  hat  uns 
diese  Skizzen  in  seinem  Buche  ,,Zweite  Beethoveniana"  (S.  433)  gegeben  und  sagt  dazu, 
daB  bei  I  a  ,,das  wichtige  Wort  ,todt'  gleichgiiltig"  behandelt  sei.  Tatsachlich  zeigt  die  erste 
Fassung  der  Oper ,, Leonore",  wie  sie  Erich  Prieger  1908  im  Klavierauszug  wiederhergestellt 
hat,  die  folgerichtige  Ausgestaltung  der  Skizzen:  Der  noch  stark  rezitativisch  auf  einen 
Ton  festgelegte  Anfang  wird  ebenfalls  bewegt  und  die  ganze  Phrase  durchlauft  in  kurzem, 
steilem  Aufstieg  das  Intervall  einer  None.  Der  chromatische  Harmonieschritt :  A-Dur — B- 
Dur  unterstreicht  diesen  fast  schreihaften  Aufschwung  aufs  scharfste.  Um  so  seltsamer 
mutet  nun  an,  daB  die  spatere  endgultige  Fassung  aus  der  Oper  „Fidelio"  das  Problem 
vollig  umbiegt  und  nach  dem  Anstieg  „nach  einem  Laut"  zur  fallenden  Sekunde  auf 
,,todt"  der  Skizze  la  zuriickkehrte.  Damit  scheint  mir  erwiesen,  daB  Beethoven  in  la 
das  wichtige  Wort  „todt"  auch  nicht  gleichgiiltig  auffaBte.  Wenn  man  weiB,  mit 
welcher  Ausdauer  und  Zahigkeit  er  einzelne  Stellen  und  Werke  immer  wieder  vornahm, 
so  ist  es  von  vornherein  unwahrscheinlich,  daB  er  gerade  ein  so  wichtiges  Wort  zu- 
nachst  vernachlassigt  habe.  Besonders  dieses  Beispiel  scheint  mir  geeignet  zu  sein,  einen 
Begriff  davon  zu  gewinnen,  wie  tief  sich  Beethoven  in  die  psychologische  Situation  ver- 
setzte.  Das  Beispiel  ist  auch  bezeichnend  fur  seine  ganze  Schaffensart.  Wie  gerade 
bei  vielen  andern  Vokalwerken,  aber  auch  manchen  Instrumentalstucken,  ist  die  end- 
giiltige  Form  erst  in  jahrelangen  Ver-  und  Umarbeitungen  gefunden;  die  Skizzen  I 
entstammen  etwa  dem  Jahre  1804,  die  Fassung  II  etwa  1805,  die  Fassung  III  der  end- 
giiltigen  Form  von  1814.  Charakteristisch  und  an  vielen  Stellen  bemerkbar  ist  auch  die 
Riickkehr  der  endgiiltigen  Lesart  zu  dem  ersten  Einfall,  wenn  auch  in  veranderter  Form. 
Wie  haben  wir  uns  etwa  Beethovens  Gedanken-  und  Empfindungsgang  bei  diesen  Ver- 
anderungen  vorzustellen  ? 

Dafur  ist  eine  kurze  Betrachtung  des  dramaturgischen  Moments  notig.  Leonore  hat 
zur  Rettung  ihres  Gatten  zwei  Trumpfe  in  der  Hand.  W.  von  Waltershausen  hat  recht, 
wenn  er  in  seinem  Aufsatz  ,,Zur  Dramaturgic  des  Fidelio"  (Neues  Beethoven- Jahrbuch, 
Bd.  I,  S.  152)  als  den  ersten  ihre  Worte  „todt'  erst  sein  Weib"  bezeichnet.  Auch  diese 
Stelle  hat  Wandlungen  durchgemacht. 


III. 


b* 


a. 


'?*■ 


m 


fe 


i 


Todt  erst    sein  Weib !  Weib !      Weib ! 

IV.  Leonore. 

.        .        .     ^ 


Weib!  Todt  erst  sein 
V.  Fidelio. 


:(= 


fe:^^ 


Weib !  . 


Todt  erst    sein  Weib. 
G-Dur.  Es  7. 


Todt  erst   sein    Weib. 
G-Dur— Es-Dur  Es7. 


Ill  gibt  wieder  nach  Nottebohm  Fassungen  der  Skizzen  von  1804,  IV  ist  die  Stelle  aus 
der  „Leonore",  V  aus  dem  ,, Fidelio".    Die  Unterschiede  liegen  hier  wesentlich  im  Har- 
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monischen,  der  Gang  der  Singstimmen  stand  fest.  Das  ist  erklarlich.  Leonore  muBte 
hoffen,  durch  starke  Betonung  ihrer  Eroffnung  den  Gatten  wie  Rocco  zu  starken 
und  Pizzaro  so  einzuschiichtern,  daB  die  Rettung  gelang.  Auflerdem  handelt  es  sich  hier 
urn  die  erste  derartige  Stelle.  Die  Schwierigkeiten  wurden  von  Beethoven  leicht  uber- 
wunden.  Anders  war  die  Sache  bei  der  spateren  Stelle,  Leonore  muB  einsehen, 
weder  Rocco  noch  Pizzaro  haben  soviel  Gefiihl,  daB  der  moralische  Eindruck,  den  sie 
erzwingen  wollte,  geniigt.  Bei  dem  einen  uberwiegt  die  Angst,  bei  dem  andern  die  Bos- 
heit.  Da  muB  sich  Leonore  das  letzte  abringen,  sie  muB  zur  Mordwaffe  greifen,  urn  ihren 
Rettungsplan  durchfiihren  zu  konnen.  Nun  ist  aber  Leonore  alles  andere  als  ein  Mannweib, 
trotzihres  Mutes;  sicher  war  sie  es  nicht  im  Geiste  Beethovens,  dessen  hohe  Auffassung 
echten  Weibestums  wir  zur  Geniige  kennen.  Ihr  graust  also  selbst  vor  der  todlichen 
Waffe.  Das  Trompetensignal  und  die  Ankunft  des  Ministers  ist  durchaus  kein  Deus  ex 
machina  im  landlaufigen  Sinne;  es  erspart  nur  der  heldenmutigen  Gattin  die  ihrem 
Charakter  vollig  fremde  Gewalttat.  Jetzt  ist  die  Absicht  der  ersten  Skizze  (la)  wohl 
deutlich;  die  tonlose  Wiedergabe  des  Wortes  ,,todt"  sollte  das  innere  Grausen  Leonores 
vor  der  scheinbar  nicht  abzuwendenden  Tat  widerspiegeln.  Die  musikalische  Ausfuhrung 
dieser  Idee  gelang  Beethoven  nicht  sofort.  Zunachst  lieB  er  sich  zu  einer  andern  Auf- 
fassung abdrangen,  die  in  einer  musikalischen  Ubersteigerung  des  ersten  Hohepunktes 
„Todt  erst  sein  Weib"  gipfelt,  wie  sie  die  „Leonore"  zeigt.  Diese  bis  zum  letzten  Ton 
sich  steigernde  Darstellung  fiigt  aber  dem  Charakter  der  Leonore  etwas  Fremdes  ein. 
Es  ist  wichtig,  daB  die  Oper  ,, Leonore"  zwischen  dem  Quartett,  welches  dem  Trompeten- 
signal folgt,  und  dem  Duett  „o  namenlose  Freude"  eine  Szene  enthielt,  in  der  sich  Florestan 
um  die  ,,ohne  BewuBtsein"  fast  irr  phantasierende  Leonore  bemiiht.  Hierdurch  war 
die  echt  weibliche  Schwachheit  der  Gattin  deutlich  gekennzeichnet.  Diese  Szene  fiel 
in  der  endgiiltigen  Fassung  des  „Fidelio" ;  um  so  mehr  muBte  Beethoven  darauf  bedacht 
sein,  in  jeder  Einzelheit  den  wahren  Charakter  der  Leonore  auszupragen.  So  kehrte  er 
denn  zu  seiner  urspriinglichen  Auffassung  zuriick,  fand  aber  jetzt  zu  dieser  Idee  die 
musikalische  Formung  III.  die  sowohl  die  Uberwindung  zur  Tat  —  die  ansteigende 
Figur  „Noch  einen  Laut"  —  wie  auch  das  innere  Grausen  zeigt. 

Dieses  Beispiel  zeigt  so  recht,  wie  tief  sich  Beethoven  in  das  Psychologische  eines 
Vorganges  hineindachte  und  hineinlebte  und  nicht  ruhte,  bis  er  die  endgiiltige  Losung 
gefunden  hatte.  Der  Fall  steht  keineswegs  vereinzelt  da  und  zeigt  sich  besonders  an 
dem  langsamen  Ausreifen  und  dem  vielfachen  Skizzieren  seiner  Vokalkompositionen. 
Skizzen  zur  Vertonung  des  Matthissonschen  Opferliedes  finden  sich  von  1794 — 1822, 
zum  Liede  „Ich  war  bei  Chloe"  von  1798 — 1822;  die  Idee  der  Komposition  der  Ode  „An 
die  Freude"  laBt  sich  von  1793 — 1822  verfolgen;  an  der  Missa  solemnis  schrieb  er  vier 
Jahre.  Vom  Anfang  des  Liederkreises  op.  98  „Auf  dem  Hugel  sitz'  ich  spahend  in  das 
blaue  Nebelland"  stellt  Nottebohm  nicht  weniger  als  neun  Ansatze  und  Versionen  zu- 
sammen  usf.  Es  soil  nun  keineswegs  behauptet  werden,  daB  Beethoven  rein  logisch  zu 
seinen  Ergebnissen  kam,  etwa  in  der  Art  wie  die  vorstehende  Analyse,  wie  iiberhaupt 
jede  Analyse  vorgehen  muB.  Innere  Einfuhlung  und  Phantasie  sind  naturlich  ebenso 
von  Bedeutung.  Tatsachlich  aber  finden  sich  bei  Beethoven  auch  Stiicke,  die  unbezweifel- 
bar  zeigen,  daB  er  sich  Rechenschaft  zu  geben  suchte  und  Klarheit  zu  gewinnen  suchte 
iiber  den  Ausdrucksgehalt  eines  Tonstuckes  und  den  Zusammenhang  des  Ausdrucks 
mit  alien  Arten  musikalischer  Formung.  Man  konnte  diese  Stiicke  geradezu  als  psycho- 
logisch-musikalische  Ausdrucksstudien  auffassen.  So  bringt  der  Supplementband  der 
groBen    Gesamtausgabe    zwei   kleine    Klavierstiicke   in    der   Anordnung  A — B — A,    die 
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lediglich  die  Beischriften  ,,Lustig",  Traurig"  enthalten.  Die  Gegensatzlichkeiten  des 
Tongeschlechtes,  der  Harmonisierung,  der  Melodiefiihrung,  der  Formung  sind  —  wenn 
sie  vielleicht  ursprtinglich  lediglich  empfunden  waren  —  spater  doch  durchaus  bewuBt 
geworden;  das  deuten  die  Uberschriften  an.  Die  beiden  italieniscben  Arietten  op.  82  III 
und  IV  beweisen  aber,  daB  von  vornberein  die  bewuBte  Absicbt  bestand,  gegensatzliche 
Stimmungen  zu  erzielen.  Ihnen  beiden  liegt  namlich  der  gleicbe  Text  von  Metastasio 
zugrunde,  die  erste  tragt  die  Aufschrift ,, Arietta  buffa",  die  zweite  ,, Arietta  assai  seriosa". 
BewuBt  wurde  also  der  gleicbe  Text  in  zwei  verscbiedenen  Stimmungsspharen  kompo- 
niert.  Es  ware  eine  lohnende  Arbeit,  die  verschiedenen  Ausdrucksformen  dieser  beiden 
Vertonungen  sowohl  miteinander,  wie  mit  anderen  Vokalwerken  Beetbovens  zu  ver- 
gleichen.  Es  wtirden  sich  damit  sicherlich  wertvolle  Einblicke  in  Beethovens  Ausdrucks- 
stilformen  ergeben.  Leider  hat  schon  die  Originalausgabe  dieser  Arietten  den  urspriing- 
lichen  Sachbestand  etwas  verdunkelt,  indem  der  unterlegte  deutsche  Text  von  Dr.  Chr. 
Schreiber  die  Gleicbheit  der  Worte  nicht  mehr  beibehielt,  sondern  die  Texte  dem  von 
Beethoven  gewahlten  Charakter  anglichen.  So  erhalt  die  Arietta  buffa  den  Titel  „Stille 
Frage"  und  beginnt  ,,Darf  nimmer  ich  dir  nahen  ?  Nie  deinen  GruB  empfahen  ?",  wahrend 
die  Arietta  assai  seriosa  als  ,,Liebes-Ungeduld"  anhebt  mit  den  Worten:  „So  muB 
ich  ihm  entsagen,  dem  lang'  genahrten  Hoffen,  und  meiner  Sehnsucht  Klagen  ver- 
hallen  still  in  Schmerz."  Man  kann  bei  Beethoven  feststellen,  daB  einmal  aufgetauchte 
Ideen  iinmer  wieder  vorgenommen  werden  und  schlieBlich  einmal  in  auBerordentlicher 
Weise  ihre  Erfiillung  finden.  Das  zeigte  ja  schon  das  ausfiihrlich  dargestellte  Beispiel 
aus  Leonore-Fidelio.  Einen  solchen  Hohepunkt  der  Reihe  der  beiden  kleinen  Klavier- 
stiicke  und  der  Arietten  bildet  der  langsame  Satz  des  Streichquartetts  op.  132,  einen 
Hohepunkt  innerlichster  Vergeistigung.  In  welcher  Weise  hier  menschliches  Erleben, 
schrankenlose  Phantasie  und  die  Absicht  der  kiinstlerischen  Darstellung  im  einzelnen 
tatig  gewesen  sind,  das  wird  sich  nie  entratseln  lassen.  DaB  aber  zwischen  diesen  drei 
Faktoren,  welche  das  wahre  Kunstwerk  bedingen,  ein  innerer  Zusammenhang  nicht  nur 
bestanden  hat  —  das  ist  selbstverstandbch  —  sondern  schlieBlich  sogar  derart  in  das 
BewuBtsein  des  Meisters  trat,  daB  er  ihm  Ausdruck  geben  muBte,  zeigen  die  Uberschrif- 
ten:  ,,Heiliger  Dankgesang  eines  Genesenden  an  die  Gottheit",  „Neue  Kraft  fiihlend", 
„Mit  innigster  Empfindung". 

Es  ist  nun  eine  bekannte  Tatsache  des  kiinstlerischen  Schaffens,  die  E.Meumann  in 
seinem  „System  der  Asthetik"  wohl  am  scharfsten  formuliert  hat,  daB  der  Trieb  des 
Kiinstlers,  sein  Erlebnis  zum  Ausdruck  zu  bringen,  und  es  in  anschaulicher, 
sinnlich  konkreter  Form  mit  den  Mitteln  einer  bestimmten  Kunst  darzustellen  als 
ein  bleibendes  Werk  sich  in  gewissem  MaBe  feindlich  (antagonistisch)  gegeniiber- 
stehen.  Er  hat  diese  beiden  Motive  des  Schaffens  als  Ausdrucksmotiv  und  Form- 
mo  tiv  unterschieden.  Der  Schauplatz  des  Kampfes  bei  Beethoven  ist  nun  deutlich 
das  Skizzenbuch;  ihm  werden  als  AusfluB  irgendeines  Erlebnisses  Themen  und  Melo- 
dien  anvertraut,  die  dann  spater  unter  dem  EinfluB  des  Formtriebes  die  endgiiltige  Ge- 
stalt  erhalten.  Die  angefiihrten  Beispiele  enthalten  in  den  Texten  und  Uberschriften 
deutliche  Hinweise,  welche  Formmotive  und  Ideen  schlieBlich  zur  Gestaltung  fiihrten. 
In  dem  Falle  der  Leonore-Fidelio  glaube  ich  das  bis  ins  einzelne  erwiesen  zu  haben.  Bei 
den  Instrumentalwerken  und  ihren  Skizzen  gestaltet  sich  die  Analyse  des  Schaffens- 
vorgangs,  die  Darstellung  des  Wirkens  der  beiden  gegensatzlichen  Motive,  die  Darlegung 
der  herrschenden  Formmotive  schwierig.  Durch  umfangreiche  Vergleiche  und  Zusammen- 
stellungen  ist  es  mir  gegluckt,  eine  groBe  Zahl  solcher  Formmotive  und  ihrer  Beziehungen 
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zum  Ausdruck  herauszuschalen.  Ich  habe  diese  Untersuchungen  in  meinem  Buche  ,,Die 
Bedeutung  der  Skizzen  Beethovens  zur  Erkenntnis  seines  Stiles"  veroffentlicht.  An 
einem  Beispiele  mochte  ich  wenigstens  eine  Andeutung  von  Beethovens  Schaffensart 
und  der  Bedeutung  der  Skizzen  geben. 

Im  Notenbeispiel  VI  habe  ich  verschiedene  Entwicklungsstufen  der  Melodic  des  SehluB- 
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satzes  im  Streichquartett  op.  132  zusammengestellt.  DaB  die  erste  Fassung  (Via) 
rhythmisch  ungeheuer  einformig  ist,  war  Beethoven  sicherlich  klar.  Doch  sah  er  schon 
in  dieser  Form  die  Moglichkeit  des  Ausdrucks.  Aber  erst  muBten  verschiedene  ihm 
eigentiimliche  Formmotive  wirksam  werden,  bis  Inhalt  und  Formung  einheithch  waren. 
Bei  den  Veranderungen  dieses  Themas  sind  da  von  Bedeutung  Beethovens  Stellung 
zum  Auftakt,  zur  Lage  des  hochsten  Tones  der  Melodie,  zur  Vermeidung  von  Einschnitten 
innerhalb  der  Melodie  und  zur  Gestaltung  eines  Themas  in  Gruppen  bestimmter  Takt- 
zahlen,  was  fur  die  groBrhythmische  Wirkung  von  Wichtigkeit  ist.  Fiir  eine  weitere  Aus- 
fuhrung  muB  ich  auf  mein  Buch  verweisen. 

In  Beethovens  Aufzeichnungen  findet  sich  das  Kantsche  Wort:  „Das  morahsche 
Gesetz  in  uns  und  der  gestirnte  Himmel  iiber  uns !"  Vielleicht  war  es  nicht  nur  die 
Ubereinstimmung  seiner  Auffassung  von  Pflichten  und  Rechten  des  Menschen  mit 
Kant,  die  ihn  diesen  Satz  besonders  bemerken  lieB.  Auch  dieser  Ausspruch  enthalt  die 
Gegeniiberstellung  zweier  Prinzipe,  die  man  etwa  mit  den  Begriffen  Phantasie  und  For- 
mung in  Parallele  setzen  kann.  Wir  wissen,  daB  Beethoven  sich  vielfach  durch  Er- 
leben  der  Natur  und  Betrachtung  des  gestirnten  Himmels  anregen  lieB.  Wenn  er  einmal 
sagt:  „Nur  mit  beharrlichem  Wirken  mit  den  verliehenen  Kraften  verehrt  das  Geschopf 
den  Schopfer  und  Erhalter  der  unendlichen  Natur!",  so  weist  er  auf  das  moralische 


154  ZEITSCHRIFTFURMUSIK  Mazz  1927 

Gesetz  hin,  das  ihn  zwang,  seiner  Phantasie  nicht  schrankenlose  Freiheit  zu  lassen, 
sondern  ihr  durch  stetes  kritisches  Urteil  eine  vollendete  Formung  zu  geben.  So  zeigen 
die  Skizzenbiicher,  daB  selbst  einem  Geiste  wie  Beethoven  der  Ausgleich  von  Inhalt 
und  Formung,  von  Phantasie  und  Urteil  nicht  muhelos  in  den  SchoB  fiel.  Heute  wichtiger 
als  je  ist  aber  die  Erkenntnis  von  der  Wichtigkeit  beider  Faktoren,  von  der  Tatsache, 
daB  in  ihrer  Vereinigung  erst  das  wahre  Kunstwerk  entsteht.  Jedem  Komponisten, 
jedem  praktischen  Musiker,  jedem  ernsthaften  Musikfreund  ist  die  eingehende  Beschafti- 
gung  mit  den  Skizzen  Beethovens  anzuraten.  Nicht  nur  wird  sein  Verstandnis  der 
Werke  wachsen,  nicht  nur  wird  er  die  nimmermiide  Phantasie  des  Meisters  wie  sein 
eisernes  PflichtbewuBtsein  ehrfurchtsvoll  bestaunen;  sondern  er  wird  erkennen,  welch 
hohes  MaB  kunstlerischen  Verantwortungsgefiihls  erst  zum  echten  Kunstwerk  fiihrt,  er 
wird  fiihlen  lernen,  ob  ein  Werk  einen  derartigen  MaBstab  anzulegen  gestattet.  Und 
damit  werden  die  Skizzen  Beethovens  zu  Wegweisern  und  Lehrmeistern,  echte  und  falsche 
Kunst  zu  unterscheiden.  Und  nur  dieses  Unterscheidungsvermogen  verburgt  eine  ge- 
regelte  Entwicklung  und  einen  wahrhaften  Aufstieg  der  Kunst. 

Beethoven 

Nun  schweigt  in  Andacht:  Ein  Erloser  spricht, 
Der  Botschaft  bringt  vom  Reich  des  wahrhaft  Schonen, 
Und  der  um  Irdisches  mit  ew'gen  Tonen 
Das  Festgewand  der  Kunstvollendung  flicht. 

Er  hat  geschaut  der  Gottheit  Angesicht 
Und  kann  der  Seele  Widerstreit  versohnen; 
Denn  seine  Worte  kosen  oder  drohnen, 
Und  iiber  Donnerwogen  strahlt  das  Licht! 

Ihm  ist  die  Holdheit  des  Gemiits  verliehen 
Und  Glanzgedanken,  die  auf  Wolken  thronen, 
Und  Trotz  den  Machten,  die  das  Herz  befehden. 

Nun  glaubt  an  jene  groBen  Harmonieen, 

Die  hinter  dieser  Welt  Erscheinung  wohnen  .  .  . 

Ihr  armen  Worte,  schweigt!  —  Die  Himmel  reden! 

W.  Alexander  Kastner. 

Die  drei  Beethovenbriefe  Bettinas 

Von  R.   Gottschalk,  Berlin 

Das  Thema  hat  seit  Jahrzehnten  viele  Federn  in  Bewegung  gesetzt,  so  daB  man  meinen 
konnte,  es  sei  uberflussig,  es  noch  einmal  aufzugreifen.  Da  aber  in  Zeitungen  und 
Zeitschriften  die  drei  Briefe  immer  wieder  als  wortlich  von  Beethoven  herruhrend  an- 
gefiihrt  werden  und  besonders  der  dritte  Brief,  der  nach  meinem  Gefiihl  Beethoven 
nicht  in  vorteilhaftem  Lichte  erscheinen  laBt,  oft  zur  Kennzeichnung  des  Meisters 
herangezogen  wird,  so  diirfte  es  angebracht  sein,  bei  der  hundertsten  Wiederkehr  seines 
Todestages  die  Ergebnisse  der  Forschung  iiber  diesen  Gegenstand  kurz  darzustellen. 
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Die  drei  Beethovenbriefe  sind  zuerst  von  dem  Buchhandler  Julius  Merz  in  Niirnberg 
1839  in  seinem  ,,Athenaum  fiir  Wissenschaft,  Kunst  und  Leben"  abgedruckt  worden 
und  von  da  in  verschiedene  Musikzeitungen  und  Monatsschriften  iibergegangen.  Schind- 
ler  nahm  sie,  zunachst  obne  ein  Wort  des  Zweifels  oder  MiBtrauens,  in  sein  Beethoven- 
buch  auf,  und  auch  Moscheles,  der  die  Briefe  von  dem  Englander  Chorley  erhalten  hatte, 
brachte  sie  in  seiner  englischen  Beethovenbiographie.  1848  und  1857  gab  Bettina  von 
Arnim  zwei  Bande  ibres  Briefwechsels  mit  dem  jungen  Scbriftsteller  und  Dicbter  Phi- 
lipp  Nathusius  unter  dem  Titel  ,,Ilius  Pamphilius  und  die  Ambrosia"  heraus,  in  dem  sie 
die  drei  Briefe  Beethovens,  in  der  Fassung  in  manchen  Punkten  von  der  im  ,,Athenaum" 
veroffentlichten  Lesart  abweicbend,  zum  Abdruck  brachte. 

Natiirlicb  hatten  diese  Briefe,  die  in  vieler  Beziehung  zu  dem  Bilde,  das  man  sich  von 
Beethoven  gemacht  hatte,  durcbaus  nicht  passen  wollten,  die  Gemiiter  stark  erregt, 
und  Bekampfer  und  Verteidiger  ihrer  Echtheit  erhoben  ihre  Stimme.  Wahrend  Schilling, 
Otto  Jahn  und  Marx,  denen  sich  auch  Schindler  zugesellte,  starke  Zweifel  an  der  Echt- 
heit der  Briefe  aussprachen,  waren  Nohl  und  Carriere  durchaus  uberzeugt,  daB  sie  Beet- 
hovens Feder  entstammten.  Thayer,  der  zunachst  geneigt  war,  die  Briefe  als  echt  an- 
zuerkennen,  hat  sich  schlieBlich  zu  der  Ansicht  bekehrt,  daB  zum  mindesten  der  dritte 
Brief  kaum  von  Beethoven  herruhren  konne. 

Hermann  Deiters  hat  das  Verdienst,  die  drei  fraglichen  Briefe  griindlich  unter  die 
Lupe  genommen  und  auf  ihre  Echtheit  hin  untersucht  zu  haben.  1882  veroffentlichte 
er  in  der  Leipziger  „Allgemeinen  Musikalischen  Zeitung",  Nr.  49 — 51,  unter  der  Uber- 
schrift  ,,Die  drei  Briefe  Beethovens  an  Bettina  von  Arnim"  das  Ergebnis  seiner 
genauen  Prufung,  als  Separatdruck  erschienen  bei  Rieter-Biedermann,  Leipzig  und 
Winterthur. 

Was  die  Beethovenfreunde  vor  allem  stutzig  machte,  das  war  der  Stil  der  Briefe, 
der  mit  dem  Charakter  Beethovens,  wie  man  ihn  kannte,  in  Widerspruch  zu  stehen 
schien.  Schon  im  ersten  Briefe  vom  11.  August  1810  fiel  die  gektinstelte  Ausdrucksweise, 
dazu  das  Fehlen  von  VerstoBen  gegen  Grammatik  und  Interpunktion  auf,  wie  man  sie 
in  Beethovens  Briefen  haufig  findet.  Kalischer1)  suchte  das  mit  der  Macht  des  Liebes- 
genius  zu  erklaren,  ,,der  auch  iiber  eingewurzelte  Mangel  sprachlicher  Unbildung  sieg- 
reich  fortschreitet".  Wenn  nun  auch  Beethoven  wirklich  in  Bettina  verliebt  gewesen 
ist  und  der  Liebe  Allgewalt  den  Menschen  umgestalten  kann,  so  bezweifle  ich  doch,  daB 
sich  diese  Umwandlung  auch  auf  Grammatik  und  Zeichensetzung  zu  erstrecken  vermag. 
Der  zartliche  Ton  des  Briefes  mag  in  der  Eigenart  der  Zeit  und  in  dem  eben  erwahnten 
Zustande  Beethovens  seine  Erklarung  frnden.  Auffafliger  ist  schon,  daB  in  ihm  Aus- 
driicke  vorkommen,  die  Bettina  an  anderer  Stelle  gebraucht  hat.  So  lautet  eine  Brief- 
stelle:  „Seit  Sie  weg  sind,  habe  ich  verdrieBliche  Stunden  gehabt,  Schattenstunden, 
in  denen  man  nichts  tun  kann".    Und  am  25.  Juni  1808  schreibt  Bettina  aus  Winckel  an 

Frau  Rat   Goethe2):    ,, und  die   Schattenstunden  mit  der  silbernen  Mond- 

sichel  und  dem  Stern  brachten  den  Freund".  Im  zweiten  Briefe  vom  10.  Februar  1811 
bemerkt  Beethoven:  „Wie  sie  sich  in  Berlin  in  Ansehung  des  WeltgeschmeiBes 
finden,  konnte  ich  mir  denken,  wenn  ich's  nicht  von  Ihnen  gelesen  hatte".  Der  Aus- 
druck  „Weltgeschmei6",  der  sicher  dem  Wortschatze  Bettinas  entstammt,  kehrt  in 
dem  dritten  Briefe  vom  15.  August  1812  wieder:  ,,Konige  und  Fursten  konnen  wohl 

1)  Beethovens  samtliche  Briefe.    Berlin,  Schuster  &  Loffler,  1910.    Bd.  I,  S.  324. 

2)  Bettina  v.  Arnim:   Goethes  Briefwechsel  mit  einem  Kinde. 
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Professoren  machen  und  Geheimrate  etc.  und  Titel  und  Ordensbander  umhangen,  aber 
groBe  Menschen  konnen  sie  nicbt  machen,  Geister,  die  iiber  das  WeltgeschmeiB  her- 
vorragen,  das  rQiissen  sie  wohl  bleiben  lassen  zu  machen,  und  damit  muB  man  sie  in 
Respekt  halten".  Nun  ist  der  zweite  Brief,  wie  spater  noch  hervorgehoben  wird,  un- 
zweifelhaft  echt.  Man  kann  sich  aber  vorstellen,  daB  Beethoven  bei  seiner  Abfassung 
die  zwei  Briefe  Bettinas,  die  bereits  in  seinen  Handen  waren,  vor  sich  liegen  hatte,  daB  ihr 
Stil  auf  ihn  abgefarbt  hat  und  so  auch  ihm  sonst  fremde  Ausdriicke,  wie  WeltgeschmeiB, 
in  seinen  Brief  Eingang  gefunden  haben.  Der  dritte  Brief  laBt  die  Verfasserschaft  Bet- 
tinas am  deutlichsten  erkennen.  Der  an  und  fur  sich  hubsche  Ausspruch:  ,,Dem  Mann 
muB  Musik  Feuer  aus  dem  Geist  schlagen",  erinnert  an  eine  von  Bettina  mehrfach  ge- 
brauchte  Phrase  (aus  dem  Briefwechsel  mit  Goethe  vom  30.  August  1808 :  „Dein  Wille 
hat  Macht  iiber  mich,  und  ich  hoffe,  er  soil  Feuer  aus  dem  Geist  schlagen".  In  der  „Gtin- 
derode"  :„....  aber  es  schlagt  Feuer  aus  mir,  daB  ich  ihn  fassen  will".).  Auch  der  senti- 
mentale  SchluB  des  Briefes :  „Dein  letzter  Brief  lag  eine  ganze  Nacht  auf  meinem  Her- 
zen  und  erquickte  mich  da",  hat  sein  Seitenstiick  in  einem  Briefe  Bettinas  vom  Rochus- 

berg  aus  an  Goethe:  „Ich  dachte dann  wurden  diese  Briefe,  deren  einer  urn  den 

andern  an  meinem  Herzen  gelegen  hat,  in  fremde  Hande  kommen",  und  in  einem  andern 
vom  5.  Marz  1808 :  „Nun  trag  ich  doch  gern  solch  einen  Brief  auf  dem  Herzen,  so  lange 
bis  der  neue  kommt".  Es  ist  auch  unwahrscheinlich,  daB  Beethoven  derartige  Liebes- 
ergusse  („Gott,  wie  lieb'  ich  Sie!")  an  eine  Jungvermahlte  geschickt  haben  soil  (denn 
Bettina  war  damals  bereits  mit  Achim  von  Arnim  verheiratet),  und  dazu  noch  zu  einer 
Zeit,  da  er  nach  Kalischer  ,,tief  in  den  Rosenbanden  der  Liebe  oder  innigen  Zuneigung 
zu  Amalie  Sebald  lag"1).  Klingt  die  Wendung  ,, Geister  konnen  einander  auch  lieben, 
ich  werde  immer  um  den  Ihrigen  werben !"  nicbt  ganz  nach  Bettina  ?  Nein,  die  Schreib- 
weise  des  ersten  und  dritten  Briefes  schlieBt  es  nach  meiner  Meinung  aus,  daB  Beethoven 
ihr  Verfasser  sein  konnte. 

Aber  es  lassen  sich  gegen  ihre  Echtheit  auch  sachliche  Unrichtigkeiten  und  Unmog- 
lichkeiten  ins  Feld  fuhren.  In  dem  ersten  Briefe  vom  11.  August  1810  schreibt  Beet- 
hoven: ,,Ich  schicke  hier  mit  eigener  Hand  geschrieben:  ,,Kennst  Du  das  Land"  als  eine 
Erinnerung  an  die  Stunde,  wo  ich  Sie  kennen  lernte".  Bettina  hat  aber  bereits  im  Juni 
1810  das  Lied  zusammen  mit  einem  zweiten:  „Trocknet  nicht,  Tranen  der  ewigen  Liebe", 
an  Goethe  geschickt.  Sollte  Beethoven  es  ihr  nun  noch  einmal  ,,mit  eigener  Hand" 
aufgeschrieben  und  geschickt  haben  ?  Das  ist  kaum  anzunehmen.  Als  ,,das  andere,  was 
ich  komponiert  habe",  nennt  der  erste  Brief:  ,,Herz,  mein  Herz,  was  soil  das  geben". 
Bettina  scheint  sich  also  nicht  mehr  zu  erinnern,  welches  das  zweite  an  Goethe  geschickte 
Lied  war2).  Auch  der  Satz:  , , Ich  habe  die  kleinen  Zettel  alle  aufbewahrt  auf  denen  Ihre 
geistreichen  lieben  liebsten  Antworten  stehen,  so  habe  ich  meinen  schlechten  Ohren  doch 
zu  verdanken,  daB  der  beste  Theil  dieser  fluchtigen  Gesprache  aufgeschrieben  ist"  ■ —  fallt 
auf.  Solche  Zettel  benutzte  Beethoven  nachweislich  erst  seit  1816  oder  1815.  Diese 
Zettel  mxiBten  sich  ja  auch,  wenn  sie  vorhanden  gewesen  waren,  im  NachlaB  Beethovens 
vorgefunden  haben.  Im  dritten  Briefe  ist  die  Datierung  ungenau;  Beethoven  war  im 
August  1812  nicht  in  Teplitz,  auch  der  Herzog  (!)  Rudolf,  der  darin  erwahnt  wird, 
nicht.  Doch  diesen  kleinen  Ungenauigkeiten  wollen  wir  kein  grofies  Gewicht  beimessen. 
Von  groBerer  Bedeutung  ist  folgendes.    Einen  ganz  ahnlichen  Brief  hat  Bettina  an  den 

!)  A.  a.  O.  II,  S.  88. 

2)  Vgl.  Bettinas  Brief  an  Goethe  vom  28.  Mai  1810,  Goethes  Brief  an  sie  vom  6.  Juni  und  Bettinas  Ant- 
wort  vom  Juni  1810  (G.  Briefwechsel  mit  einem  Kinde). 
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Fiirsten  Piickler-Muskau  geschrieben1),  in  dem  sie  ihm  die  bekannte  Begegnung  Beet- 
hovens  und  Goethes  mit  dem  kaiserlichen  Hofe  ausfiihrlich  erzahlt.  Sie  fahrt  dann  fort : 
,,Nachher  kam  Beethoven  zu  uns  gelaufen  und  erzahlte  uns  alles  und  freute  sich  ganz 
kindisch,  daB  er  Goethe  so  geneckt  habe".  Also  Beethoven  erzahlte  Bettina  unmittelbar 
nach  der  fraglichen  Begegnung  den  ganzen  Vorfall  und  schreibt  ihr  nachher  die  ganze 
Geschichte  in  einem  langen  Briefe,  als  ob  sie  noch  nichts  davon  wiiBte.  Das  ist  ganz 
unmoglich,  und  damit  hat  sich  Bettina  griindlich  verraten.  Und  dann  die  Begegnung 
selbst,  die  sich  auch  die  Maler  als  dankbaren  Vorwurf  nicht  haben  entgehen  lassen !  Sie 
ist  innerlich  unwahr.  Beethoven  soil  mit  untergeschlagenen  Armen,  also  in  der  Pose 
eines  Napoleon,  nur  den  Hut  ein  wenig  riickend,  mitten  zwischen  den  Herzogen  hin- 
durchgegangen  sein,  wahrend  Goethe  mit  abgezogenem  Hute  an  die  Seite  trat.  Wenn 
auch  Goethe  in  einem  Briefe  an  Zelter  vom  2.  September  1812  Beethoven  eine  „ganz 
ungebandigte  Personlichkeit"  nennt  und  Bettina  ihn  selbst  sagen  laBt,  daB  er  manchmal 
einen  „Raptus"  habe,  so  ist  ihm  doch  eine  solche  bewuBte  Unhoflichkeit  nicht  zu- 
zutrauen.  Wie  in  Kalischers  Sammlung  seiner  Briefe  nachzulesen  ist,  hat  er  im  Verkehr 
mit  Hohergestellten  den  Abstand  wohl  zu  wahren  gewuBt.  Der  Mann,  der  z.  B.  unter 
dem  12.  August  1812  an  den  Erzherzog  Rudolf,  seinen  Schiller,  schreibt:  ,,Geruhen  sie 
meine  wiinsche  fur  ihr  hochstes  wohl  u.  die  Bitte  zuweilen  meiner  gnadigst  zu  gedenken, 
anzunehmen",  ist  einer  solchen  Taktlosigkeit  der  Kaiserin  und  ihrem  Hofstaate  gegen- 
uber  nicht  fahig.  Und  sollte  Goethe,  wenn  die  Begebenheit  sich  wirklich  so  zugetragen 
hatte,  nicht  irgendwann  ihrer  Erwahnung  getan  haben?  In  seinem  Briefwechsel  mit 
Zelter,  in  dem  Beethovens  des  ofteren  gedacht  wird,  findet  sich  auch  nicht  die  leiseste 
Andeutung  in  bezug  auf  dieses  Vorkommnis.  Ich  muB  Marx  beipflichten,  der  in  seiner 
Beethovenbiographie  sagt:  ,, Bettina  hat  das  Bild  eines  freien  Mannes  zeichnen  wollen, 
und  es  ist  ein  Handwerksbursch  daraus  geworden". 

Alle  die  eingehenden  Untersuchungen,  ob  die  Briefe  echt  oder  unecht  sind,  hatten 
sich  eriibrigt,  wenn  die  Originale  von  Beethovens  Hand  hatten  vorgelegt  werden  konnen. 
Merz,  der  Herausgeber  des  „Athenaums",  will  sie  in  Handen  gehabt  haben,  konnte  aber 
auf  Verlangen  nicht  bestatigen,  daB  es  die  Originale  gewesen  seien.  Carriere  will  die 
Briefe  1839  bei  Bettina  gesehen  und  auf  ihren  Abdruck  gedrungen  haben.  Wahrschein- 
lich  waren  es  nur  Abschriften.  Auch  Chorley  hat  von  Bettina  nur  Abschriften  erhalten. 
Es  steht  also  fest,  daB  Bettina  niemand  die  Urschriften  der  Briefe  gezeigt  hat,  auch  Schind- 
ler  nicht,  der  sie  in  Berlin  besucht  hat.  Aber  der  zweite  Brief  vom  10.  Februar  1811  ist 
in  der  Familie  Nathusius  im  Original  aufgetaucht.  Bettina  hat  ihn,  zusammen  mit 
Briefen  der  Frau  Rat  Goethe,  an  Philipp  Nathusius  fur  seine  Autographensammlung 
geschickt.    Im  II.  Bande  von  ,,Ilius  Pamphilius  und  die  Ambrosia",  2.  Aufl.  von  1853, 

schreibt  Bettina  S.  143:  ,, einen  Brief  der  alten  Rat  Goethe  sollst  Du  haben,  den 

von  Beethoven  auch."  S.  168/169 :  „Den  Brief  von  Beethoven  halt  ich  mit  beiden  Handen, 
er  ist  eine  Reliquie  des  groBten  Geistes  nicht  unserer,  sondern  aller  Zeiten  ....  und  ich 
gebe  hin  den  Brief,  da  Du  ihn  von  mir  gefordert."  S.  178:  ,,Eben  habe  ich  Beethovens 
Brief  abgeschrieben  der  jetzt  Dein  ist  und  nicht  mehr  mein."    S.  179:  ,,Den  Brief  von 

Beethoven !  ich  hoffe  Du  bewahrst  ihn Den  Brief  von  Beethoven  hab  ich  mit 

meinen  Thranen  benetzt  als  ich  ihn  abschrieb."  S.  180:  ,,Und  Du  abermal  sag  ich  Dir, 
gehe  nicht  schlafF  mit  dem  Brief  um."  S.  205 :  „Hier  lege  ich  die  Briefe  der  Goethe  und 
des   Beethoven  fur   Deine   Autographensammlung  bei."     Uberall  ist  nur  von  einem 

*)  Briefwechsel  u.  Tagebiicher  des  Fiirsten  Hermann  von  Piickler-Muskau.  Hrsg.  von  Ludmilla  Assing.  Berlin,  1873. 
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Briefe  Beethovens  die  Rede.  Wie  Bettina  dazu  kommt,  nun  mit  drei  Briefen  der  Frau 
Rat  auch  drei  Briefe  Beethovens  abdrucken  zu  lassen,  ist  ihr  Geheimnis  geblieben. 

Prof.  Gustav  Behncke,  der  Herausgeber  von  Marx'  Beethovenbiographie *) ,  hat 
den  Brief  bei  Herrn  Pastor  Nathusius  in  Quedlinburg  einsehen  konnen  und  einen 
Faksimileabdruck  der  Ausgabe  seines  Buches  vom  Jahre  1902  beigegeben.  Mittlerweile 
hat  sich  die  Familie  Nathusius  des  Besitzes  des  Briefes  entauBert.  Er  befand  sich  am 
30.  Marz  1903  auf  der  Versteigerung  bei  Gilhofer  und  Ranschburg  in  Wien2)  und  ist, 
wie  ich  durch  eine  Nachfrage  feststellen  konnte,  von  Frau  Poldi  Wittgenstein  in  Wien 
erworben  worden.  Das  Endergebnis  der  langen  Untersuchung  ist  also :  Nur  der  zweite 
Beethovenbrief  ist  echt,  den  ersten  und  dritten  hat  Bettina,  um  mit  Herrn  Geheimrat 
Max  Friedlander  zu  sprechen,  aus  der  Tiefe  ihres  Gennites  geschopft.  Wenn  die  Ver- 
teidiger  ihrer  Echtheit  glauben,  im  Familienarchiv  der  Brentanos  seien  die  Originale  der 
beiden  Briefe  irgendwo  verborgen,  so  kann  man  ihnen  entgegenhalten,  daB  die  Glieder 
der  Familie  Brentano  doch  nun  wohl  Zeit  genug  gehabt  hatten,  das  Familienarchiv 
griindlich  durchzusehen  und  die  Verborgenen  ans  Licht  zu  ziehen. 

Wie  kam  Bettina  dazu,  eine  literarische  Falschung  zu  begehen  ?  Nun,  die  ,,roman- 
tische  Sibylle"  gefiel  sich  darin,  sich  mit  ihrem  Verkehr  mit  beriihmten  Zeitgenossen 
wichtig  zu  tun.  Die  Erlebnisse  und  Unterredungen  mit  ihnen  kleidete  sie  mit  Vor- 
liebe  in  das  Gewand  eines  Briefwechsels ,  urn  sie  dadurch  aus  dem  Bereich  der  Wirk- 
lichkeit  in  das  der  Poesie  zu  erheben.  Dabei  nahm  sie  es  mit  der  Wahrheit  nicht  genau. 
So  hat  sie  sich  aus  Goethes  Gedichten  mehr  zugeeignet,  als  ihr  zukam,  Anklange  an 
Gedichte  Goethes  bisweilen  erst  nachtraglich  in  ihre  Briefe  hineingetragen,  Briefe  Goethes 
erweitert  oder  gekiirzt,  willkurlich  ,,ubermalt"  3).  So  mag  sie  auch  gelegentliche  AuBe- 
rungen  Beethovens,  mit  seiner  Verehrung  fur  sie  verknupft,  mit  poetischer  Freiheit  in 
Briefform  umgegossen  und  so  ihren  Lesern  dargeboten  haben.  Dem  asthetischen  Zwecke 
ordnete  sie  die  innere  Wahrheit  unter.  Ihre  lebhafte  Phantasie  ging  oft  mit  ihr  durch, 
so  daB  sich  ihr  die  Grenze  zwischen  Wirklichkeit  und  Einbildung  verwischte.  Frau  Rat 
Goethe,  die  sie  genau  kannte,  schreibt  an  sie  am  7.  Oktober  1808  *):  ,,Du  hast  mir  ja 
schon  manchmal  hier  auf  Deinem  Schemel  die  Unmoglichkeiten  vorerzahlt,  denn  wenn 
Du,  mit  Ehren  zu  melden,  ins  Erfinden  geratst,  dann  halt  Dich  kein  GebiB  und  kein 

Zaum manchmal  mein  ich  aber,  es  muBte  wahr  sein,  weil  Du  alles  so  naturlich 

vorbringen  kannst."  Bettina  selbst  sagte  einmal  zu  Moritz  Veit,  einem  Buchhandler 
und  Schriftsteller,  in  unverfalschtem  Frankfurtisch :  ,,Sie  miisse  mir  nicht  alles  glaube, 
ich  bin  so  verloge6)".  Varnhagen  nennt  sie  ohne  Umschweife  „frech  und  schamlos  im 
Liigen".  In  „Ilius  Pamphilius"  schreibt  sie:  „Leute,  die  sich  ohne  Anmut  ausdriicken, 
sagen  mir  ofters,  ich  liige.  Sie  aber  wissen  das  besser."  Wir  wollen  nicht  so  hart  urteilen 
wie  Varnhagen,  sondern  uns  „mit  Anmut  ausdriicken"  und  sagen:  Bettina  hat  mit 
AuBerungen  Beethovens  in  poetischer  Freiheit  nach  Belieben  geschaltet  und  die  frag- 
lichen  beiden  Briefe  in  guter  Absicht,  vermischt  mit  leicht  begreiflicher  weiblicher  Eitel- 
keit,  frei  erfunden.  Wie  sehr  sich  in  ihrem  Hirn  bisweilen  Wahres  und  Falsches  mischte, 
dafiir  zum  SchluB  ein  Beispiel.  In  einem  Briefe  an  den  bayrischen  Appellrat  Dr.  A.  B. 
schreibt  sie  uber  ihren  ersten  Besuch  bei  Beethoven6):  „ Seine  Wohnung  ist  ganz  merk- 

!)  Berlin,  Otto  Janke,  5.  Aufl.  1902,  6.  Anfl.  1908. 

2)  S.  Kalischer:  Beethovens  samtliche  Briefe.    Bd.  II,  S.  3. 

3)  G.  v.  Loeper:  Briefe  Goethes  an  Sophie  La  Roche  und  Bettina  Brentano.  Berlin,  Wilh.  Hertz,  1879. 

4)  Bettina  v.  Arnim:  Goethes  Briefwechsel  mit  einem  Kinde. 

6)  L.  Geiger:  Dichter  und  Frauen.    Berlin  1896.  6)  Paul  Wiegler:  Beethoven.    Berlin,  Ullstein. 
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wiirdig,  im  ersten  Zimmer  zwei  bis  drei  Fltigel,  alle  ohne  Beine  auf  der  Erde 
liegend".  Wie  hat  sie  dann  Beethoven  nur  spielen  konnen!  Wahrscheinlich  auch  auf 
der  Erde  liegend!  Nein,  der  dreichorige  Broadwood-Fliigel,  den  ihm  englische  Freunde 
geschenkt  hatten,  und  der  vierchorige  Fltigel  des  Fabrikanten  Graf,  den  der  Mechaniker 
Malzel  mit  einem  Schalltrichter  versehen  hat,  waren  niemals  der  Beine  beraubt  und 
stehen  auch  heute  noch  fest  auf  den  Beinen,  der  eine  im  Liszt-Museum  in  Weimar,  der 
andere  im  Beethovenhause  in  Bonn. 


Ludwig  van  Beethoven 

Zum   hundertjahrigen  Todestage 
Von   Konzertmeister  Georg  Schmidt  in   Schweinfurt  am    Main  1927 

Wie  Jupiter  auf  des  Olympos  Throne 
Bist  Herrscher  du  in  deiner  Tone  Reich, 
Und  stolz  schmiickt  deine  Stirn  die  Siegeskrone, 
Im   Glorienscheine  strahlst  du  gottergleich. 

Unendlich  leuchten  deines  Geistes  Tiefen 
In  iiberird'schem  Glanze  wie  das  Meer, 
Als  ob  geheime  Machte  still  dich  riefen 
Aus  himmlischen  Gefilden  zu  uns  her. 

Es  trug  dein  Genius   dich  auf  Adlersschwingen 
In  stolzem  Siegesflug  zum   Sternenzelt 
Und  deiner  Symphonien  Jubelklingen 
Durchzog  mit  Donnerbraus  die  ganze  Welt. 

Wir  lauschen  still  dem  Klange  deiner  Leier 
Und  weltentriickt  faBt  uns  ein  siifier  Wahn, 
Du  ziehst  in  der  Begeist'rung  hellem  Feuer 
An  deine  Brust  voll  Wonne  uns  hinan. 

UnsterbJich  hat  dein  hehres  Lied  besungen 
Den  edlen  Heros  auf  dem  Schlachtenfeld, 
Im  Leidenskampf  hast  du  dich  selbst  bezwungen, 
Du  bist  fiirwahr  der  groBte   Siegesheld. 

Ob     auch  Damonen  grimmig  dich  bedrohten, 
Der  Feinde  Heer  umtobte  deine  Bahn, 
Es  warf  des  Schicksals  Macht  dich  nicht  zu  Boden, 
Du  strittst  mit  Lowenmut  wie  ein  Titan. 

Es  war  dein  Herz  durch  Leiden  wild  zerrissen, 
Die  rauh  zerstorten  deines  Lebens  Traum, 
Erschiitternd  deines   Schmerzes  Tone  flieBen 
In  dumpfen  Klagen  durch  den  Weltenraum. 

Ob  auch  Verzweiflung  tobte  dir  im  Busen, 
Nach  oben  hobst  du  glaubig  auf  den  Blick, 
Es  neigten  sich  zu  dir  herab  die  Musen 
Und  gnadig  gab  dich  Gott  der  Kunst  zuriick. 
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Du  hast  den  ganzen  Erdenball  entziindet 
Durch  deines  hehren  Genius  Flammenschein, 
Was  deine  Gottersprache  uns  verkiindet, 
Tont  ewig  in  der  Menschen  Herz  hinein. 

Es  m5gen  auch  Jahrtausende  versinken 

Im  breiten   Strome  der  Verganglichkeit, 

Im  Ruhmesglanz  wird  stolz  dein  Name  blinken, 

Unsterblich  lebst  du  fort  fiir  alle  Zeit. 

Der  EinfluB  Pestalozzis   auf  den  Gesangs- 

unterricht  der  deutschen  Volksschule  und 

damit  der  musikalischen  Volksbildung 

Von   Dr.  Hugo   Lobmann,   Leipzig 

Pestalozzi  (die  "Wiederkehr  seines  100.  Sterbetages  feierte  die  padagogische  Welt  am  17.  Fe- 
bruar)  war  naeh  dem  Urteile  seines  Freundes  H.  G.  Nageli  „stockunmusikalisch".  Zudem  besaB 
er  nach  Aussage  seines  Zeitgenossen  Joh.  Fried.  Herbart,  der  iibrigens  als  beachtlicher  Kom- 
ponist  zu  gelten  bat,  das  unverstandlichste  Sprechorgan  der  Welt.  —  Und  dennoch  hat  dieser 
Mann  mit  seinen  „unermeBlichen  Intuitionen"  stark  befruchtend  auf  seine  Zeit  eingewirkt 
in  bezug  auf  einen  gehobenen,  methodisch  geordneten  Gesangunterricht. 

In  jenen  Tagen  herrschte  in  der  deutschen  Volksschule  beziiglich  einer  verniinftigen  Lehr- 
weise  vor  allem  im  Lesen  und  Singen  der  roheste  Mechanismus  mit  seiner  unerhorten  Kinder- 
qualerei.  Pestalozzi  ging  zur  Beseitigung  des  widersinnigen  Buchstabierens  zuriick  auf  den 
Lautklang.  Vor  ihm  hatte  keiner  im  musikalischen  Deutschland  den  Zugang  zu  dieser  Er- 
losungstat  an  der  Jugend  der  deutschsprechenden  Lander  und  Gaue  gefunden. 

Dieser  Mann  mit  seinem  an  Menschenliebe  iibervollen  Herzen  war  wegeweisend  vorgeschritten 
bis  dahin,  daB  er  die  rauhen,  ungelenken  Alemannenkehlen  der  Kleinen  seiner  Schule  syste- 
matisch  iibte,  so  daB  Herbart  bei  seinem  Besuche  Pestalozzis  in  Burgdorf  (1801)  iiberrascht  war 
von  der  Klarheit  und  Reinheit  der  Sprachbildung  dieser  aus  den  armsten,  verwahrlosten  Kreisen 
zusammengelesenen  Kinder.  „Die  Aussprache  dieser  Kinder  tat  meinem  Ohre  wohl",  gesteht 
Herbart.  Dabei  soil  nicht  unerwahnt  bleiben,  daB  die  Bauern  der  zustandigen  Gemeinde  ihren 
Lehrer  auf  jede  Weise  wegen  dieser  seiner  tJbungen  in  der  Erfassung  des  Elementaren  offentlich 
lacherlich  zu  machen  sich  nicht  schamten.  Pestalozzi  hatte  ganz  richtig  erkannt :  „Das  Kind 
muB  erst  reden  lernen,  ehe  man  mit  ihm  reden  kann".  Die  Anwendung  dieses  Grundsatzes  auf 
den  Schulgesangunterricht  vollzogen  seine  zwei  musikalisch  reichbegabten  Freunde  :  Hans 
Georg  Nageli  (1773-1836)  und  Michael  Traugott  Pfeiffer  (1771-1850),  geboren  in  Sulz- 
felden  bei  Wurzburg1). 

Es  war  einer  der  treibenden  Gedanken  Pestalozzis  und  seiner  beiden  Freunde,  die  Jugend 
bis  dahin  zu  befahigen,  daB  einst  der  Hausvater  sich  in  den  Stand  gesetzt  sahe,  nach  des  Tages 
Arbeit  und  in  der  Stille  des  Sonntags  mit  den  Seinen  Gesangsmusik  zu  pflegen,  und  so  erstrebte 
er,  durch  den  Geist  der  Tonkunst  das  Herz  des  Volkes  zu  den  reineren  Freuden  des  Lebens 
zu  erheben.   —  Er  geht  auch  hierin  auf  die  „Mutterschule"  zuriick'3). 

Der  „stockunmusikalische"  Pestalozzi  sagte  es  der  musikalischen  Welt  seiner  Zeit :  ,,Man  kann 
das  Kind  in  Riicksicht  auf  die  Sprachtone  nicht  dem  Zufall  iiberlassen,  ob  sie  dem  Kinde  friih 
oder  spat,  in  Menge  oder  sparsam  vor  die  Ohren  gebracht  werden.  Es  ist  wichtig,  daB  sie  in 
ihrem  ganzen  Umfange  und  so  friih  als  moglich  zum  BewuBtsein  kommen." 

*)  Vgl.  „Die  Gesangbildnngslehre  nach  Pestalozzischen  Grundsatzen"  von  Mich.  Traug.  Pfeiffer  und  Hans  G. 
Nageli,  Ziirich  1810,  Verlag  Nageli. 

2)  Vgl.  „Wie  Gertrud  ihre  Kinder  lehrt." 
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Das  Schonste,  Treffendste,  was  je  iiber  den  seelenbildenden  EinfluR.  der  Mutterstimme  und 
des  Mutterlautes  gedacht  und  geschrieben  worden  sein  diirfte,  weiB  dieser  Mann  mit  dem  iiber- 
reichen  Herzen  der  deutschen  Mutter  zu  sagen  :  „Lieblicher  als  deine  Stimme  tont  deineni 
Kinde  keine  Menschenstimme.  Sein  Herz  wallet,  und  Liebe  lachelt  auf  seinen  Lippen,  wenn  du 
nur  redest ....  Es  ist  der  Sinn  des  Gehors,  durch  den  du  vorziiglich  auf  seine  Entwicklung  hin- 
wirken  kannst ....  Trage  Sachen,  die  tonen,  zu  deinem  Kinde,  oder  fiihre  es  zu  denselben 
hinzu.  Mache  dein  Glocklein  vor  dem  Kinde  klingeln ;  bringe  selbst  Tone  hervor  und  klatsche, 
schlage,  klopfe,  rede,  singe  —  kurz,  tone  ibm,  damit  es  sich  freue,  damit  es  an  dir  hange,  damit 
es  dich  liebe.  .  .  .    Hohe  Anmut  flieBe  von  deinen  Lippen,  gefalle  ihm  auch  durch  deine  Stimme." 

Solch  edle  Begeisterung  muBte  Funken  selbst  aus  Steinen  schlagen.  M.  Tr.  Pfeiffer  hatte, 
durch  Pestalozzi  angeregt,  nach  dem  Zeugnisse  seiner  Zeit  einen  Kinderchor  gegriindet,  dessen 
Leistungen  uns  heute  nach  reichlich  100  Jahren  seltsam  anmuten  :  Pfeiffer  schreibt :  „Meinem 
Geschlechte  mochte  ich,  um  die  Liebe  und  Freude  eines  Pestalozzi  zu  verdienen,  dadurch 
recht  niitzlich  werden,  dafi  ich  die  Kinder,  die  armsten  und  hintangesetzten,  singen  lehre.  Sie 
bediirfen  des  Gesanges  ;  denn  sie  bediirfen  des  Schonen.  Der  Gesang  ist  das  erste  und  wohl- 
feilste  Schone.  .  ."  Musik  ist  ihm  die  Leiter,  „um  aus  dem  HaBlichen,  Kleinlichen,  Irdischen, 
Verganglichen  hinaufzusteigen  zu  dem  Schonen,  Erhabenen,  Gottlichen,  Ewigen"1). 

Die  Lehrart  Pfeiffers  war  nachweislich  die  folgende  : 

1.  Taktiibungen,  rhythmische  tJbungen  ; 

2.  Gehoriibungen  in  Sekundschritten.    Ubung  des  Tongedachtnisses  ( !) ; 

3.  Rhythmisch-melodische  tJbungen ; 

4.  Tondiktat ; 

5.  Entwicklung  des  reinen  Gehors  durch  Akkordsingen ; 

6.  Gesang  mit  Verstand  und  Ausdruck ; 

7.  Beginn  des  (privaten)  Instrumental-Unterrichts  ; 

8.  Die  Tonreihen  werden  von  den  Kindern  ( !)  nach  Rhythmus  und  Melodik  geandert ; 

9.  Selbstandigkeit  ist  Weg  und  Ziel. 

Die  Vortragsfolge  eines  Konzerts  von  Pfeiffer  (Oberstimmen  des  gemischten  Chores  waren 
Kinder,  denen  von  weither  kommende  Gaste  nachriihmen  „lieblichste  Unbefangenheit,  be- 
scheidenes  Selbstgefuhl  der  Sicherheit",  u.  a.)  bringt  Satze  aus  dem  Messias  :  „Denn  die 
Herrlichkeit  Gottes"  und  „Ehre  sei  Gott  in  der  Hohe".  Und  Pestalozzi  stellt  seinem  Jiinger 
das  Zeugnis  aus  :  „Er  (Pfeiffer)  hat  die  Natur  auf  der  Tat  ergriffen.  Er  stellt  das  musikalische 
Talent  des  Kindes  in  seine  Harmonie  mit  seinen  iibrigen  Anlagen  und  Kraften  auf  den  Weg, 
auf  dem  es  sich  selbst  gleichsam  entstehen  und  wachsen  sieht". 

Der  tiefste  Grund,  aus  dem  heraus  damals  ein  H.  G.  Nageli  zur  Bildung  der  ersten  Mannerchore 
in  der  Schweiz  und  in  Siiddeutschland  schritt,  liegt  in  dem  Gedanken  Pestalozzis:  Musikist  eines 
der  Mittel  zur  Kunstbildung,  und  diese  ist  eines  der  Mittel  zur  allgemeinen  Menschenbildung. 

Die  Musikfreunde  von  heute  haben  alle  Ursache,  sich  dessen  zu  erinnern,  was  vor  100  und 
mehr  Jahren  in  Hinsicht  auf  Kunsterziehung  durch  Musik  geleistet  worden  ist. 

*)  Gesammelte  Werke  P.  v.  R.  Seyffarth,  Liegnitz  bei  Seyffarth.     Band  X  105ff. 


FRIEDRICH   LEIPOLDT  j  j  Seminar  der  Musikgruppe  Berlin  \ 

r,                        ..  ,  :  :  I     J  WS7,  Pallasstrape  12.  Oegr.  1911.  (Anerkannt  durch   • 

LresangspadagOge  :  :  ^-^  VerfUgungdesProv.-Schulkolleg.Betlinvoml7.2.26).   : 

IlntprnVht  im  TTnuRtocaaTiB  :  •  Vorbereitung  auf  die  staatl.  Privalmusiklehrerpriifung  fur  • 

Untemcht  im  Kunstgesang.  .  ;  KLAViER,   GEIGB,  KUNSTGESANG.    Beginn:    1.  April,  : 

Leipzig,  GrassistraBe  29  III.    Prospekte  auf  Anfrage.  •  •  1.  Oktober.  —  Prospekt  kostenfrei.   Leitung:  MARIA  LEO  • 


Carl    Theodor    Preufiner        \  \  Drama  *ur  Vertonnng  ersohienen: 

Violoncellvirtuose                       \  \  „FRUHLINGSSAGE" 

Marxgrun  bei  Bad  Steben,  Oberfranken         :  [  Ein  Biihnen-Weihspiel  in  drei  Aufziigen 

SOLO.      Landhaus  Preufiner.      UNTERRICHT  •  I  Werte  Zusehriften  unter  E.  B.  an  die  Z.  f .  M. 
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Theodor  Frimmel:  Beethoven-Handbuch.  Zwei 
Bande  (A— 0  und  P— Z).  8  °,  477  u.  485  S. 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig  1926. 

Theo  Abbetmeyer:  Beethoven,  ein  Hymnus  zu 
seinem  100.  Todestage.  8°,  13  S.  Otto  Ulrich- 
Verlag,  Heilbronn  1927. 

Felix  Huch:  Der  junge  Beethoven.  Ein  Roman. 
8  °,  344  S.  In  „Biichern  der  Rose".  W.  Lange- 
wiesche-Brandt,  Ebenhausen  bei  Milnchen,  1927. 
—  Der  Roman,  von  dem  wir  den  Lesern  eine 
kleine  Probe  in  diesem  Heft  geben  konnten,  hat 
mit  den  allermeisten  Kiinstlerromanen  nichts  zu 
tun.  Der  Verfasser,  ein  gliihender  Beethovenianer, 
hat  sich  mit  der  besten  einschlagigen  Literatur 
grundlich  bekannt  gemacht  und  gestaltet  auf 
dieser  Grundlage  mit  freier  und  doch  geziigelter 
Phantasie  —  denn  schliefilich  wissen  wir  trotz 
allem  doch  recht  wenig  liber  den  jungen  Beet- 
hoven —  seinen  Roman,  den  zu  lesen  eine  Freude 
und  Bereicherung  bedeutet.  Einige  kleinere  Irr- 
tumer  oder  Schiefheiten  konnen  weitere  Auflagen 
verbessern.  Das  Buch  wird  am  15.  Marz  aus- 
gegeben. 

Prof.  Ferdinand  Pfohl:  Beethoven.  Mit  91  Ab- 
bildungen,  gr.  8°,  120  S.  Bielefeld  und  Leipzig, 
Velhagen  und  Klasing,  1926.  —  Eine  gute  Ein- 
fuhrung  des  bekannten  Musikschriftstellers  in 
Beethovens  Leben  und  Werke,  fiir  breitere  Kreise 
bestimmt.  Es  steht  aber  doch  allerlei  in  dem 
kleinen  Buch,  das  den  gewiegten  Fachmann 
zeigt. 

Walther  Nohl:  Ludwig  van  Beethoven  als  Mensch 
und  Musiker  im  taglichen  Leben.  2.  erweiterte, 
mit  38  zeitgenossischen  Bildern  versehene  Auf- 
lage.  8°,  186  S.  Stuttgart,  C.  Griininger  Nachf., 
1927.  —  Es  handelt  sich  urn  abgeschlossene  Ar- 
tikel  des  bekannten  Beethovenschriftstellers  iiber 
Beethoven  als  Klavierspieler,  B.  als  Komponist, 
B.  als  Lehrer,  B.  in  den  Konzerten,  Ein  Beet- 
hoven-Konzert. 

Der  Bar.  Jahrbuch  von  Breitkopf  und  Hartel  auf 
das  Jahr  1927.  8°,  176  S.  —  Voraussichtlich  wird 
das  Jahrbuch  1927  des  beriihmten  Verlags  zu  den 
bemerkenswertesten,  Beethoven  gewidmeten  Er- 
scheinungen  in  diesem  Jahr  gehoren,  weil  es  ganz 
den  Anschein  hat,  als  werde  das  Beethovenjahr 
ziemlich  steril  an  wichtigeren  Beethoveniana  sein. 
Der  wichtigste  der  zahlreichen  Aufsatze,  von 
denen  jeder  mit  dem  Verlagshaus  in  irgendwelcher 
Verbindung  steht,  ist  der  iiber  die  Leonoren- 
Ouvertiire  Nr.  2  (von  V.  Liitge),  der  vor  20  Jahren 
das  grofite  Aufsehen  erregt  hatte,  heute  aber  in 
der  groBen  Offentlichkeit  kaum  vermerkt  wird; 
eins  der  Zeichen  der  Zeit  in  unserer  Stellung  zu 
Beethoven.    Einige  Bemerkungen  iiber  den  Auf- 


satz  finden  sich  unter  Leipziger  Musiknachrichten. 
Auf  den  Inhalt  des  Jahrbuchs,  das  u.  a.  auch  die 
erste  farbige  Abbildung  des  Waldmiillerschen 
Beethovenbildes  von  1823  bringt,  ferner  zudem 
als  eine  bibliographische  Leistung  ersten  Ranges 
zu  werten  ist,  kommen  wir  spater  zuriick. 

Karl  Storck:  Geschichte  der  Musik,  2  Bande. 
VI.  Aufl.  erganzt  und  herausgeg.  von  Dr.  Julius 
Maurer.  8°,  484  u.  466  S.  J.  B.  Metzlersche 
Verlagsbuchhandl.,   Stuttgart   1926. 

Rudolf  Malsch:  Geschichte  der  deutschen  Musik, 
ihrer  Formen,  ihres  Stils  und  ihrer  Stellung  im 
deutschen  Geistes-  und  Kulturleben.  8°,  360  S. 
Mit  Notenbeisp.  und  Bildern.  Chr.  Fr.  Vieweg, 
G.  m.  b.  H.,  Berlin-Lichterfelde  1926. 

Hans  Pfitzner:  Verzeichnis  samtlicher  erschie- 
nenen  Werke,  herausgeg.  vom  Hans  Pfitzner- Ver- 
ein  fiir  deutsche  Tonkunst.  Mit  einem  Vorwort 
„Hans  Pfitzner  und  die  absolute  Musik"  von 
Alexander  Berrsche.  8°,  41  S.  Otto  Halb- 
reiter,  Miinchen  1926.  —  Allen  Pfitzner-Freunden 
wird  die  2.  Auflage  dieses  ausfuhrlichen  Ver- 
zeichnisses,  dem  ein  sehr  anregender  Aufsatz  von 
Berrsche  vorangeht,  sehr  willkommen  sein. 

Richard  Wickenhauser :  Anton  Bruckners  Sin- 
fonien,  ihr  Werden  und  Wesen,  II.  Bd. :  4.  bis 
7.  Sinfonie.  Kl.  8°,  145  S.  Reclams  Universal- 
bibl.  Nr.  6725/26. 

G.  Meyerbeer:  Die  Afrikanerin.  Vollstandiges 
Opernbuch,  herausgeg.  und  eingel.  von  Gg.  Rich. 
Kruse.  K.  8°,  650  S.  Reclams  Universalbibl. 
Nr.  6728. 

Dr.  Fritz  Piersig:  Die  Einfiihrung  des  Horns 
in  die  Kunstmusik  und  seine  Verwendung  bis 
zum  Tode  J.  S.  Bachs.  8°,  144  S.  Verlag  Max 
Niemeyer,  Halle  a.  S. 

Eugen  Tetzel:  Rhythmus  und  Vortrag.  Mit 
160  Notenbeisp.  und  einigen  Tabellen.  Gr.  8°, 
108   S.    Wolbing-Verlag,  Berlin   1926. 

Rudolph  F.  Prochazka:  Der  Kammermusik- 
verein  in  Prag.  Denkschrift  zur  50  jahrigen  Griin- 
dungsfeier.  Gr.  8  °,  92  S.  Mit  Bildern,  Faksimiles 
und  einem  statistischen  Uberblick  der  aufgefuhr- 
ten  Werke,  ihrer  Komponisten  und  Interpreten. 
Verlag  und  Herausgabe  vom  Kammermusik- 
verein  Prag. 

Jahrbuch  des  Reussischen  Theaters  1925  — 
1926.  Hrsg.  von  Heinrich  XLV.,  Erbprinz 
Reuss.  gr.  8°,  59  S.  Leipzig,  Tondeur  und 
Sauberlich,  1926.  —  Ein  schmuckes,  kleines  Jahr- 
buch, das  verschiedene,  mehr  oder  weniger  be- 
merkenswerte  Artikel  iiber  Fragen  des  Theaters 
(Schauspiel,  Oper,  Pantomime)  nebst  dem  Spiel- 
plan  des  Reussischen  Theaters  usw.  und  in- 
teressanten  Buhnenbildern  enthalt. 
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Neuere   Beethoven-Literatur 

KARL  KOBALD:  Beethoven.  Seine  Bezie- 
hungen  zu  Wiens  Kunst  und  Kultur,  Gesellschaft 
und  Landschaft.  8  °,  428  S.  Amalthea-Verlag, 
Ziirich-Wien  1927. 

Schon  in  seinem  schmaleren  Buche  „Altwiener 
Musikstatten"  hat  sich  der  Verfasser  als  gut  be- 
schlagener  Kenner  Wiens  zur  Zeit  der  musikalischen 
Klassiker  gezeigt.  Das  vorliegende  Buch  bekundet, 
daB  er  sich  in  die  Beethovenliteratur,  ohne  sie  in 
ihren  wichtigsten  Werken  ganz  erschopfend  zu 
kennen,  ziemlich  gut  hineingelesen,  daB  er  aber  vor 
allem  auch  in  das  allgemeine  Kunst-  und  Kultur- 
leben  der  Beethovenzeit  guten  Einblick  hat.  Um 
dieser  allgemeinen  Wiener  Umweltschilderung  wil- 
len,  die  in  solchem  Umfang  noch  keine  Lebens- 
beschreibung  des  Tondichters  aufweist,  sei  das 
Werk  in  erster  Linie  bewillkommnet ;  in  zweiter 
wegen  der  auBerst  reichhaltigen,  teilweise  sehr  sel- 
tenen  oder  ganz  unbekannten  Bildbeigaben :  Bild- 
nisse  von  Beethoven  und  seinen  Bekannten,  Hauser- 
und  Landschaftsansichten  und  sonstige  denkwiir- 
dige  Statten,  Material,  das  vorzugsweise  nach  alten 
Originalen  oder  Stichen  dargeboten  ist.  Was  iiber 
Beethoven  —  meist  ausfuhrlich  nach  den  Erinnerun- 
gen  seiner  Zeitgenossen  —  mitgeteilt  wird,  ist  wohl 
ausnahmslos  schon  bekannt,  auch  nicht  immer  kri- 
tisch  verarbeitet.  Hier  sei  nur  darauf  verwiesen,  daB 
S.  163ff.  neben  Giulietta  Guicciardi  u.  a.  auch  noch 
Therese  Brunsvik  als  Kandidatin  auf  den  Platz  der 
„Unsterblichen  Geliebten"  marschiert ;  dabei  hat 
La  Mara,  die  wichtigste  neuere  Vertreterin  der 
Brunsvik-Hypothese,  schon  1920  in  ihrem  Biich- 
lein  „Beethoven  und  die  Brunsviks"  (bei  Fr.  Kist- 
ner  &  C.  F.  W.  Siegel  in  Leipzig)  ihr  ganzes  darauf 
errichtetes  Gebaude  selbst  umstoBen  miissen,  da 
es  sich  herausgestellt  hat,  daB  der  Louis,  den  The- 
rese einst  in  romantischer  Schwarmerei  verehrte, 
kein  Beethoven  sondern  ein  Graf  Migazzi  gewesen 
ist.  Auch  mancherlei  Kleinigkeiten,  die  sich  nicht 
auf  bloBe  Druckversehen  beschranken,  waren  zu 
vermerken,  seien  hier  aber  iibergangen.  Endlich 
sei  gesagt,  daB  mancherlei,  was  fur  die  ehemaligen 
Wiener  im  Hinblick  auf  den  Meister  nicht  gerade 
ehrenvoll  ist,  nur  kurz  gestreift  ist,  wie  auch  auf 
Beethovens  mannigfache  abschatzigen  Aufierungen 
iiber  die  Wiener  nicht  naher  eingegangen  wird.  M.U. 

ALFRED  OREL:  Beethoven.  8°,  208  S.  Oster- 
reichischer  Bundesverlag  fur  Unterricht ,  Wissen- 
schaft  und  Kunst,  Wien  1927. 

Dieses  Buch  des  Wiener  Musikgelehrten  ist  mit 
dem  Blick  auf  weite  musikfreudige  Leserkreise  und 
dennoch  mit  groBer  Sachkunde  und  Sorgfalt  aus 
der   Geistigkeit   Osterreichischer  Umwelt   geschrie- 


ben.  Auf  knapp  200  Oktavseiten  wird  das  Wich- 
tigste iiber  das  Leben  und  das  Schaflfen  Beethovens 
gesagt ;  Anhange  bringen  u.  a.  eine  Stammtafel  der 
Familie  des  Meisters,  die  wichtigsten  Daten  seiner 
Lebensgeschichte  und  eine  systematisch-chrono- 
logische  Ubersicht  iiber  die  Werke.  Aus  den  man- 
cherlei Anschauungsbeigaben  sei  vor  allem  die  erst- 
malige  vollstandige  Nachbildung  des  einzigen  be- 
kannten Briefes  Beethovens  an  Grillparzer  hervor- 
gehoben.  Dem  innerlich  und  auBerlich  ansprechen- 
den  Buche  sei  die  verdiente  Empfehlung  mit- 
gegeben.  M.   U. 

JOSEPH  AUG.  LUX:  Beethovens  un- 
sterbliche  Geliebte.  Der  Roman  seines  Lebens, 
Liebens  und  Leidens.  (Romane  beruhmter  Manner 
undFrauen.)  8°,  351  S.  VerlagR. Bong,  Berlin  1926. 

In  der  Gegenwart,  einer  Blutezeit  des  Musiker- 
romans,  hat  sich  eine  ganze  Reihe  von  Roman- 
schriftstellern  der  Darstellung  von  Beethovens 
Lebensweg  oder  dessen  einzelner  Staffeln  ange- 
nommen.  Auf  seinen  100.  Todestag  sind  es  zu- 
sammen  nicht  weniger  als  zehn  Romane  oder  No- 
vellen,  die  schon  erschienen  sind  oder  erst  noch 
erscheinen  sollen,  vorausgesetzt,  daB  ihrer  nicht 
noch  das  Mehrfache  wird.  Wohl  der  sympathischste 
unter  den  in  dieser  Zeit  schon  veroffentlichten, 
ist  der  obige  von  J.  A.  Lux,  dem  wir  u.  a.  schon 
einen  schonen  Schubert-Roman  verdanken.  Das  sei 
im  voraus  gesagt,  obgleich  er  besonders  La  Maras 
neueste  Forschungen  —  Beethoven  und  die  Bruns- 
viks (Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig  1920)  — 
gar  nicht  mit  einbezieht.  DaB  Lux  mit  dem  auf 
den  Titel  gesetzten  geheimnisvollen  Wesen  immer 
noch  auf  Therese  Brunsvik  abzielt,  ist  immerhin 
so  eine  Tiicke  des  Schicksals,  fallt  aber  eben  in 
einem  Roman  nicht  sehr  ins  Gewicht.  (Bekannt- 
lich  hat  La  Mara,  die  letzte  ernsthafte  Werberin 
fur  Therese  Brunsvik  in  der  Frage,  durch  ihre 
eigenen  Forschungen  eines  Besseren  belehrt,  selbst 
Thereses  Anwartschaft  in  obigem  Buche  endgfiltig 
zuruckgenommen ;  dafur  leider  aber  wieder  eine 
falsche  Dame,  Thereses  Schwester  Josephine  Deym, 
gesetzt.)  Aber  sonst  hat  sich  der  Verfasser  gut  um 
Beethovens  Lebensgang  und  Eigenheiten  gekiim- 
mert  (bitte  in  der  nachsten  Auflage  nur  den  fatalen 
Druckfehler  auf  S.  348  zu  beseitigen,  der  Meister 
sei  am  27.  statt  26.  Marz  verschieden)  und  das 
Buch  auch  als  Roman  nett  aufgebaut.  Der  Ge- 
wohnheit  der  Sammlung  entsprechend,  wird  es  von 
allerhand  zeitgenossischen  Bildern  und  Hand- 
schriften-Nachbildungen  geschmiickt.  Zu  dem  zwi- 
schen  S.  32  und  S.  33  eingefiigten,  erst  vor  kurzem 
aufgetauchten  unbezeichneten  Olgemalde  sei  indes 
bemerkt,  daB  seine  Authentizitat  doch  recht  frag, 
lich  ist.  M.  U, 
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MAX  UNGER :  Beethovens  Handschrift.  Ver- 
Sffentlichungen  des  Beethovenhauses,  4°,  Verlag 
des  Beethovenhauses,    Bonn  1926. 

Max  Unger,  einer  der  besten  Kenner  der  Hand- 
schrift Beethovens,  beabsichtigt,  dem  „Leser  Ge- 
legenheit  zu  bieten,  sich  mit  den  eigenartigen 
Buchstaben  und  Musiknotierungen  des  Tondichters 
vertraut  zu  machen".  Das  ist  durch  die  Art  der 
Darstellung  aufs  beste  gelungen.  Das  Heft  enthalt 
neben  einer  Beschreibung  der  Buchstaben-  und 
Notenschrift  faksimilierte  Zusammenstellungen 
aller  kleinen  und  groBen  lateinischen  und  deutschen 
Buchstaben  sowie  Faksimiles  und  erlauterte  tlber- 
tragungen  von  je  drei  Brief  en  und  Musikstucken 
aus  verschiedener  Lebenszeit.  Auf  kleinem  Raume 
ist  so  eine  Fiille  des  Interessanten  vereinigt. 

Dr.  Paul  Mies,  K6ln. 

ALFRED  STIER:  Das  Heilige  in  der  Musik. 
8°,  31  S.    E.  Weise,  Dresden. 

SIEGFRIED  OCHS:  Der  deutsche  Gesang- 
verein  III.    8°,  175  S.    Max  Hesse,  Berlin. 

Die  Laune  der  Schriftleitung,  die  mir  gleich- 
zeitig  die  Schriften  von  Stier  und  Ochs  zur  Be- 
sprechung  zugehen  lieB,  erweckte  bei  mir  (auCer 
Torerogelusten)  eine  alte  Schulbankerinnerung : 
unser  Lehrer  pflegte  traumerischen  Schiilern  zu- 
zurufen:  „Stiere  nicht,  —  ochse  heber !".  Das 
Studium  der  vorliegenden  Biicher  l&Bt  mich  an  der 
unbedingten  Berechtigung  jener  schulmeisterlichen 
Mahnung  zweifeln ;  es  gehort  eben  beides  zu- 
sammen :  die  nachdenkliche  Anschauung  und 
Durchdringung,  wie  sie  Stier  auf  einem  Sonder- 
gebiet  durchfiihrt  und  die  tatkraftige  praktische 
Erarbeitung,  fur  die  S.  Ochs  Anleitung  gibt.  — 
Die  kleine  Schrift  iiber  das  Heilige  in  der  Musik 
wird  jedem  ernsthaften  Kirchenmusiker  Anregung 
geben  und  vielen  Anlafi  zur  Selbstbesinnung  sein, 
wenngleich  man  in  Einzelheiten  abweichender  Mei- 
nung  sein  kann.  (So  z.  B.  widerlegt  der  Name  des 
groBen  Subjektivisten  Schiitz  den  Satz :  ,in  der 
schopferischen  Periode  unserer  Kirchenmusik,  die 
mit  Bach  ihr  Ende  fand,  lebte  alle  protestantische 
Musik  aus  dem  Choral'.)  Ein  hoher  religioser  Ernst 
durchzieht  die  wertvollen  Ausfuhrungen  Stiers.  — 
S.  Ochs  gibt  in  dem  III.  Band  seines  „Gesang- 
vereins",  in  dem  er  sich  dem  Schaffen  Haydns, 
Beethovens,  Bruckners  und  Brahms  zuwendet, 
wiederum  eine  Fiille  wertvollster  Hinweise  aus  dem 
reichen  Schatze  seiner  langjahrigen  Erfahrung  hin- 
sichtlich  der  Auffiihrungspraxis,  —  eine  wahre 
Fundgrube  fur  den  Chorleiter  und  Dirigenten,  wie 
fur  jeden  Chorsanger. 

Domorganist  Zillinger,  Schleswig. 

ALGERNON  ASHTON :  Klaviersonaten  zu  zwei 
Handen,  op.  150,  161  und  164  bei  Ries  und  Erler, 
Berlin,  op.  168  und  172  bei  R.   Forberg,  Leipzig. 


Es  ist  nicht  viel  zu  sagen  iiber  diese  Iangatmigen. 
inhaltlich  etwa  auf  Mendelssohn  zuriickgreifenden 
Sonaten.  Vielschreiber-Arbeiten,  die  fiir  deutsche 
Pianisten  und  Klavierlehrer  kaum  in  Frage  kommen. 

Heinz  Schiingeler. 

FRANZ  LISZT:  „Die  Glocken  von  Genf"  (Les 
cloches  de  Geneve).  Fiir  Klavier.  Erste  Fassung, 
neu  herausgegeben  von  Bruno  Hinze-Reinhold. 
Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Der  Leiter  der  Weimarer  Staatlichen  Musik- 
schule  und  feinsinnige  Konzertpianist  Prof.  Hinze- 
Reinhold  hat  mit  dieser  Neuausgabe  der,  zu  ITn- 
recht  aus  dem  Handel  verschwundenen  ersten  Fas- 
sung  des  herrlichen  Nocturnes  aus  dem  Schweizer- 
Band  der  „Wanderjahre"  (Annees  de  Pelerinage) 
dem  Konzertsaal  eins  der  schonsten  Stiicke  Liszts 
in  seiner  unvergleichlich  wertvolleren  und  wirkungs- 
volleren  Originalgestalt  zuriickerobert.  In  vorbild- 
licher  Form :  nicht  nur  das  poetische  Motto  ist 
ihm  wieder  vorangestellt  (alle  groBen  Editionen 
haben  heute  eine  wahre  Angst  vor  Mottos  und  Ge- 
dichten  und  unterdriicken  sie  am  liebsten,  unser 
herzenskalten  nuchternen  Zeit  entsprechend,  selbst 
bei  unsren  groBen  Meistern !),  sondern  auch  die 
heute  allein  iibliche  zweite,  spatere  Fassung  ist  in 
dem  abweichenden,  harmonisch  im  Bafi  verdunn- 
ten  Anfang  zum  bequemen  Vergleich  in  kleinen 
Typen  daruntergesetzt.  Dazu  eine  vorziigliche  Be- 
fingerung  und  sorgfaltige  Durchfiihrung  der  Peda- 
lisierung.  Keiner  unsrer  Konzertpianisten  und  aka- 
demischen  Meisterlehrer  wird  an  dieser  Neuausgabe 
voriibergehen  konnen  !  W.  N. 

EWALD  STRASSER :  Kleine  Sonate,  op.  54, 
fiir  Klavier.    Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Der  Rheinlander  Strasser  hat  den  Mut  und  Cha- 
rakter,  sich  und  seiner  kerndeutschen,  etwas  her- 
ben  und  sproden  Natur  treu  zu  bleiben  und  eine 
meisterlich  geformte  und  intim  durchgefeilte  kleine 
Sonate  zu  schreiben,  die  ganz  und  gar  aus  Brahms- 
schem  Geist  geboren  ist  und  daneben  von  Schubert 
(Seitenthema  des  ersten  Satzes)  und  Schumann 
(Mittelteil  des  langsamen  Satzes)  gesegnet  wird. 
Dazu  kommt  als  eigentlich  Strasserisches,  Rheini- 
sches  und  Moderneres  eine  freiere,  farbigere  Tonali- 
tat,  eine  groBe  rhythmische  Mannigfaltigkeit  und 
Beweglichkeit  und  eine  zarte  romantische  Poesie ; 
—  wie  entzuckend  ist  der  gleichsam  improvisatori- 
sche  Ausklang  des  ersten  Satzes,  wie  sinnig  und 
allem  effektvollen  Abgang  abhold  der  traumerisch 
verdammernde  des  letzten !  Es  tut  unendlich 
wohl,  in  unsern  Tagen  mechanisierter  Unmusik 
einem  Stuck  echter  Musik  zu  begegnen,  die  nicht 
nur  innerlich  und  ernst  empfunden,  sondern  auch 
mit  uberlegener  Meisterschaft  gekonnt  ist.  Und  so 
empfiehlt  sich  dieses  schone  kleine  Werk  des  liebens- 
werten  und  charaktervollen  rheinischen  Meisteri 
ganz  von  selbst !  W.  N. 
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Kreuz  un  d  Quer 

Zu  unserem  Beethovenheft 

ist  vor  allem  zu  bemerken,  dafi  der  Aufsatzen  gewidmete  Teil  des  Heftes  auf  Kosten  vor  allem 
der  Musikberichte  erweitert  wurde.  Das  moge  auch  symboKsch  aufgefaBt  werden,  denn  auch 
Beethoven  verdichtete  die  Form  inhaltlich.  Trotzdem  muBten  weitere  Aufsatze  zuruckgestellt 
werden,  u.  a.  ein  soldier  des  Hauptschriftleiters  iiber  die  Tonica-Dominanten-Stelle  in  der 
Eroica,  als  Beispiel  dafiir,  was  es  am  dringendsten  bei  Beethoven  zu  erkennen  gabe,  wenn  wir 
nur  einmal  wirkliche  Beethovenianer  sein  und  nicht  iiber  Entscheidendes  entweder  wegsehen 
oder  mit  ihm  es  uns  allzu  leicht  machen  wollten.  Indessen,  wir  werden  das  ganze  Jahr  hindurch 
uns  immer  wieder  mit  Beethoven  im  besonderen  beschaftigen.  —  Leider  muBte  aber  auch  der 
Nekrolog  iiber  den  plotzlich  verstorbenen  Prof.  Ludwig  Biemann  wegfallen,  dessen  Verlust 
die  Zeitschrift  in  doppeltem  Sinne  trifft. 

Robert  Fuchs  zu  'seinem  80.  Geburtstag 

Wenn  „Deutsch  sein"  heiBt  „eine  Sache  um  ihrer  selbst  willen  tun",  so  ist  Bobert  Fuchs 
ein  Deutscher  im  edelsten  Sinne  des  Wortes  :  er  ist  zeitlebens  in  seiner  Kunst  aufgegangen 
und  hat  seinem  inneren  Schaffensdrange  gehorcht,  ohne  sich  um  die  Gunst  der  Mitwelt  zu  kiim- 
mern  und  ohne  selbst  zu  dem  Erfolg  seiner  Werke  beizutragen.  Darum  ist  der  allzubescheidene 
Wiener  Altmeister,  der  am  15.  Februar  seinen  80.  Geburtstag  feierte,  leider  viel  zu  wenig  bekannt. 
Zwar  liest  man  hier  und  da  in  den  Zeitungen,  irgendein  junges  aufstrebendes  Talent  sei  ein  Schii- 
ler  von  Bobert  Fuchs  gewesen,  desselben  Fuchs,  der  einst  der  Lehrer  eines  Hugo  Wolf,  Gustav 
Mahler,  Kamillo  Horn,  Franz  Schreker,  Karl  Lafite,  Zemlinsky,  E.  W.  Korngold  und  anderer 
namhafter  Komponisten  und  Dirigenten  war,  hatte  er  doch  seinerzeit  durch  37  Jahre  (1875 
bis  1912)  an  der  Wiener  Musikakademie  als  Professor  gewirkt  gleich  seinem  alteren  Bruder 
Joh.  Nep.  Fuchs,  der  seinerzeit  in  Wien  Direktor  des  Konservatoriums  und  Hofopernkapell- 
meister  war.  Man  weiB  vielleicht  auch  noch,  daB  Johannes  Brahms  Fuchs  aufs  eifrigste  for- 
derte  und  ihn  in  den  Billrothschen  Freundeskreis  einfiihrte. 

Aber  von  den  eigenen  Tonschopfungen  des  greisen  Meisters  kennen  viele  nur  seine  Serenaden 
firr  Streichorchester  und  diese  zumeist  nur  dem  Namen  nach  ;  mit  deren  Erwahnung  ist  Fuchs 
denn  auch  in  den  meisten  Musikgeschichten  abgetan.  Gehaltvoller  jedoch  als  diese  sind  seine 
drei  Sinfonien  und  die  stimmungsvolle  Ouvertiire  zu  Grillparzers  Trauerspiel  „Des  Meeres 
und  der  Liebe  Wellen",  welche  die  sanfte  Schwermut  des  schonsten  deutschen  Liebesdramas 
in  kongenialer  Weise  in  Tone  umsetzt.  Auch  eine  Fiille  guter  Kammermusik  hat  uns  Fuchs  ge- 
schenkt :  2  Klavierquartette,  3  Streichquartette,  mehrere  Streichquartette,  mehrere  Streich- 
terzette  und  Klaviertrios  ;  unter  letzteren  seien  die  Phantasiestiicke  op.  57  fur  Klavier,  Geige 
und  Bratsche  sowie  sein  letztes  Trio  (op.  115)  fur  die  gleiche  Besetzung  hervorgehoben.  Die 
Krone  seiner  Kammermusikwerke  bildet  das  prachtige  Klarinettenquintett  (Werk  102),  in 
welchem  er  Klangwirkungen  von  besonderem  Wohllaut  erzielt.  Ferner  seien  genannt  seine 
6  Violin-,  2  Cello-  und  2  Klaviersonaten  sowie  eine  fur  Viola  und  eine  fur  KontrabaB  ;  endlich 
seine  groB  angelegte  Harfenphantasie  (op.  85).  Ungemein  ansprechend  sind  seine  vielen  kleinen 
Stiicke  fur  Klavier,  zwei-  oder  vierhandig,  fur  Violine  oder  Cello  und  Klavier,  seine  Phantasie- 
stiicke, Intermezzi,  Amoretten  usw.,  namentlich  aber  seine  Jugendalbums  und  Miniaturen, 
in  denen  er  es  versteht,  der  Jugend  in  schlichter  Weise  zu  Herzen  zu  sprechen.  Von  hervor- 
ragender  Klangschbnheit  sind  seine  Frauenchore  („Elfen  und  Zwerge",  „Die  Narzissen"  und 
andere).  Sein  groBtes  Chorwerk  ist  die  Kantate  „Maria  Himmelfahrt"  (Vertonung  einer  Marien- 
legende  von  Max  Kalbeck)  fiir  gemischten  Chor,  Baritonsolo  und  Orchester.  Der  Vollstandig- 
keit  halber  seien  noch  seine  Messen,  seine  MannerchOre,  seine  Lieder  sowie  zwei  Opern  („Die 
Konigsbraut"  und  „Die  Teufelsglocke")  erwahnt. 
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Fuchs  gehijrt  gewiB  nicht  zu  den  allergriiBten  Meistern,  auch  schafft  er  meist  in  kleineren 
Formen,  aber  auf  seinem  engeren  Schaffensgebiet  leistet  er  Vorbildliches.  Vor  allem  sind  seine 
zahlreichen  Klavier-  und  Kamniermusikwerke  durchweg  echte  deutsche  Hausmusik  und  haben 
auch  groBen  erzieherischen  Wert.  — 

Der  Kiinstler  Fuchs  stammt  aus  Wiens  besseren  Tagen,  aus  jener  zweiten  musikalischen 
Blutezeit  der  Donaustadt,  in  der  ein  Brahms,  ein  Bruckner,  ein  Johann  StrauB  in  ihren 
Mauern  lebten  und  schufen.  Aber  auch  seine  menschlichen  Eigenschaften  erinnern  lebhaft  an 
die  damalige  Zeit,  namentlich  eine  Bescheidenheit  nach  auBenhin  und  eine  feine  Zuruckhaltung, 
wie  sie  bei  den  heutigen  Kiinstlern  wohl  nur  auBerst  selten  zu  finden  sind.  Auch  in  seinem 
Wiener  Heim  fiihlt  man  sich  in  eine  groBere  Vergangenheit  versetzt.  Von  einer  neuen  Seite 
lernt  man  ihn  in  Admont  kennen.  Hier  in  der  grunen  Steiermark  ist  er  nur  der  seiner  Erholung 
lebende  Sommergast ;  er,  der  gebiirtige  Steirer  (er  stammt  aus  Frauenthal),  kann  mit  den 
Alplern  ganz  zwanglos  und  naturlich  verkehren  und  fiihlt  sich  auf  diesem  von  der  Natur  be- 
giinstigten  Fleckchen  Erde,  das  von  drei  Seiten  die  machtigen  Kalkberge  des  Gesauses  umgeben, 
am  wohlsten.  Hier  hat  er  im  vertrauten  Umgang  mit  der  Natur  so  manchen  schweren  Schick- 
salsschlag  iiberwunden  ;   hier  sind  viele  seiner  Werke  entstanden. 

Zu  seinem  80.  Wiegenfest  aber  wtinschen  wir  dem  kerndeutschen  Meister,  daB  endlich  einmal 
seine  hochwertigen   Schopfungen  so  gewiirdigt  und  verbreitet  werden,  wie  sie  es  verdienen  ! 

Karl  Brachtel  (Troppau). 

Nachwort  der  Schriftleitung :  Soeben  trifFt  die  Naehricht  ein,  daB  Rob.  Fuchs  ge- 
storben  ist. 

Zur  Charakteristik  der  Tonarten 

Mein  kurzer  Hinweis  auf  S.  35  des  Januarheftes  hat  iiber  Erwarten  schnell  in  einem  Artikel 
des  Februarheftes  von  Dr.  Max  Unger-Leipzig  einen  Widerhall  gefunden.  Zunachst  ist 
Dr.  Unger  im  Irrtum,  wenn  er  in  mir  einen  unbedingten  Verfechter  der  , , Charakteristik  der  Ton- 
arten" sieht.  In  meiner  Dissertation  vom  Jahre  1912  habe  ich  geglaubt,  dieselbe  ebenso  wie 
Unger  ablehnen  zu  miissen.  Inzwischen  sind  mir  bei  meinen  Arbeiten  iiber  Beethoven,  die  ich 
in  meinem  Buche  „Die  Bedeutung  der  Skizzen  Beethovens  zur  Erkenntnis  seines  Stiles"  dar- 
gestellt  habe,  und  in  Untersuchungen  iiber  Schubertsche  Lieder,  die  ich  demnachst  zu  veroffent- 
lichen  gedenke,  eine  Anzahl  Beobachtungen  und  Tatsachen  aufgefallen,  die  mich  in  meiner 
Ansicht  iiber  die  Charakteristik  der  Tonarten  zum  mindesten  stutzig  gemacht  haben.  In  einem 
bin  ich  allerdings  auch  jetzt  noch  einer  Meinung  mit  Dr.  Unger  :  daB  die  bisherigen  asthetischen 
Bearbeitungen  des  Problems  eine  Losung  noch  nicht  gebracht  haben.  Dasselbe  ist  noch  immer 
ungeklart.  Vollige  Verneinung  und  Abweisung  tragt  aber  nie  etwas  zur  Klarung  eines  Problems 
bei. 

So  war  die  Absicht  meines  Hinweises  die,  die  Behandlung  des  Problems  einmal  von  der  asthe- 
tischen auf  die  experimentelle  Seite  abzubiegen.  DaB  der  von  mir  geschilderte  Versuch,  der  im 
iibrigen  der  Eingebung  des  Augenblicks  entsprang,  in  dieser  Form  verbesserungsfahig  war, 
meine  ich  in  meiner  Schilderung  angedeutet  zu  haben.  Leider  fehlt  mir  auf  lange  hinaus  die 
Zeit,  das  Problem  in  der  angedeuteten  Form  systematisch  durchzufuhren.  Bei  systematischen 
Versuchen  sind  die  von  Unger  geriigten  Fehler  der  Kenntnis  der  Originaltonart,  der  Beein- 
flussung  der  Versuchspersonen,  der  Versuchspersonen  mit  absolutem  Gehor  leicht  auszuschalten. 
Dagegen  habe  ich  den  EinfluB  des  Klavierklanges  durchaus  nicht  vergessen,  wie  Unger  meint. 

Es  ware  an  sich  schon  wichtig,  zu  wissen,  ob  auf  dem  Klavier  eine  Charakteristik  der  Ton- 
arten vorhanden  ware.  Unger  selbst  halt  das  ja  fiir  moglich.  Dann  aber  ergibt  sich  als  Resul- 
tat,  was  er  sonst  schroff  abweist,  daB  z.  B.  Ges-Dur  auf  dem  Klavier  unabhangig  von  der  Hohe 
der  Stimmung  des  Instrumentes  immer  den  gleichen  Charakter  hat !  Das  ware  von  groBter 
Bedeutung  fiir  die  Frage  der  Liedtransposition.  DaB  an  passend  gewahlten  Beispielen  dann 
im  weitern  Verlaufe  auch  andere  Instrumentalklange  zu  untersuchen  sind,  ist  selbstverstandlich. 

Nicht  ein  irgendwie  endgiiltiger  Versuch  sollte  mein  Hinweis  sein,  irgendwelche  bindende 
Schliisse  aus  ihm  auf  den  Charakter  oder  Nicht-Charakter  der  Tonarten  wollte  ich  nicht  ziehen 
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und  habe  ich  auch  nicht  gezogen  ;  nur  zu  einer  neuartigen  Behandlung  des  Problems  wollte  ich 
anreizen.  Denn  ich  glaube,  daB  hier  Moglichkeiten  gegeben  sind,  diese  Frage  einer  Klarung 
naher  zu  bringen.  Es  eriibrigt  sich  fast,  zu  sagen,  daB  dieser  Weg  gerade  im  Sinne  der  von  Unger 
angefiihrten  experimentellen  Psychologie  eines  Wilhelm  Wundt,  Meuniann  usw.  ist. 

Dr.  P.  Mies. 

Zu  ,,Stimme  und  Sexualitat" 

Prof.  Kassekert-Dux  stellt  in  Nr.  ],  1927  der  Z.  f.  M.  fest,  daB  das  Problem  von  Stimme  und 
Sexualitat  bereits  vor  Erscheinen  meines  Buches  :  „ Stimme  und  Sexualitat,  das  Problem  der 
inneren  Zusammenhange  von  Gesang  und  Driisenfunktion",  Dorffling  und  Franke,  Leipzig  1926, 
von  Prof.  Meisel  in  seiner  Schrift :  ,,Der  Weg  zur  Schonheit  und  Tragfahigkeit  der  Stimme" 
behandelt  worden  ist. 

Dazu  habe  ich  folgendes  zu  bemerken  : 

1.  Ich  habe  —  wie  Kassekert  rich  tig  annimmt  —  Meisels  Schrift  vor  Erscheinen  meines 
Buches  nicht  gekannt. 

2.  Frau  Martienssen  machte  mich  in  liebenswiirdiger  Weise  etwa  4  bis  6  Wochen  nach  Erschei- 
nen meines  Buches  auf  Meisels  Schrift  aufmerksam,  wofiir  ich  ihr  sehr  dankbar  war. 

3.  Wie  kam  es,  daB  mir  Meisels  Schrift  entgehen  konnte  ? 

Einmal  laBt  der  Titel  der  Meiselschen  Schrift:  ,,Der  Weg  zur  Schonheit  und  Trag- 
fahigkeit der  Stimme"  auch  nicht  im  geringsten  erkennen,  daB  hier  Beziehungen  von 
Stimme  und  Driisenfunktion  erortert  werden.  Im  allgemeinen  wahlt  man  als  Autor  einer 
wissenschaftlichen  Schrift  einen  solchen  Titel,  der  auf  den  eigentlichen  Inhalt  schlieBen  laBt. 
Zum  andern  ist  Meisel  Anhanger  der  Arminschen  Lehre  —  aus  welcher  Tatsache  sich  auch 
der  verschleierte  Titel  seiner  Schrift  erklart  —  und  dadurch  hauptsachlich  in  Armins  Kreisen 
bekannt.  Da  ferner  Arminschuler  (Wenk,  Thausing)  es  verschmahen,  in  ihren  Veroffent- 
lichungen  ausfuhrliche  Literaturangaben  zu  machen  und  mir  der  Zufall  das  Meiselsche  Heft 
nicht  in  die  Hand  fuhrte,  entging  mir  diese  1922  erschienene  Schrift. 

4.  mochte  ich  feststellen,  daB  ich  —  auch  nach  Kenntnis  der  Meiselschen  Schrift  —  dennoch 
mein  Buch  :  „Stimme  und  Sexualitat"  geschrieben  hatte.  Mir  waren  allerdings  mit  dieser 
Kenntnis  viele  zeitraubende  Vorarbeiten  erspart  geblieben.  Doch  gibt  mir  mein  Buch  die  Ge- 
wiBheit,  dem  Leser  in  wissenschaftlicher  Form  das  Thema  nahe  gebracht  zu  haben,  ohne 
daB  ich  meine  Arbeit  auf  eine  „Methode"  oder  gar  auf  das  ,,Stauprinzip"  basiert  hatte. 
Aber  ich  gebe  gern  jedem  Pferde  den  Hafer,  den  es  verdient.  .  .  .  Friedrich  Leipoldt. 

Zur  Erwiderung  Leipoldts  ware  abschlieBend  zu  bemerken  :  Herr  Leipoldt  gibt  die  Prioritat 
Meisels  beziiglich  der  gemachten  Entdeckungen  zu.  Allerdings  bleibt  die  Ahnlichkeit  vieler 
Stellen  im  Texte  beider  Broschuren  unaufgeklart,  umsomehr,  als  jeder  der  Autoren  sich  anderer 
Quellen  bedient.  Meisel  zu  einem  Anhanger  Armins  zu  stempeln,  heiBt  seine  Individuality 
unterschatzen.  Wohl  bedient  er  sich  des  Stauprinzips  als  Baustein,  dasselbe  ist  aber  von  ihm 
in  einer  Weise  verbessert  und  potenziert  worden,  daB  etwas  vollkommen  Neues  und  vor  alien 
Dingen  fiir  die  Praxis  Brauchbares  entstanden  ist.  Prof.   Hermann  Kassekert-Dux. 

Auch  eine  Beethoven-Ehrung 

In  einer  kleineren,  sehr  musikliebenden  Stadt  Nordamerikas  wurde  vor  nicht  allzulanger 
Zeit  unter  feierlichen  Zeremonien  eine  Biiste  von  Beethoven  enthiillt.  Nachdem  die  Stadt- 
kapelle  aus  diesem  AnlaB  die  V.  Sinfonie  unter  bemerkenswertem  Beifall  zum  Besten  gegeben 
hatte,  bestieg  das  Stadtoberhaupt  die  Rednertribune  und  lieB  sich  also  vernehmen  :  ,,Wir  haben 
soeben  die  V.  Sinfonie  von  Beethoven  gehort  und  gehen  nun  daran,  seine  Biiste  zu  enthiillen. 
Dieser  Musiker  verdient  eine  solche  Auszeichnung.  Wir  leben  hier  gewiB  in  einer  musikalischen 
Stadt,  aber  ich  darf  die  Behauptung  wagen,  ohne  Widerspruch  befiirchten  zu  miissen,  daB  wir 
kaum  fiinf  bis  sechs  Einwohner  unserer  Stadt  nennen  konnten,  die  heute  imstande  waren, 
ein  solches  Werk  zu  verfertigen".  —  Man  sieht,  auch  in  Amerika  weiB  man  Beethoven  zu  schatzen. 
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Ernst  Kreneks  Jazz-Oper:  Jonny  spielt  auf 

erlebte  ihre  sensationelle  Urauffiihrung  an  der  Leipziger  Oper.  Musikalisch  bedeutet  sie  — 
vom  Text  nachher  —  ein  derart  unverhiilltes  Bekenntnis  zur  Oper,  daB  sie  im  Lager  der  Modernen 
ein  klein  wenig  enttauschte,  anderwarts  abcr  insofern  angenehm  iiberraschte,  als  man  endlich 
wieder  einmal  festes  Opernland  sieht,  das  bekanntlich  in  vollig  anderen  Gegenden  als  in  dem 
ganz  kleinen  Bereich  der  inodernen  Musik  liegt.  Keine  Spur  einer  bloBen,  vom  dramatischen 
Abstand  nehmenden  modernen  „Musizieroper",  wie  sie  z.  B.  auch  Kreneks  totlangweiliger 
,, Sprung  iiber  den  Schatten"  gewesen  war,  vielmehr  liegt  eine  Cbarakterisierungsoper  mit  sogar 
starkem  Formtrieb  im  Sinne  der  alteren  burlesken  Oper  vor.  Hier,  auf  dem  Gebiet  einer  zvvar 
primitiven  —  primitiv  ist  schliefilich  die  ganze  Oper  —  aber  plastischen  und  ganz  unverbildeten 
Buffo-Cbarakterisierung,  liegt  sogar  vor  allem  das  Talent  des  Komponisten,  so  daB  unverbohlen 
dem  Wunsch  Ausdruck  gegeben  werden  kann,  er  moge  sich  nur  recht  tiichtig  im  BufFo-Gebiet 
herumtreiben.  Vor  allem  aucb  desbalb,  weil  er  iiber  ein  irgend  welch  tieferes  Innenleben  entweder 
iiberhaupt  nicht  oder  doch  zur  Zeit  nicbt  verfugt.  Selbst  geschlossene  Gesange  werden  auf- 
genommen,  und  der  Neger-spiritual-song  —  wohl  kaum  Kfeneks  eigene  Erfindung  —  trug 
sogar  Beifall  auf  offener  Szene  ein  und  hatte  nach  friiberer  Opernsitte  wiederholt  werden  miissen. 
Begleitet  wird  er  von  allerbravsten  Schulharmonien,  steht  bierin  aber  keineswegs  einzig  da, 
vielmehr  verlaufen  ganze  Partien  in  strengster,  dabei  ganz  einfacher  Tonalitat.  Wir  lasen 
Kritiken,  die  sich  iiber  die  vielen  C-Dur-Akkorde  beklagten!  Nun,  man  wird  sich  eben  auch 
hieran  wieder  „gewohnen"  miissen!  Auch  dort,  wo  Kfenek  sich  modern  gibt,  beleidigt  er 
eigentlich  selten,  wobei  sich  aber  immer  wieder  das  Gefiihl  aufdrangt,  das  Gleiche  hatte  sich 
sogar  besser  auf  normale  Art  sagen  lassen.  Noch  mehr,  sogar  das  verponte  Leitmotiv  —  fur 
die  Figur  des  Komponisten  Max  —  hat  sich  wieder  eingeschlichen  und  zwar  in  vorzugsweise 
vokaler  Pragung.  tlberhaupt  ist  Kfenek  das  kompositorische  Ebenbild  des  Titelhelden,  des 
vollig  unbeschwerten  Neger-Jazzgeigers  Jonny,  der  skrupellos  zusammenrafft,  was  ihm  gefallt. 
So  machen  Jonny-KJenek  selbst  Anleihen,  man  staune,  beim  deutschen  Volks-  und  Kinderlied 
(Ich  hab  mich  ergeben,  S.  128  des  in  der  Universal-Edition  erschienenen  Klavierauszugs).  Selbst 
hinsichtlich  der  Romantik  buldigt  Kfenek  Jonnys  Wahlspruch:  „Mir  gehort  alles,  was  gut  ist 
in  der  Welt."  Die  Szene  mit  dem  sprechenden  Gletscher  ist  sogar  tjberromantik,  musikalisch 
allerdings  sehr  schwach,  dazu  klein  gesehen.  Uberhaupt  erkennt  man  nunmehr  klar,  dafi  Kfenek 
Neues  eigener  Herkunft  wenig  zu  vergeben  bat,  seine  Starke  vielmehr  darin  liegt,  Typisches 
frisch,  unbeschwert,  mit  kaltbliitiger  Beherztheit  auszuspielen.  Hier  hiefie  es  nun  fiir  den 
Komponisten,  will  er  wirklich  vorwarts  kommen,  sich  durch  ein  erweitertes  Studium  friiherer 
Meisterwerke  den  Horizont  erweitern,  um  dort  nicht  zu  versagen,  wo  eigentlich  gar  keine  Not- 
wendigkeit  vorliegt,  wie  z.  B.  auch  in  der  ganz  schwachen,  ungekonnten,  direkt  dilettantischen 
,,Arie"  des  Komponisten  Max,  die  nicbt  Fisch  und  nicht  Blut  ist,  aber  eben  letzteres  sein  miifite. 
Welche  meist  steife,  oft  fast  mechanisch  sich  vollziehende  Wortbehandlung,  wie  primitiv  die 
Aneinanderreihung  gleichlanger  Noten,  allerdings  aber  auch,  wie  so  ganz  unromantisch  einfach 
akzentuiert!  Eine  Wohltat,  das  Fehlen  der  hysterischen  Gesangslinie.  Aber,  wie  gesagt, 
meist  grob  und  unelastisch. 

Aber  der  selbstverfafite  Text!  Eine  iiblere  Entgleisung  hat  die  deutsche  Opernbiihne  — 
trotz  Schreker  —  nocb  kaum  gesehen  als  diese  Verherrlichung  unbeschwerten  Gaunertums,  die 
man  zu  einem  guten  Teil  ernst  nehmen  muB,  soil  das  Stuck  nicht  zu  einer  parodistischen  Farce 
iibelster  Sorte  werden.  Was  Kfenek  bezweckt,  namlich  dem  gehemmten  Europaer  unbeschwer- 
tes  Amerikanertum  als  Vorbild  hinzustellen,  lieBe  sich  immerhin  anhoren,  vergriffe  er  sich  in 
den  Mitteln  nicht  vollig.  Dabei  mochte  Kfenek  noch,  daB  man  diesen  Neger  Jonny,  der  kost- 
bare  Geigen  auf  abgefeimteste  Weise  stiehlt,  Frauen  in  der  schamlosesten  Weise  belastigt 
und  behandelt,  als  getibtester  Schwerverbrecher  Polizisten  unschadlich  macht  usw.,  daB  man 
diesen  Neger,  dem  zum  SchluB  die  ganze  Welt  mit  den  Tanzbeinen  zujubelt,  als,,  kindlich" 
(Kfeneks  eigener  Ausdruck  in  seinem  Vorbericht)  auffafit.  Das  heiBt  die  Buhne  eine  Statte 
zur  Verherrlichung  von  Verbrechen  und   Schamlosigkeiten  werden  lassen  und  insofern  gehort 
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die  Oper,  mag  die  Durchfiihrung  noch  so  kurzweilig  sein,  nie  und  nimmer  auf  eine  ernste  Buhne, 
mit  oder  ohne  „Schundgesetz"!  Und  welche  Stellung  zur  Frau,  zum  „Ratsel"  Weib.  Anita, 
die  als  echtes  Weib  verstanden  sein  soil,  gehort  binnen  fiinf  Minuten  nicht  weniger  als  drei 
Mannern,  von  denen  sie  zwei  zum  erstenmal  sieht.  Zunachst  gehort  sie  —  in  Sehnsucht  — 
ihrem  Max,  dann,  nach  schamloser  Uberrumplung,  dem  Neger,  buchstablich  dann  aber  einem 
vorbeikommenden  Violinvirtuosen.  Die  Neger- Lustszene,  das  ekligste,  was  man  sich  auf  diesem 
Gebiet  denken  kann,  ware,  wie  iiberhaupt  das  ganze  Stuck  trotz  seiner  plumpen  Verherrlichung 
der  neuen  Welt,  eine  Unmoglichkeit  fur  Amerika.  Wie  stehen  wir  iiberhaupt  mit  derartigem 
vor  dem  Ausland  da,  besonders  wenn  es  von  der  Begeisterung  erfahrt,  mit  der  es  aufgenommen 
wird  ?  Und  wir  wollen  Beethoven  feiern !  In  Paris  regt  man  sich  —  wirklich  unnotig  —  iiber 
den  Rosenkavalier  auf,  hier  konnten  wir  aber  mit  Recht  dem  vor  einigen  Jahren  oft  gernachten 
Vorwurf  begegnen,  daB  wir  allem  nach  auf  den  Volker-Misthaufen  gehoren.  Kfenek  ist  zwar 
Tscheche,  segelt  aber  unter  deutscher  Flagge;  kultivieren  wir  aber  seine  Entgleisungen,  so 
fallt  die  Schuld  auf  uns !  Dariiber  denn  wohl,  in  Verbindung  mit  dem  Thema :  GroBstadtische 
Opernpolitik,  noch  ein  Mehreres. 

Die  Auffiihrung !  Wir  sprachen  mit  Absicht  nicht  davon,  daB  die  Oper  mit  iiberraschendsten 
ungeahnten  Biihneneffekten  arbeitet,  wodurch  sie  zugleich  eine  Attraktion  fiir  die  Messe  wird, 
wie  sie  Leipzig  seit  langem  nicht  besaB.  Das  Hauptverdienst  fiir  die  glanzende  Auffiihrung 
gebiihrt  denn  auch  dem  Oberspielleiter  Briigmann  und  —  den  bereitgestellten  Mitteln,  an 
50000  Mark.  Das  nennt  man  doch  noch  Kunstpflege!  Ein  ganz  besonderes,  zweideutiges 
Ruhmesblatt  in  der  Geschichte  der  Leipziger  Oper,  vom  Oberbiirgermeister  weit  sichtbar  in 
die  Hohe  gehalten !  Musikalisch  mit  den  ersten  Kraften  der  hiesigen  Buhne  arbeitend,  brachte 
Brecher  eine  sorgfaltigste  Auffiihrung  zustande,  die  auf  einer  unbestreitbar  hohen  Stufe 
stand.    Kurz,  ein  sensationeller  Abend;   wird  er  aber   auch  zu  denken  geben? 

Wie  die  franzosische  Presse  iiber  den  ,, Rosenkavalier"  urteilt 

Am  11.  Februar  hielt  der  „Rosenkavalier"  unter  enthusiastischen  Kundgebungen  des  fran- 
zosischen  Publikums  seinen  Einzug  in  der  Pariser  GroBen  Oper.  Eine  glanzende  Inszenierung 
und  eine  iiberaus  sorgfaltige  Einstudierung  unter  Leitung  der  eigens  zu  diesem  Zwecke  nach 
Paris  berufenen  Frau  Gutheil-Schoder  von  der  Wiener  Staatsoper  hatte  eine  dem  Werke 
gerecht  werdende  Auffiihrung  gezeitigt.  Man  darf  aufrichtig  erfreut  sein  iiber  die  von 
allem  Chauvinismus  entfernte,  spontan  herzliche  Aufnahme  von  seiten  des  Publikums.  Wie  ver- 
hielt  sich  nun  aber  die  franzosische  Fachpresse  ?  Abgesehen  von  einigen  wenigen  gerechten 
und  auch  fachgemaBen  Urteilen  (so  im  „Midi"  und  „Journal")  fallt  die  gesamte  Presse  wie 
ein  Mann  mit  einer  Feindseligkeit  iiber  das  Werk  her,  die  noch  ihre  besondere  Note  durch  das 
Wutgebriill  der  in  iibelstem  Chauvinismus  sich  walzenden  Rechtsblatter  erhalt.  Wohl  das 
starkste  Stuck  leistet  sich  in  dieser  Beziehung  M.  Bochot,  ein  Mitglied  des  Institut  francaise. 
„Die  Musik  von  StrauB,"  so  schreibt  er  im  ,,Echo  de  Paris"  ,,ist  der  Ausdruck  jener  drohenden 
Aufgeblasenheit  der  Pangermanisten,  die  beweist,  daB  jenseits  des  Rheins  immer  noch  ein  zaher 
Angriffswille  besteht,  eine  barbarische,  hochmiitige  und  pedantische  Mentalitat,  ein  Rausch 
des  ,miles  gloriosus',  der  Parvenus  von  Bank  und  Industrie,  des  kolossalen  Ubermenschen, 
der  das  Weltall  knechten  und  sich  alles  ,Menschenmaterials'  bemachtigen  will  und  sie  fiir  die 
Erhaltung  der  Firma  Mitteleuropa  ausnutzt.  Heute  werden  wir  ohne  HaB,  aber  auch  ohne 
Scbwache  noch  unsere  Pflicht  einer  franzosischen  Kritik  erfiillen.  Angesichts  eines  Werkes, 
in  welchem  jener  Geist  atmet,  der  die  Lateiner  unterdriicken  oder  knechten  will,  und  wieder, 
wie  wir  es  oft  in  den  Schiitzengraben  getan  haben,  werden  wir  zum  Nachbarn  sagen,  der  ein- 
schlafen  will :  ,Achtung,-  da  sind  die  Boches,  setzt  die  Masken  auf,  da  sind  die  erstickenden 
Gase'."  An  anderer  Stelle  nennt  er  die  Ausgangsszenen  des  Werkes  ,,obszon"  wie  auch  der 
„Temps"  und  das  ,, Petit  Journal"  den  Stoff  „frivol"  und  das  im  ersten  Akt  figurierende 
Bett  als  eine  „Entweihung  der  nationalen  Opernbiihne  empfinden".  (Ubrigens  gottlich 
wenn   die  Franzosen  anfangen,    vor  einem  Bett    schamhaft   ReiBaus    zu    nehmen!)     In   der 
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„Com6die"  konstatiert  Pierre  Lalo  „ein  schreckliches  MiBverhaltnis  zwischen  Werk  und 
Inszenierung,  eine  kleine  Handlung  in  drei  enormen  Akten  und  da  uberall  Unordnung,  Ge- 
schmacklosigkeit,  wahnsinniges  tjbermafi  von  Bewegung  und  Farbe".  In  der  Musik  sei  „die 
Trivialitat  mit  Bizarrerie  verbunden,  die  meisten  Gedanken  unbedeutend  oder  mittelmaBig, 
und  wieviel  Walzer".  Der  , , Excelsior"  bezeichnet  die  ,,Dimensionen  dieser  Riesen-Operette  ' 
als  „einfach  skandalos"  und  der  ,, Figaro"  beklagt  schmerzlich  das  Fehlen  des  franzosischen 
Geschmacks  und  der  Grazie  :  ,,diese  aufgeblasene  KomOdie  ist  sentimental,  extravagant,  oft 
knabenhaft,  immer  schwer  und  ohne  Geist".  Kurz,  man  konnte  die  Reibe  dieser  „Urteile" 
beliebig  fortsetzen  oder  aucb  ohne  weiteres  zur  Tagesordnung  iibergehen,  da  wir  denn  doch 
nicht  notig  baben,  uns  von  den  Franzosen  iiber  die  Bescbaffenbeit  des  „RosenkavaIiers"  auf- 
klaren  zu  lassen.  Aber  klar  wollen  wir  dariiber  sein,  welche  Stellung  die  intellektuellen  Kreise 
in  Paris  Deutschland  gegeniiber  einnehmen. 

Die  Versteigerung  der  Musikerhandschriften 

aus  dem  Musikhistorischen  Museum  von  Wilhelm  Heyer  in  Koln, 
die  am  6.  und  7.  Dezember  unter  reger  Beteiligung  deutscber  Bibbotheksverwalter  und  in-  und 
auslandischer  Sammler  und  Handler  im  Hause  K.  E.  Henrici  in  Berlin  stattfand,  hat  den  er- 
warteten  „sensationellen"  Verlauf  genommen.  Obwohl  diesmal  nur  der  vierte  Teil  der  ungemein 
umfangreichen  Sammlung  zum  Verkauf  kam  und  einige  groBe  Stiicke  mangels  geniigend  hoher 
Gebote  zuriickgezogen  wurden,  betrug  der  Gesamterlos  an  175  000  Mark  —  eine  erneute  Bestati- 
gung  der  haufig  gemachten  Erfahrung,  daB  auch  nach  einer  lange  andauernden  Diirre  der 
Kunstmarkt  beim  Angebot  erstklassiger  Stiicke  sofort  eine  kraftige  Belebung  erfahrt :  ver- 
fiigte  ja  die  Heyersche  Sammlung  nacb  dem  Hinweis  im  Geleitwort  des  von  dem  Unterzeich- 
neten  verfaBten  ausfiihrlichen  Katalogs  iiber  „eine  Fiille  kostbarer  Musikerhandschriften, 
wie  sie  kaum  je  vereint  zur  Versteigerung  gelangt  sind".  Den  Hochstpreis  von  15000  Mark 
erzielte  die  sorgfaltige  Reinschrift  von  Beethovens  Klaviersonate  Fis-dur,  Werk  78.  Sie  wurde 
von  dem  Vertreter  eines  ungenannten  schweizerischen  Sammlers  ersteigert,  der  auch  fur  eine 
Reihe  weiterer  Urschriften  des  Bonner  Meisters  sehr  hohe  Betrage  opferte  :  10000  Mark  fur  die 
Posaunenstimmen  zur  neunten  Sinfonie,  6400  Mark  fur  die  46  Seiten  umfassende  Denkschrift 
an  das  Wiener  Appellationsgericht  iiber  die  Vormundschaft  des  Neffen  Carl,  6550  Mark  fur  eines 
der  seltenen  Konversationshefte  mit  einem  nur  zweizeiligen  eigenhandigen  Vermerk  und  fur  drei 
inhaltlich  belangreiche  Briefe  an  Kanka,  Blochlinger  und  Schuppanzigh  2500  Mark,  2900  Mark 
und  1140  Mark.  (Zu  alien  Preisen  sind  noch  je  15  v.  H.  Aufgeld  zuzurechnen !)  Da  auch  acht  Seiten 
Skizzenblatter  mit  Entwiirfen  zu  Klavierfantasien  fur  ein  offentliches  Stegreifspiel  auf  3650 
Mark  kamen,  muBte  sich  infolge  des  starken  Wettbewerbes  das  Beethovenhaus  in  Bonn  leider 
mit  zwei  kleinen  Manuskripten  bescbeiden  :  der  ungedruckten  Bearbeitung  dreier  Volksbeder 
{2150  Mark)  und  zwei  Bagatellen  aus  Werk  119  (1800  Mark).  —  Das  schonste  Stuck  der  ganzen 
Sammlung,  die  wundervolle  Niederschrift  von  Bachs  Orgelpraludium  und  Fuge  in  H-moll, 
„ein  barockes  Schreibkunstwerk  hochster  Art",  wurde 'fur  14600  Mark  dem  Florentiner  Anti- 
quar  Leo  S.  Olschki  zugeschlagen.  Es  ist  hochst  bedauerlich,  daB  diese  unersetzbare  Hand- 
schrift,  ein  nationales  Heiligtum  im  wahrsten  Sinne  des  Wortes,  wohl  nach  Amerika  entfuhrt 
werden  wird .  .  .  Eine  eigenhandige  Quittung  des  Thomaskantors  ging  fur  850  Mark  fort,  und  die 
Lautenpartita  in  Es-dur  erwarb  fur  2700  Mark  der  bekannte  Berliner  Sammler  Frh.  v.  Vie- 
tinghoff,  dem  auch  Brahms'  F-moIl  Sonate  Werk  5  fur  nur  3050  Mark  zufiel.  Brahms'  Paganini- 
Variationen  erbrachten  1800  Mark,  die  Fantasien  Werk  116  1900  Mark  und  18  Briefe  an  den 
Leipziger  Verleger  Bartholf  Senff  nur  730  Mark,  erreichten  also  nicht  die  Preishohe  derVor- 
kriegszeit,  ein  Ergebnis,  das  durch  den  Ausfall  der  Kaufer  aus  dem  verarmten  Osterreich  auch 
bei  Gluck  und  Haydn,  teilweise  auch  bei  Mozart  und  Schubert  zutage  trat.  Fiinf  der  sonst  sehr 
seltenen  Briefe  Glucks,  von  denen  das  Heyer-Museum  freilich  an  40  Stuck  besitzt,  brachten  nur 
je  800  Mark ;  auch  die  Preise  fur  Briefe  Haydns  waren  mit  durchschnittlich  400  Mark  nicht 
■eben  hoch.    Zwei  Familienbriefe  Mozarts  stiegen  dagegen  bis  auf  je  2250  Mark,  darunter  das 
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vom  4.  April  1787  datierte  letzte  Schreiben  Wolfgangs  an  den  Vater  mit  jenem  ergreifenden, 
vom  Geiste  des  Freimaurertums  erfiillten  Bekenntnis,  das  wie  eine  Vorahnung  seines  eignen 
friihen  Todes  anmutet  :  „ .  .  .  Da  der  Tod  (genau  zu  nehmen)  der  wahre  Endzweck  unseres 
Lebens  ist,  so  babe  icb  mich  seit  ein  paar  Jahren  mit  diesem  wahren,  besten  Freunde  der  Men- 
schen  so  bekannt  gemacht,  daB  sein  Bild  nicht  allein  nichts  Schreckendes  mehr  fur  mich  hat, 
sondern  recht  viel  Beruhigendes  und  Trostendes!  Und  icb.  danke  meinem  Gott,  daB  er  rnir 
das  Ghick  gegonnt  hat,  mir  die  Gelegenheit  zu  verschaffen,  ihn  als  den  Schliissel  zu  unserer 
•wahren  Gliickseligkeit  kennenzulernen.  Ich  lege  mich  nie  zu  Bette,  ohne  zu  bedenken,  daB  ich 
vielleicbt  (so  Jung  als  ich  bin)  den  andern  Tag  nicht  mehr  sein  werde.  .  .".  —  Zwei  Musikhand- 
schriften  des  Schopfers  der  Zauberflote  —  ein  Marsch  fur  Orchester  und  das  anmutige  Klavier- 
rondo  in  D-dur  —  waren  fur  2500  und  3000  Mark,  verhaltnismaBig  nicht  teuer,  zu  haben. 
Das  Hauptstiick  der  Schubertgruppe,  die  Partitur  des  Chorwerks  „Mirjams  Siegesgesang"  wurde 
mit  5000  Mark  zuriickgezogen,  fur  zwei  kleinere  Schubert-Manuskripte  wurden  1100  und 
1350  Mark  und  fur  einen  einzelnen  kurzen  Brief  an  seinen  Freund  Joseph  Hiittenbrenner  1000  Mark 
gelost.  Eine  sehr  hohe  Bewertung  erfuhren  zwei  Hauptwerke  von  Meistern  der  Romantik : 
die  erste  Fassung  der  Hebriden-Ouvertiire  von  Mendelssohn  stieg  auf  8400  Mark  (Auftrag  der 
Familie  v.  Mendelssohn  ?),  die  erste  Sinfonie  von  Robert  Schumann  mit  den  dazugehorenden  Ent- 
wiirfen  auf  8800  Mark.  —  Nachstehend  noch  eine  kurze  Auslese  weiterer  Preise :  ein  Klavier- 
buch  aus  Bizets  Jugendzeit  mit  drei  unveroffentlichten  Kompositionen  brachte  1510  Mark, 
Chopins  Polonaisen,  Werk  40,  2850  Mark,  sein  Ges-dur-Impromptu,  Werk  51,  1350  Mark, 
eine  Flotensonate  Friedrichs  des  GroBen  —  eine  groBe  Seltenheit  — •  2000  Mark,  ein  Streich- 
quartettsatz  Mendelssohns  860  Mark,  zwei  Violinkonzerte  Paganinis  je  1110  Mark,  seine  Hexen- 
variationen  und  eine  ungedruckte  Tarantella  960  und  760  Mark,  die  melodramatischen  Bal- 
laden  Schumanns,  Werk  122,  560  Mark,  die  vierhandige  Bearbeitung  der  Ouverture  zur  Ver- 
kauften  Braut  von  Smetana  2000  Mark,  ein  „schwabisches  Tanzlied"  C.  M.  v.  Webers  425 
Mark.  Die  Wandlung  des  Zeitgeschmacks  zeigte  sich  bei  der  Einschatzung  der  friiher  sehr  hoch 
bezahlten  Handschriften  Richard  Wagners  :  die  beiden  schonen  Notenmanuskripte  des  Bay- 
reuther  Meisters  —  das  Jugendwerk  der  Klavierfantasie  Fis-moll  und  eine  abweichende  Les- 
art  des  SchluBchors  aus  Tannhauser  —  fanden  keine  Liebhaber,  und  auch  die  Preise  fur  seine 
allerdings  sehr  reichlich  vertretenen  Briefe  bewegten  sich  in  nur  maBigen  Grenzen.  —  Von  Auto- 
graphen  neuerer  Tonsetzer  erzielte  ein  frtthes  Bruckner-Manuskript,  die  Abschrift  einer  Ouverture 
von  Rossini,  435  Mark,  Regers  Burlesken  filr  Klavier  zu  vier  Handen,  Werk  58,  320  Mark,  das 
Lied  „Kling'. . .  !"  von  Richard  StrauB  420  Mark  und  ein  LiederstrauB  von  Hugo  Wolf  mit 
einigen  ungedruckten  Liedern  auf  Heinesche  Texte  510  Mark.  Als  erfreuliche  Tatsache  ist  zu 
buchen,  daB  auch  die  Musikabteilung  der  preuBischen  Staatsbibliothek  in  Berlin,  die  sachsische 
Landesbibliothek  in  Dresden,  das  Schumann-Museum  in  Zwickau  und  das  Liszt-Museum  in 
Weimar  ihre  Bestande  durch  zahlreiche  Ankaufe  vermehren  konnten.  Dr.  G.   Kinsky. 


Auf  1.  April  d.  J.  ist  die  Stelle  ernes 

Ersten  Violinlehrers 

(Leiter  der  Ausbildungaklasse)  neu  zu  besetzen.  Ver- 
langt  wird  die  Befahigung  zu  solistischem  Auitreten 
und  zur  Fuhrung  einer  Kammermusikvereinigung.  Ho- 
norar  etwa  einesI.Konzertmeisters.  Bewerbung  unter 
Eeifugimg  von  Zeugnisaen  sofoit  an  dieDirektion  des 

Badischen  Konservatoriums  fiir  Musik 
Karlsruhe 


Stellenvermittlung 

dea  Eeich9-Verbandes  deutscher  Tonkiinstler  und  Musik' 

lehrer  e.  V.  empfiehlt  vorziiglich  gebildete  Krafte  fiir  alle 

Facher.     Zentralleitung  Berlin  W  80,  LuitpoldstraBe  43, 1. 

Sprechstunde  Montag  1— 2l/2- 


Ernste  Dame  (Ende  20 ) 

viele  Jahre  in  I.  Buck-  u.  Musik. -Handlung  (Univ.-Stadt) 
mit  Konzert-  u.  Theaterag.  se]bstand.  tatig  gewesen.  An- 
schlieBend  einige  Jahre  Bibliothek  u.  leitende  (Geheim)- 
Sekret.  in  groBem  Hause.  Umgang  mit  anspruchsv.  Pu- 
blikum  durcbaus  gewachsen,  suclit  geeignete  Stellung.  Off. 
untet  F.  Sell,  an  Z.  f.  M. 
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Musikberichte   und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFtiHRUNGEN 

Biihnenwerke : 
Bettleroper    von    John    Gay   in    der    Bearbeitung    von 

Arthur   M.   Rabenalt   (Wiirzburger  Stadttheater). 
„Tahi",  Ballett  vonPetyrek  (Hannover,  Yvonne  Georgi) . 
,,Das  lockende  Phantom",  Ballett  von  Frz.  Salmhofer 

(Wiener  Staatsoper). 
„Die    Sache    Makropulos"    von    L.  Janacek  (Berliner 

Staatsoper,  deutsche  Urauffiihrung). 

Konzertwerke : 

Kurt  Driesch:  Trio  fur  zwei  Geigen  und  Orgel 
(Plauen,  Tonkiinstlerverein). 

C.  M.  von  Weber:  Jugendmesse  in  Es-Dur  (Dresden, 
unter  K.  A.  Pembaur),  deutsche  Urauffuhrung  nach 
dem  im  Stadt.  Museum  „Carolino  Augusteum"  in 
Salzburg  kiirzlich  entdeckten  Manuskript. 

Roderich  von  Mojsisovics:  „Chorus  mysticus" 
(Graz,  Ev.  Oratorienverein). 

Ernst  Lothar  von  Knorr:  II.  Sonate  fur  Cello- 
Solo  (Budapest,  Paul  Hermann). 

Hans  Gal:  ,,Epigramme"  fur  gem.  Chor  (Tonkiinstler- 
fest  in  Krefeld) 

—  Claudius-Motette  op.  19  (Berliner  Domchor). 

—  Klaviersonate  op.  24  (Kdln). 

Alban   Berg:    Kammerkonzert  fiir  Geige,  Klavier  und 

13    Blaser   (New   York,   unter   Stokowski.     Solisten : 

Walter  Gieseking  und  Josef  Szigeti). 
Joh.  C.  Berghout:    ,, Winter",  Kantate  fiir  drei-  und 

vierstimmigen  Madchenchor  und  Soli  (Arnhem  i.  Holl., 

unter  Leitung  des  Komponisten). 
Max   Egger:  Beethoven-Kantate  (Klosterneuhurg   hei 

Wien). 
Gerh.  von    KeuBler:    ,,In  jungen  Tagen",  Chorwerk 

(Heidelberg,  unter  M.  D.  Poppen). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Biihnenwerke : 
„La  Espigadora"  (Die  Ahrenleserin),  Oper  von  Facundo 

de  la  Vina  (Barcelona),   de  la  Vina  ist  einer  der  Fuhrer 

des  musikalischen  Nationalismus  in  Spanien. 
,,Ado!s  och  Eilisif",  Oper  von  Wilhelm  Petersen-Ber- 

ger  (Stockholm,  unter  Leo  Blech). 
,,Herrn  Diirers  Bild",  Oper  von  J.  G.  Mraczek  (Han- 
nover, Opernhaus). 
,,Hanneles   Himmelfahrt",   Oper  nach    G.   Hauptmanns 

Dichtung  von  Gg.  Graner,  Musik  von  Paul  Graener 

(Dresden). 
„Der  betrogene  Kadi"  von  Gluck,  Versbearbeitung  von 

Bruno  Heyn  (Wiirzburger  Stadttheater). 
Musik  zu  Anna  Bethe-Kuhns  Marchenspiel  ,,Das  Lebens- 

licht"  von  Armin  Knab  (Ebenda). 
Musik  zu  einer  rhapsodischen  Szene  „Tod  und  Leben" 

(Ernst     Bassermann- Jordan)     von     Erich     Anders 

(Miinchner  Residenztheater). 
,,Rosanna",  Oper  von  Rudolf  Peterka  (Stuttgart). 
,, Judith",  szenisches  Oratorium  von  Honegger  (Koln, 

deutsche  Urauffuhrung). 
„Meister  Pedros   Puppenspiel"   von  Manuel  de    Falla 

(Ebenda). 
„Coeur  Dame",  Einakter  nach  dem  franzosischen  Schau- 


spiel    des    P.    Busson    von    Hugo   Rdhr    (Miinchner 

Staatsoper). 
,,Das  lachende  Haus"  von  K.  A.  Mattausch  (Plauen). 
„Nikodemus"  von  Karl  Grimm  (Magdeburg,  s.  S.  174). 
,,Das  Mahl  der   Spotter"   von   Giordano  (Osnabriick, 

deutsche  Urauffuhrung). 
„Frau  Holle",  Marchenoper  von  Oskar   Geyer  (Alten- 

burg,  s.  S.  173). 
,.Jonny  spielt  auf"  vonKrenek  (Leipzig,   s.  5.  168). 

Konzertwerke : 

Hermann    Grabner:    „Pater  noster"  fiir  Orgel  (Koln, 

Domorganist  Heinz  Bachem). 
Fidelio  Finke  :  Sonate  fiir  Violine  und  Klavier  (Prag, 
tschechischer  Verein  fiir  moderne  Musik).  Ein  zwei- 
satziges,  eigenwilliges  Werk,  das  formal  iiberaus  kom- 
pliziert  ist  und  stilistisch  der  Vielseitigkeit  huldigt, 
indem  es  Chaconne  und  Foxtrott  neheneinander 
stellt.  —  ek. 

Otto  Siegl:  Missa  „Mysterium  magnum"  (Domchor 
Paderborn  unter  Prof.  Schauerte).  Ein  Werk  strenger 
kontrapunktlicher  Arbeit,  die  als  ein  gegliickter  Ver- 
such  bezeichnet  wird,  die  Mittel  der  Alten  fiir  die  mo- 
derne Musik  fruchtbar  zu  machen. 
Jean  Sibelius:  ,,Tapiola",  sinfon.  Dichtung  (New 
York  unter  Walter  Damrosch).  Die  nachste  Auf- 
fiihrung  findet  in  Helsingfors  statt. 

Friedrich  Hackel:  Sinfonietta  in  Es-Dur  fiir  14  Blas- 
instrumente  op.  20  (in  einem  Sinfoniekonzert  des 
Pfalzorchesters  in  Mannheim). 
J.  MeCner:  „Sinfonische  Gesange"  fiir  Sopran  und 
Orchester  op.  24  (Miihlheim  a.  R.,  Amalie  Merz- 
Tunner  unter  G.-M.-D.  Scheinpflug). 

Robert  Kahn:  Parzenlied  fiir  Alt  und  Orchester  (Ba- 
den-Baden, Margarete  Olden-Mehlich). 

Herm.  Ullrich:  op.  11.  Drei  Lieder  fiir  Sopran  und 
Kammerorchester  (Salzburg,  Mozarteums-Konzert, 
Hilde  Demichiel). 

Wilhelm  Kempff:  Klavier-Konzert  C-Moll  (Stutt- 
gart, Abonnementskonzert  des  Landestheaterorche- 
sters,  Solist :    Walter  Rehberg). 

—  „Musik  im  Friihling"  op.  28.  Drei  altdeutsche  Minne- 
lieder  mit  Begleitung  eines  Streichtrios  und  Klari- 
nette.    (Berlin,  Hilde  Weyer). 

Heinr.  Pestalozzi:  ,,Pestalozzi-Kantate"  (Pesta- 
lozzi-Feier,  Burgdorf  i.  Schweiz). 

Hans  Kammeier:  Kinderlieder  aus  „Des  Knaben 
Wunderhorn"  (Liederabend  Ludwiga  Kuckuck- 
Albrecht,  Freiburg  i.  Br.). 

Alf  Nestmann:  „Heimat",  fiir  dreistimmigen  Manner- 
chor,  Soli,  grofies  Orchester  und  Orgel  (Leipzig, 
Sangerschaft  „Arion"). 

Alexander  Tscherepnin:  Sonate  in  D-Dur  fiir  Cello 
und  Klavier  (Berlin,  Paul  Griimmer  und  Stephanie 
Pellisier). 

Paul  Richter:  3.  Sinfonie  (Kronstadt,  Philharmon. 
Gesellschaft). 

Lothar  Windsperger:  Missa  symphonica  (Diissel- 
dorf). 

Wilh.  Rinkens:  2.  Trio  op.  37  (Berlin,  Gg.  Schu- 
mann, Willy  HeB  und  Gg.  Wille). 
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Hugo  Herrmann:  Klaviertrio  op.  31  und  a-eappella- 

Chorliedsuite  op.  29c  fiir  achtstimmigen  Mannerchor 

(Reutlingen  und  Metzingen). 
W.  Baumgartner:    Quintett  fiir  Klarinette,  Oboe,  Fa- 

gott,  Horn  und  Klavier  (Koln). 
Alban  Berg  :   „Lyrische  Suite"  in  6  Satzen  fiir  Streich- 

qTiartett  (Wien,  Wiener  Streichquartett). 
Martin     Grabert:    „Hanna   und    Simeon",   Kirchen- 

kantate   fiir    Chor,    Soli,    Streichorchester   und    Orgel 

(Markuskirche,  Berlin-Steglitz). 


Karl  Hasse:  Vorspiel  und  Fuge  E-Moll  op.  34  fiir 
Orgel  (Stuttgart,  Markuskirche). 

Robert  Jager:  Sinfonie-Phantasie  in  C-Moll  (Esch- 
"wege,  Berliner  Sinfonie-Orchester). 

Bruno  Stiirmer:  Konzert  fiir  Klavier  und  Orchester 
op.  41  (Buer,  unter  Paul  Belker  ;  am  Klavier  :  der 
Komponist). 

Herm.  Ambrosius:  Kammer-Sinfonie  op.  59  (Chem- 
nitz). 

—  3.  Sinfonie  op.  32   (Barmen). 


KONZERT  UND  OPER 


LjEIPZIG.  Im  Archiv  von  Breitkopf  &  Hartel 
wurde  der  dortige  Bibliothekar  Dr.  Liitge  unlangst 
anf  eine  zeitgenossische  Abschrift  von  Beethovens 
Leonoren-Ouvertiire  Nr.  2  aufmerksam,  die  ver- 
schiedene  einschneidende  Anderungen  aufweist  und 
wie  anzunehmen  ist,  von  Beethoven  als  endgiiltige 
Fassung  bestimmt  war.  Hermann  Scherchen 
brachte  diese  nun  zum  ersten  Male  in  einem  der 
Philharmon.  Konzerte  mit  der  ihm  eigenen  impul- 
siven  Art  zu  Gehor.  Es  kann  hier  nicht  auf 
Einzelheiten  der  interessanten  Fassung  eingegangen 
werden  (diesbeziiglich  sei  auf  Dr.  Liitges  Bericht 
in  :  „Der  Bar",  Jahrbuch  von  Breitkopf  &  Hartel, 
1927,  verwiesen)  nur  soviel :  durch  verschiedene 
Kiirzungen,'  darunter  als  wichtigste  den  Fortfall 
des  ersten  Trompetensignals,  prasentiert  sich  die 
Ouvertiire  nunmehr  bedeutend  straffer  und  ge- 
schlossener.  Den  Griinden  fiir  diese  wichtigen 
Anderungen  hat  Dr.  Liitge  ebenfalls  nachgeforscht 
nnd  die  Ergebnisse  in  dem  erwahnten  Bericht 
mitgeteilt. 

Eines  der  wertvollsten  Leipziger  Beethoven- 
Ereignisse  in  diesem  Jubilaumsjahr  werden  zweifel- 
los  die  eben  stattgefundenen  sechs  Sonatenabende 
Max  Pauers  bilden,  an  denen  der  gerade  auch 
als  Beethovenspieler  besonders  geschatzte  Kunstler 
samtliche  Klaviersonaten  des  Meisters  zum  Vortrag 
brachte.  Fiir  denjenigen,  der  diese  Sonaten  see- 
lisch  immer  wieder  neu  zu  erleben  vermag,  war  es 
aber  eine  geistige  Strapaze  ersten  Ranges,  denn  an 
jedem  Abend  kamen  bei  durchschnittlich  minde- 
stens  zweistiindiger  Dauer  fiinf  Sonaten  zu  Gehor, 
so  daB  sich  aus  kunstlerischen  Griinden  eine  Ein- 
teilnng  in  acht  Abende  empfohlen  hatte.  Von 
Pauers  Beethovenspiel  ist  zu  sagen,  daB  es  dem 
letzten,  in  den  Mitteln  die  halbe  Romantik  schon 
vorwegnehmenden  Beethoven  ungleich  gerechter 
wird  als  den  Werken  der  ersten  Periode.  In  ersterem 
findet  Pauers  romantische,  dabei  aber  ungemein 
disziplinierte  Seele  jene  Nahrung,  die  den  Kiinst- 
ler  befahigt,  Werke  wie  z.  B.  die  A-Dur-Sonate, 
op.  101,  oder  das  Adagio  der  Hammer-Klaviersonate 
mit  ciner  Reinheit  und  Keuschheit  der  Empfindung 
wiederzugeben,  die  unmittelbar  ergreift.  Hier 
stellt  sich  denn  auch  jener  singende  Klavierton  und 
die  von  wirklichen  Empfindungen  regierte  Technik 


ein,  die  man  nicht  selten  bei  Werken  wie  z.  B.  der 
F-Moll-Sonate,  op.  2,  oder  der  „Pathetique"  ver- 
miflt.  Bei  diesen  lauft  manches  zu  glatt,  nicht  aus 
konzentriertem  Inneren  gestaltet,  nicht  einmal 
durch  immer  wieder  hereinschlagende  Sforzatis 
beunruhigt.  Selbst  wenn  man  begreift,  daB  eine 
Natur  wie  die  Pauers  sich  nicht  leicht  zu  ent- 
ziinden  vermag,  so  bleibt  doch,  daB  ihm  die  blitz- 
artig  reagierende,  auf  Explosion  gestellte  Natur  des 
jiingeren  Beethoven  ziemlich  fremd  geblieben  ist 
und  erst  jener  weit  schwerere,  geheimnisvolle,  bis- 
weilen  intimste  Tone  anschlagende  oder  von  einem 
damonischen  Willen  getriebene  und  mit  unerbitt- 
licher  Logik  gestaltende  Beethoven  in  ihm  einen 
Interpreten  findet,  der  dann  allerdings  wohl  einzig 
dasteht.  Der  Beifall  im  ausverkauften  Konserva- 
toriumssaal  war  von  echter  Begeisterung  getragen. 
Uber  einige  weitere  Konzerte  mit  moderner  Musik 
das  nachstemal.  W.  Weismann. 

ALTENBURG  i.  Th.  Unseren  Lesern  ist  bekannt, 
daB  in  der  unter  Dr.  G.  Gijhler  stehenden  Alten- 
burger  Oper  sich  immer  wieder  einmal  etwas  Be- 
sonderes  ereignet.  Wahrend  heute  eine  Mehrzahl 
deutscher  Biihnen  ihren  Blick  aufs  Ausland  ge- 
richtet  hat,  gelangt  hier  das  Werk  eines  einfachen 
deutschen  Musikers,  des  Dresdner  Kammermusikers 
Oskar  Geier,  zur  Urauffuhrung  und  lafit  gerade 
ihrer  Naivitat  wegen,  mit  der  hier  im  Sinne  der 
friiheren  Oper  vorgegangen  wird,  einigermaBen 
aufhorchen.  Nichts  mehr  und  nichts  weniger  als 
eine  ganz  simple  Marchenoper  :  Frau  Holle  oder 
die  Geschichte  der  Gold-  und  der  Pechmarie, 
haben  wir  vor  uns,  ziemlich  genau  im  AnschluB 
an  das  bekannte  Grimmsche  Marchen,  ohne  jede 
Symbolik  und  sonstiges  Vertiefenwollen,  fast  so, 
wie  textlich  die  Weihnachtsmarchen  fiir  die  kleinen 
Leute  angelegt  sind.  In  diesen  einfachen  Verhalt- 
nissen  fiihlt  sich  nun  aber  der  Komponist  vollig 
zu  Hause,  er  scheint  von  der  ganzen  Problematik 
unsrer  Zeit  iiberhaupt  nichts  zu  wissen,  fiir  ihn  gibt's 
nur  den  festen  Stil  der  fruhern  vorwagnerschen  Oper, 
an  den  er  glaubt  wie  ein  Kind  an  ein  Marchen. 
Und  da  kommt,  wenn  auch  nichts  Originelles,  doch 
etwas  derart  in  sich  Geschlossenes  zustande,  daB 
man,   zuerst   mit  etwas   Widerstreben,   dann   aber 
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willig  mitmacht  und  ebenfalls  alle  Problematik  der 
heutigen  Oper  vergiCt.  Freilich,  „interessant"  ist 
diese  Musik  mit  ihren  Choren,  Arien,  Duetten,  Ter- 
zetten  und  einer  leibhaftigen  Ouverture,  ihren 
frischen,  immer  im  Dienste  der  Handlung  stehen- 
den  Ballettmusiken  nirgends,  aber  sie  trifft,  macht 
man  keine  tiefern  psychologischen  Anspriiche,  fast 
immer  das  Rechte,  die  Melodien  sind  handfest, 
gesund  und  gelegentlicb  transportfahig,  d.  b.,  man 
nimmt  einige  mit  nach  Hause,  wenn  Geier  auch 
ziemlich  weit  von  einem  genialen,  hinreiBenden 
Melodiker  entfernt  ist.  Auch  einige  asthetische 
Geschmacklosigkeiten  wie  die  Koloraturen  in  dem 
Lonsscben,  eingefilgten  Lied,  mufl  man  in  Kauf 
nehmen.  Das  Werk  gehort  dabei  keineswegs  zu 
den  anspruchslosen  Werken,  vom  Orchester,  das 
famos  klingt,  wird  allerlei  an  gesteigerter  Technik 
und  grofie  Sauberkeit  verlangt.  Kurz,  wer  noch 
Sinn  fur  frische,  unverbildete  Opernmusik  bat, 
wird  an  dem  Werk  seine  ehrliche  Freude  haben 
konnen.  Der  Erfolg  in  dem  opernkundigen  Alten- 
burg  war  sehr  stark,  die  Auffuhrung,  von  Dr. 
Gohlers  konzentriertem  Feuer  aufs  starkste  be- 
seelt,  auf  sehr  beachtlicher  Hflhe.  A.  H. 


Mil 


LAGDEBURG.  „Nikodemus",  Oper  von 
Hans  Grimm,  Urauffiihrung  im  Magdeburger 
Stadttheater. 

Der  junge  Miincbener  Komponist  Hans  Grimm, 
der  bereits  mit  seinem  Ballett  „Der  Zaubergeiger" 
an  mehreren  deutschen  Bilhnen  Erfolg  gehabt  bat, 
wird  mit  seiner  Oper  ,,Nikodemus"  wohl  keinen 
dramatischen  Sieg  erfechten.  Auch  wenn  die  Ur- 
auffiihrung von  G.-M.-D.  Walther  Beck  ausge- 
zeichnet  geleitet,  in  der  Inszenierung  von  Alois 
SchultheiB  —  einen  sehr  herzlichen  Achtungs- 
erfolg  zu  verzeichnen  hatte,  bleiben  der  Bedenken 
gegen  das  Werk  gar  zu  viele. 


Das  Buch  von  Georg  Schaumberg  ist  hand- 
lungsarm,  obgleich  aus  der  Idee  etwas  zu  machen 
gewesen  ware.  Nikodemus,  ein  giitiger,  weiser 
Arzt,  der  am  Ende  des  16.  Jahrhunderts  in  einer 
deutschen  Kleinstadt  lebt,  rettet  seine  Pflege- 
tochter  Magdalena  aus  den  Handen  der  Hexen- 
richter,  die  das  unschuldige  Madchen  auf  Grund 
einer  Denunziation  zum  Scheiterhaufen  verdammt 
haben.  Das  Ganze  klingt  aus  in  den  Jubel  des  auf- 
geklarten  Volkes,  das  eine  Zeit  kommen  sieht, 
frei  von  dem  Irrwahn  der  Hexenverfolgungen. 
Leider  wird  in  den  drei  Akten  viel  zu  viel  geredet 
und  viel  zu  wenig  gehandelt.  Die  Charaktere  aber 
bleiben  uninteressant,  blaBlich,  fleisch-  und  blutlos. 
Auch  die  Musik  vermag  ihnen  kein  Biihnenleben  zu 
geben,  das  uns  in  den  Bann  der  Menschen  und  des 
Geschehens  zwingt.  Nikodemus  ist  wohl  als  ein 
Geistesverwandter  des  Wagnerschen  Hans  Sachs 
gedacht.  Aber  gerade  die  Titelpartie  der  Oper 
tragt  so  gar  keine  individuellen  Ziige.  Eher  kann 
man  sich  fur  die  ,,Hexe"  Magdalena  erwarmen. 
Grimm  schreibt  im  ubrigen  einen  Orchestersatz  von 
groCer  Virtuositat.  Der  Komponist  kommt  von 
Richard  Straufi  her  und  hat  vor  allem  von  Schreker 
viel  gelernt.  Man  ist  gespannt,  wie  sich  Grimms 
unzweifelhafte  Begabung  auswirken  wird,  wenn 
er  ein  Buch  in  die  Hande  bekommt,  das  ihn  zur 
dramatischen  Tat  begeistert.  Vielleicht  geht 
er  dann  auch  liebevoller  mit  den  menschlichen 
Stimmen  um,  denen  er  im  ,, Nikodemus"  nur  Frag- 
mente  von  Gesangsphrasen  zugestand. 

Bewundernswert  wie  sich  im  Magdeburger  Stadt- 
theater Ilsa  Habicht,  Gertrud  Riinger  und  der 
Heldenbariton  Richard  Gabler  (Titelpartie)  mit 
ihren  sehr  undankbaren  Partien  abzufinden  ver- 
standen.  Dr.   Gilnter  Schab. 


Weitere  Berichte  und  Mitteilungen  Seite  178. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Beethoven-Feste  in  Bonn  und  Wien 
Das  Bonner  Beethovenfest,  von  amtlicher  Seite 
aus  als  das  deutsche  Beethovenfest  bezeichnet,  findet 
vom  21.  bis  26.  Mai  unter  dem  Protektorat  des  Reichs- 
prasidenten  v.  Hindenburg  statt.  Leider  wird  das  Pro- 
gramm  nicht  in  der  geplanten  Weise  durchgefiihrt  wer- 
den  konnen,  da  von  der  deutschen  Regierung  nur  ein 
geringer  Zuschufi  bewilligt  wurde.  So  wird  ein  Festspiel 
auf  dem  Bonner  Markte,  die  Auffuhrung  des  „Fidelio"  im 
Stadttheater  und  ein  Fest  im  Briihler  Schlosse  weg- 
fallen,  so  daB  sich  das  Fest  unter  Mitwirkung  erster 
Krafte  nunmehr  aus  folgenden  neun  Einzelveranstal- 
tungen  zusammen  setzen  wird  : 

Samstag,   21.   Mai,   abends,    1.   Konzert.   „Missa 

Solemnis"    unter  Leitung  des    GMD.   Anton-Bonn. 

Sonntag,  22.  Mai,  vormittags  Feier  auf  dem  Miin- 

sterplatz  vor  dem  Beethovendenkmal  unter  Mitwirkung 


der  Bonner  vereinigten  Gesangvereine  und  eines  Blas- 
orchesters.  Ansprachen  der  hierzu  ausersehenen  Per- 
sonlichkeiten  und  Verkiindigung  des  vom  preuB.  Staat 
gestifteten  Beethovenpreises. 

Abends  2.  Konzert.    Wiederholung  des  1.  Konzerles. 

Montag,  23.  Mai,  vormittags  3.  Konzert.  1.  Sinfo- 
nie  C-Dur,  Klavierkonzert  Es-Dur,  Eroica.  Lei- 
tung :   Siegmund  v.  Hausegger. 

Abends  4.  Konzert.   Wiederholung  des  3.  Konzertes. 

Dienstag,  24.  Mai,  abends  5.  Konzert  (Kammer- 
musik). 

Mittwoch,  25.  Mai,  vormittags  6.  Konzert.  Violin- 
konzert  (Prof.  Adolf  Busch),  9.  Sinfonie.  Leitung: 
Fritz  Busch. 

Abends  :   7.  Konzert.   Wiederholung  des  6.  Konzertes. 

Donnerstag,  26.  Mai,  vormittags  8.  Konzert 
(Kammermusik).  Programm  :  das  Septett,  im  ubrigen 
voraussichtlich :  Sonate  op.  Ill  fiir  Klavier  und  Lied- 
folge  :   ,,An  die  ferae  Geliebte". 
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Angeregt  wurde  fiir  die  Tage  eine  Ausstellung  von 
Beethoven-Reliquien.  Es  ware  begriiBenswert,  wenn  die- 
jenigen,  die  etwa  im  Besitze  eines  Gegenstandes  sind, 
der  auf  Beethoven  bezug  hat,  diesen  fiir  die  Festtage  zur 
Verfugung  steilen  wiirden. 

Des  weiteren  wird  mit  Unterstutzung  von  Stadt  und 
Regierung  das  Geburtshaus  Beethovens  mit  dem  dazu 
erworbenen  Nachbarhaus  ,,Zum  Mohren"  als  Beetho- 
ven-Archiv  ausgebaut  werden,  das  in  engster  Fiihlung 
mit  dem  musikwissenschaftlichen  Institut  der  Univer- 
sitat  Bonn  stehen  wird  und  u.  a.  eine  Bibliothek  der  ge- 
samten  Beethoven-Literatur,  einschlieBlieh  aller  Aus- 
gaben  von  Beethovens  Werken,  Handschriften,  Faksi- 
miles  von  Dokumenten  und  Akten,  alle  Zeitschriften  und 
Zeitungsartikel  und  anderes  diesbeziigliches  Material  be- 
herbergen  soil. 

Die  groBe  Wiener  Beethoven-Zentenarfeier 
findet  in  Verbindung  mit  dem  Internationalen  Musik- 
historischen  KongreB  der  Wiener  Universitat  vom  26. 
bis  31.  Marz  statt.  Veranatalter  sind  die  Stadt  Wien  und 
der  Bundesstaat  Osterreich.  Den  Auftakt  zu  den  Fest- 
lichkeiten  wird  eine  solenne  Festversammlung  im 
GroBen  Musikvereinssaale  bilden,  bei  der  auBer  den  Fest- 
reden  die  Jugend-Kantate  auf  den  Tod  Kaiser  Josefs  II. 
und  die  Chorphantasie  zu  Gehor  kommen.  AnKonzert- 
auffiihrungeu  finden  statt:  1  Orchesterkonzert, 
Missa  solemnis,  2  Kammerkonzerte,  ein  Konzert  mit 
Werken  der  Vorganger  und  Lehrer  Beethovens  und  ein 
„Der  gotischen  Mehrstimmigkeit"  gewidmeter  Abend. 
Als  Biihnenwerke  werden  in  Szene  gehen :  „Fidelio44, 
„Egmont"  mit  Beethovens  vollstandiger  Begleitmusik, 
„Die  Ruinen  von  Athen44  in  der  Bearbeitung  von  Hof- 
mannsthal-StrauB,  Mozarts  ,,Don  Juan4'  und  an  einem 
historischen  Opernabend  Werke  von  Purcell,  Pergolesi 
und  Rameau.  AuBerdem  sind  noch  verschiedene  Beet- 
hovenausstellungen  geplant,  wie  auch  den  Besuchern 
Gelegenheit  geboten  wird,  durch  Ausfliige  in  der  Umge- 
bung,  Besuch  der  Beethoven-  Gedenkstatten  und  dgl. 
moglichst  reichhaltige  Eindriicke  von  Leben,  Schaffen 
und  Umwelt  des  Meisters  mitzunehmen.  Festdirigenten 
sind:  Schalk  und  Weingartner,  als  Solisten  werden 
natiirlich  erste  einheimische  und  auswartige  Krafte, 
darunter  Casals,  Friedmann,  Hubermann  u.  a.  mit- 
wirken. 

—  Wie  verlautbart,  sollen  die  alljahrlich  stattfindenden 
Donaueschinger  Kammermusikauffiihrungen 
nach  Baden-Baden  verlegt  werden.  Eine  Bestatigung 
sowie  nahere  Angaben  sind  bis  jetzt  offiziell  noch 
nicht  erfolgt. 

—  Im  Februar  fanden  im  Theatro  lyceo  in  Barcelona 
Deutsche  Opernfestspiele  unter  Leitung  von 
Schillings,  Priiwer  und  Dr.  Otto  Erhardt  (Regie)  statt. 
Auf  dem  Programm  standen  der  ,,Tannhauser44,  ,,Frei- 
schiitz"  und  „Figaros  Hochzeit44,  letztere  in  italieni- 
scher  Sprache. 

—  Vom  13.  bis  26.  Miirz  veranstaltet  die  Dresdner 
Staatsoper  Rich. -StrauB-Tage,  bei  denen  StrauB 
selbst  verschiedene  seiner  Opern  dirigiert. 

—  Vom  15.  bis  17.  Marz  finden  in  Paris  Wagner- Fes t- 
spiele  statt,  die  Max  Hofmiiller,  der  Oberspielleiter 
des  Mimchner  Staatstheaters,  inszenieren  wird. 

Das  Programm  des  diesjiihrigen  vom  26.  bis  30.  April 
in  Frankfurt  veranstalteten  Reger-Festes  bringt  an 
fiinf  Abenden  :  die  Sinfonietta,  den  Sinfonischen  Prolog, 
die  Ballettsuite ,   das   Klavierquartett  A-Moll,   op.  133 


das  nachgelassene  Klavierquintett,  Lieder,  Motetten  und 

Orgelwerke. 

—   Das  von  der  franzosischen  Regierung  veranstaltete 

franzosische    Beethovenfest  in  Paris  steht  unter 

Direktion    von     Pierre    Monteux.     Aufgefiihrt    werden 

samtliche   Sinfonien,   drei  Klavierkonzerte,  das  Violin- 

konzert  und  die  Missa  solemnis. 

PERSONLICHES 

Dem  Pianisten  und  Komponisten  Willy  Renner- 
Frankfurt  a.  M.  wurde  das  Zeugnis  als  staatlich  an- 
erkannter  Klavierpadagoge  zuerkannt. 

Hans  Pfitzner  wurde  zum  Mitglied  des  bayrischen 
Maximilianordens  fiir  Wissenschaft  und  Kunst  ernannt 
und  zugleich  auch  zum  ordentlichen  Mitglied  des  Ordens- 
kapitels  gewahlt. 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

Der  bekannte  katholische  Kirchenmusiker  Dr.  Wil- 
helm  Widmann  kann  dieses  Jahr  auf  seine  40jahrige 
Tatigkeit  als  Domkapellmeister  in  Eichstatt  zuriick- 
blicken.   Die  Stadt  ernannte  ihn  zu  ihrem  Ehrenbiirger. 

Prof.  Hofrat  Gustav  Geiringer,  der  Vorstand  der 
Gesangsgruppe  der  Wiener  Akademie  fiir  Musik  und  dar- 
stellenden  Kunst,  beging  vor  kurzem  seinen  70.  Geburts- 
tag. 

Der  Wiener  Komponist  und  Dirigent  Rich.  Wicken- 
hauser  wurde  am  7.  Februar  60  Jahre  alt. 

Am  25.  Februar  beging  WilhelmMauke,  der  bekannte 
Miinchener  Komponist,  seinen  60.  Geburtstag.  Mauke 
studierte  zuerst  Medizin,  schwenkte  dann  zur  Musik 
uber  und  machte  sich  mit  der  Zeit  als  drama tischer  Kom- 
ponist, so  vor  allem  durch  das  Mimodrama  ,,Die  letzte 
Maske"  einen  Namen.  Nachhaltige  Erfolge  waren  ihm 
jedoch  nicht  beschieden,  dazu  war  sein  Schaffen  all- 
zusehr  einem  StrauBschen  Eklektizismus  verpflichtet. 
Von  seinen  Biihnenwerken  sind  noch  zu  nennen :  „Das 
Fest  des  Lebens44,  „Laurins  Rosengarten44,  ,,Fanfre- 
luche44  (eine  Art  Reformoperette),  „Thamar"  u.  a.  Auch 
ein  Oratorium,  verschiedene  sinfonische  Dichtungen 
und  zahlreiche  Lieder  gingen  aus  seiner  Feder  hervor. 

Mattia  Battistini,  der  weltberiihmte  italienische 
Bariton,  den  man  heute  gern  als  den  letzten  Vertreter 
des  bei  canto  bezeichnet,  wurde  am  27.  Februar  70  Jahre 
alt.  Noch  heute  steht  der  liebenswurdige  Kiinstler  auf 
der  vollen  Hohe  seiner  Kunst,  mit  der  er  leibt  und  lebt 
und  von  der  er  sich  nicht  zu  trennen  vermag,  so  daB  sein 
schon  so  oft  angekundigtes  „letztmaliges  Auftreten41 
bereits  sprichwortlich  geworden  ist. 

Der  Braunschweiger  Tenor  Maximilian  Graul 
konnte  unlangst  sein  50jahriges  Biihnenjubilaum  feiern. 

Prof.  Julius  Spengel,  der  Dirigent  des  Hamburger 
Cacilienvereins,  beging  vor  kurzem  sein  50jahriges 
Dirigentenjubilaum.  Sp.,  der  seit  1878  an  der  Spitze  des 
Cacilienvereins  steht,  ist  auch  als  gediegener  Komponist 
bekannt.  Seine  Sinfonie  in  D-Moll  wird  in  einem  Sin- 
foniekonzert  des  Vereins  der  Hamburger  Musikfreunde 
unter  Eugen  Pabst  erklingen. 

Ernst  Janetzke,  der  Herausgeber  und  Schriftleiter 
der  Deutschen  Sangerzeitung  „Die  Tonkunst",  wurde 
60  Jahre  alt. 

Der  bedeutende  schwedische  Komponist  und  Musik- 
kritiker  Wilhelm  Peterson-Berger  wurde  am  26.  Fe- 
bruar  60   Jahre  alt.     An  diesem  Tage   wird    zugleich 
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seine  Oper  „Adols  och  Eilisif"  in  Stockholm  ihre  Ur- 
auffiihrung  erleben. 

Eine  Musikerfamilie.  Konzertmeister  Richard 
Hesse  vom  Mannheimer  Nationaltheaterorchester  fei- 
erte  sein  40jahriges  Dienstjubilaum.  In  einem  aus  die- 
sem  AnlaB  veranstalteten  „Hesse-Konzert"  mit  dem 
Nationaltheaterorchester  unter  Leitung  seines  Sehwie- 
gersohnes,  Kapellmeister  Sinzheimer,  spielten  er  und 
und  seine  Tochter  Lene  Hesse- Sinzheimer  das  Bachsche 
Doppelkonzert  fur  zwei  Violinen,  Lene  Hesse  und  sein 
Sohn  Karl  Hesse,  1.  Konzertmeister  am  Staatsopern- 
orchester  Dresden,  das  Brahmssche  Doppelkonzert  fur 
Violine  und  Cello  und  sein  Sohn  Eugen  Hesse  das  D-Dur- 
Klavierkonzert  von  Mozart,  ferner  Richard  Hesse  und 
seine  Sonne  Karl  und  Eugen  Beethovens  Tripelkonzert 
op.  56.  K.  St. 

Ernst  Baeker,  der  in  Stolp  i.  Pommern  lebende 
Klavierkomponist  und  Padagoge,  ein  Schiller  Th.  Kul- 
laks  und  Heinr.  Urbans,  beging  vor  kurzem  seinen  60. 
Geburtstag.  Ein  Teil  seiner  gediegenen  und  auch  in- 
struktiven  Klavierlyrik  ist  im  Steingraber-Verlag  er- 
schienen. 

Todesf alle : 
f  Henry  T.  Finck,  einer  der  angesehensten  amerikani- 
schen  Musikschriftsteller,  besonders  bekannt  geworden 
durch  eine  mit  Begeisterung  geschriebene  und  auch  ins 
Deutsche  iibersetzte  Wagner-Biographie,  mit  73  Jahren 
zu  New  York. 

f  Prof.  Carl  Markees,  der  bekannte  Violinvirtuose 
und  Lehrer  an  der  Hochschule  fur  Musik  in  Charlotten- 
burg,  mit  61  Jahren.  Markees  ist  gebiirtiger  Schweizer, 
hatte  bei  Joachim  studiert  und  war  zeitweiliges  Mitglied 
des  Kruse-  und  Halir-Quartetts. 

f  Arturo  Vigna,  der  ehemalige  Dirigent  der  Pariser 
GroBen  Oper  und  friihere  Kapellmeister  der  Mailander 
Scala,  im  67.  Lebensjahre. 

j*  Professor  Theodor  Grawert,  der  friihere  Armee- 
musikinspizient  und  Lehrer  an  der  Staatl.  Musikhoch- 
schule  zu  Berlin,  mit  69  Jahren. 

f  Prof.  Friedrich  Ernst  Koch,  Komponist  und  geschatz- 
ter,  langjahriger  Lehrer  fiir  Theorie  an  der  Berliner 
Musikhochschule,  im  Alter  von  64  Jahren.  Urspriinglich 
Cellist,  machte  er  sich  bald  als  Komponist  von  ernsten, 
in  der  klassischen  Tradition  des  alteren  Berliner  Kreises 
gereiften  Werken  einen  Namen.  1901  wurde  er  Mitglied 
der  Akademie  der  Kiinste.  Unter  seinen  Kompositionen 
fanden  besonders  seine  Chorwerke  die  ihnen  gebiihrende 
Wiirdigung.  So  konnte  man  gerade  auch  in  den  letzten 
Jahren  noch  sein  groCes  Oratorium  „Die  Sintflut"  in 
Berlin  hdren.  Auch  eine  Oper  ,,Die  Hiigelmiihle"  wurde 
«inst  vom  Deutschen  Opernhaus  gebracht  und  noch  in 
der  letzten  Zeit  soil  K.  an  einer  komischen  Oper  gearbei- 
tet  haben.  Eine  anlaBlich  seines  60.  Geburtstages  ge- 
griindete  Koch-Gemeinde  bemiiht  sich,  seine  Kunst  in 
weitere  Kreise  zu  tragen. 

"f  Dr.  Heinr.  Knoedt,  der  Herausgeber  der  ,,Deutsch- 
Brasilianischen  Sangerzeitung"  in  Sao  Paulo  (Brasilien). 
f  Der  steirische  Komponist  Rudolf  Reithoffer  mit 
61  Jahren. 

f  Elisabeth  Kohut-Mannstein,  die  hochgeschatzte 
Gesangspadagogin  und  einstmals  bekannte  Biihnen- 
sangerin,  im  Alter  von  83  Jahren. 

t  Prof.  Karl  Udel,  friiher  Cellist  der  ehemaligen  Wiener 
Hofoper  und  Griinder  des  bekannten  Udel-Quartetts, 
mit  83  Jahren. 


t  Paul  Hassenstein,  der  verdienstvolle  Komponist, 
Musikschriftsteller  und  Begriinder  der  heutigen  Har- 
moniummusik,   mit  83  Jahren  zu  Berlin. 

Berufungen  u.  a.: 

Hofrat  Prof.  Max  Springer  zumDirektor  der  Staats- 
akademie  fiir  Musik  und  darstellende  Kunst  in  Wien 
als  Nachfolger  Franz  Schmidts. 

Felix  Weingartner  zum  Direktor  des  Basler  Kon- 
servatoriums  und  Dirigenten  der  Allgemeinen  Musik- 
gesellschaft.  Gleichzeitig  wurde  er  vom  Basler  Stadt- 
theater  zur  Leitung  einer  Reihe  von  Opernvorstellungen 
verpflichtet. 

Der  Darmstadter  G.-M.-D.  Rosenstock  als  Nach- 
folger Klemperers  nach  Wiesbaden. 

Philipp  Jar  nach,  der  bisher  in  Berlin  lebende  Kom- 
ponist, als  Professor  fiir  Komposition  und  Theorie  an 
die  Hochschule  fiir  Musik  in  Koln. 

Arthur  Rother,  der  bisherige  Kapellmeister  am  Wies- 
badener  Staatstheater,  zum  G.-M.-D.  an  das  Friedrichs- 
theater  in  Dessau  als  Nachfolger  Franz  von  HoeBlins. 

Anna  Bahr-Mildenburg  als  Lehrerin  an  die  Ber- 
liner Musikhochschule. 

Dr.  Otto  Erhardt,  der  bisherige  Oberspielleiter  der 
Stuttgarter  Oper,  als  Nachfolger  Alois  Moras  nach 
Dresden. 

Hans  Schulz-Dornburg  vom  ReuB.  Theater  in 
Gera  als  Spielleiter  an  die  Staatsoper  am  Platze  der 
Republik  (Krolloper)  in  Berlin. 

Zum  Dirigenten  der  Prager  deutschen  Universitats- 
Sangerschaft„Barden",  an  Stelle  Prof .  Hilmers,  der  aus- 
gezeichnete  Prager  deutsche  Orgelmeister  Prof.  Anton 
Nowakowski,  der  mit  einem  Weber-Beethoven-Abend 
als  Debiitkonzert  groBen  Erfolg  errang. 

Erich  Bohlke,  nach  funfmonatlicher  Tatigkeit  in 
Koblenz  zum  G.-M.-D.  daselbst  unter  Verpflichtung 
auf  weitere  drei  Jahre.  Gleichzeitig  wurde  B.  von  der 
Regierung  zum  staatl.  Musikberater  bestimmt. 

Hanns  Hartmann,  der  Leiter  des  Hagener  Stadt- 
theaters  fiir  seine  Verdienste  um  das  Hagener  Theater- 
leben  zum  Intendanten.  Gleichzeitig  wurde  Rich. 
Richter  stadt.  G.-M.-D. 

Alban  Berg  als  Lehrer  an  die  Kompositionsklasse  der 
Akademie  der  Tonkunst  in  Wien. 

Zum  Prasidenten  der  Prager  deutschen  Musikakademie 
wurde  an  Stelle  des  verstorbenen  Universitatsprofessors 
Sauer  der  Prager  deutsche  Advokat  Dr.  Wien-Claudi 
gewahlt. 

Fritz  Wenneis,  Kunstharmoniumvirtuose  und  Her- 
ausgeber der  Zeitschrift  ,,Der  Aufschwung",  an  die 
Berliner  Musikhochschule. 

Franz  Ludwig  Hoerth  zum  Direktor  der  Berliner 
Staatsoper  Unter  den  Linden. 

Dr.  Roland  Tenschert  als  Bibliothekar  und  Dozent 
fiir  musikhistorische  Facher  an  das  Mozarteum  in  Salz- 
burg. 

Paul  Hindemith  als  Lehrer  an  die  Meisterklasse  fiir 
Komposition  der  Hochschule  fiir  Musik  in  Berlin. 

Kammersangerin  Gertrude  Forstel  zum  Professor 
fiir  Gesang  an  die  Wiener  Akademie  fiir  Musik. 

Dr.  Ernst  Latzko,  der  1.  Kapellmeister  des  Wei- 
marer  Nationaltheaters,  scheidet  mit  Ablauf  der  Spiel- 
zeit  aus  seiner  Stellung,  die  er  seit  14  Jahren  innehatte. 
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BEETHO  VEN-LITERA  TUR 


Alexander  W.  Thayer 

Ludivig  van  Beeth ovens 

Leben 

Xeubearbeitung    von    Hugo    Riemann 
5  Bande,  je  gebunden  II.  1 2.—,  geh.  M.  io.- 

Theodor  Frirnmel 
Beethoven  -  Handbuch 


2  Bande.    1926. 
Geheftet  M.  20.- 


IV,  477  und  4S5  Seiten 
,  in  Ganzleinen  M.  24.— 


Dei-  Bar 

Jahrbuch  von  Breitkopf  &  Hdrtel 

auf  das  Jahr  1927 

II,  175  Seiten.  In  Pappband  II.  6.— 

Luxusausgabe,  in  Leder  gebunden  M.  10.— 

Wichtige,bishcr  unbekannte  Nachrichten 

iiber  Beethoven  und  seinen  Kreis,  neu  ent- 

deckte  Werke  des  Meisters  u.a.  m. 

Thematisches  Verzeichnis 

der  im   Druck  erschienenen  Werke  von 

Ludivig  van  Beethoven 

Zusammengestelll  und  mit  chronologisch-biographischen 
Anmerkungen  versehen  von  Gust.iv  Nottebohm. 
UTiverandertcr  Abdruck  der  2. ,  vcimebrtcn  Auflage  von 
1868  nebst  der  Bibliotheka  B  eetboveniana. 
\'ersuch  einer  Beetboven-Bibliographie  von  Emcrich 
K  a  s  t  n  e  r.  2.  Auflage  mit  Krganzungen  und  Fortsetzung 
von  Theodor  Frirnmel 

In  einem  Band  geb.M.  13.— ,  geh.  M.  10.— 

Bibliotheka  Beethoveniana  einzeln 

geheftet  M.  4.— 

La  Mara 
L.  van  Beethoven 

ro.  bis  12.  Auflage.    Mit  einer  Abbildung 
106  Seiten.   Kartoniert  il.  1.20 

Felix  v.  Weingartner 

Ratschlage  fur  Auffiihrungen 

klassischer  Symphonien 

Band  I:  Beethoven.    2. Auflage.    1916 
XII,  207  Seiten.    Geb.  M.  5.—,  geh.  M.  3.50 


Gustav  Becking 

Studien  zu  Beethovens 

Fersonalstil 

I.   Das  Scherzothema 

Mit  einem  unveroffentlichten  Scherzo 
Beethovens 


Gustav  Nottebohm 

Zwei  Skizzenbiicher 

von  Beethoven 

aus  den  Jahren  1801  —  1803.  Xeue  Ausgabe 
mit  Vorwort  von  Paul  Mies 

VIII,  80  Seiten.   1924 
Gebunden  M.  6.50,  geheftet  M.  4.50 

Paul  Mies 

Die  Bedeutung 

der  Skizzen  Beethovens 

zur  Erkenntnis  seines  Stiles 

1925.  VI,  173  Seiten 
Gebunden  M.  5.50,  geheftet  M.  4.— 

Beethoven 

Ein  Xotierungsbuch 

(Xr.  F.  91  der  PreuCischen  Staatsbibliotnek  zu  Berlin) 

Vollstiindig  herausgegeben 
und  mit  Anmerkungen  versehen  von 

Karl  Lolhar  Mikulicz 

K  r  s  c  b  e  i  n  t   A  n  f  a  n  g    M  a r  z    1927 

Joseph  Braunstein 

Beethovens 

Leonoren-  Ouvertilren 

Eine  stilkritische  Untersuchung 

K  r  s  c  b  e  i  n  t    Rnde    F  e  b  r  u  a  r    1927 
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Londoner  Randglossen 

Von    S.  K.  K  o  r  d  v 


LJ  iid  weil  in  London  immer  etwas  vorhandcn 
sein  muB,  was  die  Gemiiter  in  Aufruhr  erhalt,  was 
das  on  dit  in  steter  Vibration  erhalt,  kann  von 
der  Losung  der  gegenwartigen  Musikkrise  noch 
immer  keine  Rede  sein.  Die  wuchtigsteu  Beschul- 
digungen  treffen  das  Radio,  diesen  plotzlich  her- 
aufbeschworenen  Verdranger,  diesen  scheinbar 
verhatschelten  Neuankijmmling,  als  Zerstorer  von 
offentlichen  Konzerten  jedweden  Kalibers.  Eine 
unabsehbare  Menge,  die  sonst  nie  auch  nur  das 
geringste  Interesse  an  unserem  Konzertwesen  nahm, 
reibt  sich  vergniigt  die  Hande  ,,am  stillen  Herd 
zur  Winterszeit".  Es  geschehen  jetzt  Dinge,  Er- 
eignisse  von  kaum  glaublicher  Tragweite.  Viele 
unserer  hervorragendsten  Musikkritiker  sind  in 
ihrer  Verzweiflung  Humoristen  geworden  und 
schreiben  jetzt  fur  wochentlieh  erscheinende  Witz- 
blatter.  Angeblich  zahlen  diese  auch  viel  besser 
als  Musikblatter,  und  es  bleibt  stets  eine  scheue 
Genugtuung,  daB  selbst  die  altesten  Witze  Aus- 
sicht  auf  Druckerschwarze  haben.  Es  gibt  gegen- 
wiirtig  so  wenig  iiber  Musik  zu  berichten,  daB  die- 
ser  unerwartete  Schritt  so  ganz  naturlich  erscheint. 
Nur  diejenigen,  die  iiber  ein  beruhigendes  Bank- 
konto  verfugen,  konnen  sich  den  Luxus  gestatten, 


Lud 


wig  van 


Beeth 


oven 


SINFONIEN 

ORCHESTER  -  PARTITUREN 

IN  MODERNEM  SCHLUSSELSYSTEM 

VON  UMBERTO  GIORDANO 


112  601  Sinfonie  Nr.  r. 

112602  Sinfonie  Nr. 2. 

112603  Sinfonie  Nr.  3. 

Op.  55 

112  604  Sinfonie  Nr.  4. 

112605  Sinfonie  Nr.  5. 

112606  Sinfonie  Nr. 6. 
Op.  68 

112607  Sinfonie  Nr.  7. 

112608  Sinfonie  Nr.  8. 

112609  Sinfonie  Nr.  9. 


In  C-dur,  Op.  21  ..  (B)  M.2.50 
In  D-dur;  Op-30- ■  (B)  M.3.  - 
In  Es-dur  (Eroica) 

(B)M.4oO 

In  B-dur,  Op.  60  . .  (B)  M.  3.75 
In  C-moll,  Op.67  (B)  M.3.75 
InF-dur(Pastorale) 

(B)  M.3.75 

In  A-dur,  Op-  92  . .  (B)  M.  3.75 
In  F-dur,  Op.  93  •■  (B)  M-3-75 
In  D-moll,  Op- 125  (B)  M.  10.- 


Z 11  b  e  z  i  e  h  e  n 

dure  h"  j  e  d  e^M  u  s  i  k  a  1  i  e  u  -  und 

B  u  c  h  h  a  i)  d  1  u  n  g 

G.  RICORDI  &  CO.,  LEIPZIG 


ein  Konzert  zu  geben.  Auch  Kiinstler,  die  in  dem 
beneidenswerten  BewuBtsein  einer  zahlreichen 
Familie  und  ebenso  zahlreichcr  Freunde  sich  be- 
finden,  konnen  noch  auf  einen  vollen  Saal  rechnen. 
Das  soil  wieder  einmal  demonstrieren,  daB  Ver- 
wandschaft  und  Freundschaft  grausam  synonyme 
Begriflfe  sind.  Es  handelt  sich  dahcr  jetzt 
nicht  mehr  darum,  die  wievieltc  Rhapsodic  von 
Liszt,  welchen  Walzer  von  Chopin  oder  welches 
Prelude  von  Rachmaninoff  der  jeweilige  Kiinstler 
gespielt  hat.  Die  Kardinalfrage  lautet:  War  der 
Saal  auch  gut  besucht?  Und  wenn  diese  Frage  be- 
jahend  beantwortet  ist,  dann  kann  man  rnit  voller 
Bestimmtheit  annehmen,  daB  es  ein  Familien- 
konzert  war,  ein  Konzert,  wo  guter  Wille  den  rei- 
chen  Applaus  herausfordert,  wo  Kritiker  nicht  mehr 
zu  den  Gefiirchteten  gehoren,  aus  dem  einfachen 
Grund,  weil  sie  bei  solchen  Anliissen  durch  ihre 
Abwesenheit  glanzen.   — 

Seit  gestern,  dem  ersten  Januar,  hat  unsere 
kunstbeflissene  Regierung  die  Leitung  der  soge- 
nannten  Broadcasting  ubernommcii  und  vermit- 
telt  jetzt  die  so  rasch  popular  gewordenen  Radio- 
Konzerte.  Vor  einigen  Wochen  hat  Richard 
Straufi  in  der  Albert  Hall  mit  einem  Orchester 
(Fortsetzung  auf  Seite  180) 


PHILHARMONIA 

Die  vorbildlichen  Suidienpartituren 

ZUM  BEETHOVEX-JAHR 

erschien 
DIE  EKSTE  TASCHENPARTITUR-AUSGABE 


c< 


Neu  revidiertundmiteinemVorwortherausgegebeu 

von  Dr.  Karl  Geiringer 
Mit    Beeihovens    Bildnis    von    Mahler,    1804 
W.  Ph.  V.  Nr.  62  Preis  M.  4.- 

Hatte  Beethoven  nicht  die  Missa  solemnis  ge- 
schrieben,  so  wiirde  diese  Messe  zu  den  grofi- 
artigsten  Schopfungen  ihrcr  Art  zahlen.  In  ihr 
kiindigt  sich  der  Schopfer  der  Missa  Solemnis  an, 
und  wer  Beethovens  Lebenswerkgrundlich  kennen 
will,  kann  die  Kenntnis  dieses  Werkes  nicht  missen. 

Fruher  erschien: 
Missa  Solemnis  /  Samtliche  Symphonien   /  Kon- 
zerte   /    Ouverturen   /  Streichquartette  /  Scptett. 

Ve  r  I  a  n  g  e  n     Sie    vollstandige    \'e  r  z  e  i  c  h  - 

n  i  s  s  e  !    Durch  j  e  d  e  M  u  s  i  k  a  1  i  e  n  h  a  n  d  1  u  n  g 

zu  beziehen ! 

Wiener  Philharmonischer   Verlag 

Wien  I,  Bosendorferstr.  12 
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Chr.  Friedr.  Vieweg 


G.m. 


Berlin-Lichferfelde 


b.H. 


25r.  OTo  peters 


j 40  enrni.  JR.  2.-5  bvi-fd\,  .Hi.  - 


ili'LMinbni 


,1  nluilt: 
Sln^icrnmliE  ,  5tnmmennuftF      .HonitMnimfif      sJicNt 
mit  S'laficrbc^I.  /  -^earbeirungeu  nnb  tflatnirmisuiiir 

eiit>toeftbeutfd)er  9iunbfunfbien[t:  Dno^n*iein 

trill  ilifbt  u.  Xeilnahtne  arn  S?eben  uno  i^drmttVn  unfiTi's? 
rrro|jrni  ionNcbrcv*.?  tretfm  unb  inebrru.  peters  terftebr 
I'ti, in  hiappenSm-fteUiingrri  tie-fin  ben  iinftiijen  Onbnlt 
ber  Xonbic^tungcn  fur  fii&  S'lniMer  enuubrimien.  .On:? 
:&ud)  bilker  in  ber  -Tnr  fim'n  Xvetnneifer  ;u  ^mhrtm. 

fur  ImMine  uub  ftlavicv.   21usgmiiiMr  imfc  fret  In": 
arbeitet  fen  $rans  3Ba$ner "..Jit.  T.80 

Slc^t  3lte&e?  tjon  Bcet^oocn 

ftir  einf  Gingfiimtne  jur  iinmc  gefem  mm  $jittt£ 

<3c£>mtt»  =  ^at)fcr '.' X!i.  2.10 

A3Iui3  unferer  Grtiruiilung:  „Da&  ftnnftltfb",  14  Jpeffi'/ 

Eu  Beet^otJcnfcicttt 

(5bprirerFe  fur  <yrnuen--,  DKdnner=  unb  ijemifdbtcn  Pbcr, 

IH>erre  fur  (2rf)til=  unb  stammer Drcf)efti;r 

3In|idbrtjfenbungen  irerben  bcreitirilligft  aticgcfubrf 

iicrlongcn  Gte  roftenlos  unferen  ^eeflSpben  -  ^rofpeft 


1) 


o 


Hanneles  nimmelfahrf 

Text   nach   (iERHAKf  HAI.'ITMANX 
von  Georg  Graner.    Mu^ik  von 

PAUL  GRAENER 

geiangt  am  17.  d.  M.  im  Sachsischcri  Staats-theater 

zu   Dresden   und  im  Stadttheater  zu  htrslau 

zur   L'rautfiihniDii' 

Soeben   sind   ersiiiieneu  : 

Klavierauszug  mit  Text  . .     1  z .  - 

Textbuch —.So 

Fantasie  fiir  Klavier z.50 

Fantasie  fur  Salonor  Chester  (Walhalla 
X"r.  632),  bis  zum  i.ApriIig27  zum  Ein- 

fuhrungspreise  von 2.50 

Fantasie  fiir  groBes  Orchester  (Pan- 
theon Xr.  64) 10.    ■ 

Symphonisches     Zwischenspiel     fiir 

grebes  Orchester    ,  ...Preis  nach  Yereinbarung 

Ye  rl  ang  en    S  ie    kostenireic    Z  usendung 

imseres  Yerlagsprospektes    ,,PAUL  GRAENER"  , 

der  i? in  Yerzeichnis  der  Gesang-  mid  Instrumental- 

■\verke  des  Komponisten  enthalt. 

Zu  beziehen  dutch  alle  Musikalienhandluugen  und 

Ed.  Bote  &  G.  Bock,  Berlin  W  8 

Gegriindet  183S 


BRAHMS-SCHNIRLIN 

DIE  INSTRUMENTALWERKE 


Die  neue  Ausgabe  der  Brahms'schcn  Kammennusikwerke  durch  Ossip  Schnirlin 
empfiehit  sich  besonders  fiir  den  praktischen  Gebrauch  aufierordentlich  durch 
Erleichterungen  wie:  durchlaufende  Stichnoten  zu  den  Pausen,  Angabe  der 
Solostellen  einzelner  Instrumente,  Metronomangaben,  Fingersatze,  Bogen- 
striche  zwecks  einheitlichen  Zusammenspiels,  klarere,  das  Verstandnis  er- 
leichternde  Notierung  von  enharmonisch  oder  rhythmisch  schwierigen  Stellen. 
Und  das  ran  so  mehr,  da  die  Arbeit  des  Herausgebers  getragen  wird  von  ein- 
dringendem  Studium  und  peinlichster  Gewissenhaftigkeit  gegentiber  dem  Willen 
des  Meistcrs.  Vorbildlich  scheint  mir,  dafi  in  Zweifelsfallen  die  verschiedenen 
voneinander  abweichenden  Lesarten  fetwa  des  Manuskripts  und  des  ersten 
Druckes)  nicht  nach  Willkiir  und  Geschmack  des  Herausgebers  eine  der  an- 
deren  geopfert,  sondern  beide  zur  Kenntnis  des  Lesers  gebracht  werden. 


Wilhelm  Furtwangler 


N.  SIMROCK  G.m.b.H.  -  BERLIN/LEIPZIG 
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oct)fct)u(e  fur  ^uftf  in  ©onfret^cmfen 


Dirigieren,  Gesang,  Klavier,  Orgel,Theorie,  samtliche 
Streich-  und  Blasinstrumente,  Harfe  usw. 

YollMandige  Arsbildung  fur  Cptr  ui:d  Konzert  /  Pruhmgcn  unter  staatlicher  Aufsicht 
Miuvirkung  im  Maatliehcn  Lohorche>ter      Freistcllen  tiir  Blaser  und  Streichbassisten 


Eintritt  Ostern,  Oktober  und  jederzeit  —  Prospekt  kostenlos 


von  170  Maim  seine  Alpen-Sinfonie  dirigiert.  und 
Leute,  besonders  diejenigen  ,,Am  stillen  Herd," 
die  niemals  auch  nur  geahnt  hatten.  daB  man  die 
Alpen  auch  in  Musik  setzen  kann.  haben  somit  den 
grtifiten  ihrer  jemals  erlebten  musikalischen  Ge- 
niisse  gehabt.  Das  neue  Musikvermittlungswunder 
hat  so  manchem  fast  den  Kopf  verdreht.  Man  sagt 
sogar,  daB  viele  in  dcm  neuesten  Vermittlungs- 
prozeB  fast  melancholisch  geworden  scien.  Natiir- 
lich  sind  dies  die  Ausnahmen.  Die  Regel  aber  ist, 
daB  sich  bei  den  meisten  das  begliickende  Gefiihl 
eingeschlichen  hat,  das  in  dem  BewuBtsein  gipfelt, 
keinerlei  Ausgaben  fiir  Konzertkarten  in  der  Folge 
zu  haben. 


\^  ie  alles.  was  mit  Musik  zusammenhangt. 
sieh  in  London  schwerfallig  entwickelt,  sind 
bisher  bloB  etwas  iibcr  zwei  Millionen  Subscri- 
bers erschienen,  die  ihren  RadiogenuB  einheimsen. 
Infolge  der  beispiellosen  Billigkeit  von  nur  zehn 
shillings  and  six  pence  per  Jahr,  ist  anzunehmen, 
daB  die  nachste  Million  von  Radioabonnenten  nicht 
mehr  weit  im  Felde  ist.  Und  das  ist  nun  die  Art 
und  Weise,  wie  in  London  jetzt  gute  Musik  mit 
schiichtern  eingestreutem  Jazz,  Twosteps  und 
Charleston  groBgezogen  wird.  London  steht  einzig 
da  in  der  Erfiillung  seiner  musikalischen  Pflichten. 
Die  Regierung  kann  sich,  wenn  sie  will  —  gra- 
tulieren!  —  (Fortsetzung  auf  Seite  182) 


(f  26.  JWars  1827) 

Nach  A.Schindlers  des  Schiilers  undFreundes  desMeistersZeugnis(Beeth.-Biogr.  3.  Aufl.  i860) 

^as  kfteBtlfcmsBeetljotjetts 

Gezeichnet  vonLetronne,  gestochen  von  Bl.  Hoefel  1814 

Von  diesem  schbnen  zeitgenoss.  Stiche  (Piatt engrofie  26  -20,5  cm)  haben  wir 
ausAnlaft  des  Gedachtnisjahres  sorgf  al  tig  hergestell  te  Drucke  von  deralten, 
immer  in  unserem  Besitze  verbliebenen  Orig.-Kupferplatte  abziehen  lassen: 

A.  In  Farben  gedruckt  von  einer  Platte  auf  altem  Biittenpapier  .  .  .  M.  9.— 

B.  Schwarz-weifi  aufjapan-  oder  van  Gelder-Btitten M.  6.— 

Beetijtwens  Bii&nis,  im  Co&esjaljr  1827  erfdjienen 

noch  nach  dem  Leben  gezeichnet  von  J.  St.  Decker,  gestochen  von  Steinmuller,  Platten- 
grofie  30,5  <22  cm.  Drucke  von  der  alten  Originalplatte  auf  van  Gelder-Biitten  ....  M.  6  — 
Unsere  Fir  ma  war  bekanntlich  Original  verleger  vieler  Werke  Beet- 
hovens,   aus   welcher   Verbindung   auch   diese   zwei   Stiche   stammen 

Zu  beziehen  durch   den   Buch-,  Kunst-  oder  Musikalienhandel  oder  durch  den  Verlag 

\VIENTI;  Kohlmarkt  9  ARTARIA    &    Co. 

Gegriindet  1770 
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Beethovens 

unsterbliche  Geliebte 

Der  Roman 
seines  Lebens,  Liebens  und  Leidens 


Joseph  Aug.  Lux 

Mit  vielen  zeitgenossischen  Abbildungiii, 
Portraits  und  Dohumentcn 
(Smijlefnen  6.50,  $olblcbet  10.— 

£ur  bebt  Den  ©d)(etcr  von  Dem  ©ebetmmsS 
itbcr  23eetbo»en3  Seben,  Dn3  fiir  OTitweit 
unD  Slac^tpctt  gernaifet  bat.  ©ie  gleirben 
(Eljarafferjuge,  Die  Der  27!uftf  De3  ©djopferg 
Der  Srotca  ff)r  getrmrttgeg  ©eprrige  geben, 
freten  aucf)  fn  fetnem  Seben  jutage:  geroals 
ttgeg  5?tngen  unD  ©td)=(£rr;eben,  ©el>nfud)t 
unD  innige  £tngabe.  Sin  £ampf  jroifdjen 
irDifcfyer  unD  Ijimmfifdjer  £iebe  entbrennt, 
Der  fdjttefelicf)  auf  Den  £)of)en  Der  33erfld= 
rung  mft  Dem  liberirDifc^en  ^ubel  Der 
Jlennten  ©nmpfyont'e  enDfgt:  Dtefen  &uft 
Der  gangen  2De(t. 


Berlin    •  \  erlag  VOn  Rich.  Bong  •  Leipzig 


WOHLFEILE 
All  SG  A  BEN 

Tschaikowsky,  Symphonie  Pathetique 

Fiir  Klavier  2h;indig  bearbeitet 

von  Otto  Singer   M.  2. — 

Fiir  Klavier  4h;indig  bearbeitet 

vom  Komponisten     II.  2. — 

Taschenpartitur  der  Symphonie  M.  2.50 

Rimsky-Korsakoff,Hymne  an  die  Sonne 

Fiir  Klavier  2hiindig  bearbeitet 

von  Walter  Niemann M.  2.— 

Gumbert,  An  des  Rheines  griinen  Ufem 

Fiir  Klavier  2h;indig  bearbeitet 

von  D.  Krug M.    .60 

Fiir  Gesang  (hoch  und  tief)  mit 
Klavier    je  M.    .60 

Yorratig 

in  alien  Musikhandlmigen 

Prospektc  kostenfrei 

ROB.  FORBERG,  LEIPZIG 


Soeben     erschienen 


L.  v.  BEETHOVEN 

von 

BE1NH.BARTELS 

Gr.-8°,  386  Seiten  Text  und  36  Bilder  und  Handschriften 
Broschiert  M.  7.—,  Ganzleinenband  M.  10.—,  Halbfranzband  M.  14.— 

Der  in  aller  Welt  anerkannte  Beethoven  wird  durch 
diese  Wtirdigrmg  in  seiner  musikalisch  unbestrittenen 
Genialitat  und  ethisch-hohen  Geistigkeit  zu  einem  see- 
lischen  Erlebnis.  In  klarer  Gliederung  bietet  der  Ver- 
fasser  — schonhaufigeralsMusikschriftsteller  hervorge- 
treten  —  ein  Buch  froher  Botscbaft  an  die  Menschheit, 
einen  Hymnus  auf  die  Menschenseele,  ein  umfassendes, 
getreues  Beethovendenkmal,  aus  welchem  dem  ver- 
standnisvollen  Leser  ein  warmer  Lebensodem  entgegen- 
weht.  Es  tut  sich  das  All  der  Beethovenwelt  auf  und 
umfafit  jedes  Einzelne  und  Kleine  zum  grofien  Sinn.  — 

Zu  beziehen  durch  jede  Buchhandlung 

FRANZ  BOMGMEYEM,  VEMLAG,  HILDESHEIM 
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WUrttbg.  Hochschule 
Musik  in  Stuttgart 


Oirektor:  Professor  Wilhelm  Kempff 


Beginn  des  Sommer-Semesters  1927  1.  April 
H  ochsch  u  I  o  rd  n  u  ng  durch  das  Sekretariat 


\  ielleicht  in  kcinor  GroBstadt  der  Vi  elt  wird 
man  so  haufig  veranlafit  auszurufen:  I.es  extremes 
se  touchent,  wie  in  London.  Den  schlagendsten 
Beweis  hierfiir  lieferte  das  1.  ener-  Quart  ett  im 
Wigmore  Saal.  Seine  acht  Kammerabendc  varcn 
stets  ausverkauft.  Die  Ursache  liegt  auf  der  Hand. 
Vor  allem  kam  keine  Radiosicrung  dieses  Strcich- 
kiirpers  zustande  nnd  dann.  was  die  Hanptsache 
bleibt,  haben  die  Leners  ganz  anffallend  festen  FuB 
in  London  gefafit.  Der  ausnehmend  herrliche  und 
ungemein  weiche.  einschmeichelndc  Ton  Leners, 
die  haarscharfe  Prazision  im  Allegro,  seine  aus- 
erlesene  Kunst  in  puneto  Phrasierung.  haben  sie 
unter     seiner    Fiihrung     zu    einem    Zusammenspiel 


gebraeht.  das  cm  getreues  Londoner  Publikum 
znm  Entziieken  berausforderte.  Sie  haben  im 
Januar  sechs  ansverkaufte  Konzerte  als  Beethoven- 
Fcicr  gcgcbcn.  Im  letzten  ihrer  vorjahrigen  Kon- 
zerte horte  ich  mir  u.  a.  ein  Qnartett  ihres  Lands- 
mannes  Kodaly  an.  Der  voile  Saal  keuchte  unter 
der  Last  eines  hart  auf  die  Probe  gestellten  Geistes, 
der  dieser  Musik  mit  dem  besten  "Willen  nicht  zu 
folgen  vermochte.  Warum  ein  Komponist  mit  so 
viel  theoretischcm  Konnen  eine  derartig  hinkende 
Musik  schreiben  muB.  wird  jedem  Denkenden  ein 
Problem  geblieben  sein.  Heutzutage  macht  man 
mit  Dissonanzen  kein  Aufsehen  mehr.  Die  gewal- 
tigsten  Kakophonisten-Pioniere,  die  Herren  Schon- 
(Fortsetzung  auf  Seite  184) 


BEETHOVEN 


op.  48  Gellertlieder 

fiir  tiefe  Stimme  und  Orchester 
(instrumentiert  von  J.  Spengel) 

op.  94  Hymne: 
An  die  Hoffnung 

fiir  tiefe  Stimme  und  Orchester 
(instrumentiert  von  J.  SpengeF) 


op.  1  18  Elegischer  Gesang 

fiir  MannerchorundStreicher(oderOrgel) 
bearbeitetvon  R.  Trunk.  PartiturM.3. — 

Streicherstimmen     je  60  Pfg. 

Chorstimmen je  20  Pfg. 

Leonore, 
Urtextausgabe  des  Fidelio 

(herausgegeben  von  Dr.  Erich  Prieger). 
Im  Handel  vergriffen  (selten)  M.  15. — 


Verlag  Tischer  &  Jagenberg  G.m.  b.H.,  Koln-Bayenthal 
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Als  Anhang  zum  I.  Hande  der 

KUXST  DES  YIOLINSP1ELS 

von 

CARL  FLESCH 


DAS  SKAI.ENSYSTEM 

T  o  n 1 c  i  t  e  r  u  b  u  n  g e  n    Jurch    a  1 1  e  D  u  r  -  und 
Mo  1 1-To  n  art  en  iiir  das  tag  liche  Stu  dium 

i:o  Seiten  /   Preis  M.  7.50 
RIES  &  ERLER  G.m.b.H.,  BEREIN  W  15 


Delforiicks  Beethoven-Roman  in  2  Bdn. 

Wohlt.  Ausg.  in  Leinen  9.—  RM  *  Vorzngsansg.  in  Halbld.  15.—  RM 

In  iiberau"!  gefalliger  Weise  machen  uns  Delbriicks 
Romane  die  riitselhafte  Tersonlichkeit  des  uner- 
reichten  Heros  im  Reiche  derTone  verstiindlich  und 
zeichnen  ihn  in  der  Zeit  seines  Werdens  und  auf  der 
Hbhe   seiner    Kraft   und   Wirksamkeit   anschaulich 

Die   Licbe  des  jungeii  Beethoven 

Wohlf.  Ausg.in  Halblcin.j.ysRM  *  Vorzugsausg.  in  Halbld.  7.50  RM 

Das  tiefe  Leid  seines  Lebens,  sein  standiger 
Kampf  mit  dem  Alltaglichen,  der  ihn  mahlich  zum 
menschenscheuen  Sonderling  werden  liefi,  wird  leb- 
haft  vor  Angen  gefiihrt.  Ergreifend  wirkt  die  Schil- 
dcrung  der  „letzten  Liebe";  mit  bewegtem  Herzen 
hort  man,  welch  ungliickselige  Fugling  dem  Roman 
einer  wahrhaft  innigen,  aufopferungsvollen  Liebe 
ein  janes  Ende  gab.  Die  Kultur 

Beethovens    letzte    Liebe 

Woblf.  Ausg.inHalblein.  3.75  RM  *  Vorzugsausg.  in  Halbld.  7. 50 RM 

*  *  * 

Richard  Miihlmann  Yerlagsbuchhdlg.  (Max  Grosse) 
Clausthal-Zellerfeld  1  *  Leipzig  C  1 


Das    romantischi 


BEETHOVEN-BILD 


Darstellurg,  Kritfk  und  Bericbtigung.    Von  Priv.-Doz. 

Dr.  Arnold    Scnmitz-  Bonn.     Etwa  M.  8.  —  , 

geb.  M.  11.  — .    (Soeben  erachienen) 

BEETHOVENS  »ZWEI  PRINZIPE« 

Jnre  Bedeutung  fur  Tnemen-  u.  Satzbau.  Von  Priv.- 
Doz  Dr.  Arnold  S  c  h  m  i  t  z -Bonn.  M.  3-.  »Ein 
senr  werlvoller  Beitrasf  zur  Kenntnis  des  Beet- 
hovenscben  Stiles. «       (H.  Abert  i.  d.  D.  Literaturztg.) 

F.  Diimmlers  Verlag.  Berlin  SW  68,    ScWzenstr.  29 


£um 

Beefyot>en^0edjr 

Die  X:  urecisionen  Beethoeensclier  Wcrhc  mid 
Sihriiten  fiber  Beethoven  -eon 

HEINRICH  SCHENRER 


Samtliche  Klaviersonaten 

Xac/'i  den  Orisinalen  rekonstruiert 

Gesamtausgabe  in  vier  Biinden 

U.  E.  \r.8a  b,  ga  b je  M.  3. — 

Einzelausgabc  siehe  Spezialverzeichnis 

Hier  licgt  endlirh  eine  Ausgabe  vor,  die  von  alien  willkiir- 
liehen  Zusiitzeu  derHerausgebergei'emigt  ist  nnd  den  authen- 
tiscben  Xotentext  rnit  Beethovens  eigenen  Phrasierungen, 
Tempovorschrilteu  und  Yoitragsbezeiehnmigen  wicdergibt. 

Erlauterungs-Ausgaben 

der  letzte}!  Sonaten  (Op.  101,  log,  no,  Hi) 
U.E.  Nr. 3974,  3976/78 je  M.  2.50 

,,Von  Beethoven  sollte  man  alle  Klavienverke  haben;  jeden- 
f alls  einm;il  alle  Sonaten  nnd  zwar  diese  in  der  Ausgabe 
Heinrieh  Schenkers."   (A. Halm,  Einfiihrung  in  die  Musik.) 

Mon  dschein-Sonate 

(Op.  2j  A>.  2)  Fahsimile-Aiisgabe 

Num.  Halbleder-Ausgabe  auf  Biitten  M.  15. — 
U.  E.  Nr.  7000 Pappband  M.    6.— 

Diese  Ausgabe,  der  aueh  3  Skizzenblattcr  bcigcgcbcn  sind, 
gewahrt  tiefsten  AnfschlnB  Qber  die  Arbeitsweise  Beethovens 
und  erzahlt  eindringlicher  von  seinem  gewaltigen  Ringen  um 
die  nuisikalische  Form  als  die  wortreichste  Beschrcibung. 

Beethovens  IX.  Sinfonie 

Darstellung    des    musihalischen    Inhalts   unter 

fovtlaufendey    Beriicksichtigung    des    Vortrages 

und  der  Literatur 

U. E.  Nr, 3499      Umfang  400  Seiten     M.  8. — 

Beethovens  V.  Sinfonie 

Darstellung  des  musihalischen  Inhalts  nach  der 

Hand  schri  ft  unter  fortlau  fender  Beriicksichtigung 

des  Vortrages  und  der  Literatur 

U.E.  Nr. 7646      Umfang  74  Seiten      RI.3. — 

Wer  in  Beethovens  heiligste  Svmphoniewerke   ein- 

dringen  und  den  ganzen  dariiber  angewachsenen  Stoff  in  der 
Hand  baben  will,  sei  auf  diese  Bucher  venviesen,  die  alles 
enthalten  und  alles  ersetzen  . .  ."  (Xeue  Zeitschr.  f.  Musik.) 


Durch  jede  Musikalien-  und  Buehhandlung  zu  beziehen 

Yerlangen   Sie   unser  reichhaltiges  Verzeichnis  der  Werke 

von  Beethoven  in  der 

UNIVERSAL -EDITION  A.-G. 

WIEN-NEW  YORK 
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berg,  Bartok  und  Compagnic,  haben  diese  verlot- 
tcrte  Kunstart  —  oder  ware  Kunstunart  cin  tref- 
fenderes  Wort  ?  —  noch  viel  lebhafter  demon- 
striert.  Eine  musikalische  MiBgeburt  mufi  sich 
niit  ihrem  unvermeidliclieii  Schicksal  zufrieden 
geben  und  den  Weg  alles  verdorbenen  Fleisches 
gehen.  Vicnn  der  ungarische  Universitatsprofessor 
Kodaly  es  eimnal  wirklich  ernst  meint,  gute  Mu- 
si k  zu  sehreiben,  Musik.  die  keincr  atonalen 
Schminke  bedarf,  dann  kaim  die  Musikwelt  virk- 
lich  etwas  Erfreuliches  von  ihm  erwarten.  In 
seiner  heutigen  Schreibweise  bleibt  Kodaly  ab- 
solut  unverdaulich. 

Das  Cherniavsky-Trio,  bestehend  aus  den 
drei  Briidern  gleichen  Namens,  kam  nach  Jah- 
ren  wieder,  um  London  seinen  groBen  Fort- 
schritt  zu  beweisen.  Ich  horte  sie  als  erwachsene 
Knaben,  die  man  s.  Z.  mit  Vorliebe:  Wunder- 
kinder  nannte.    Das  Wunder  bleibt  allenfalls,  dafi 


sie  sich  trotz  dieter  falschen  Benennung  derart 
erfreulich  entwickelt  haben.  Sie  traten  als 
Kammerspielcr  und  Virtuosen  auf  und  leisteten 
auf  beiden  Gebietcn  Auserfesenes.  Scbade  aber, 
daB  die  Cberniavskis  als  Solisten  kein  neueres 
Programm  brachten.  In  Deutschland  gibt  es  ge- 
niigendes  jNovitatenmaterial  fiir  konzertierende 
Kiinstler,  die  man  in  London  nieht  kenut,  und 
wofiir  ibnen  das  ziemlicli  zahlreiche  Publikum 
sehr  dankbar  gewesen  ware.  Viele  der  neuen  \ir- 
tuosenpilger  seheinen  eine  gewisse  Sclieu  fiir  No- 
vitaten  an  den  Tag  zu  legen.  Es  sollte  docli  end- 
licli  einmal  eine  radikale  Anderung  in  den  Konzcrt- 
programmen  vorgenommen  vverden,  damit  der 
modernen  Musik  die  notige  Aufmerksamkeit  zu- 
teil  werde  und  damit  zugleich  auch  der  moderne 
Musikverlag  seine  Rechnung  dabei  fande.  Man 
sollte  diesfallig  einen  VirtuosenkongreB  nach 
Locarno   einberufen !   — 


Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


LjHEMNITZ.  In  der  Lukaskirche  veranstaltete 
K.  M.  D.  Stolz  einen  Abend  mit  TonschOpfungen 
von  Henri  Marteau,  dem  beruhmten  Geiger,  die 
sich  insgesamt  durch  warme  Empfindung,  noble 
Haltung  und  personlichen  Eigenwert  auszeichnen. 
Wir     horten    zwei    Osterchore    und    einen     Weih- 


JOSEF    Z  UTH 

Handbuch 
der  Laute  und  Gitarre 

(LEXICON) 

Ein  Nachschlagewerk  uber  alle  Gebiete  der 
modernen  und  historischen  Lauten-  und 
Gitarrenkunst  in  Lieferungen  (Lex.  8°,  je 
50  S.,  Petit-Lettern,  zweispaltig)  auf  holz- 
freiem  Papier  in  vornehmer  Ausstattung. 
Die  Gesarntausgabe  umfaSt  mindestens 
sechs  Lieferungen. 

Preis  der  Ein  z  ell  i  ef  er  nng : 

S.  3.60  fiir  Osterreich 

RM.  2.40  fiir  alles  Ausland 

Per  Bezug  der  1 .  Lieferung  verpflichtet  zur 
Abnahme  des  ganzen  Werkes 

Verlag  »  Musik  im  Haus«,  Wien- Leipzig 

Auslieferung: 
A.Goll,Wien-Wollzeile 
B.  Schott's  Sohne,  Leipzig 


nachtsgesang  fiir  Erauenchor  (letzteren  mit  kontra- 
punktierender  Orgel-  und  Violinbegleitung),  die 
als  ansprechende  kirchliche  Gebrauchsmusik  den 
Kirchenmusikern  willkommen  sein  werden.  Ein 
sechsstimmiges Vaterunser(Urauff iihrung ')  ge- 
winnt  den  Horer  durch  eindringliche  Ausdeutung, 
(Fortsetzung  auf  Seite  186) 


Ottokar  Janetschek 

DER  TITAN 

Beethovens  Lebensroman 

494Seitcn  mit  r6  Bildbeigaben 
Geheftet  Ril.4.50,  Ganzleinen  KM.  5.50 

Janetscheks  Buch  ist  kein  gewohnlicher  Roman,  aber 
auch  keine  langatmige  Biographic  ;  es  ist  vielmehr  eine 
mit  Dichteraugen  gesehenc  Gestaltung  der  Personlich- 
keit  Beethovens.  Wir  sehen  den  Kiinstler  als  trotzigen 
Schildhalter  deutseher  Kunst  inmitten  des  durch  Napo- 
leon geschaffenen  Chaos,  wir  crleben  seine  Liebe  und 
seinen  Verzicht  auf  Liebesgliick,  wir  iuhlen  mis  ein  in 
die  prachtvolle  Seele  Beethovens,  wir  ahnen  sie,  ttihlcn 
mit  ihr  und  gehen  mit  ihr  ein  in  ihr  Reich,  in  das  Reich 
des  ewigen  Lichtes,  das  die  Liebe  ist. 


A  M  A  L  T  H  E  A  -  V  E  R  L  A  G 
ZURICH  •  LEIPZIG  .  WIEX 
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Seit  1 84 j 


ist  und  bleibt  die 


Leipziger 
Illustrirte  Zeitung 

die  beste  deutsche  Wochenschrift 
Trotz  vieler  Nachahmungen  unerreicht  an 

Ausstattung 

Reichhaltigkeit 

Gediegenheit 

Bezugspreis  monatlich  Mk.  4.50 


Am  24.  Mdrz  erscheint  innerhalb  des  Abonnements  unsere 

BEETHOVEN -NUMMER 

Mit  einer  Reihe  wertvoller  Beitrdge  und  einem  besonders  reichen  Illu- 
strationsteil  —  darunter  vielen  mehrfarbigen  Bildern  —  ausgestattet, 
bildet  dies  Heft,  in  muster gilltiger  Drucktechnik  hergestellt,  eine  wiirdige 
Festgabe  zum  Gedenken  des  grofien  Tondichters. 

Die  Beethoven  -Nummer  ist  auch  einzeln  kduflich. 


Zu  beziehen  (lurch  alle  Buckhandlungen  oder  durch  die 


Geschaftsstelle  der  Illustrirten  Zeitung 

(Verlag  von  J  .J.Weber)  l^BlVZlg  Reudnitzer  Strafie  i—j 
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lot'iclip  Deklamation,  oolite  Kmpfindung.  aber 
aueh  dureh  don  wirksamen  Chorsatz  mid  iibor- 
rascliende  Modulations  n.  Yertraiitheit  mit  dcm 
modemeii  Orjielstil  verriit  das  Praludiimi  nnd  die 
Passacaglia  (op.  23).  pin  wolil  vim  Roster  uicht  un- 
beeinflufites  Werk,  das  in  hprbpn  Dissoiianzen  dpu 
Zup;  dps  Todps  darstpllen.  in  spinpn  frenndliphcrpii 
Tpilpn  Trost  speiiden  will.  Den  llohepunkt  bildete 
die  viertcilige  Phantasie  fiir  Orgel  und  Yioline 
(op.  27).  dip  mit  eincni  erresten  ..ZwiegpspraoL" 
bpginnt.  iiber  einp  breit  aiisgesponnene  Arip  zu 
pinpr  Ipichtfliissigpn.  klarcn  Fuge  fiihrt  mid  mit 
kmistvollpn  Yariationen  iibpr  ..Herzliebstcr  Jesu'" 
innore  Steigerung  und  glanzpnden  Ausklang  sehafft. 
Hpnri  Martcau  geigte  dip  Yiolinst  inline  dpi-  vpr- 
sehiedcnen  Wprkp  sphr  innig  nnd  bespplt ;  pr  lipG 
das  Virtuose  in  soinpm  Kiinstlprtum  aufgplipn. 
Gporg  Stolz  mpistertc  dip  Orgel  virtuos  und  tpm- 
pcramentvoll.  Spin  Lukaskirehpiiphor  bewiiltigtp 
seine  Aufgabpn.  dip  zum  Teil  selruierig  waren. 
mit  schlagfertiger   Sichcrhcit    mid    Klangsehonlieit. 

E.   Piisclipl. 

JTRAG.  Hier  wurden  Bpethovcns  ..Ruincn  von 
Athen"'  in  einpr  neuen  textlichen  Fassung  von  dem 
Prager  Dichter  Jobannps  Urzidil  prstaufgefiihrt. 
Urzidil  hat  die  buhnenmaBigen  Dialoge  durch  einen 
Sprecher  ersetzt  und  cinige  Nummcrn  melodra- 
matisch  eingeriehtet,  so  dafi  diese  konzertmaBige 
Neufassung   des   Werkes,   dpren  Npuausgabe  die 


I  .  I',  bosorgt  bat.  bald  in  alien  dputsclipn  Konzert- 
salen  lipimisph  werden  diirfte.  Dip  Auflulirung 
durph  dpn  Pragpr  dputsebpii  Mannergesangverein 
mid  den  Siiiigervereiii  ,,Tainvitz"  sowip  das  deutsclip 
J  bpalprorpliester  untpr  Alexander  Zemlinskvs 
l.eitung    niacbte    tiefen    Eindruek.  —    pk. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERR1CHTSWESEN 

Das  Moskauer  Konservatorium  begeht  am  2.  Marz 
das   Jubilaum  seines  60jahrigen  Bestehens. 

Dr.  Paul  Mies-Koln  wurde  vora  Provinzial-Selml- 
kollegium  Coblenz  auch  in  diesem  Jahre  wieder  beauf- 
t  r  a  g  t .  einen  F  o  r  t  b  i  1  d  u  n  g  s  1  e  b  r  g  a  n  g  fiir  M u s i k  - 
J e brer  an  hoheren  Schulen  abzuhalten,  der  vmn 
3i.  I.  bis   5,  II.  in  Bonn  stattfand. 

Vom  19.  bis  21.  April  wird  die  Akademie  fiir  Kirehen- 
und  Schnlmusik  in  Berlin  einen  Kirchenmusikal. 
Kongreft  veranstalten,  bei  welchem  die  zweckmaftige 
Aus-und  Fortbildung  der  Kirchenmusikerbehandelt  wird, 
vie  aueh  Aufgaben  und  Probleme  der  liturgiseh-musika- 
lischen  Kunst  zur  Sprache  konnnen  sollen.  Stilgottes- 
dienste  im  Dorn,  der  Marienkirche  und  der  kathol.  Hed- 
wigskirehc  sowie  AufTiihrungen  klassischer  und  moderner 
Kirehenmusik  bieten  hierzu  die  praktische  Erganzung. 
Sprechen  werden  u.  a.  :  Generalsuperintendent  D. 
Gennrich  (Konigsberg)  iiber  ..Die  gegenwartigen  Be- 
dingungen  fiir  die  Vorbildung  unserer  Kirchenmusiker", 
Geheirnrat  Dr.  Smend  iiber  ..Die  notwendige  Beziehung 
zwisohen  dem  Kirchenniusiker  und  dem  Vertreter  des 
Predigtamtes",  Pfarrer  Plath  (Essen)  iiber  ..Die  litur- 
gischen  Aufgaben  des  Organisten  und  Chordirigenten", 
(Fortsetzung  auf  Seite  188) 


uBeedjoums  iocxCofcestag 


Beethoven 


Von  PAUL  BEKKER 

36.  Tauscnd,  in  Leinen    M.  14. — ,  in    Halbleder   M.  17.--- 

Es  wird  niemand  an  diesem  Werk  voriibergehen  konnen. 
Ich  kenne  wenige  Biicher,  die  so  zu  eigener  Stellungnahme 
zwingen  und  die  Auseinandersetzung  mit  dem  Verfasser 
herausfordem,  und  zwar  im  allerbesten  Sinne. 

Dr.  Karl  Storck  in  der  ,,Allgemeinen  Musik-Zeitung" 

Beethoven  und  die 
Gestalt 

Von  FRITZ  CASSIRER 

Ein  Kommentar 

Mit  reichern  eriauterndem  Notenmaterial. 

In  Leinen  geb.  M.  16. — 

Dies  Buch  konnte  nur  schreiben,  wer  geschulter  Fach- 
musiker  und  exakter  Philosoph  zu  gleicher  Zeit  ist. 

M.  Ettinger  in  ,,Die  Musik",  Berlin 


Beethoven 


Von  WILHELM  VON  LENZ 

(Aus  der  Reihe  .jKlassiker  der  Musik") 

10.  Aufl.  Geb.  M.  7.—,  in  Leinen  M.  8.50,  in  Halbl.  M.  10.— 

Lenz  nimmt  unter  den  Beethoven-Forschern  eine  hervor- 
ragende  Stelle  ein.  Sein  Beethoven-Buch  gilt  als  ein  grund- 
legendes  Werk   fiir   das   intime  Verstandnis  des  Meisters. 

Breslauer  Zeitung 

Beethoven  als  JPianist 
und  Dirigent 

Von  KONRAD  HUSCHKE 

2.  Auflage.     102  Seiten.     Gebunden  M.  2.50 

Das  Buch  wirkt  so  irisch,  als  ware  Huschke  bei  Beet- 
hovens  A  vista-Spiel  personlich  anwesend  gewesen.  Meister- 
haite  Schilderung  derber  Komik,  tragischen  Schicksals,  da- 
zwischen  eine  Fiille  feinster  Beobachtungen  rekonstruktiver 
Art.  Sozialistische  Monatshefte 
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Eine  Sammluug  von  Sing'spiclen  und  Tanzreigen  fiir 
Piidagogen,  Lehrer  und  Lehrerinnen,  Hortnerinnen, 
Schwestern,  flutter  und  alle  Menschen,  die  in  Unter- 
richt, Kindergarten,  Aufsicht  oder  zur  Beschaftigung 

mit  der  Jugend  von  4  —  14  Jahren 

beruflich    oder   aus   Frcude   an    ihr    zu   tun   haben: 

|m  ftotylidjen  Jvrra 

Singspiele  und  Tanzreigen 

von 

OTTO  LANDHAUSSER 

Preis  RM.  2.— 

Mit    iS    Bildern 
nach    photographischen    Aufnahmen 

IX  HALT: 

Das  Kiisperlein  —  Das  Radchen  —  Es  zog  ein  Biiuerlein  durch 
die  Stadt  —  Meine  Mutter  hat  gestreuet  —  Vorwarts,  marsch  — 
Nun  machet  alle  so  —  Der  Tischler  —  Der  Holzhacker  —  Die 
Scblossersleut  —  Auf  der  Messe  —  Der  kleine  Hans  —  Wifit 
ihr  was  ich  meine  —  Voglein  in  der  Wiege  —  Nur  eine  kleine 
Geige  —  Das  Wandern  —  Jagerlust  —  Ihr  Kinder,  was  spielen 
wir  —  Tanzlied  im  Mai  —  Sehnsucht  nach  dem  Friihling  —  An 
den  Mai  —  Tanzliedchen  —  Zur  Sommerzeit 

Jedem  Text  ist  Singstimme 

und  Klamerbegleitung  sowie  die  ausfiihrliche  Spielweise  nach 

Stroplien,  Takteu  und  Wiederhohtngen  beigefilgt 

Die  Jugend  wird  durch  solche  Singspiele  und  Tanzreigen  nicht 

nur  gemutbildend  angeregt,  sondern  ihr  wird  dadurch  gleich- 

zeitig  auch  eine  feste  Grundlage  ftir  die  Korperkultur,  fiir  ein 

gesundes  und  organisches  Wachstum  gegeben 

Ausjiihrlicher  Prospekt  kostenlos 

VERLAG  G.BRAUN,  KARLSRUHE  i.  B. 
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Prof.  Dr.  Johannes  Wolf  iiber  ..Die  Aufgaben  des 
evangelisehen  Kirehenmusikers  in  geschiehtlieher  Be- 
leuehtung".  Prof.  Dr.  J.  Moser  iiber  ..Musikw  issen- 
schaftlicbe  Bildung  der  Kirchenmusiker",  Prof.  Dr. 
Abert  iiber  .-Die  Auffassung  Baehseher  Werke.  ins- 
besondere  der  Matthauspassion".  Prof.  Dr.  Gurlitt 
iiber  ..Die  geistigen  Grundlagen  der  deutsehen  Orgel- 
kunst  von  Scheidt  zu  Barb",  Prof.  W.  Braunfels  iiber 
..Allseitige  oder  Spezialausbildung  des  katholisehen 
Kircheumiisikers"*,  Prof.  Dr.  Peier  Wagner  iiber 
..Asthetik  des  gregorianisehen  Chorals".  P.  Pom. 
Johner  iiber  ,.Wie  gelangen  wir  zu  einem  wiirdigen 
\  ortrag  des  gregorianischen  Chorals  :",  Prof.  Dr. 
Heriu.  Miiller  iiber  ..Uber  kirehliche  Polyphonie". 

GESELLSCHAFTEN  UNDVEREINE 

Der  Reich  s  verb  and  deutscher  Orchester  und 
Orcbester  -  Musiker  wird  seine  groi3e  diesjahrige 
Tagung  im  Zusammenhange  mil  der  Deutsehen  Theater- 
Ausstellung  Magdeburg  1927  in  Magdeburg  abhalten. 
Ein  groBes  Festkonzert  in  der  Magdeburger  Stadthalle 
unter  Fritz  Busch  und  Mitwirkung  von  etwa  120  Mu- 
sikern,  Mitglieder  des  stadtischen  Orchesters  Magde- 
burg und  des  Staats-Orchesters  Dresden,  Berlin  und  Wei- 
mar, wird  die  Tagung  einleiten. 

Die  Brunetti-Gesellschaft  S  a  I  z  b  u  r  g  -  W  i  e  n  ruf  t 
zu  einer  Sammlung  auf,  um  die  Herausgabe  der  Werke  des 
in  Salzburg  lebenden  Komponisten  August  Brunetti- 
Pisano  zu  ermoglichen. 

Vom  2.  bis  5.  Miirz  findet  in  Hamburg  erne  erste  Ta- 
gung fur  das  gesamte  Farbe-Ton-Problem  statt. 
Vorgesehen  ist  eine  Behandlung  samtlicher  einschlagiger 
wissenschaftlieher    wie    aucb   kiinstleriseher    Fragen    auf 


diesem  Gebiete.  Fine  Keilie  namhafter  Personlieh- 
keiten  aus  der  Gelehrteu-  und  Kiinstlerwelt  baben  ibre 
Mitwirkung  bereits  zugesagt.  Neben  wissensehaftliehen 
^ortriigen  ist  eine  Vorfiihrung  der  Farblichtmusik 
Alexander  Laszlos  sowie  eine  ersehopfende  Ausslellung 
wissensehaftliehen  Materials  geplant.  —  \iihere  Aus- 
kiinfte  durch  Dr.  Friedrich  Mtihling,  Hamburg  33. 
Fublsbiitteler   Str.  105. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Aus  AnlaB  der  bevorstehenden  100  Jabrfeier  der  I  ni- 
versitiit  hat  die  Stadt  Marburg  a.  d.  Lahn  500  Mark  zur 
Gewinnung  eines  leieht  singbaren  Liedes  mit  eigener 
Melodie  ausgesetzt,  Der  Umfang  soil  fiinf  Strophen 
nieht  iibersteigen.  Einsendungen  sind  bis  1.  Mai  1927 
mit  eineni  Kennwort  an  den  Magistral  der  Stadt  Mar- 
burg zu  richten. 

Der  Verband  deutscher  Kla vierbandler  erlaBt 
ein  literarisches  Preisaussehreiben  fur  die  besten  Arbei- 
ten.  die  zur  personlichen  Musikpflege  und  zum  Frwerb 
von  Klavieren  und  Harmoniums  anregen.  Die  Arbeiten 
konnen  in  jeder  beliebigen  Form  abgefaBt  sein, 
diirfen  jedoch  400  DruekzeiJen  zu  je  14  Silben  nieht  iiber- 
schreiten.  Die  ersten  sieben  Preise  umfassen  zwei  Fliigel. 
vier  Pianinos  und  ein  Harmonium  von  z.  T.  ersten  W  elt- 
firmen.  AuBerdem  gelangen  noch  mindestens  je  zebu 
Preise  zu  100  Mark  und  zu  50  Mark  zur  Verteilung.  Die 
Einsendungen,  moglichst  mit  Schreibmaschine  ge- 
sehrieben,  miissen  mit  einem  Kennwort  sowohl  auf  dem 
Manuskript  als  aueh  auf  einem  besonderen  Briefum- 
schlag.  der  den  Namen  enthalt,  versehen  sein  und  sind 
spiitestens  bis  15.  Mai  1927  an  den  Verband  deutscher 
(Fortsetzung  auf  Seite  190) 


BAUERNUNDHELDEN 

©efrf)icf)tcn  a  u  #  ?l  i  t  -  3  U  a  n  b 
2>cei  olte  C*k»diithtcn  »on  fiiete  un6  2mic.  <$>m  ber  ®tad>uu  /  &au- 

fret),  ein  Gfalbenleben  /  ©unntaug  unb  «belga.  SKit  1 1  Garten  unb  23  "2lb-  /?  QA 
bilbungen.  3n  einem  fdjonen  ©anjleineneinbanb 9?<3ft.  U*0U 

9JOC6lfd»e  3MlltCarf>C.  ftaoarb«  9?atf)e  /  ®te  Sobne  ber  ©roplaug  '  ®ie  Sd)h>ur= 
briiber.  wit  3  Garten  unb  16  2lbbilbungen.  3n  einem  fd>bnen  ©an*(einen-  /J  QA 
einbonb  9J9K.  O+OU 

^CCdlfChC  >cd>itffa(0OCJt(>idltCn.  ©lum  ber  Sotfcbjager  /  ©Kief  unb  Sd&icffal 
ber  Seute  »om  93atnsbal.  SKit  5  Garten  unb  19  'Slbbilbungen.  3«  einem  /?  QA 
fdjbnen  ©an jleineneinbanb 9t<$fl.  U+Ovf 

SMer  eroffnet  fid)  bem  literafurmiiben  ^ulturmenftfjen  beS  20.  3af>rbunbert3  tttirrUtf) 

eine  neue  QBelt;  eine  erbgewaebfene  ®id)tung, 

bie  in  tt)irtlirf)(eitgtreuen  "Silbern  ftarieS,  teben-  - 

bigeS  "iKenfc^enfum  fpiegelt  in  bem  nocb  bie  ^t\ 

urfpriingtid^e  ^raft  unb  SMe  roo^nt,  narf)  ber  4%    §& 

tt)ir  un^  ^eute  roieber  fe^nen.   ©ie  '2li[tagSt»elt  *^" MMhHl 

unferer  eigenen  "Sorbater  ftebt  in  erfctmtternber  *r 

Seibbaftigfeit  »or  un^  auf;  biefe  Sftenfcfyen  unb  jMm 

ibre  QBelt  finb  un«  fremb  unb  bod;  bertraut: 

„fie  fommen  auS  ben  'Siefen  ju  un^  berauf, 

in  bie  bie  QBur^eln  unfereS  eigenen  QSolfg*  K     ■£>! 

fumS,  unferer  beutfe^en  Seele  ^inunterretcijen".  ^&WjUS|    i\V 

HANSEATISCHE  VERLAGS-    W|1«AV ^^ 
ANSTALT/ HAMBURG  36   ^M  PKi\L\ 
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FUR  KONZERT 
UND  HAUS 

KLASSISCHE  UND  ROMANTISCHE  VORTRAGSSTQCKE 
FtlR  VIOLINE  UND  KLAVIER 

Bearbeitet  und  mit  Fingersatz  versehen  von 

HENRI  MARTEAU 

Professor  am  Konservatorium  der  Musik  zu  Leipzig 
* 

VIOLINE  SOLO 

Vieuxtemps,  Op.  55.  Six  morceaux    M.  1.40   |    Sivori,  Op.  25.  12  Etudes  Caprices  .  ...M.  2.— 


VIOLINE  UND  KLAVIER 


Mozart,  Rondo  concertant,  B^dur M.  1.40 

Mofique,  Op.  55.  Saltarella,  A-dur   . .  .  .M.  1.50 
ReSer,  Op.  15  Nr.  5.  Berceuse,  G=dur  .  .M.  1. — 

BocSerini,  Menuett,  A=dur    M.  0.70 

Gi'ardini,  Musette,  G^dur   M.  1. — 

—  Gigue,  G»dur M.  1. — 

Be'riot,  Elegie,  h=moll M.  1. — 

Vieuxtemps,  Op. 43  Nr.  4.  Gavotte, D=dur  M.  1  .— 

Gounod,  Vision  de  Jeanne  d'Arc M.  1. — 

Handef,  Largo  a.  Xerxes     M.  1. — 

Raff,  Kavatine M.  1  — 

Gounod,  Cacilienhymne M.  1. — 

Berfioz,  Traumerei  und  Caprice     M.  1.20 

Sivori,  Schlaf,  mein  Kindchen M.  1. — 

Ts&aifiowsky,  Op.  26.   Serenade  melan^ 

colique M.  1.20 

Schubert,  Standdien M.  1  .— 

Godard,  Canzonetta  a.  Op.  35 M.  1. — 

—  Op.  28  Nr.  3.  Adagio  pathetique M.  1.— 

Leonard,  Op.  60.  Romance M.  1. — 


Le'onard,  Op.  41.  Solostiicke.  Nr.  1.  D=dur 

—  Op. 41.  Solostiicke.  Nr.  2.  E«dur 

—  Op  41.  Solostiicke.  Nr.3.  G-dur 

—  Op.  41.  Solostiicke.  Nr.  4.  C-dur 

—  Op.  41.  Solostiicke.  Nr.  5.  d-moll 

—  Op. 41.  Solostiicke.  Nr.6.  E=dur 

—  Op. 61.  Nr.  1.  Hahn  undHennen 

—  Op.61.Nr.2.  ImWalde    

—  Op. 61.  Nr.3.  Katzeund  Maus 

—  Op. 61.  Nr.4.  Esel  und  Treiber 

—  Op. 61.  Nr.5.  Serenade desmar^ 

tialisdien  Hasen 

Godard,  Berceuse  de  Jocelyn 

Rubinstein,  Op.  3  Nr.  1.  Melodie 

Le'onard,  Op.  62.  Sechs  Solostiicke.  Nr.  1 . . 

—  Op.  62.  Sedis  Solostiicke.  Nr.  2 . . 

—  Op. 62.  Sechs  Solostiicke.  Nr. 3 . . 

—  Op. 62.  Sechs  Solostiicke.  Nr.4. . 

—  Op.  62.  Sechs  Solostiicke.  Nr.5. . 

—  Op.  62.  Sechs  Solostiicke.  Nr.  6 . . 


M.1.20 
M.1.20 
M.1.20 
M.1.20 
M.1.20 
M.1.20 
M.I.- 
M.I.- 
M.I.— 
M.1.20 

M.1.20 
M.I.— 
M.I.— 
M.I  — 
.M.l  — 
M.I.- 
M.I.— 
M.I.- 
M.I.— 


EDITION   STEINGRABER 
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WW        InKofferform  Ml 

f      von  Mk.KO.-an      J 

Pianos— Flugel 

Teilzahlunq  /Mietg/  Bar-Rabatr 

Probelieferung  frachtfrei. 
^      Drucksachen  und  Preisangebote 

hus 


m  jJFru^img  511  ftngen 

„&*enn  hit  ionium  .£ng",  ©riMrfn  f  pit  £>.  ,}i  n  p  e  r  i  n  $ 
isi'iv  4  I'iirnniigm  iSnim-ndjer,  t^opnin  nni? 

2^  r  u  n  o    Jpi  n  $  e  -  Di  i?i  n  I>  o  f  i» 

^iiriittif  DTT.  i.~->o:  Pboritininim :  tr^nin 

rl/II  une  (?iMi\),  2llr  (I ill  unf*  L'lMim  a  40  i'r- 

■'^nriirur  anf  Tiumfdj  ;ur  .HnfidM 

g  t  c  i  n  i]  r  a  b  e  r  --  '23  e  r  I  a  g ,   13  e  i  p  5  i  1] 


Klavierhandler  Dresden- A..  Joliann  Georgen-Allee  (). 
zu  richten. 

Der  Wiener  Komponist  Karl  Sipek-Siebek  hat  in 
dem  letztes  Jahr  stattgefimdenen  Preisausschreiben  der 
Stadt  Philadelphia  (V.  S.  A.)  den  Opernpreis  davon- 
getragen. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

—  ]\aeh  einer  Pause  von  21  Jahren  ging  W  ebers  Frei- 
schutz  als  ., Franco  Caceiatore"  an  der  Mailander  Scala 
unter  Leitung  von  Regi^seur  Ernst  Lert  und  Kapell- 
meister Santiniin  Szene. 

—  Piitzners  „PaIestrina"  wird  gegenwartig  an  der  Ber- 
liner  Staatsoper  neu  einstudiert. 

—  R.  von  Mojsisovics  Einakter  ..Der  Zuuberer"  ge- 
langte  in  Bamberg  und  Rriinn  zur  Auffiihrung. 


Lotte  Mader-Wohlgemuth  sang  in  einem  Kaininer- 
konzert  der  Stadt.  Kapelle  in  Chemnitz  mit  ausgezeieh- 
netem  Erfolge  zum  ersten  Male  die  „Fiinf  Sonette  der 
Luize  Eabe*".  op.  33,  fiir  Sopran  und  Kammerorchester 
von  Erwin  Lendvai  und  drei  Gesiinge  fiir  Sopran  und 
Kammerorchester  von  Felix  Gotthelf. 

Die  Neisser  Singakademie  Stuckensehmidt  beging 
unter  Leitung  ihres  Chormeisters  Ernst  Maier  mit  einer 
wohlgelungenen  Wiedergabe  von  Brahms'  deutschem 
Requiem  die  Feier  ihres  80jahrigen  Bestehens. 

Hugo  Kauns  ..Menandra1"  kam  im  Stadttheater 
Brernerhaven  mit  ungewohnlich  starkem  Erf'olg  zur  Auf- 
fiihrung. 

J.  S.  Bachs  Sonate  fiir  zwei  Klaviere  kam  in  der  aus- 
gezeichneten  Bearbeitung  von  Hermann  Keller  (Stein- 


■CONFIRMATION  /  OSTERN 
SCHILLER.  LEBEN  UND  WERKE 

turn  Hod  #ergec 

48.  Xnufenfi.  dn  ieintn  1.  Snnfi  64o  -Seiten  lit  ?.-,  z.  HanS  931  ■tfcilen  HI  ».-.  Jn  !}n!&* 
fcnnj  gdhintien  t  JJnnfie  HI  50.-  (nut  fompkit) 

„tOit  ftcfi^cn  in  fiiefem  Our^e  durttyweg  cine  Oerfiinduiig  Son  ;udetlaffigee  4adjli(f|fcit  mit 
eSkt  fytad)l'uf)tt  UnrJkUtmg,  flie  8tt  •tfrfjilkr&iogcapijie  Rati  Oergccs  8tn  fjotfyien  Snng 
nnmeift/  6tn  foldje  iOtth  ubttffaupt  tzlangtn  fonnen."  Qttnti  Cunfi 

DEUTSCHE  LITERATURGESCHICHTE 

too.  Soufcnfl.  5  ti'anSt.  214&  tfcitcn  unfi  r?7  0(66iI6ungen.  dn  leintn  Hand  1  unfl  z 
\t  JTt  lo.fo/  Cnnfl  5  Sit  ».-.  dn  £jali)fian$  gt&unflcn  3  Snnflc  5TI 45.-  (nut  fomplstt) 

^Kcifc  und  fDuz6e  6tt  (Bcfamtnuffaffung/  2lnfi^oulid)fcil  unfl  cfllc  flJatme  dee  •5til«/  ^u» 
Ottlnffigfcit  for  tiji|T;cnfrtyaftlicf)sn  (Btunfllagcti/  zntttitf)  ft^lit^tC/  n&«  &otncf)mc  (Befltegerttjcit 
Set  ilutftattung  erfjcficn  8an  Hudj  u6ct  nllc  feine  mit  ficfanntcn  Jlcficnftu^lct."  ilniOctfitato^ 
ptofeffot  Dr.  K.  IJnget  in  ficn  ,fla§tt$bnitf)ten  fut  neuctc  flcut/t^e  £itcratucgefrf|irf|t£". 
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Ittnil  der  honzerlierenilen  Kiinsiler  Deulschlaniis,  e.  II. 

Telegramm  -  Adrcsse :   Podiumkunst      KOnZGTt  "  ADiOII  U  FIQ     Fcrnsprechcr  :  Amt  Xolleudorf  38S5 

BERLIN  W.  57,  BlumenthalstraBe  17  (Am  Untergrundbahnhof  BiilowstraBe) 

(<jremeinniilzic/e  SlclletM-vevmitllung) 

Engagementsvermittlung,  Arrangement  von  Konzerten,  Vortrags-  und  Tanzabenden 

Alle  Rabatte  werden  den  Kiinstlern  gutgebracht 
Niedrigere  Arrangementsgebtihren  und  Provisionen  als  bei  gewerbsmaBigen  Agenten 


griiber-Verlag)  durch  Irene  Koch  und  Joh.  Rei chert 
in  Wien,  Budapest,  Dresden,  Hannover  und  verschie- 
denen  Stadteu  der  Tschechoslowakei  erfolgreich  zur 
Auffiihrung. 

—  G.-M.-D.  Kaehler  wurde  niit  der  Schweriner 
Staatsoper  eingeladen.  einige  Gastauffiihrungen  von 
Schjelderups  Oper  ,,Sturmv6gel"  in  Oslo  zu  veranstal- 
ten. 

Von  Joh.  C.  Berghout  gelangte  unlangst  eine  an- 
mutige  Suite  fiir  Streichorchester  durch  den  Orchester- 
verein  in  Weimar  zur  sehr  beifallig  aufgenommenen 
Auffiihrung.    Das  Werk  erschien  im  Steingraber-Verlag. 

—  In  Riga  wurden  kiirzlich  unbekannte  Lieder  Rich. 
Wagners  aufgefunden,  die  demnaehst  in  Wien  im  Druck 
erscheinen  sollen. 

Der  Karlsbader  Musikverein  veranstaltete  in  Verbin- 


dung  mit  dem  dortigen  Mannergesangverein  ein  wohl- 
gelungenes  Kamillo  Horn-Konzert,  in  dem  Solo- 
Chor-Orchester  und  -Kammermusikwerke  Horns  zur 
Auffiihrung  gelangten.  Der  anwesende  und  mitwirkende 
Komponist  wurde  iiberaus  herzlich  gefeiert. 

—  Hermann  Scherchen  wird  in  der  Budapester  Phil- 
harmonic samtliche  Sinfonien  Beethovens  im  Rahmen 
eines  Beethoven-Festzyklusses  dirigieren.  Desgleichen 
wird  er  an  der  Budapester  Staatsoper  Strawinskis  „Ge- 
sehichte  des  Soldat.en"  und  die  ,,Petruschka'"  ein- 
studieren. 

—  Henri  Marteau  beginnt  dieses  Jahr  semen  Sommjr- 
kurs  fur  fortgeschrittene  Geiger  in  Lichtenberg  (Ober- 
franken)  am  1.  Mai.  Anfragen  sind  zu  richten  an  den 
Steingraber-Verlag  in  Leipzig  oder  direkt  nach  Lichten- 
berg  (Oberfranken). 


DIE     M    U    N    C   H    E   N   E   R 

"JUGENB" 


VERANSTALTET  ANLASSLICH  DES  ioo.  TODESTAGES  BEETHOVENS  EINE 

BEETHOYEN=GEDENKNUMMER 

die  am  26.  Marz  zur  Ausgabe  kommt. 
Das  Heft  wird  neben  seltenen  zeitge- 
nossischen  farbigen  Portrats,  die  teil- 
weise  iiberhaupt  noch  nicht  veroffent- 
licht  wurden,  wie  das  Bild  von  Wald- 
miiller,  einweiteresvonMaehler,  sowie 
eine  kleine  Miniatur  von  Holzmann, 
sehr  stimmungsvolle  Gedichte  auf 
den  Meister,  sowie  einen  ganz  vorziig- 
lichen  Essay  bringen.  Audi  Geburts- 
zimmer  und  Geburtshaus  Beethovens 
wird  die  Nummer  in  vortrefflichen  Re- 
produktionen  aufzeigen.  Fiir  Musik- 
freunde  wird  die  Beethoven-Nummer 
sehr  seltenes  Material  veroffentlichen 


PREIS  DER  NUMMER  60  PFENNIG 

Zu  haben  in  den  Buchhandlungen,  odcr  direkt  beim  Verlag 

VERLAG  DER  „JUGEND"MUNCHEN 
HERRNSTRASSE  10 


31  S3olW=  unt»  £int)er(fet>er  fur  ^tesgofopran  unb  ©efge,  gefcfjt  t>on 

>>ft  77  Per  ©ammlung  „?}htfif  tm  SausT 
Prcisi  K37L  3.50 

3!l(3itletd)t  Derbitrftet  unfere  ©eete  tm  ©taub  unD  in  Der  SMbfal  De(>  "XUtagi.  T>a  gilt 
e£,  Die  foftbaren  Qttellen  nurjbar  ju  macfeen,  Die  auS  Der  Siefe  Deji  Deutfdjen  ©emitted 
Sum  Sicbte  Drangen.  Sag  ^abrcssfranjlcin"  mit  feiner  ??iil(e  von  SieDern  brfngt  foft= 
bares?  SWfggut  ju  frob/em  OTitftjfcrcn  fi'ir  alle  3eifen  Deei  3abreei.  T>iefe  SieDer,  Die  31.  v. 
OtbegraDen  meifterltcb  fur  ©eige  unD  OTesjofopran  bearbeifcte,  fallen  Den  imbarmfjersigen 
3lb!auf  Der  3cit  ttnterbrecfeen.  ©t'e  follen  Don  Diefen  feftlfc^en  ©tunDen  befimilicf)er$reuDe 
ihr  golDenes?  Sfcbt  binau^ftrablen  auf  Den  CReigen  Der  Sage  unD  3abree^eiten. 

3D  e  i  t  e  r  c  m  p  f  e  b  (  e  n  to  i  r  a  u  S  Der  ©  a  m  in  ( it  n  g 


jitoftf  tm  INus 


// 


©ottfr. KiiDinger,  .v) a i  D  ( =  b it b a i D  [.  Softer inDerlieDer fiir  ein=  bt'3  Dreiftimmigen  £inDer= 

d)or  mit  SlaDierbeglcitung.  Op. 37 (20)  K37L  1 .00.  ©timmen  fyterju  1  ©at?  (8)  K311 0.40 

3ob, .  SjatjfelD,  <q  e  i  ft  a  Der  371  a  i !   Sin  Sranjlein  SieDer  aug  Pelijdug'  ©ingcbitcblein 

fiir  bref=  unD  pierftimmigen  grauendjor.  (70)  CR371  2.00 

Otto  Urfprung,  ©  e  r  371  i  n  n  c  O  r  D  e  n  unD  Kegel.    ©ed)$  dte  37TinnefangerlieDer 

nad)  ibren  origtnalrn  3Borten  unD  30eifen  fiir  einc  ©ingfttmme  mit  KlaDt'erbegleitung. 

(18)  X2K.  1.00 

3ob.  Qat;felD,  ©asjSrunnclc,  ©eutfdje  QMfsh'eDer  fiir  gemifebten  £b,or.   3  Qeffe. 

I.  Sei((36)K37t.  1.80 

©ottfr.  KiiDinger,  ©  e  r  371  a  i  b  a  u  m.   33olfgtieDer  fiir  gemifd)fen  (Jftor.    Op.  42  (28) 

0\37i.  1.80.  ©timmen  1  ©at?  3v37i.3.60 

©eorg  ?7el(iug,  1)  i  e  f  d)  6  n  e  3D  e  1 1.  3DanDcrlieDer  fiir  Drct=  bt'si  Dterftimmfgen  £inDer= 

cftor  mit  Ktauier.  (16)  K37t.  1.00 

313tlb.  ©cbnippering,  ©  a  n  g  e  i  n  33  o  g  e  \  v  o  m  £  t  n  D  e  n  b  a  u  m.  St'eDer  auf  Serte  Don 

£.  3D.  ©rimme,  fiir  eine  mitflere  ©timme  mit  Slaoier.  Op.  24  (24)  K37L  1.20 

3ob.  SafjfelD,  ©  p  i  n  n  ft  u  b  e.  gin  SieDcrabenD  (33o(f glieDer  unD  Sdnje  mit  DerbinDcn= 

Dem  Serf)  (20).  Sert  (16)  K371. 1.00.  gin  ^itffiiftrunggfaf?  K37L3.30 

31.  oon  OtbegraDen,  ©eutfefte  33  o  If  ei  It  cD  er  fiir  OTe^ofopran  unD  23arifon  mit 

SlaDter.  (20)  KB.  1.00 

3ob,.  SjatjfelD,  £  I t  n  g ,  $1  ( a  n  g ,  £ 1  o  r  i a.  gin  fleineg  37taifpiel  mit  SeDern  unD  Sdnjen 

fur  Dreiftimmigen  KinDerdjor.  (4)  3>rt  (8)  CROT.  0.70 

£.  ©erftbergcr,  ©ed)g  K inDerlieDer  au^  „1)eg  ^naben  SDtmDcrb.orn"  in  Sanon= 

form.  (16)  KDH.  1.50 

Socber=Klcin,  3ttr  grettD.    gttint^  jum  ©ingett,  ©pielrn  unD  ©pringen.    Op.  24. 

(3m  ©ritcf) 

©ottfr.  KiiDinger,  3t  u  fingef  unD  feib  frob.  gitr  etnebt'^  Drei^ratten=oDer  ^inDer= 

ftimmen.  OTit  ^laDier  (oDer  Orgcl).  Op.  62.  (3m  "Drurf) 
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MUSIK 


Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 
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Einiges  iiber  den  Stil  der  Wiener  Klassiker 

Von  Dr.  Alfred  Heufl. 

Uns  sollen  in  ganz  kurzen  Ausfuhrungen  die  Fragen  beschaftigen  :  Wodurch  ist  der 
Stil  der  Wiener  Klassiker  znm  eigentlichen  Weltstil  in  der  Musik  geworden  und 
was  bedeutet  dies  fiir  die  Zukunft?  Beides  sind  Fragen,  die  gerade  heute  aufzuwerfen. 
eine  innere  Notwendigkeit  vorliegt,  heute  in  einer  Zeit  mit  Versuchen,  auch  vom  Stil 
der  Wiener  Klassiker  vollig  wegzukommen.  Zunachst  werden  wir  uns  daruber  klar  sein 
wollen,  daB  dieser  Stil  trotz  aller  Abwandlungen  und  Abirrungen  im  Verlauf  der  Zeit 
bis  in  die  heutige  Musik  hineinragt  und  es  keinen  Musikstil  gibt,  mit  dem  die  musi- 
kalische  Welt  vertrauter  ist.  Er  ist  es,  der  sowohl  heute  wie  vor  hundert  Jahren  den 
heranwachsenden  Generationen  die  musikalische  Muttermilch  reichte  und  durch  den  die 
deutsche  Musik  eine  Weltgeltung  erhalten  hat,  wie  sie  in  friiherer  Zeit  kein  Musikstil 
aufzuweisen  hat. 

Die  Frage,  ob  dieser  Stil  seine  einzigartige  Bedeutung  durch  fast  gleichzeitiges  Auf- 
treten  verschiedener  groBter  Musiker  erhalten  hat,  ist  insofern  muBig,  als  es  wieder 
dieser  Stil  war,  der  diese  Musiker  zu  dieser  besonderen  Bedeutung  gelangen  lieB.  Man 
stelle  Haydn,  Mozart  und  Beethoven  ins  17.  Jahrhundert  oder  lasse  sie  selbst  Bach 
und  Handel  sein,  ihre  heutige  Weltbedeutung  hatten  sie  nicht.  Denn  auch  daruber 
werden  wir  uns  klar  sein  wollen,  daB  der  Stil  der  Handel-Bach-Epoche  es  nicht 
zu  der  einzigartigen  Weltbedeutung  des  Wiener  Stils  gebracht  hat  und  bringen 
konnte. 

Woran  liegt  dies  nun  ?  Es  ist  mir  in  diesen  kurzen  Ausfuhrungen  versagt,  die  zahl- 
reichen,  gerade  auch  kulturellen  Griinde  auch  nur  zu  erwahnen,  kann  hierauf  auch  um  so 
mehr  verzichten,  als  wir  hieriiber  die  ganz  vorzuglichen  Arbeiten  von  Guido  Adler,  dem 
Wiener  Musikordinarius,  besitzen  (in  dem  von  ihm  herausgegebenen  Handbuch  der  Musik- 
geschichte,  S.  717 — -756  nebst  demVortrag  iiber  das  obligateAccompagnement  der  Wiener 
klassischen  Schule  im  Bericht  iiber  den  I.  musikwissenschaftlichen  KongreG  der  deutschen 
Musikgesellschaft  in  Leipzig).  Ich  gehe  somit  nicht  auf  die  Ursachen  fiir  das  Zustande- 
kommen  dieses  Stils  ein,  sondern  gewisserrnaBen  auf  ihre  Wirkungen,  den  fertigen  Stil  also. 
Diese  bestehen  darin,  daB  es  noch  keinem  fruheren  Stil  in  diesem  AusmaB  gegluckt  ist, 
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die  verschiedenen  Prinzipien  der  Tonkunst  zu  einer  derart  weitspannenden,  vollstan- 
digen  und  abgerundeten  Synthese  gelangen  zu  lassen,  wie  es  uns  in  den  Werken  der 
Wiener  Meister  entgegentritt.  Dies  mit  groBer  und  wokl  durchdachter  Bestimmtheit 
auszusprechen,  ergibt  sich  heute,  wo  die  relativistiscke  Beleucktungsart,  die  keinem 
Stil  den  Vorzug  vor  dem  anderen  gibt  und  jede  Entwicklung  leugnet,  auck  auf 
die  Musik  zur  Anwendung  gelangt,  mit  Notwendigkeit,  und  im  besonderen  moge 
bieriiber  auch  einmal  in  einem  eigenen  Artikel  gekandelt  werden.  Die  relativistiscke 
Metkode,  die  auck  ikr  Gutes  kat,  erfahrt  ikre  biindigste  Widerlegung  gerade  durck  das 
Vorkandensein  des  Stils  der  Wiener  Klassiker.  Er  ist  der  erste  und  einzige,  dernickt 
verdrangt  werden  konnte,  wie  es  selbst  noch  bei  dem  der  Back-Periode  der  Fall  war, 
obwobl  dieser  eine  als  solcke  tiefere  Wurzel  kat.  Zum  erstenniale  stellt  sick  in  der  Ton- 
kunst ein  ,,Stekendes"  ein,  von  dem  wir  sowokl  ruckwarts  wie  vorwarts  blicken.  Und 
das  ist  nickt  zufallig,  sondern  innerlick  begriindet  im  oben  Gesagten,  dafi  bier  eine 
Syntkese  zustande  kam  wie  nock  nie  zuvor,  eine  Vereinigung  der  gesamten  Wesen- 
beiten  der  Tonkunst,  die  friiker  entweder  iiberhaupt  nicht  oder  nicbt  in  diesem  MaBe 
moglich  war.  Und  da  z.  B.  die  Zabl  zehn  auf  alle  Falle  groBer  bleibt  wie  die  Zahlen 
funf  oder  drei,  so  wollen  wir  die  heutigen  mittelalterlichen  Herren,  die  ganz  naiv 
etwa  drei  fur  zehn  setzen,  bei  diesem  Vergniigen  weiter  nicht  storen.  Sehen  wir  denn 
wenigstens  einigermaBen  naher  zu. 

Es  gibt  im  Stil  der  Wiener  klassiscken  Sckule  kein  musikalisckes  Prinzip,  das,  zu- 
nackst  einmal,  feklen  wiirde,  zweitens  nickt  eine  vollkiinstleriscke  und  dabei  spezi- 
fiscke  Ausbildung  erfahren  hatte,  drittens  aber  mit  den  anderen  Prinzipien  so  organisch 
geeint  wiirde,  und  dies  alles  unter  Vorkerrsckaft  jenes  Prinzips,  das  sich  in  der  Entwick- 
lung der  Tonkunst  als  das  starkste  und  urspriinglichste  erwiesen  hat,  des  melodischen. 
Man  prufe  jeden  der  einzelnen  Punkte  auf  ihr  Vorhandensein  und  in  ihrer  Stellung 
in  fruheren  wie  in  spateren  Stilen,  wobei  der  Melodik  der  Wiener  im  Hinblick  auf  ikre 
menscklicke  Vielseitigkeit  und,  kierauf  sick  griindend,  ikre  weltdurchdringende  Kraft, 
ein  besonders  ausfuhrliches  Kapitel  zu  widmen  ware.  Und  zwar  eben  nie  vom  nur  musi- 
kaliscken  Standpunkt  aus,  welck'  einseitige  Betrachtungsweise  die  heutige  Musikbetrach- 
tung  auch  derart  subaltern  macht. 

Wir  greifen  nur  eines  heraus,  den  Vergleich  mit  Bachscher  Musik.  Es  gibt  nichts 
Grundsatzliches,  was  dieser  feklte.  Sie  ist  vielleicbt  als  Ganzes  und,  nur  stilistisch  ge- 
nommen,  sogar  ,,vollstandiger"  als  die  selbst  Beethovens.  Indem  sie  aber  ein  Prinzip, 
das  kontrapunktische,  in  den  Vordergrund  stellt  und  mit  ikm  eine  Melodik,  die  im  Hin- 
blick auf  dieses,  von  der  Entwicklung  vom  Hauptgeleise  weggesckobene  Prinzip,  ent- 
standen  ist,  steht  sie  an  allgemeiner  Gultigkeit  kinter  der  Beethovens  zuriick.  Back 
ist  in  einer  Beziekung  den  Wienern  selbst  auf  ihrem  Hauptgebiet,  dem  melodischen, 
iiberlegen,  in  der  geistigen  Kuhnheit  seiner  Barock-Melodie,  die  aber  vielleicht  gerade 
auch  deshalb  nicht  derart  breiteste  Kreise,  sagen  wir  ruhig  die  Welt  zu  erfullen  ver- 
mag  wie  die  Melodik  der  Wiener. 

Es  karne  nun  allerdings  auck  darauf  an,  das  kontrapunktiscke  Prinzip  gegenuber  dem 
bei  den  Wiener  Klassikern  im  Vordergrund  stekenden  karmoniscken  abzuwagen, 
ferner  aber  auch  zu  untersuchen,  welche  Rolle  das  erstere  bei  ihnen  spielte,  ebenso 
wichtige  wie  interessante  Aufgaben.  Welche  seelisch-geistige  Bedeutung  das  harmo- 
nische  Prinzip  gehabt  hat,  ist  in  einiger  Vollstandigkeit  iiberkaupt  nock  nickt  untersuckt 
worden  und  heute,  wo  es,  sehr  stark  verunreinigt,  zertreten  am  Boden  liegt,  werden  wir 
kiertiber  kaum  eine  befriedigende  Darlegung  zu  erwarten  baben.    Die  Einseitigkeit  der 
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reinmusikalischen  Betrachtungsweise  zeigt  sich  nirgends  starker  als  bei  Betrachtung 
des  harmonischen  Prinzips.  Man  kann  bei  ihm,  das  in  seiner  klassisclien  Handhabung 
in  erster  Linie  dienender  Natur  ist,  nur  dann  zu  seiner  Bedeutung  entsprechenden  Er- 
gebnissen  gelangen,  wenn  es  gerade  auch  auf  seine  seelische  und  geistige  Anwendung 
hin  gepriift  wird.  Mag  jemand  die  schwierigsten  harmonischen  Verbindungen  bis  aufs 
feinste  theoretisch  erklaren  konnen,  es  bleibt  dies  nichts  wie  Strohdreschen,wenn  er,  gerade 
den  Wiener  Klassikern  gegenuber,  nicht  auch  die  geistig-seelische  ,,Methode"  anzuwenden 
vermag.  Dann  zeigt  sich,  dafi  die  Harmonik,  selbstverstandlich  immer  in  Verbindung 
mit  einer  innerlich  starken  Melodik  —  das  liegt  ja  in  ihrem  dienenden,  sich  hingebenden 
Wesen  —  Seiten  der  Musik  enthiillt,  die  zum  Unsagbarsten  gehoren,  was  es  jemals  in 
der  Tonkunst  gegeben.  Wenn  die  abendlandische  Musik,  wie  es  den  Anschein  hat,  im 
Verlauf  der  nachsten  Jahrhunderte  die  ganze  Welt  erobern  und  alle  andere  Musik  zuriick- 
drangen  wird,  so  wird  sie  dies  niemals  etwa  kontrapunktischer  Musik  verdanken,  sondern 
melodisch-harmonischer  und  dies  aus  Griinden,  die  nicht  nur  etwa  mit  der  Musik  als 
solcher,  sondern  mit  dem  Wesen  des  ganzen  Menschen  zusammenhangen.  Wie  nun 
die  Wiener  das  harmonische  Prinzip  anwenden,  gehort  zu  den  wichtigsten  Seiten  ihres 
Weltstils  und  seiner  Wirkung.  Sie  griindet  sich  einerseits  auf  ein  ebenso  feines  wie 
naturliches  Belauschen  der  Melodie  auf  den  ihr  innewohnenden  harmonischen  Gehalt, 
ferner  aber  auch  auf  einer  mit  scharfster  geistiger  Disziplin  vorgenommenen  Beleuch- 
tung  der  Melodie,  mit  bereits  tiberraschendsten  Blicken  in  den  romantischen  Zauber- 
garten  der  Harmonik.  Mehr  als  diese  Andeutungen  mochte  und  kann  ich  hier  nicht 
geben. 

Auch  das  Verhaltnis  der  Wiener  Klassiker  zum  Kontrapunkt  ist  noch  keineswegs 
einer  Betrachtung  unterzogen  worden,  die  dem  Sachverhalt  auch  nur  einigermaBen 
gerecht  wird.  Man  ist  heute  daran  gegangen,  den  spateren  Kontrapunkt  vom  Stand- 
punkt  des  friiheren  zu  betrachten,  mit  dem  Ergebnis,  daB  jener  gar  nicht  der  rechte 
sei.  Voll  zu  Recht  besteht  einzig  der  Unterschied  zwischen  den  beiden  Kontrapunkt- 
arten,  dem  heute  linear  genannten  friiheren,  auf  Stimmfuhrungsgesetzen  fuBenden  und 
dem  auf  harmonischer  Grundlage  stehenden  spateren,  wobei  wir  uns  immer  wieder 
daruber  klar  sein wollen,  daB  der  groBte  und  einschneidendsteKontrapunktiker,  J.  S.Bach, 
synthetisch  mit  beiden  Prinzipien  arbeitete  und  hierauf  seine  Ausnahmsstellung  beruht. 
Ein  weiterer  grundlegender  Unterschied  besteht  darin,  daB  die  Wiener  Klassiker,  vor 
allem  Mozart  und  Beethoven,  die  ersten  groBen  Musiker  waren,  die  den  Kontrapunkt 
nicht  als  ein  Selbstverstandlicb.es,  gewissermaBen  in  der  Luft  Liegendes,  ubernahmen, 
sondern  ihn  als  etwas  ihnen  zunachst  Fremdes  erlernen  und  mit  schwerer  Muhe  sich  an- 
eignen  muBten,  was,  wie  bereits  bemerkt,  auf  der  fur  sie  ohne  weiteres  gegebenen  har- 
monischen Grundlage  geschah.  Der  Kontrapunkt  ist  denn  auch  fur  sie  nicht  das  Mittel, 
sondern  ein  Mittel  und  wird  einzig  und  allein  fur  bestimmte  Zwecke  verwendet.  Die  Ar- 
beit, ihn,  im  Grunde  genommen  einen  Fremdkorper,  organisch  in  ihr  vergroBertes  Reich 
einzubeziehen,  war  ganz  auBerordentlich  schwierig,  gluckte  sicher  auch  nicht  in  alien 
Fallen,  bedeutet  aber  auf  jeden  Fall  etwas  Neues  in  der  Entwicklung  der  Tonkunst. 
Und  zwar  etwas  in  seiner  Art  Unvergleichliches,  das  dem  unbefangenen,  durch  die 
heutigen  Theorien  nicht  geschwachten  Musiker  ohne  weiteres  bewuBt  wird,  wenn  er 
mitten  in  einem  im  Hauptstil  geschriebenen  Satz  auf  einen  kontrapunktischen  Teil 
stoBt,  wie  etwa  im  langsamen  Satz  der  Eroica.  Da  kommt  es  zu  einer  Art  kontrapunk- 
tischer Erlebnisse,  wie  sie  die  gesamte  polyphone  Musik  nicht  bietet  und  bieten  konnte. 
Urplotzlich  tritt  man  in  ein  anderes  seelisches  Reich  und  man  wolle  j  a  nicht  sagen,  daB  das 
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Gegenstiick  hierzu,  das  Hiniibergleitcn  vom  Kontrapunkt  in  harmonisch  wirkende  Episoden 
in  Werken  des  polyphonen  Zeitalters,  von  ahnlicher  Bedeutung  und  Wirkung  sei.  Nocli 
wichtiger  erscheint  mir  aber,  daB  die  Wiener,  wenigstens  in  sehr  vielen  Fallen,  den 
Kontrapunkt  mit  ganz  bestimmter  inhaltlicher  Absicht  anwenden,  etwa  so,  wie  gewisse 
Rhythmen  oder  Motive  zu  bestimmten  Zwecken  benutzt  werden.  Der  Kontrapunkt, 
seiner  Selbstherrlichkeit  entkleidet,  bat  hoheren  geistigen  Absicbten  zu  dienen,  er 
wird  ein  bestimmtes  Mittel  des  Ausdrucks.  Wenn  z.  B.  Mozart  im  Don  Juan  eine  Arie 
im  Handelschen  Stil  scbreibt,  so  geschah  dies  nicht,  urn  aucb  einmal  kontrapunktiscbe 
Mittel  ins  Treffen  zu  fubren  und  dadurch  stilistiscbe  Abwecbslung  zu  erzielen,  sondern 
die  Anwendung  dient  einem  ganz  bestimmten,  genau  kontrollierbaren  geistigen  Zweck. 
Elvira  sagt,  musikaliscb  ausgedriickt,  zu  Zerline  :  Sei  standhaft,  bleibe  so  fest  wie 
Handelsche  Kontrapunktik,  mit  der  du  bewaffhet  sein  muBt,  wenn  Don  Juan  seine 
Angriffe  auf  dicb  macht.  Das  ist  der  Sinn  dieser  Arie  im  „Handelschen  Stil".  Uber- 
haupt  ist  fur  die  Wiener  Meister  der  Kontrapunkt  ein  Ausdrucksmittel  fur  Mannhch- 
keit  und  es  ist  erst  Wagner,  dem  groBten  und  vor  allem  originalsten  Harmoniker  und 
Polypboniker  des  19.  Jahrhunderts,  gegliickt,  den  mannlichen  Kontrapunkt  aucb  zu 
verweiblicben,  d.  b.  ihn  in  sogar  wunderbarster  Weise  scbmieg-  und  biegsam  zu  machen, 
ohne  aber  zu  verlernen,  ibn  mit  nicbt  geringerer  Macbtvollkommenbeit  —  vor  allem  in 
den  Meistersingern  —  auch  in  der  angestammten  Art  zu  verwenden.  Was  sind  das  fur 
Kiinstler,  welcbe  Riesengebiete  der  Kunst  beberrscben  sie,  und  heute,  dieses  Sicbauf- 
blahen  von  Maulwurfskiinstlern  gegeniiber  groBartigsten  Leistungen  einer  anders  ge- 
arteten  Kunst! 

Die  syntbetiscbe  Vereinigung  samtlicber  Prinzipien  bat  denn  aucb  die  Wiener  Klas- 
siker  zu  einem  in  den  den  hochsten  Ausstrablungen  ganz  Einzigartigen  gefiibrt,  zu  ibrer 
Kunst  des  „obligaten  Accompagnements",  d.  b.  der  „selbstandig  ausgebildeten  Be- 
gleitung",  wie  Guido  Adler,  der  sicb  gerade  durcb  Herausarbeitung  dieser  Stileigen- 
scbaft  ein  unsterbliches  Verdienst  erworben  bat,  diesen  Ausdruck  iibersetzt.  Genau 
genommen,  ist  bier  fast  alles  entbalten,  was  fur  den  Stil  der  Wiener  Klassiker  in  Frage 
kommt,  vor  allem  —  und  das  geht  uns  in  diesem  Zusammenbang  am  meisten  an  —  das 
einzigartig  Syntbetische  des  klassischen  Wienerstils.  Er  vereinigt  scbeinbar  unverein- 
bare  Gegensatze  :  Das  Wesen  der  Begleitung  widerspricbt  dem  der  Selbstandigkeit 
und  umgekehrt  und  dennocb,  das  unmoghch  Erscbeinende  ist  moglich,  zur  Tat  ge- 
worden,  diese  einzigartige  Syntbese  lebt,  lebt  in  bltibendsten  Kunstwerken.  An  Weite 
des  Stils  kennt  die  Tonkunst  nicbts  Gleichartiges  und  es  ware  nun  vor  allem  aucb  aus- 
zufiihren,  daB  diese  stibstiscbe  Weite  in  unmittelbarstem  Zusammenbang  steht  mit  der 
geistigen  und  seebscben  Weite.  Und  bier  angelangt,  wiirde  man  aucb  obne  weiteres 
erkennen,  daB  dieser  Stil  in  den  Handen  ibm  entsprecbender  Kiinstler  aus  innersten 
Grixnden  zum  musikabscben  Weltstil  werden  muBte  und  die  auch  von  Brahms  ver- 
tretene  Anscbauung,  daB  sich  keine  Musik  ungestraft  allzu  weit  von  der  der  Wiener 
Klassiker  entfernen  diirfe,  wolle  sie  zu  den  Menschen  sprechen,  auf  festem  Grund  und 
Boden  steht.  Mag  denn  auch  heute  die  Musik  eine  andere  Richtung  einschlagen  und 
dies  sogar  tun  mussen,  um  wieder  zu  Kraften  zu  kommen,  der  Stil  der  Wiener  Klassiker 
wird,  selbstverstandlicb  in  originaler  Pragung,  das  ideale  Ziel  einer  zukiinftigen  deutschen 
Musik  sein  und  bleiben  miissen. 
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Betrachtungen  zur  heutigen 
Bee  th  oven-  „Pflege" 

Von  Edmund   Schmid,  Hamburg 

Das  habe  ich  nicht  gewollt,"  wurde  der  Meister  sagen,  horte  er  von  einem  der  sogenannten 
anerkannten  Interpreten  eines  seiner  Werke  in  heutiger  Zeit.  Die  Ursachen  liegen  sehr 
tief  und  sollen  begriindet  werden. 

Wird  von  klassischer  Beethoven- Wiedergabe  gesprochen,  so  begegnet  man  immer  wieder 
dem  Wort  ,, Billow-Tradition".  Fragen  wir  uns  also  zunachst:  Was  ist  daran,  konnen 
wir  sie  naclipriifen  und  mit  kiinstlerischer  Gewissenhaftigkeit  den  Bekundungen  des  Autors 
gegeniiberstellen  ?  Das  heiBt  mit  den  Originalhandschriften,  Skizzen  wie  endgiiltigen  Nieder- 
schriften,  revidierten  Abschriften,  brieflichen  AuBerungen  des  Meisters  iiber  die  Ausfuhrung, 
endlich  mit  den  von  Beethoven  korrigierten  Probedrucken  ?  Das  Ergebnis  :  Die  Wiederher- 
stellung  der  Werke,  wollen  wir  dann  mit  dem  vergleichen,  was  uns  dasjenige  Wirtschaftsgebiet, 
welches  man  sich  leider  gewohnt  hat,  „Musikleben"  zu  nennen,  als  „Beethoven-Pflege"  dar- 
bietet.  Da  aber  treten  Gegensatze  zutage,  die  zunachst  einfach  auBerhalb  des  Glaub- 
moglichen  liegen;  im  vorliegenden  Rahmen  muB  ich  mich  auf  einige  wenige  Stichproben 
beschranken.  Vergleichen  wir  also  einige  Stellen  in  Billows  Ausgabe  zunachst  mit 
Beethovens   Handschrift: 

Besonders  auffallig  sind  die  Trilleranweisungen  zu  op.  53,  106,  109,  111 ;  am  ausfiihrlichsten 
dargestellt  ist  die  Manier  bei  op.  53.  Dem  entgegen  steht  auf  der  letzten  Seite  des  Manu- 
skripts  ausdriicklich  von  Beethovens  Hand  die  Ausfuhrungsanweisung,  die  fraglos  fur  alle 
entsprechenden  Stellen  Geltung  hat  (wie  Briefe  beweisen),  wonach  der  Triller  bei  gleichzeitiger 
thematischer  Linie  in  derselben  Hand  keinesfalls  unterbrochen  werden  darf.  Biilow  schreibt 
aber  ausdriicklich  Unterbrechung  (bei  der  Melodienote)  vor  und  erzielt  dadurch  eine  den  Cha- 
rakter  groBer  Partien  grundsatzlich  verandernde  Wirkung :  seit  Jahrzehnten  hort  man 
diese  falsche  Ausfuhrung  vom  Podium  her  ganz  allgemein  ! 

Ungeheuerliche  Anderungen  erlaubt  sich  Biilow  in  op.  109  :  die  Verwandlung  des  Taktbildes 
und  die  damit  verkleinlichte  Wiedergabe  ist  nur  zu  erklaren  mit  krankhafter  Ubersteigerung 
des  Selbstgefiihls.  Man  vergleiche  also  im  1.  Satz  von  op.  109  Takt  11,  sodann  Takt  15,  aus  dem 
Biilow  zwei  und  einen  halben  macht  unter  Veranderung  von  Sechzehnteln  in  ZweiunddreiBigstel 
mit  der  Begriindung,  es  handele  sich  hier  um  einen  offenbaren  Schreibfehler  im  Manuskript !  ! 
DaB  Beethoven  durch  wiederholte  Anderungen  und  Rasuren  gerade  in  diesem  15.  Takt  das 
Dreiviertel-Prinzip  des  zweiten  Gedankens  schon  gegliedert  sich  auswirken  laBt  in  der  Erwei- 
terung  dieses  15.  zu  einem  sechs  Viertel-Takt,  der  den  Auftakt  der  mit  dem  16.  Takt  beginnen- 
den  Durchfuhrung  noch  mit  einzubegreifen  imstande  ist,  unter  gleichzeitiger  Betonung  eben 
dieses  thematisch  wichtigen  Auftaktmoments  im  grundsatzlichen  Charakter  des  ersten  Ge- 
dankens, das  hat  Biilow  griindlich  daneben  verstanden!  Weiter  bei  Takt  65  macht 
Biilow  aus  den  Sechszehntel-Sechstolen  der  ersten  drei  Viertel  ZweiunddreiBigstel-Triolen, 
iibersieht  so  zunachst  die  damit  erfolgende  Uniformierung  in  der  Bewegung  mit  der  folgenden 
ZweiunddreiBigstel- Quintole  und  macht  weiterhin  noch  aus  den  nachfolgenden  vier  Achteln 
vier  Sechszehntel,  zieht  vor  dem  nun  eintretenden  Coda-Auftakt  einen  (doppelten)  Taktstrich, 
nachdem  er  die  Sinnentstellung  vollendet  hat  durch  eine  kokette  kleine  Fermate  (Romantischer 
Augenaufschlag)  auf  der  letzten  Auftaktnote  his,  die  natiirlicherweise  glatt  in  den  ersten 
Coda-Takt  hineinzuflieBen  hatte. 

DaB  so  handgreifliche  Anderungen  die  schwer  faBbare  GroBe  des  Genies  in  seiner  so  wenig 
„interessanten"  Gesundheit  dem  weit  „fortgeschrittenen"  Konzertbesucher  naher  brachte, 
ist  so  klar  wie  die  Notwendigkeit,  daB  die  Entfernung  vom  hohen  Standpunkte  des  Genies 
in  seiner  reinen  dtinnen  Luft  wachst,  daB  der  Abstand  dieser  verqualten  Romantik  von  dem 
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stets  ganz  unsensationellen  Genie  nur  groBer  werden  kann,  bis  ein  Zustand  restlosen  Fremd- 
seins  erreicht  ist. 

Nehmen  wir  erne  andere  Stelle  als  Beispiel :  das  beriihmte  Vibrato  auf  a  im  Adagio  von  op.  110, 
so  kommen  wir  bei  Biilow  (in  anderem  aber  noch  sclilimmerem  Sinn  bei  Klindworth)  auf  so 
unmogliche  Eigenmachtigkeiten,  daB  einem  vor  Staunen  der  Atem  versagen  will ;  zu  alledem 
aber  ftigt  Biilow  noch  den  Hohn,  daB  er  von  ,,korrupter"  Textdarstellung  und  „Verwirrung" 
irn  Manuskript  spricht :  die  eingeliende  Begriindung  wiirde  in  diesem  Falle  mehrere  Seiten 
fiillen  und  kann  also  nicht  an  dieser  Stelle  gegeben  werden.  Heinrich  Schenker  hat  in  seiner 
Erlauterungsausgabe  hierzu  Ausfiihrungen  geboten,  auf  die  verwiesen  werden  kann,  da  sie 
das  bisher  einzige  Material  sind,  welches  von  den  Handschriften  Beethovens  ausgeht.  Bedenken 
wir  aber,  daB  die  Biilow- Ausgabe  noch  immer  als  brauchbar  gehaltene,  ja  wichtigst  genominene 
Basis  des  Beethovens-Studiums  gilt,  daB  eine  ganze  Pianisten- Generation  unter  ihrem  verwir- 
renden  EinfluB  aufwuchs  ! 

Ein  ganz  krasses  Beispiel,  dessen  verantwortlichen  ersten  Urheber  ich  nicht  zu  nennen  weiB  : 
das  Rondo-Thema  in  Beethovens  Es-Dur-Konzert  habe  ich  noch  nie  der  unmiBversteh- 
baren  Notierung  entsprechend  gehort !    Der  Anfang  heifit. 


Beethoven  bindet  und  balkt  also  je  zwei  Achtel  des  ersten  Takts,  mithin  das  1.  mit  dem 
2.,  sowie  das  3.  mit  dem  4.,  zusammen  ;  entgegen  dem  Metrum  des  sechs  Achtel-Takts  ;  das  er- 
gibt  eine  Phrasierung  und  Betonung  mit  der  Schwere  auf  dem  1.  und  dem  3.  Achtel !  Man  hort 
aber  stets  gedroschenen  sechs  Achtel-Takt  mit  schwerem  1.  und  viertem  Achtel !  Wer  nun 
beim  Spielen  des  Thema-Einsatzes  im  Klavierbeginn  noch  nichts  begriff,  von  dem  sollte  man 
meinen,  ihm  wiirde  beim  ersten  Tutti  ein  Licht  aufgehen  am  Gegensatz  zum  Orchester. 

Die  Ausfiihrung  der  Pianisten  ist  im  Orchester  namlich  unausfiihrbar  !  Wohl  haben 
sich  die  Orchestergeiger  im  allgemeinen  an  die  Verschandelung  so  gewohnt,  daB  sie  dieselbe 
falsche  Betonung  spielen,  aber  schon  in  den  (in  der  melodischen  Linie  zusammen  mit  den  Geigen 
gehenden)  hohen  Blasern  scheitert  die  restlos  falsche  Ausfiihrung  daran,  daB  der  Fehler  dem 
Atem  gar  zu  sehr  zuwider  steht.  Nun  aber  sehen  wir  uns  das  Notenbild  weiter  an  und  stellen 
fest  :  Die  tiefen  Blaser  und  Streicher  haben  ja  gehaltene  Tone,  beginnend  mit  dem  1.  und 
dem  3.  Taktichtel,  iiber  die  Taktmitte  hiniiber  gebunden,  weiter  hat  aufierdem  die  Pauke 
auf  dem  ersten  und  dem  dritten  Achtel  kurz  forte  es  anzuschlagen  ! !  Man  sollte  glauben  : 
quod  erat  demonstrandum....  keineswegs.  Als  ich  Beethovens  klarer  Notierung  ent- 
sprechend in  Berlin  und  Hamburg  vor  wenigen  Jahren  spielte,  hat  ein  Berliner  Kritiker  vom 
hochsten  Ansehen  etwas  von  ,,Verdunkelung  Beethovenscher  GroBe  durch  eigenwillige  Gegen- 
akzente"  geschrieben,  in  Hamburg  mit  anderen  Worten  ebenso  ! 

Man  denke  :  Musiker  also,  die  seit  vielen  Jahren  das  fremde  Nebeneinander  im  Vortrag  von 
Klavier  und  Orchester  immer  wieder  horen,  ,,Kiinstler  von  Weltruf",  die  seit  vielen  Jahren  als 
„klassische  Interpreten"  galten,  wollen  nicht  Beethoven  zu  seinem  Recht  kommen  lassen, 
weil  an  der  ,, Tradition"  ihnen  mehr  liegt,  als  an  der  Wahrheit ;  oder  :  es  bleibt  die  Gegen- 
frage  :  Entspricht  etwa  Ruf  und  Geltung  einerseits,  Qualitat  im  Konnen  und  Wissen  ander- 
seits  nicht  einander  ?  Woran  liegt  das  aber  ?  Ein  Philosoph  antwortete  mir  :  „Es  ist  vollig  aus- 
sichtslos,  einer  wiederkauenden  Kuh  klar  machen  zu  wollen,  dafi  sie  nicht  wahrhaft  glucklich  sei." 
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Ein  mich  zu  bitterem  Lachen  bringender  AnlaB  war  mir  neulich  eia  Begebnis,  iiber  das  icb 
hier  nach  dem  Bericht  eines  vollig  einwandfreien  Zeugen  sprechen  muB  :  In  der  Beethovenschen 
Senate  op.  106  ist  im  1.  Satz  bei  Takt  225  ein  (mit  Achtelauftakt  wahrend  zweier  Takte  mehr- 
fach  wiederkehrender)  vielnmstrittener  Ton,  zu  dem  Biilow  in  seiner  Ausgabe  eine  ,,Erlau- 
terung"  gibt,  die  den  ganzen  Sinn  der  Stelle  geradezu  verrenkt.  Alles,  was  Biilow  dort  gegen 
den  Quartsextakkord  sagt,  ist  langst  durch  Nottebohm  widerlegt  mit  der  im  ,,Miisikalischen 
Wochenblatt"  1876  erfolgten  Veroffentlichung  des  betr.  Beethovenschen  Skizzenblattes,  in 
welchem  klar  'j  notiert  ist.  Nun  hat  aber  Biilow  1887  bei  seinen  Frankfurter  Kursen  (da  Motta 
berichtet  davon  in  seinein  in  den  neunziger  Jahren  veroffentlichten  Buch)  seinen  Irrtum  zu- 
gegeben  ;  dort  hat  er  erzahlt,  ein  Bekannter  habe  ihn  darauf  hingewiesen,  er  habe  im  Manu- 
skript  an  der  Stelle  ein  ganz  verblaBtes  Auflosungszeichen  entdeckt.  Damit  war  seine  Meinung 
widerlegt  mitsamt  ihrer  haarspalterischen  ,,Begriindung". 

Nun  hat  da  neulich  irgendwo  in  Deutschland  ein  K  ursus  stattgefunden,  wie  sie  heutzutage 
nicht  aus  inneren  Erfordernissen,  sondern  aus  „Notwendigkeiten",  die  nur  noch  Not  sind, 
veranstaltet  werden.  Ein  hoch  zu  Kurs  gebrachter  Beethoven-Ausleger  (um  keinen  anderen 
Aii3druck  zu  gebrauchen),  der  in  der  Romantisierung  und  also  Verkennung  des  Meisters  immer- 
hin  einen  gewissen  Rekord  erreichte,  verteilt  seine  Weisheit  und  man  kommt  auf  jene  umstrit- 
tene  Stelle  zu  sprechen.  Andere  ,,Prominente"  gesellen  sich  hinzu  und  nach  vielem  Hin  und  Her 
verkiindet  der  Eine  als  letzten  SchluB  seiner  Weisheit,  er  halte  a  fur  schoner  als  ais,  wahrend  der 
Andere  ais  als  seinem  Gefiihl  entsprechender  bezeichnet.  Man  denke  :  auf  welchem  Gebiet 
unseres  Geisteslebens  wiirde  selbst  in  unserer  Zeit  gestattet  werden,  daB  in  einer  Angelegenheit 
wie  dieser  sich  blutigstes  Laientum  erweist  unter  bloBer  Deckung  des  „erworbenen"  Namens  ! 
Es  wird  doch  nur  bewiesen,  ob  jemand  als  Fachmann  zu  bezeichnen  ist  oder  als  Laie,  indent  er 
eutweder  sachlich  begriindet,  was  er  erkennt,  oder  seine  subjektive  Empfindung  urteilen  laBt, 
die  sich  zudem  hier  als  triigerisch,  mithin  unmusikalisch  bewies  ! 

In  musikstarken  Zeiten,  wie  vor  100  und  mehr  Jahren,  hatte  man  sich  allerdings  um  jenen 
Ton  a  nicht  zu  streiten  brauchen ;  da  hatte  das  gesunde  musikalische  Gefiihl  ohne  weiteres 
jedem  Kundigen  gesagt :  es  heiBt  hier  a,  weil  es  alle  in  Betracht  zu  ziehenden  Faktoren  grund- 
satzlich  verkennen  heiBt,  vermutete  man  ais  ;  die  eingehende  Begriindung  aber  ware  deshalb, 
und  zwar  nur  deshalb  unnotig  gewesen,  weil  sie  jeder  Erkennende  ohne  alles  Weitere  und  selbst- 
verstandlich  gewuBt  haben  wiirde.  Die  Entwicklung  unseres  Musiklebens  hat  aber  dahin  ge- 
fiihrt,  daB  erweisliche  Laien  heute  als  die  Kundigsten  gelten,  und  man  sprache  mithin  richtiger 
von  Musiktod  als  von  Musikleben.  Wie  sollte  es  aber  anders  sein  konnen  ?  !  Man  falscht  nicht 
ungestraft  durch  100  Jahre  lang  den  organischen  Ablauf  jeder  Erscheinung  des  Lebens  in 
,,Fortschritt"  um  ! 

Bedenken  wir  einmal  recht,  worin  der  ,,Fortschritt"  hauptsachlich  besteht :  in  der  Anbe- 
tung  und  Weiter-,, Entwicklung"  von  Irrtiimern,  Schwachen  oder  Steckenpferden,  also  jenem 
Verganglichen  im  Leben  grofier  Menschen  (wie  doch  Biilow  einer  war!!),  wie  es  schon  heute 
wieder  die  Jiinger  eines  Mannes  wie  Schenker  beweisen  mit  ihrer  Buchstablerei  hinsichtlich  des 
Begriffs  „Urlinie". 

Genau  so  aber  verhalt  es  sich  mit  der  Schadlichkeit  der  Bulow-„Verehrer"  dieser  und  der 
vorigen  Zeit,  die  seine  Irrtiimer,  die  entarteten  Kinder  seines  gewiB  feurigen  Geistes  verhat- 
scheln  und  mein  Bekampfen  gerade  dieses  Ungliicks  in  der  jetzigen  Beethoven-Pflege  nicht 
ertragen  konnen. 

Solche  Tatsachen  aber,  wie  der  Umstand,  daB  Cotta  die  von  Biilow  selbst  zugegebenen 
Irrtiimer  bis  heute  weiter  nachdruckt,  daB  dieser  Zustand  Ungeheuerlichkeiten  anrichtete  an 
Beethoven,  daB  aber  dieser  Zustand  „zu  Recht"  besteht,  zeigt,  daB  die  Justiz  von  heute  als 
Hiiterin  der  Moral  der  Gesellschaft  (es  gab  nie  eine  tiefer  stehende)  sehr  wohl  zu  brauchen  ist 
als  Schutz  fur  derartige  Lasterungen  an  allem  Heiligen  einer  Kultur.  ,,Vernunft  wird  Unsinn, 
Wohltat  Plage"  ! 

GewiB  hat  Schenker  fur  die  weitere  Erkenntnis  Beethovens  eine  Reihe  hervorragender  Er- 
gebnisse  geliefert.   Aber  audi  dieser  Meistgehafite  verfallt  in  dogmatische  Erstarrung,  verficht 
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Ansichten  in  seltsam  feiner  Umschleierung  ihres  subjektiven  und  also  wieder  nicht  geniigend 
lebendigen  Erkenntniswertes  auch  da,  wo  doch  noch  wieder  Gegensatze  zu  Beethovens 
Handschriften  von  mir  festgestellt  wurden.  Und  so  komnit  Schenker  doch  vom  kultur- 
totenden  19.  Jahrhundert  nicht  weg,  weil  er  fortgesetzt  Parallelen  bei  Mendelssohn,  Chopin 
und  anderen  Romantikern  sucht.  Hiermit  aber  begeht  er  den  grundsiitzlichsten  aller  Irrtiimer 
und  seine  Analysen  bleiben  Analysen,  ohne  Leben  erzeugen  zu  konnen;  es  ist  der  Geist  von 
Faustens  Famulus,  nicht  der  Faustens  selbcr. 

Aber  wie  turmhoch  steht  selbst  diese  Weisheit  noch  iiber  dem  Niveau  der  heute  meist- 
anerkannten  ,,Interpreten",  denen  die  Gesellschaft,  die  doch  nur  Kultur  mit  Luxus  verwech- 
selt,  zustimint,  weil  man  die  Meisterwerke  derart  entstellte,  daB  selbst  die  entarteten  Zivili- 
sationsmenschen  unserer  Tage  sie  „verstehen".  Je  hoher  eine  Interpretation  aber  steht,  je  naher 
sie  dem  Geiste  Beethovens  sein  wird,  umso  kleiner  muB  heute  der  Kreis  der  Begreifenden  sein. 
Das  ist  die  naturlichste  Feststellung  von  der  Welt.  Wo  aber  sind  die  Verstehenden  und  wahr- 
haft  Lebenden  zu  finden  ?  Unter  Aktien-Patrioten  so  wenig  wie  unter  Reformern  oder  im 
rassetheoretischen  Meuschenstall.  Die  Zivilisations-Gesellschaft  von  heute  hat  mit  Beethoven 
nichts  zu  tun,  nichts,  weniger  als  nichts  ;  denn  ihre  Ziele  heiBen  Gliick  und  Behagen  in  irgend- 
welchem  Sinn,  Sorgenfreiheit  und  Verantwortungslosigkeit  vor  dem  Schicksal. 

Fidelio-Auffiihr  ungen  und  groBe 
Leonoren-Ouvertiire 

Von  Rudolf  Hartmann,  Altenburg 

Die  Wertgeltung  eines  einzelnen  Gliedes innerhalb  der  Summe  der  andern  Erscheinungsformen, 
die  sich  mit  ihm  zur  Totalitat  eines  Kunstwerkes  verschmelzen,  ist  in  erster  Linie  abhangig 
von  der  Stellung,  die  es  neben  den  anderen  Teilgebilden  einnimmt,  mit  denen  es  gemeinsam 
in  die  Erscheinung  tritt.  Denn  die  Formeinheit  erscheint  im  Rahmen  einer  Kunstschopfung 
immer  vor  einen  Hintergrund  geriickt,  der  die  ihr  eigentiimlichen  absoluten  Werte  in  gleichzeiti- 
ger  Bewufitmachung  seiner  eigenen  in  relative  umschalten  laBt.  Ein  Werturteil  iiber  das  Wesens- 
element  eines  Ganzen  ist  darum  in  erster  Linie  immer  mehr  das  Ergebnis  vorwiegend  relativ 
gerichteten  Abwagens  und  Angleichens  und  kann  bei  einer  kritischen  Durchleuchtung  des 
Gesamtkunstwerkes  unter  dem  bezeichneten  Gesichtswinkel  eine  durchaus  berechtigte  Ableh- 
nung  auslosen,  kann  ein  beklagenswertes  Minus  erkennbar  machen,  trotzdem  sich  dieses  viel- 
leicht,  wenn  es  aus  der  Bindung  einer  umspannenden  Gemeinsamkeit  gehoben  und  zum  Ding 
an  sich  isoliert  wurde,  als  ein  unzweifelhaftes  Plus  auszuweisen  vermag. 

Bedauerlicherweise  ist  man  durch  einen  nahezu  unausrottbar  scheinenden  Irrtum  gezwungen, 
selbst  einem  Meisterwerk  wie  Beethovens  groBer  Leonoren-Ouvertiire  gegeniiber  eine  derart 
gerichtete  Betrachtung  anstellen  zu  miissen.  Es  eriibrigt  sich  fast,  erst  noch  besonders  zu  be- 
tonen,  daB  es  angesichts  der  Ewigkeitswerte  dieser  Meisterschopfung  nur  eine  verlorene  Liebes- 
miihe  bedeuten  konnte,  wenn  man  versuchen  wollte,  dieses  von  reinster  Schonheit  durchgliihte, 
von  flammender  Offenbarungskraft  durchpulste  Denkmal  des  Klassizismus  durch  die  neben  ihm 
vollig  unzureichende  Darstellungskraft  des  Schriftwortes  bis  in  seine  ureigensten  Wesenheiten 
erschopfend  zu  beantworten. 

Wesentlich  anders  jedoch  miissen  wir  der  Leonoren-Ouvertiire  gegeniiberstehen,  wenn  wir 
sie  als  eine  Teileinheit  dem  Organismus  der  Oper  ,,Fidelio"  eingegliedert  finden.  Durch  diesen 
Brauch,  der  im  Jahre  1841  zum  ersten  Male  durch  Otto  Nicolai  an  der  Hofoper  zu  Wien  zur 
Tat  gemacht  wurde,  mufi  sich  unsere  Wertung  stark  zuungunsten  der  eigenwillig  tibernommenen 
Ouvertiire  verschieben,  die  durch  den  letzten  Willen  ihres  Schopfers,  dem  man  sich  in  aktiver 
Pietat  doch  dienstbar  machen  sollte,  bei  der  endgiiltigen  Formgebung  der  Oper  „Fidelio"  dem 
Geftige  dieses  Kunstwerkes  entlost  und  durch  die  Fidelio-Ouvertiire  in  E-Dur  ersetzt  wurde. 

Es  mag  in  einzelnen  Fallen  zugegeben  werden,  daB  man  sich  vielleicht  tatsachlich  von  dem 
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Geftihl  eines  wirklichen  Idealismus  und  einer  bis  in  die  Funktionen  des  Willens  hiniiberdrangen- 
den  Begeisterung  fur  diese  unvergleichliclie  Tondichtung  leiten  lafit,  sie  auch  im  Operntheater 
zu  lebendigem  Dasein  zu  erwecken.  Mindestens  ebensooft  wird  es  aber  wohl  lediglich  der  kalte 
Egoismus  des  Kapellmeisters  sein,  der  dieses  uberaus  dankbare  Orchesterstiick  nur  um  seiner 
lieben  eigenen  Person  willen  an  einer  Stelle  seine  Auferstehung  feiern  laBt,  wo  es  an  seiner  Schon- 
heit  notgedrungen  durch  die  Hemmungen  einbiiBen  muB,  die  aus  seiner  nnberechtigten,  nach- 
traglich  erzwungenen  Stellung  resultieren  miissen. 

Die  Verschmelzung  der  groBen  Leonoren-Ouvertiire  mit  der  Oper  „Fidelio"  darf  niemals 
eine  Frage  rein  musikalischer  Wertung  sein,  sondern  ware  nur  in  einer  mehr  dramaturgischen 
Erwagung  zu  begriinden.  DaB  aber  die  dichterische  Idee  der  Oper  in  ihrer  sinnfalligen,  korper- 
haften  Darstellung  die  Leonoren-Ouvertiire  an  keiner  Stelle  ibrer  szenischen  Verlaufslinie  als 
zwingende  Notwendigkeit  wirklich  fordert,  beweist  sich  aufs  schlagendste  durch  die  Verwirrung 
in  der  praktischen  Beantwortung  der  Frage,  wo  die  Leonoren-Ouvertiire  am  besten  in  den  Ver- 
lauf  der  Handlung  einzugliedern  sei. 

Fur  die  Beantwortung  dieser  offenen  Frage  stehen  uns,  wenn  wir  von  dem  lackerlichen  Ver- 
suche  Hans  v.  Biilows  ganz  absehen  wollen,  der  die  Ouvertiire  erst  nach  SchluB  der  Oper  zur 
Darbietung  brachte,  drei  Moglichkeiten  offen. 

Nicolai  glaubte  die  beste  Losung  damit  gefunden  zu  haben,  daB  er  die  Leonoren-Ouvertiire 
dem  Beginn  des  zweiten  Aktes  voranstellte.  Wenngleich  es  auch  als  ein  recht  sonderbares 
Beginnen  anmuten  muB,  den  letzten  Akt  ebenso  wie  bereits  den  ersten  durch  eine  besondere 
Ouvertiire  einzuleiten,  so  ist  aber  dieser  Weg  wenigstens  noch  immer  derart,  daB  er  zum  minde- 
sten  der  Ouvertiire  an  sich  nichts  von  ihrem  Werte  nimmt  und  ihre  rechte  BewuBtwerdung 
noch  garantiert,  falls  sich  die  grundbedingenden  Voraussetzungen  erfiillt  finden,  die  sie  in 
jedem  Falle  ihrer  \ erlebendigung  aus  sich  heraus  erhebt.  Denn  schlieBlich  ist  mit  dem  SchluB 
des  ersten  Aktes  die  dramatische  Verlaufslinie  sowieso  unterbrochen  und  damit  die  Einstellung 
des  Zuschauers  dem  Drama  gegentiber  etwas  gelockert  worden.  Weiterhin  ist  durch  die  Er- 
niichterung,  die  mit  der  durch  tosenden  Beifall  eingeleiteten  Pause  notgedrungen  eintreten 
muB,  die  wiihrend  des  ersten  Aktes  gewonnene,  an  den  Stoff  gebundene  Stimmung  einer  mehr 
von  der  Materie  gelosten,  indifferenten  Gefiihlsspannung  gewichen  und  endlich  gibt  auch  die 
Zwischenaktspause  mit  ihrer  Ausschaltung  der  Apperzeptionsarbeit  wieder  Gelegenheit  genug, 
um  neue  Aufnahmeenergien  zu  samrneln  und  damit  ein  gefiihlsbetontes  Genieflen  oder  gar  pro- 
grammatisches  Ausdeuten  eines  so  ausgedehnten  Orchesterwerkes  an  dieser  Stelle  noch  zu 
ermoglichen. 

Nur  darf  bei  der  Gewinnung  einer  grundsatzlichen  Einstellung  gegeniiber  dieser  Manier 
keinen  Augenblick  vergessen  werden,  daB  wir  vor  allem  um  des  musikalisch  zugeeigneten  Dramas 
willen  im  Opernhause  sind,  und  daB  die  Hinzunahme  der  Leonoren-Ouvertiire  nur  dann  zu 
rechtfertigen  ware,  wenn  sie  sich  harmonisch  dem  Gefiige  des  musikalischen  Baues  einfiigen 
und  in  selbstlosem  Dienste  der  das  Ganze  tragenden  Idee  helfend  unterordnen  wiirde. 

Aber  eben  nach  dieser  Bichtung  betrachtet  erweist  sich  die  Aufnahme  der  groBen  Leonoren- 
Ouvertiire  als  ein  grofier  Irrtum.  Denn  nach  Beginn  des  biihnenbildlichen  Lebens  handelt  es 
sich  in  erster  Linie  um  die  dramatische  Dichtung  und  die  mit  ihr  zur  organischen  Einheit  ver- 
schmolzene  Musik.  Darum  ist  uns  auch  im  Verlauf  der  „Fidelio"-Vorstellung  die  Einleitung  der 
Kerkerszene  bei  weitem  wichtiger,  wie  die  hereingezwangte  dritte  Leonoren-Ouvertiire.  Ein 
groBer  Schaden  erwachst  aus  dieser  direkten  Benachbarung  der  beiden  Musiken  vor  allem  der 
ersteren  und  ihre  stimmungschaffende  Kraft,  die  berufen  ist,  uns  in  das  kalte  Grauen  der  Kerker- 
nacht  zu  tragen,  wird  durch  die  Einbeziehung  der  Leonoren-Ouvertiire  auffallig  gelahmt.  Der 
strahlende  SchluB  der  Ouvertiire  und  die  triibe  Klage  der  f-Moll-Einleitung  stehen  als  zwei 
vollig  wesenfremde  Werte  nebeneinander,  sie  beruhren  sich  wie  die  Glieder  einer  Subtraktions- 
aufgabe  und  heben  sich  in  ihrer  wechselseitigen  Wirkung  auf.  Am  schwersten  leidet  an  dieser 
Beiordnung  natiirlich  das  an  zweiter  Stelle  ins  BewuBtsein  tretende  Stuck,  in  diesem  Falle 
also  gerade  dasjenige,  das  um  der  dramaturgischen  Linienfuhrung  und  um  ihres  Stimmungs- 
tones  willen  geschaffen  wurde  und  allein  aus  dieser  Bestimmung  heraus  durch  seinen  Schopfer 
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die  ihm  eigene  Pragung  crhielt,  die  nur  dann  zum  rechten  Miterleben  fiihren  kann,  wenn  sie 
nicht  an  der  Konkiirrenz  eines  vorausgegangenen  Wesensgegensatzlichen  verwiissern  und  ver- 
blassen  muBte.  Das  sollten  sich  alle  diejenigen  vor  Augen  halten,  die  urn  einer  Konzerteinlage 
willen,  die  an  dieser  Stelle  gar  keine  Daseinsberechtigung  hat,  eine  der  am  scharfsten  gezeich- 
neten  Partien  des  Werkes  ihrer  bezwingenden  Wirkung  zu  berauben  bereit  sind. 

Eine  andere  Moglichkeit,  die  nicht  in  gleichem  Mafie  verderblich  erscheint,  besteht  darin, 
uuter  volliger  Auslassung  der  ,,Fidelio"-Ouvertiire  die  Oper  mit  der  groBen  Leonoren-Ouver- 
tiire einzuleiten.  In  dieseni  Falle  bleibt  die  Leonoren-Ouvertiire  wenigstens  das,  was  sie  von 
Anfang  herein  sein  wollte:  Ouvertiire!  Zudem  begegnet  sie  am  Beginn  der  ,,Fidelio"-Auffuhrung 
noch  der  vollig  unverbrauchten  Aufnahmefahigkeit  der  Gesamtpsyche  des  Pnblikums  und  bildet 
die  Briicke,  die  den  Zuhorer  zwanglos  in  die  Stimmungswelt  und  den  Ideenkreis  der  Dichtung 
einfiihrt.  Sie  bespiegelt  dabei,  wie  es  ein  Ideal  der  alten  Ouvertiire  war,  in  groBliniger,  aller 
Materie  enthobenen  Weise  den  Grundgedanken  des  Drames  und  steigert  sich  zu  dem  Jauchzen 
ernes  befreienden  Aufschwunges,  der  den  Jubel  des  Erlostseins,  die  Erfiillung  des  Ethos  offenbart. 

Zweifellos  war  es  aber  gerade  dieser  schwere  Charakter  der  dritten  Leonoren-Ouvertiire, 
ihr  Auftrieb  ins  Gigantische,  der  Beethoven  bei  der  letzten  Uberarbeitung  seines  Werkes  ver- 
anlafite,  sie  durch  die  als  Kunstwerk  an  sich  von  ihm  selbst  als  weniger  groB  erkannte  ,,Fidelio"- 
Ouvertiire  zu  ersetzen.  Die  wahre  GroBe  und  reine  Kiinstlerschaft  Beethovens  liegt  eben  nicht 
zum  letzten  darin,  daB  er  in  strenger  Selbstkritik  unter  dem  Zwange  seines  kiinstlerischen  Ge- 
wissens  einer  inneren  Harmonie  und  einheitlichen  Auspragung  seines  Kunstwerkes  selbst 
Wesenseinheiten  von  groBtem  absoluten  Werte  zum  Opfer  brachte.  Und  er  hatte  nur  zu  gut 
erkannt,  wie  erniichternd  der  jahe  Sturz  aus  dem  unirdischen  Jubel  jauchzender  Erlostseins- 
bewuBtheit  am  Schlusse  der  Leonoren-Ouvertiire  herab  in  den  flacheren  Ton  der  Opera  buffa 
wirken  muBte,  durch  den  nach  dem  Heben  des  Vorhanges  die  kleinen  Seelen  Jaquinos  und  Mar- 
zellines  von  der  kleinburgerlichen  Enge  kiinden,  die  ihre  ganze  Welt  ist.  Und  im  Erkennen 
dieses  storenden  Widerspruchs  zwischen  zwei  sich  unmittelbar  beriihrenden  Teilen  seines  Kunst- 
werkes beugte  er  sich  selbstlos  dem  Gebot  der  dramatischen  Muse  und  zog  die  Folgerung,  die 
jeine  endgiiltige  Losung  der  Ouvertiirenfrage  brachte  und  zwischen  der  Ouvertiire  und  dem 
i Beginn  des  biihnenbildlichen  Lebens  erst  den  harmonischen  Ausgleich  zu  geben  vermochte. 

Sonderbarerweise  ist  unsere  Zeit  an  eine  Eingliederung  der  Leonoren-Ouvertiire  gewohnt 
worden,  die  als  am  wenigsten  ertraglich  erscheinen  muB.  Wir  begegenen  ihr  zumeist  zwischen 
der  Kerker-  und  Ministerszene  des  zweiten  Aktes  und  damit  an  einer  Stelle,  wo  sie  als  ein  sto- 
render  Fremdkorper  ganz  offensichtlich  die  einheitliche  Architektonik  des  Kunstwerkes  ver- 
zerren,  zerbrechen  muB. 

Die  Darbietung  der  Leonoren-Ouvertiire  an  diesem  Ort  ist  nicht  nur  fiir  das  Drama  an  sich 
voin  Ubel,  sondern  sie  unterbindet  sogar  die  rechte  Auswirkung  der  Ouvertiire  selbst,  indem  sie 
den  Zuhorer  zwingt,  sich  nach  etwa  zweistiindiger  Beriihrung  mit  der  Oper  ,,Fidelio"  noch  mit 
einer  rein  instrumentalen  Schopfung  von  der  raumlichen  Breite  und  geistigen  Tiefe  der  Leonoren- 
Ouvertiire  auseinanderzusetzen.  Das  muB  als  ein  Zwang  erscheinen,  der  der  rezeptiven  Energie 
des  Kunstfreundes  eine  Arbeit  zumutet,  die  an  dieser  Stelle  nicht  mehr  bis  ins  letzte  zu  bewalti- 
gen  ist,  besonders  da  sie  zu  gleicher  Zeit  den  Zuhorer  zu  einer  vollig  anderen  geistigen  Einstellung 
dem  Kunstwerk  gegenuber  zwingt.  Wahrend  der  voraufgegangenen  Bilder  war  dieser  gewohnt 
worden,  die  Musik  nur  als  tonale  Parallele,  als  klingende  Vermittelung  der  sich  gleichzeitig 
abspinnenden  Handlung  hinzunehmen,  und  mufi  nun  seine  Assimilationsenergien  daraufhin 
umschalten,  ohne  den  Schliissel  eines  parallelen  szenisehen  Geschehens  eine  Musik,  die  hier 
in  absoluter  Form  als  Selbstzweck  auftritt,  in  ihren  Schonheits-  und  Bekenntniswerden  aus- 
zudeuten. 

Noch  groBeren  Schaden  aber  als  die  Leonoren-Ouvertiire  selbst  erleidet  das  in  die  hochste 
Steigerung  gefiihrte  Drama,  an  dessen  Kulminationspunkt  man  mit  ruckhafter  Plotzlichkeit 
das  Operntheater  in  einen  Konzertsaal  verwandelt  und  damit  das  seiner  Erfiillung  entgegen- 
drangende  dramatische  Geschehen  durch  die  Willkur  einer  ganzlich  unberechtigten  Fermate 
verschleppt.    Auf  diese  Weise  nimmt  man  immer  der  SchluBszene  ein  gutes  Teil  ihrer  unmittel- 
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baren  Wirkung,  die  schon  etwas  vom  Geiste  der  neunten  Sinfonie  gestrafFt  erscheint,  und  nur 
dann  voll  und  ganz  in  ihreu  Bann  zwingen  kann,  wenn  die  dramaturgische  Linie  ihre  stetige 
Bewegung  beibehi'dt  und  den  Beschauer  unbchindert  der  Erfiillung  des  Ethos  entgegentragt. 

Und  was  ist  der  Gewinn  fur  das  Opfer,  daB  wird  dort,  wo  alles  zum  raschen  AbschluB  drangt, 
die  zwei  letzten,  zeitlich  doch  direkt  ineinander  flieBenden  Szenen  weiter  auseinanderriicken, 
als  sie  es  in  Wirklichkcit  sind  ?  Wir  erleben  erst  in  rein  konzertmaBiger  Form  eine  Wiederholung 
des  bereits  Geschauten  und  dann  in  gleicher  Weise  den  begliickenden  Ausgang,  den  ubrigcns 
jedermann  bereits  selbst  erfiihlte  und  ahnte,  und  der  dann  nach  SchluB  der  Ouvertiire  erst 
noch  seine  btthnenbildliche  Bestatigung  finden  soli.  Das  Drama,  urn  das  es  sick  doch  in  aller- 
erster  Linie  handelt,  erleidet  damit  einen  betrachtlichen  Schaden  und  die  grofie  Leonoren-Ouver- 
ture erseheint  dabei  als  Zerstorerin  einer  gesunden  Okonomie  und  einer  geraden  Dramaturgic 
des  musikalisch-dramatischen  Kunstwerkes  in  einer  Rolle,  fur  die  sie  jedem  rechten  Bewunderer 
Beethovenscher  Kunst  doch  wahrlich  zu  schade  sein  sollte. 

Darum  kann  fur  den  fein  empfindenden  Kunstfreund  und  den  pietatvollen  Vermittler  Beet- 
hovenscher Kunst  die  Forderung  nur  lauten :  Heraus  mit  der  Leonoren-Ouverture  aus  der  Oper 
..Fidelio",  in  der  sie  durchaus  „fehl  am  Ort"  erscheinen  muB  und  in  der  sie  nicht  ganz  die 
reiche  Fiille  unirdischer  Schonheit  ausstrahlen  kann,  die  ihr  tatsachlich  innewohnt.  Eine  solche 
Ablehmmg  wurzelt  durchaus  nicht  in  einer  Vcrkennung  ihres  Wertes,  die  dem  Werke  um  jeden 
Preis  ausweichen  will,  sondern  sie  entspringt  gerade  einem  Gefiihl  der  reinsten  Liebe  und  schran- 
kenlosen  Bewunderung,  das  uns  diesem  Bekenntnis  cines  groBen  Unsterblichen  nur  dort  be- 
gegnen  lassen  will,  wo  es  ohne  die  in  seiner  unnatiirlichen,  erzwungenen  Stellung  bedingten 
Behinderungen  voll  und  ganz  das  reine  Kunstwerk  sein  kann,  das  die  segnende  Hand  seines 
Sehopfers  der  Menschheit  schenkte:  im  Konzertsaal! 

Nur  dahin  gehiirt  jetzt  die  Leonoren-Ouverture,  da  es  ja  keine  Oper  gleichen  Namens  gibt. 
Dort  allein  ist  ihr  die  hochste  Wirkung  moglich  und  erst  im  Konzertsaal  hat  sie  die  Stiitte  gefun- 
den,  die  fur  uns  die  einzig  mogliche  sein  sollte  und  an  der  sich  die  Menschen  in  ehrlicher  Freude 
i  miner  und  gern  zu  ihr  bekennen  durften. 

Der  iiberzahlige  Takt  in  der  Pastoralsinfonie 

Von  Eugen  Tetzel,  Berlin 

In  der  Zeitschrift  fiir  Musik.  92.  Jahrg.,  5.  Heft  (Mai  1925),  nahm  Dr.  Alfred  HeuB  Ver- 
anlassung,  die  Wahrscheinlichkeit  darzutun,  daB  der  24.  Takt  der  Pastorale  von  Beethoven 
auf  einen  Irrtum  zuriickzufiihren  sei,  jedenfalls  rhythmisch  als  uberschtissig,  uberflussig  emp- 
funden  werde.  Er  wurde  darauf  durch  Otto  Singer  aufmerksam  gemacht,  wuBte  aber  nicht, 
daB  ich  schon  im  August- Septemberheft  1921  der  Zeitschrift  fiir  Musikwissenschaft  die  gleiche 
Angelegenheit  behandelt  hatte.  Hierauf  kam  er  in  seinem  Juli-Augustheft  1925,  S.  460,  zuriick. 
Neuerdings  nahm  nun  der  Franzose  Jean  Chantavoine  in  der  Pariser  Fachschrift  ,,Le 
Menestrel"  vom  12.  Nov.  1926  Stellung  zur  erorterten  Frage.  Seine  Ausfiihrungen  sind  dem 
Sinne  nach  kurz  etwa  folgende: 

DaB  ein  Fehler  iiber  100  Jahre  unbemerkt,  ungeriigt,  unverbessert  bestehen  geblieben  sei, 
das  ware  an  sich  kein  Beweis,  daB  kein  Fehler  vorhanden  sei.  Die  Sache  verdiene  daher  gepriift 
zu  werden.  Wir  nahmen  als  Grundsatzlichkeit  der  Analyse  die  Anordnung  der  Takte  zu  Gruppen 
von  je  vicren  und  entnahmen  den  dynamischen  Bezeichnungen  den  Anfangspunkt  der 
Taktzahlung.  Er  bezweifelt,  daB  aus  dynamischen  Zeichen  und  Einzelheiten  der  Instrumen- 
tation das  Prinzip  der  musikalischen  Metrik  zu  entnehmen  sei,  und  nennt  dies  gewagt  und  will- 
kurlich.  Chantavoine  bestreitet  die  metrische  Dreitaktgruppe,  welche  nach  herrschender  Vier- 
taktigkeit  von  den  Takten  13,  14,  15  gebildet  wird,  will  den  16.  Takt  hinzunehmen  und  so  die 
Viertaktigkeit  als  gegeben  und  natiirlich  aufrecht  erhalten.  Den  Fagotteinsatz  im  20.  Takt  faBt 
er  als  auftaktig  zum  Schwerpunkt  des  21.  Taktes.  Weiterhin  macht  er  durchaus  zutreffende 
Betvachtungen  iiber  den  beschaulichen  Charakter  des  Werks,  welcher  eine  gewisse  Sorglosigkeit 
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der  Erfindung  bedingte.  Chantavoine  kommt  dann  auf  die  Parallelstelle  der  Reprise  zu 
sprechen  und  behauptet,  daB  die  Wahrscheinlichkeit  groBer  sei,  diese  habe  einen  Takt  zu  wenig 
als  die  erste  einen  zuviel,  indem  jedenfallg  hier  einer  weniger  sei.  Dieses  „Fehlen"  will  er  aber 
als  psychologisch  wohlbegriindet  rechtfertigen  und  bezeichnet  es  als  charakteristisch  gerade  fur 
Beethovens  Bestreben,  sich  irn  Laufe  seiner  Entwicklung  imnier  kiirzer  und  pragnanter  zu  fassen 
und  jede  Eintonigkeit  und  Weitlaufigkeit  zu  vermeiden.  So  kommt  er  zu  dem  Ergebnis,  daB 
weder  zuerst  einTakt  zuviel,noch  nachher  einer  zu  wenig,  sondern  der  Originaltext  ganz  ein- 
wandfrei  sei.  Er  schlieBt  mit  dem  Paradoxon,  daB  „gerade  der  Mangel  an  auBerem 
GleichmaB    der    Grund    des    inneren    Gleichgewichts"  sei. 

Eine  Verstandigung  und  etwa  gar  eine  Einigung  in  dieser  Angelegenbeit  ist  nun  ungeheuer 
schwer,  ja  zur  Zeit  fast  unmoglich;  nicbt  allein  der  individuellen  Verscbiedenheit  des  geistigen 
und  des  Empfindungslebens  wegen,  sondern  weil  nocb  keine  Klarbeit  iiber  die  sachlicben  Grund- 
lagen  der  Rhythmik  und  Metrik  herrscht.  Auch  mochte  ich  hervorheben,  daB  ich  an  der  an- 
gefiihrten  Stelle  (S.  614)  nur  scbrieb,  ich  hielte  „einen  Schreibfehler  nicht  fiir  aus- 
geschlossen",  daB  ich  jedoch  niemand  verurteilen  wiirde,  der  andrer  Meinung  ist!  Viel  wich- 
tiger  als  die  Entscheidung  dieses  Spezialfalls  ist  der  Gewinn,  welcher  bei  der  Erorterung  des- 
selben  an  allgemeinen  Werten  herauskommen  kann! 

Vor  alien  Dingen  tut  eine  reinliche  Scheidung  not  zwischen  Begriffen  wie  „zusammen  oder 
noch  dazu  gehoren"  einerseits  und  „metrischen  Taktgruppen"  oder  „GroBtakten" 
andererseits !  Das  erste  Problem  ist  ein  ,,rhythmisches"  und  betrifft  die  melodische  Zusam- 
mengehorigkeit  der  Einzeltone  zu  ,,Motiven",  der  Motive  zu  „Phrasen"  und  der  Phrasen 
zu  ,,Perioden";  es  betrifft  also  die  Lagen  der  kleineren  und  groBeren  „Zasuren".  —  Der 
Taktbegriff  dagegen  besteht  in  der  Unterscbeidung  von  schwer  oder  von  leicht  empfunde- 
nen  Momenten  und  deren  Anordnung  zu  kleineren  (einfachen)  und  groBeren  (zusammengesetzten) 
Gruppen,  also  „Takten"  und  in  gleicher  Unterscheidung  von  schweren  und  leichten  Takten 
und  deren  Anordnung  zu  kleineren  oder  groBeren  Taktgruppen,  also  „GroBtakten".  Takt 
sowohl  wie  GroBtakt  nennt  man  also  jeden  rhythmischen  Verlauf  von  einem  Hauptschwerpunkt 
bis  zum  entsprechenden  nacbsten,  diesen  aber  ausgeschlossen.  Dem  Wesen  und  der  Bedeutung 
nach  sind  also  Takt  und  GroBtakt  vollig  gleich,  nur  daB  die  Takte  einer  Takt  art  und  Takt- 
vorzeichnung  entsprechend  gleich  gebaut  zu  sein  pflegen,  wahrend  der  GroBtakt  grund- 
satzlich  an  keine  derartige  Vorschrift  gebunden  und  daher  nur  in  manchen  Fallen  regelmaBig, 
in  andern  aber  mannigfach  wechselnd  ist.  Diese  rein  theoretische,  metrische  Analyse  ver- 
deutlicht  aber  eine  ganz  andere  Art  von  ,,Zusammengehorigkeit"  als  die  wahre  innere 
rhythmisch-melodische  der  Phrasierung.  Diese  ist  nicht  nur  keineswegs  an  die  Taktgrenzen 
gebunden,  sondern  sie  verlauft  ihnen  vorwiegend  gerade  zuwider,  indem  sie  zielstrebig  die  Schwer- 
punkte im  Auge  hat.  Zasuren  und  Taktstriche  fallen  daher  fast  niemals  zusammen! 

Daraus  erklart  sich,  wie  unbestimmt  und  meist  irreleitend  die  Anwendung  des  Ausdrucks 
,,Zusammengehoren"  ist.  Freilich  wird  die  metrische  Analyse  und  somit  unser  asthetisches 
Werturteil  iiber  den  iiberzeugenden,  befriedigenden,  naturlichen  Eindruck  einer  Taktgruppe 
vom  melodisch-rhythmischen  Inhalt  derselben,  also  von  der  Phrasenbildung  und  dem 
Periodenbau,  bestimmt.  Also  bedarf  es  nicht  des  Hinweises  Chantavoines  auf  die  Be- 
deutung der  psychologischen  Einstellung  statt  „einfachen  Abzahlens" ;  andererseits  wird  unsere 
Analyse  doch  nach  begrifflichen  Anhaltspunkten  suchen  miissen,  welche  in  Form  von 
Dynamik,  Harmonik,  Melodik  oder  Rhythmik  unsere  rhythmische  Empfindung  orientieren 
und  ihre  auch  begriffliche  Klarung  ermoglichen.  Woher  sollen  wir  sonst  ein  Urteil  iiber  die 
Natiirlichkeit  und  Wahrscheinlichkeit  der  Taktgruppen  oder  dessen  Gegenteil  gewinnen  ?  Was 
wir  aber  „zahlen"  oder  „abzahlen",  das  konnen  niemals  die  Phrasenumfange,  sondern  immer 
nur  die  Takte  sein!  Das  muBte  vorausgeschickt  werden,  ehe  wir  uns  mit  einiger  Aussicht  auf 
Verstandlichkeit  und  Beweiskraft  zu  Chantavoines  Darstellungen  auBern  konnten! 

Zunachst  mochte  ich  betonen,  daB  ich  schon  als  zwolfjahriger  Junge  ganz  intuitiv  und  rein 
empfindungsmaBig  (also  sicher  nicht  von  irgendwelcher  grauen  Theorie  angekrankelt  und 
„einfach  abzahlend"!)  mich  dafiir  entschied,  den  16.  Takt  als   Schwerpunkt  und  somit  als 
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Beginn  der  nachsten  inetrischen  Taktgruppe  oder  des  ,,Gro8taktes"  zu  betrachten,  meine 
Empfindung  danach  einzustellen  und  daher  den  24.  Takt  als  wenig  iiberzeugend,  etwas  ermiidend 
innerlich  abzulehnen!  Ich  muB  gestehen,  daB  darin  bis  beute  keine  Anderung  eingetreten, 
nur  begrifFHche  Klarung  hinzugetreten  ist !  Es  dreht  sicb  alles  um  die  Frage,  ob  der  16.  Takt, 
durch  das  unerwartete  und  rhythmisch  beruhigende  piano  des  15.  Takts  vorbereitet,  als  schwe- 
rer  empfunden  werden  muB  oder  nicht.  Wenn  mir  dies  scbon  bier  zweifellos  erscheint,  trotz- 
dem  es  die  jedenfalls  auffallende  Fiinftaktgruppe  20 — 24  erst  herbeifuhrt,  so  desto  mehr  bei  der 
Parallelstelle,  wo  dann  alles  viertaktig  verlauft!  Will  man  aber  bei  der  ersten  Stelle,  wie  Chan- 
tavoine  es  tut,  regelmaBige  Viertaktigkeit  annebrnen,  so  miifite  man  sich  bei  der  Parallelstelle 
zu  einer  gleichen  Schwerpunktlage  entscbeiden,  was  aber  gegeniiber  dem  Verhalten  der  Strei- 
chergruppen,  ihrem  AbschlieBen  und  Wiedereinsetzen  (besonders  der  Celh  und  Basse!),  ganz 
unwabrscheinlicb  ist!  Da  aber  spater  unverkennbare  Scbwerpunkte  vorkommen  (be- 
sonders das  Erreichen  der  Tonika  F  mit  der  Bezeichnung^jf),  so  muB  davor  auch  irgendwo 
eine  Dreitaktgruppe  liegen,  wozu  jedoch  die  einzige  Moglichkeit  die  von  uns  angenommene 
ist!  Ebenso  beweiskraftig  ist  der  Umstand,  daB  das  Fagott  im  20.  Takt  (der  ersten  Stelle) 
scbon  auf  Eins  mit  f  einsetzt.  Ware  dies  im  Sinne  des  Grofitaktes  „auftaktig"  gemeint,  so 
wiirde  erstens  das  erste  Achtel  fehlen,  zweitens  das  feist  beim  21.  Takte  steben!  Die  vermeint- 
licbe  psychologiscbe  Begrundung  der  absichtlichen  Unterdriickung  eines  Taktes  im  Wieder- 
bolungsteil  ist  also  iiberhaupt  gegenstandslos.  Der  Versuch  von  Chantavoine,  die  Original- 
lesart  der  besprochenen  Stellen  des  ersten  Satzes  der  Pastorale  gerade  als  Muster  besonderer 
asthetischer  und  rhythrniscber  Feinfubligkeit  hinzustellen,  ist  jedenfalls  miBgliickt.  Zweifellos 
scheinen  mir  die  beiden  bezeicbneten  Dreitaktgruppen  und  sornit  auch  die  Fiinftakt- 
gruppe der  ersten  Stelle!  Es  kann  sich  dann  also  nur  noch  um  die  Frage  handeln,  ob  diese 
Funftaktgruppe  von  Beethoven  gewollt,  oder  ob  sie  einem  Verseben  zuzuschreiben  ist.  Be- 
weisen  laBt  sich  weder  das  eine  noch  das  andere,  sondern  man  kann  nur  ein  subjektives  Wert- 
urteil  fallen.  Dagegen  scheint  es  mir  iiber  jeden  Zweifel  erhaben,  daB  die  Funftaktgruppe  am 
SchluB  der  B-Dur-Sinfonie  einen  Schreibfehler  bedeutet,  was  ja  auch  Rob.  Schumann  fur 
selbstverstandlich  hielt.  Was  die  Funftaktgruppe  mit  der  Generaltaktpause  in  der  c-Moll- 
Sinfonie  betrifft,  so  rief  Max  Bruch,  als  ich  ihn  darum  befragte,  aus:  „Steht  denn  der  Unsinn 
immer  noch  in  den  Partituren?"  —  DaB  die  Lesarten  aller  drei  Sinfoniestellen  authentisch 
sind,  davon  iiberzeugte  ich  mich  durch  Einblick  in  die  Handschriften  Beethovens.  Seine  Zer- 
streutheit  erklart,  daB  er  die  Fehler  nicht  sah,  seine  Schwerhorigkeit,  daB  er  sie  nicht  horte! 
Endlich  mochte  ich  mir  erlauben,  auf  mein  zu  Weihnachten  im  Wolbing-Verlag,  Berlin,  er- 
schienenes  Buch  ,,Rhythmus  und  Vortrag"  aufmerksam  zu  machen,  welches  auf  rbyth- 
mischem  Gebiet  manche  Anregung  zu  weiterem  Forschen  geben  dtirfte. 

Nachruf  fur  Prof.  Ludwig  Riemann 

\  o  n   Wilhelm   Schaun,   Essen 

Plotzbch  und  unerwartet  ist  im  Alter  von  63  Jahren  Prof.  Ludwig  Riemann  an  einem  Schlag- 
anfall  gestorben.  Ein  Leben  hat  bier  ein  fruhes  Ende  gefunden,  iiber  dem  als  Motto  stand  : 
Wirke,  solange  es  Tag  ist !  Gar  vielseitig  war  die  Arbeit  dieses  regen  Mannes,  der  aus  beschei- 
denen  Anfangen  sich  mit  vorbildlicbem  FleiB  einen  geacbteten  Namen  erworben.  Von  Hause 
aus  mit  starker  musikabscber  Begabung  ausgestattet,  fand  er  aber  doch  nicht  Genuge  darin, 
nur  die  praktische  Seite  der  Kunst  auszuiiben,  obwohl  ihm  eine  naturhche  Veranlagung  fur  Gei- 
gen-  und  Klavierspiel  dieses  Ziel  wesentlich  erleichterte.  Seine  rein  instrumentale  Betatigung 
stand  auf  beachtenswerter  Hohe  ;  auch  die  kompositorische  hatte  schone  Erfolge  zu  verzeich- 
nen.  Aber  sein  kritischer  Geist  hielt  die  Reife  einer  Drucklegung  nicht  fur  gegeben.  So  ruhen  die 
Lieder  mit  Klavierbegleitung,  die  Trios,  Quartette,  Violinsonaten  und  Chore  bescheiden  als 
Manuskripte  in  der  Lade  seines  Schreibtisches,  mancbes  Werk  doch  wohl  wert,  der  Offentlich- 
keit  iibergeben  zu  werden.  In  ihnen  zeigt  sich  Riemann  als  Kunstler  gemaBigten  Fortschrittes, 
mit  einer  ganz  besonderen  Neigung  zu  farbiger  Darstellung  und  Betonung  der  Freude  an  der 


206  ZEITSCHRIFTFURMUSIK  April  1927 

schonen  Linie  und  dem  bunt  schillernden  Klange.  Ortliche  Auffiihrungen  und  das  BewufJtsein, 
Vollwertiges  geschafft  zu  haben,  waren  der  einzige  Lohn  dieser  Arbeit.  —  Weit  iiber  die  Grenzen 
lokaler  Verhaltnisse  fand  er  Anklang  und  Beachtung  durch  seine  wissenschaftliche  Arbeit. 
Das  war  sein  ureigenstes  Feld,  einmal  aus  dem  Bedurfnis  heraus,  sich  mit  den  Dingen  der  Kunst 
wissenschaftlich  auseinander/usetzen,  zum  andern  aus  der  erkannten  Notwendigkeit  wissen- 
schaftlicher  Fundanientierung  kiinstlerischer  Dinge.  An  der  Verbreitung  und  Verwirklichung 
dieser  Idee  hat  er  in  erster  Reihe  mitgekanipft.  So  ist  im  Laufe  der  Zeit  die  Zahl  der  Einzel- 
aufsatze,  der  wissenschaftlichen  Abbandlungen  groBeren  Stiles  und  der  Biicher  zu  stattlicher 
Menge  angewachsen,  wie  ein  bereitgesteiltes  Verzeichnis  erkennen  lafit.  Alle  Zweige  der  Musik- 
wissenschaft  fanden  sein  Interesse  ;  besonders  aber  waren  es  die  akustischen  Probleme,  fur  die 
er  starke  Vorliebe  zeigte.  Und  grade  auf  diesem  Gebiete  fand  er  allzeit  grijBte  Beachtung. 
Doch  seine  ganze  wissenschaftliche  Arbeit  stand  unter  dem  Gesichtswinkel  praktischer  Aus- 
wertung  des  Erforschten.  Als  letztes  richtungweisendes  Werk,  dessen  II.  Band  in  den  Tagen 
seines  Todes  der  Offentlichkeit  iibergeben  wurde,  sei  erwahnt :  Das  Erkennen  der  Ton-  und 
Akkordzusammenhange,  bei  Bisping-Miinster  erschienen.  —  Damit  beriihren  wir  die  musik- 
padagogische  Seite  seiner  Arbeit.  Durchdrungen  von  der  Notwendigkeit  wissenschaftlicher 
Durchbildung  des  Musikpadagogen,  hat  er  zeitlebens  an  diesem  Ziele  theoretisch  und  praktisch 
gearbeitet.  Der  musikpadagogische  Verband  ist  zu  diesem  Zwecke  vor  25  Jahren  gegriindet 
und  wahrend  dieser  Zeit  von  ihm  in  hervorragender  Weise  geleitet  worden.  Dabei  gait  sein 
Hauptaugenmerk  der  Erziehung  eines  brauchbaren  Nachwuchses.  Schon  wahrend  seiner 
schulamtlichen  Tatigkeit  als  Musiklehrer  des  Essener  Burggymnasiunis  widmete  er  dieser  Arbeit 
seine  Kraft,  sie  voll  und  ganz  entfaltend,  als  seine  Pensionierung  die  amtlichen  Hemmnisse 
beseitigte.  GroB  ist  die  Zahl  seiner  Schiiler,  denen  er  neben  der  Vermittelung  handwerklicher 
Kenntnisse  vor  allem  Lust  und  Liebe  zur  Kunst  in  die  jungen  Herzen  pflanzte.  Die  Gabe  der 
Begeisterung  war  ihm  in  seltenem  MafJe  verliehen.  So  war  er  der  rechte  vorbildliche  Lehrer, 
der  Musikpadagoge  grofJen  Formats.  Die  Anerkennung  der  Behorde  fand  ihren  Ausdruck  in 
der  Ernennung  zum  Professor  und  Fachberater,  welches  Amt  er  in  rechtem  Geiste  auszuiiben 
verstand.  Aus  diesem  Geiste  heraus  war  er  mit  ganzem  Herzen  Berufsgenosse,  jederzeit  bereit, 
aus  seiner  reichen  Erfahnng  zu  raten  und  wenn  es  in  seinen  Kraften  stand,  auch  zu  helfen. 
Auch  fur  die  Arbeit  des  Kleinsten  hatte  er  Verstandnis  und  liebevolle  Wertung.  Denn  neben 
dem  Kiinstler  und  Wissenschaftler  war  es  der  Mensch,  die  liebenswurdige,  taktvolle,  feine 
Natur,  die  gewinnende  Faden  von  Herz  zu  Herzen  spann,  nie  den  Abstand  ftihlen  lassend,  der 
zwischen  ihm  und  den  andern  bestand.  So  erklart  sich  die  Zahl  seiner  Verehrer  und  Freunde. 
Freund  war  er  mit  ganzem  Herzen.  Auch  hier  folgte  er  innerem  Drange.  Die  Frohnatur  seines 
Wesens,  der  Lebensfreude  hohes  Lebensziel  war,  konnte  ihre  reichen  Gaben  nicht  in  sich  selbst 
verschlieBen,  nein,  sie  mufite  andre  daran  teilnehmen  lassen.  Und  welch  hypnotischer  Zauber 
ging  von  seiner  Frohlichkeit  aus  !  Befreiend  von  aller  Erdenschwere,  des  Augenblickes  Gunst 
und  Gliick  haschend,  konnte  er  der  Seele  andrer  Schwingen  frohsten  Jugendubermutes  geben. 
So  steht  er  vor  uns,  der  Entschlafene,  als  treuer  Arbeiter  im  Weinberge  der  Kunst,  gottbegna- 
deter  Kiinstler,  Wissenschaftler,  Musikpadagoge,  Berufsgenosse,  Mensch  und  Freund  zugleich. 
Ein  reiches  Leben,  dem  der  unerbittliche  Tod  ein  vorzeitiges  Ende  gesetzt. 


Carl  Theodor  Preufiner      \     I    FRIEDRICH  LEIPOLDT 


Violoncellvirtuose 


Gesangspddagoge 


Marxgriin  bei  Bad  Steben,  Oberfranken  :       j  t'nteriicht  im  Kunstgesang. 

SOLO.       Landhaus  Preufiner.       UNTERRICHT  :       :      Leipzig,  GrassistraBe  29 III.   Prospekte  auf  Anfrage. 


MUS1KSTUDIUM 

Wer  ermoglicht  talentvollem  jungen  Mann,  von  tadellosem  Ruf   und  hiibschem  Xusseren   ein  Musikstudium. 
Die  entstehenden  Korten  konnen   durch  spatere    sichere  Erbschaft   teilweise  schon  eistattet  werden.     Gefl. 

Nachrichten  unter  H.  T.  an  die  Z.f.  M. 
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Eine  moderne  Motettenpassion 
von  Kurt  Thomas 

Passions  musik  nach  dem  Evangelisten  Marcus,   Op.  61) 

Vo  n  Wi  1  h  elm  Weismann 

Es  ist  nun  etwa  ein  Jahr  her,  daB  eine  motettische  Passion,  die  von  Leonhard  Lechner,  nach, 
man  darf  wohl sagen,  jahrhundertelanger  Vergessenheit,  ihre  Auferstehnng  durch  die  Leipziger 
Thomaner  erlebte  (s.  Jahrg.  1925,  H.  4,  S.  231)  und  damit  wieder  eine  Form  der  vorbachischen 
Passionsmusiken  in  Erscheinung  trat,  die  selbst  die  meisten  Musiker  kaum  dem  Namen  nach 
kannten.  Diese  Wiedererweckung  einer  scheinbar  antiquierten  Kunstform  ging  nach  auBen 
ziemlich  spurlos  voriiber  —  in  der  Fachpresse  wurde,  so  viel  uns  bekannt  ist,  nur  kurz  davon 
Notiz  genommen  —  um  so  mehr  war  man  deshalb  iiberrascht,  daB  ein  junger,  schon  durch  ver- 
schiedene  Vokalwerke  aufs  vorteilhafteste  bekanntgewordener  Komponist  sich  an  die  Kom- 
position  einer  derartigen  Motettenpassion,  aber  auf  heutiger  Grundlage,  gemacht  und  den 
kiihnen  Versuch  auch  durchgefiihrt  habe. 

Dem  etwa  einstiindigen,  fiir  4  bis  8stimmigen,  unbegleiteten  Chor  geschriebenen  Werke 
liegt  traditionsgemaB  das  reine  Bibelwort  zugrunde,  und  zwar  hier  die  Passionsgeschichte  des 
Markus  in  gekiirzter,  sich  auf  den  unmittelbaren  Gang  der  Ereignisse  beschrankender  Form. 
An  diesen  geschlossenen,  aber  in  sich  durch  die  verschiedensten  Situationen  bewegten  Vorwurf 
tritt  nun  Kurt  Thomas,  der  Komponist  des  Werkes,  mit  dem  durch  strenge  und  wirklich  kiinst- 
lerische  Vokalstudien  erworbenen  Riistzeug  eines  a-cappella-Komponisten  —  man  spurt  die 
Schule  A.  Mendelssohns  —  heran  und  sucht  ihn,  angeregt  durch  die  Lechnersche  Passion, 
mit  den  polyphonen  Mitteln  der  Motette  und  des  Madrigals  zu  bewaltigen.  Wenn  man 
indessen  bedenkt,  daB  diese  beiden  umfassenden  Kunstformen  fiir  ein  solches  Unter- 
nehmen  schlieBlich  auch  ohne  bestimmte  Vorlage  ihre  Mittel  hatten  hergeben  miissen,  so 
wird  man  auf  eine  Analogie  nach  dieser  Seite  hin  kein  besonderes  Gewicht  legen.  Weit 
wichtiger  hingegen  ist,  daB  es  dem  Komponisten  gelang,  unabhangig  von  seinem  Vor- 
ganger  zu  einer  selbstandigen  kiinstlerischen  Darstellung  der  Leidensgeschichte  zu  kommen, 
was  denn  auch  seiner  Passion  die  besondere,  von  historischen  Zusammenhangen  befreite 
Bedeutung  gibt.  Und  dies  auf  Grund  einer  reinen,  zarten,  dabei  auch  stark  naive  Ele- 
mente  enthaltenden  Natur,  die  fahig  ist,  unmittelbar  auf  die  stets  wechselnden  Situationen, 
selbst  auf  einzelne  Worte,  lebhaft  und  eigenartig  zu  reagieren.  So  entstand  ein  Reichtum 
des  Gestalteten,  der  die  Befiirchtung,  daB  mit  der  Zeit  Monotonie  eintreten  kijnne,  nicht 
aufkommen  lafit.  Diese  Vielfalt  hatte  andererseits  aber  leicht  eine  gewisse  Unruhe  mit 
sich  bringen  konnen,  ware  es  Thomas  nicht  gelungen,  von  Einzelheiten  hinwegtretend,  auch 
den  Gesamtvorwurf  plastisch  zu  sehen  und  demgemaB  zu  gliedern.  Hier  lag  denn  auch  fiir  ihn 
das  Hauptproblem,  und  zwar  vor  allem  deshalb,  als  es  seiner  feinnervigen,  beweglichen,  aber 
im  Grunde  undramatischen  Natur  nicht  gegeben  war,  groBere  Komplexe  aus  einem  mit  inten- 
siver  Kraft  gespeisten  Zentrum  heraus  mit  Musik  zu  durchfluten.  So  wurden  denn  bewuBt  und 
unbewuBt  Bindungen  gesucht  und  Zusammenhange  hergestellt,  die,  je  ofter  man  sich  mit  dem 
Werke  beschaftigt  oder  es  anhort,  um  so  starker  zutage  treten.  Welche  Durchsichtigkeit  und 
zarte  Plastik  ergibt  sich  da!  Wie  leuchtet  die  Gestalt  Christi  in  einer  Mystik  von  seltsamer, 
durchaus  nicht  sentimentaler  Weichheit!  Seine  Rede  erscheint  stets  in  den  feierlichen  Klangen 
des  Doppelchores.  Wie  scharf  und  konsequent  sind  die  Hohepriester  geschaut  mit  ihren  Syn- 
kopen  und  falschen  Wortbetonungen,  gelegentlich  vielleicht  allzu  drastisch  mittelalterlich- 
biise.  Auch  Petrus  bekommt  Synkopen,  als  er  seinen  Meister  verrat,  ebenso  die  falschen  Zeu- 
gen,  die  nebenbei  noch  Christus  parodieren.  Die  Kriegsknechte  dagegen  sind  unbekiimmerte 
Soldaten,  der  ganze  Vorgang  beriihrt  sie  nicht  im  mindesten.    Auch  die  Junger  sind  recht  un- 

')  Erschienen  bei  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 
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belastete  Leute,  innerlich  sich  nicht  bewuBt,  um  was  es  geht:  sie  gehen  nach  deiu  Abendinahl 
ebenso  harmlos  zumOlberg  hinaus,  wie  die  zween  Jiinger  vorher  zur  Bereitung  des  Osterlammes. 
So  hat  jede  Gruppe  sozusagen  ihren  bestimmten  Ton  und  innerhalb  diesem  noch  vielfach 
motivische  Analogien.  Selbst  einzelne  Begriffe  wie  „kommen"  und  „gehen"  unterscheiden 
sich  konsequent  voneinander  durch  zwei  entgegengesetzte,  jeweils  variierte  Motive.  Mit  einer 
Realistik,  wie  sie  nur  mit  modemen  Mitteln  moglich  ist,  gibt  Thomas  das  „Kreuzige"  oder  die 
Verspottung  Jesu.  tlbrigens  interessant,  wie  er  die  starke  Wirkung  des  ersteren  durch  mecha- 
nische  Steigerung,  Uberbietung  eines  in  sich  undramatischen  Motivs  erzielt,  wahrend  z.  B.  Bach 
von  innen  heraus,  auf  Grund  seelischer  Dynamik  steigert,  bzw.  entwickelt.  Besonders  feierlich 
und  auch  innerlich  begriindet  ist  es,  daB  der  Komponist  den  Hauptmann  seine,  das  Passions- 
drama  beschlieBenden  Worte  :  „Wahrlich,  dieser  Mensch  ist  Gottes  Sohn  gewesen"  in  der  hoheits- 
vollen  Sprache  des  Gekreuzigten  singen  lafit,  sich  also  der  Auffassung  Bachs  in  der  Matthaus- 
passion  anschliefit.  Zu  Anfang  und  Ende  der  Passion  steht,  als  einzige  Zutat  und  ahnlich  wie 
in  den  Schiitzschen  Passionen,  ein  choralartiger  Chor,  gleichsam  eine  Anrufung  und  Dank- 
sagung  der  das  Leiden  und  Sterben  Christi  betrachtenden  Gemeinde. 

Der  Stil  des  Werkes  ist  trotz  Anwendung  verschiedenster  Prinzipien  nahezu  einheitlich, 
und  zwar  deshalb,  weil  der  Komponist  rein  ktinstlerische  Zwecke  verfolgt,  sich  von  alien  rein- 
musikalischen  Experimenten  fernhalt  und  die  Kraft  besitzt,  das  verschieden  Geschaute  einer 
einheitlichen  Seele  entflieBen  zu  lassen.  Und  diese  Grande  sind  es,  die  diese  Vokalpassion 
liber  ein  bloBes  Experiment  hinausheben  und  in  ihr  Krafte  erkennen  lassen,  die  fur  unsere 
wieder  Jung  gewordene  a  cappella-Musik  entscheidend  ins  Gewicht  fallen.  Und  so  darf  denn 
auch  auf  das  Werk  gerade  in  unserer  Zeitschrift  als  auf  ein  Zeichen  einer  langsamen  Wieder- 
gesundung  der  deutschen  Musik  mit  Nachdruck  hingewiesen  werden. 

Die  ganz  vortrefflliche  Auffiihrung  durch  den  Thomanerchor  hatte  der  Komponist  vor  allem  Prof. 
Straube  zu  verdanken,  der  dem  Werk  an  und  fur  sich  Pate  stand  und  das  Ganze  mit  geistiger 
Intensitat  bis  ins  Einzelnste  durchdrang. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Vergleicht  man  in  der  Erinnerung  die  Eindrucke,  die  von  den  musikalischen  Neuheiten  der 
letzten  Wochen  ausgingen,  so  haftet  das  Gedachtnis  am  liebsten  an  einem  Werk,  das,  langst 
in  Berlin  aufgefiihrt,  infolge  jahrelanger  Vernachlassigung  wie  eine  Neuerscheinung  wirkte. 
Ich  weiB  nicht,  wie  oft  im  Ganzen  man  seit  jener  ersten  Auffiihrung  durch  Joachim  und 
seinen  kiinstlerischen  Heifer  Anton  Dvoraks  Streichsextett  (A-Dur,  op.  48)  an  der  Spree 
gehort  hat.  Ich  weiB  nur,  dafi  es  —  nach  einer  Pause  von  einigen  Jahren  —  in  einer  prachtigen, 
temperamentvollen  Auffiihrung  durch  das  verstarkte  Klingler- Quartett  wie  ein  Blitz  ein- 
geschlagen  hat.  Wer  dieses  von  einer  schlechthin  unerschopflichen  Erfindungskraft  getragene, 
in  Wohllaut  getauchte,  originelle  Werk  idealisierten  Volkstums,  das  in  seiner  hinreiBenden  Na- 
tiirlichkeit  und  ungezwungenen  Formbeherrschung  unter  den  Kompositionen  des  bohmischen 
Meisters  einen  Gipfel  darstellt,  gehort  und  seine  elementare  Wirkung  erlebt  hat  —  sie  auBerte 
sich  in  einem  Jubelsturm,  wie  er  die  Singakademie  nicht  oft  erschiittert  hat —  wird  es  unbegreif- 
lich  finden,  daB  Musik  von  dieser  Einganglichkeit  und  Kraft  der  Begliickung  dem  Publikum  so 
lange  vorenthalten  werden  konnte.  Man  hatte  keinen  Schliissel  fur  eine  so  sinnlose  Vernach- 
lassigung, dazu  noch  in  einer  sterilen  Zeit,  wiiBte  man  nicht,  welche  Schranken  hoehmutig 
bornierter  Intellektualismus  in  Deutschland  aufzurichten  verstanden  hat.  Man  hat  versucht, 
es  so  darzustellen,  als  sei  Dvorak  nichts  weiter  als  so  eine  Art  hoherer  bohmischer  Musikant 
und  dabei  ubersehen,  daB  sich  dieser  Musiker  von  Gottes  Gnaden  in  seinen  besten  Werken  ins 
Allgemein-Menschliche  erhoben  hat.  Er  wurzelt  tief  in  seinem  Volkstum.  Das  verleiht  seiner 
Musik  die  Unmittelbarkeit  und  kostliche  Natiirlichkeit.  Er  spricht,  wenn  man  einmal  so  sagen 
darf,  Volksdialekt  und  weiB  ihn  in  den  glucklichsten  Stun  den  seines  Schaffens  zu  einer  Sprache 
von  gelauterter  Harmonie  zu  veredeln.    Wenn  ein  Musiker,  der  den  von  reizenden  Melodien 
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uberstromenden  ersten  Satz  und  die  Dunika  des  Sextetts,  eine  Elegie  schreiben  konnte,  die  in 
ihrer  Originalitat  und  in  der  von  jedem  sentimentalen  Hauch  unberiihrten  Wahrheit  der  Emp- 
findung  ein  musikalisches  Kleinod  darstellt,  nicht  zum  Liebling  des  Publikums  geworden  ist, 
so  geht  es  nicht  mit  rechten  Dingen  zu.  Und  —  das  sei  dem  sterilen  Intellektualismus  unserer 
Tage  ins  hochniiitige  Gesicht  gesagt  —  vor  der  Variationenkunst  des  letzten  Satzes  dieses  Sex- 
tetts muB  jeder  noch  so  gelehrte  Theorieprofessor  den  Hut  ziehen.  Brahms,  der  Entdecker 
und  Forderer  Anton  Dvoraks  —  er  war  es  bekanntlich,  der  den  Simrockschen  Verlag  fur  den 
neuentdeckten  Meister  interessierte  —  wuBte,  was  er  tat,  wenn  er  es  sich  ausbat,  an  jeder  neuen 
{Composition  Dvoraks  als  erster  sich  freuen  zu  diirfen,  bevor  sie  in  die  Welt  gesandt  wurde. 

Gerade  heute,  wo  sogar  fanatische  Ideologen  des  ,,Fortschritts"  der  konstruierten  und  maschi- 
nellen  Experimentalmusik  verbohrter  Neutoner  griindlich  rniide  geworden  sind,  wo  die  Sehn- 
sucht  nach  Befreiung  von  einer  verkiinstelten,  in  Unnatur  und  ungesunde  Klangdifferenzierungen 
ausgearteten  Pseudoromantik  allgemein  geworden  ist,  kann  die  Musik  Dvoraks,  echt,  wahr  und 
in  gutem  Sinnc  volkstiimlich,  groBen  Segen  stiften.  Ihre  begliickende  Naturhaftigkeit  wirkt 
wie  ein  frischer  Trunk  aus  der  Quelle. 

Unnotig  zu  sagen,  daB  Dvoraks  von  Melodien  iiberstromendes  Werk  aus  dem  Boden  der  Tona- 
litat  aufsprieBt,  wie  ein  gesunder  Baum  aus  frucbtbarer  Erde.  Das  Sextett  widerlegt  das  Ge- 
raunze  der  schaffensohnmachtigen  Phantasielosigkeit  von  der  Unmoglichkeit,  Neues  auf  tonalem 
Boden  zu  schaffen,  auf  das  schlagendste.  Denn  jeder  Takt  des  Sextetts  wirkt  heute,  wie  zur 
Zeit  seiner  Entstehung,  neu  und  eigenartig. 

Mit  der  Frage  der  Atonalitat  befaBte  sich  unter  anderem  ein  Vortrag  Arnold  S  chimb  ergs 
iiber  „Probleme  der  Harmonic"  in  der  „Akademie  der  Kiinste",  iiber  welchen  uns  ein  Bericht 
von  vertrauenswiirdiger  Seite  vorliegt.  Sollte  durch  diesen  Vortrag  etwa  die  Autoritat  des 
preuBischen  Meisterlehrers  der  Komposition  gestiitzt  werden  ?  Nun,  wenn  es  so  war,  so  hat  diese 
amtliche  Stiitzungsaktion  einen  Verlauf  genommen,  den  ihre  Veranstalter  jedenfalls  nicht 
vorausgesehen  hatten. 

Wir  iibergehen  hier  aus  Raummangel  eine  Reihe  von  musikhistorischen  und  asthetischen 
Schnitzern  Schonbergs,  die  in  der  (unvorsichtigerweise  eroffneten)  Diskussion  von  Musik- 
forschern  wie  Prof.  Schunemann,  dem  Akustiker  Dr.  Schumann,  Dr.  F.  Welter,  Dr.  Bach- 
mann  und  Arno  Nadel  richtig  gestellt  werden  muBten.  Schonberg  wurde  so  in  die  Enge  ge- 
trieben,  daB  Franz  Schreker  die  Diskussion  „plotzlich"  schloB,  jedenfalls  um  weiterer  Ver- 
breitung  Schonbergscher  „Irrelohe"-Asthetik  Einhalt  zu  tun.  Hier  sei  unter  den  Satzen  Schon- 
bergs nur  der  folgende  von  wahrhaft  klassischer  Lapidaritat  der  Nachwelt  iiberliefert  (er  erregte 
denn  auch  eine  [amtlich  durchaus  nicht  vorgesehene]  allgemeine  Heiterkeit)  :  „Wenn  ich  dem 
Vorgang  (der  Atonalitat)  einen  Namen  geben  sollte,  wiirde  ich's  lieber  ganz  unterlassen". 
(Wir  glaubens  gern,  das  wiirde  Herrn  Schonberg  so  passen,  die  musikalische  Contrebande  der 
Atonalitat  als  etwas  durchaus  Legitimes  einzuschmuggeln !) 

Von  derselben  Hohe  der  Erkenntnis  —  Schonberg  verdient,  in  die  Reihe  beruhmter  Gnostiker 
aufgenommen  zu  werden  —  zeugt  sein  Vorschlag,  alles  Tonale  in  das  Gebiet  der  „Volksmusik" 
und  alles  Atonale  in  das  Gebiet  der  „Kunstmusik"  zu  verweisen.  Nun,  die  Kunstinusik  bedankt 
sich  hoflichst  fiir  dieses  Danaergeschenk.  Eine  absolute  Trennung  zwischen  Volksmusik  und 
Kunstmusik,  wie  sie  Schonberg  im  Auge  hat,  ist  ubrigens  nicht  moglich,  es  sei  denn,  er  ver- 
stebe  unter  Kunstmusik  gekiinstelte,  konstruierte,  wurzellose  Musik.  Er  scheint  nicht  zu  wissen, 
daB,  was  wir  an  echten  und  innerlichen  musikalischen  Kunstwerken  besitzen,  auf  den  letzten 
Ursprung  hin  gepriift,  mit  der  Volksmusik  in  irgendwelchem  Zusammenhang  steht.  Wo  dieser 
letzte,  fur  den  oberflachlichen  Blick  nicht  immer  ohne  weiteres  wahrnehmbare  Zusammenhang 
fehlt,  beginnt  das  Reich  der  Unniusik,  dem  sich  Schonberg  und  Konsorten  verschrieben  haben. 

Wir  lassen  uns  also  trotz  des  Widerstrebens  Arnold  Schonbergs,  dem  Kind  einen  Namen  zu 
geben,  nicht  abhalten,  die  Tonalitat  als  einen  organischen,  die  AtonaUtat  als  einen  unorganischen, 
antimusikalischen  Satzstil  zu  bezeichnen  und  den  linearen  Stil  im  Sinne  des  Vexzichts  auf  jeg- 
liche  harmonische  Bindung  in  den  Bereich  der  Unmusik  zu  verweisen. 

Es  ist  fiir  die  asthetische  Verwirrung  unserer  Zeit  bezeichnend,  daB  trotz  innerer  Unverein- 
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barkeit  immer  wieder  der  Versuch  gemacht  wird,  Anorganisch.es  mit  Organischem  zu  verbinden. 
Einen  sehr  charakteristischen  Versuch  in  dieser  Richtung  stellt  ein  neues  Klaviertrio  (op.  37) 
von  Wilhelin  Rinkens  (Manuskript)  dar,  das  in  einem  der  Kammermusikabende,  zu  welchen 
sich  Georg  Schumann,  Willy  HeB  und  Georg  Wille  zu  vereinigen  pflegen,  aus  der  Taufe 
gehoben  wurde.  Wahrend  Rinkens  in  fruheren  Werken  durchaus  auf  dem  Boden  der  Tonalitat 
steht,  bindet  er  in  seinem  neuen  Trio  sehr  gewaltsam  mit  der  Atonalitat  an.  Das  Ergebnis  ist 
eine  Stilklitterung,  die  in  ihrer  Zwiespaltigkeit  peinlich  beriihrt.  Man  spiirt  namlich  auf  Schritt 
und  Tritt,  daB  sich  Rinkens'  gesundes  musikalisches  Naturell  gegen  die  unnatiirliche  Verbindung 
mit  einem Stil  wehrt,  der  seinem  innersten  Wesen  zuwider  ist.  So  erscheint  das  neue  Trio  weniger 
als  Produkt  freischaltender  Phantasie,  als  des  Willens,  den  Bruch  mit  der  Vergangenheit  zu 
vollziehen.  Hochstwahrscheinlich  fiihlt  sich  Rinkens  bei  seinem  Versuch,  in  eine  neue,  ,,zeit- 
gemafie"  Haut  hineinzufahren,  selbst  nicht  wohl.  Bedauerlich  bleibt  nur  die  innere  Unsicherheit 
eines  Komponisten,  der  durcb  eine  Reihe  gediegener  Werke  aus  fruherer  Zeit  bewiesen  hat,  daB 
es  ihm  urspriinglich  an  gesundem,  musikalischem  Instinkt  durchaus  nicht  gefehlt  hat.  Hoffen 
wir,  daB  er  wieder  zu  sich  zuriickfindet ! 

Wir  gelangen  von  einem,  der  auszog,  das  Land  Atonalien  zu  finden,  zu  einem,  der  langst  in 
ihm  heimisch  ist.  Die  in  alien  wesentlichen  Teilen  ausgezeichnet  vorbereitete  Berliner  Erst- 
auffuhrung  des  Sinfonischen  Psalms  „Konig  David"  von  Artur  Honegger  durch  den  Chor 
der  staatlich  akademischen  Hochschule  fiir  Musik  unter  der  straffen  und  impulsiven  Leitung 
seines  Dirigenten  Siegfried  Ochs  laBt  die  Erinnerung  an  jene  Auffiihrung  des  Werkes  auf  dem 
Musikfest  der  Internationalen  Gesellschaft  fiir  neue  Musik  zu  Zurich  wach  werden,  die  durch 
den  Herausgeber  dieser  Zeitschrift  im  Juli-Augustheft  1926  (Heft  7/8,  S.  386,  387)  gewtirdigt 
worden  ist.  Dort  ist  bereits  darauf  hingewiesen  worden,  daB  die  Wirkung  des  „K5nig  David" 
nicht  auf  inneren  Werten  beruht.  Auch  dieses  Mai  erwies  sich  die  Vitalitat  kurzer,  charakteri- 
stischer,  rhythmisch  z.  T.  sehr  pragnanter  Satze  trotz  stilistischer  Zwiespaltigkeit  und  trotz 
Skrupellosigkeit  in  der  Wahl  der  Themen  als  auBerlich  sehr  wirksam  —  dies  gilt  namentlicb  von 
den  meisten  Choren  —  ohne  aber,  daB  der  Komponist  davon  hatte  uberzeugen  konnen,  daB  die 
gleicben  Wirkungen  nicht  auch  auf  tonaler  Grundlage  —  und  damit  in  voller  Reinheit  —  hatten 
erreicht  werden  konnen.  Zugunsten  der  Atonalitat  kann  also  die  auBere  Wirkung  dieses 
Werkes  primitiv-skrupellosen  Musikantentums  nicht  gebucht  werden. 

Im  Reicbe  der  Atonalitat  einmal  angekommen,  dringen  wir  weiter  ins  Unwegsame,  Zerkluf- 
tete  vor  und  finden  uns  im  Gebiet  des  „Wozzeck"  (von  Alban  Berg)  wieder  (Wiedereinstudie- 
rung  in  der  Berliner  Staatsoper  unter  Erich  Kleiber  im  Januar).  Melodienbildungen,  wie  sie 
uns  in  Honeggers  „Konig  David"  begegnen,  hat  Alban  Berg  bekanntlich  in  seinem  „Wozzeck" 
langst  iiber  Bord  geworfen.  Bei  ihm  herrscht  absolute  Melodie-  und  Gesanglosigkeit,  eine  Stil- 
verzerrung,  die,  wenn  sie  Nachahmung  fande,  das  Ende  des  musikalischen  Biihnenwerkes  als 
Kunstgattung  bedeuten  wiirde. 

Alban  Bergs  „Wozzeck"  wird  eine  Reihe  von  Auffuhrungen  hindurch  iiber  die  Biihne  der 
Staatsoper  gepeitscht  werden.  Seine  Lebensfahigkeit  ist  dadurch  jedoch  nicht  nachzuweisen. 
In  einer  Stadt  wie  Berlin  findet  auch  das  krasseste  Experiment  eine  Zeitlang  Interessenten. 
DaB  man  das  Werk  dem  Volk,  d.  h.  den  Mitgliedern  der  Volksbiihne,  als  Kunst  von  heute 
aufoktroyiert,  ist  geradezu  ein  Frevel.  Nicht  nur,  daB  man  die  armen  Menschen,  die  sich  aus 
ihrem  grauen,  miihseligen  Dasein  heraus  nach  Licht  und  Erhebung  sehnen,  der  Nervenpein 
einer  ins  Krasse  verzerrten  und  entseelten  Kunst  aussetzt  —  man  erzieht  sie  zugleich  zur 
Heuchelei.  Wie  viele  unter  ihnen  haben  den  Mut,  ehrlich  zu  sagen  :  Ihr  habt  uns  Steine  statt 
Brot  geboten  !  Die  meisten  wagen,  entgegen  ihrem  gesunden  Empfinden,  keine  Auflehnung,  ja 
sie  halten  sich  gar  fiir  verpflichtet,  fiir  das  Danaergeschenk,  das  man  ihnen  geboten  hat,  auch 
noch  durch  Beifall  zu  danken.  Die  „Wozzeck"-Auffuhrungen  im  Rahmen  der  Volksbiihne  ist 
nichts  als  eine  Farce  :  Man  treibt,  in  der  Meinung,  das  Volk  zur  Kunst  zu  erziehen,  Schind- 
luder  mit  ihm. 

Von  einem  weiteren  Opfer,  das  die  Staatsoper  dem  Moloch  der  Modernitat  gebracht  hat, 
der  Urauffuhrung  der  „tragischen  Revue"  „Royal   Palace"  von  Kurt  Weill,  einer  Berliner 
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Zwillingsschwester  des  in  Leipzig  sich  aufspielenden  „  Jonny",  soil  aus  Raumgriinden  in  der  Mai- 
Nummer  dieser  Zeitschrift  gehandelt  werden.  Bis  dahin  diirfte  aus  der  Weill-Oper  langst  eine 
weiland-Oper  geworden  sein.  (Jonny  soit,  qui  mal  y  pense.)  Dagegen  ergreifen  wir,  froh,  ein- 
mal  nicht  opponieren  zu  miissen,  sondern  einer  sehr  riihmliclien  Tat  der  Berliner  Staatsoper 
gedenken  zu  diirfen,  schon  jetzt  die  Gelegenheit,  unserer  Freude  iiber  die  hochst  eindrucks- 
volle  Neuinszenierung  des  Palestrina  von  Hans  Pfitzner  Ausdruck  zu  geben.  Es  gereicht 
der  Berliner  Staatsoper  zur  Ehre,  dafi  sie  dieses  Werk  des  weltabgewandten  Idealismus  (das 
seiner  Natur  nach  nie  zu  einem  Lieblingswerk  des  typischen  Opernpublikums  werden  kann) 
seit  der  Erstauffiihrung,  wenn  auch  in  Pausen,  immer  wieder  auf  die  Szene  gebracht  hat.  Die 
jiingste  Neuinszenierung  bat  der  Dichterkomponist  selbst  geleitet.  Wer  es  noch  nicht  wufite, 
konnte  es  bei  dieser  Gelegenheit  erfahren,  daB  Pfitzner  einer  der  phantasievollsten  Regisseure 
der  deutschen  Buhnen  ist.  Es  war  namentlicb  der  Konzilakt,  bekanntlich  von  jeber  der  Schrek- 
ken  der  Dutzendregisseure,  dem  die  gestaltende  Hand  Pfitzners  zugute  kam.  Der  Erfolg  der 
aufs  liebevollste  vorbereiteten  Auffiihrung  —  sie  war,  unter  Kapellmeister  Georg  Szell,  er- 
sichtlich  auch  musikalisch  vom  Geist  des  Dichterkomponisten  angeweht  —  war  so  stark,  wie 
er  nur  einem  Werk  beschieden  sein  kann,  das,  namentlicb.  im  allzu  gedehnten  ersten  Akt,  an 
die  Aufnahmefahigkeit  der  Horer  ungewohnliche  Anforderungen  stellt. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Staatsoper:  „Cardillac"  von  P.  Hindemith.  Nur  in  neuer  Zeit,  wo  der  dramatische 
Instinkt  so  wenig  entwickelt  ist  und  Prinzipienreiterei  Leben  und  Natiirlichkeit  zu  erschlagen 
pflegt,  konnte  das  Werk  geschrieben  und  dienstbeflissentlichst  aufgefiihrt  werden.  Ich  rede 
hier  nicht  von  dem  Atonalen  und  Heterophonen  dieser  Musik,  an  deren  Farb-  und  Seelenlosig- 
keit  man  sich  im  Laufe  der  Jahre  schon  abgestumpft  hat,  nur  ihr  im  Fahrwasser  Strawinskischer 
Bachkarikatur  segelnder  Stil  sei  bemerkt,  der  mit  seinem  Schonbergschen  Formalismus  un- 
beteiligt  an  den  Biihnengeschehnissen  voruberrinnt  (siehe  nur  das  geradezu  parodistisch  wir- 
kende  lederne  Fugato  zur  erotischen  Szene  im  2.  Bilde!)  und  an  den  dramatischen  Hohepunkten 
nichts  als  die  groBe  Trommel  in  Bewegung  zu  setzen  weiB.  Vielleicht  spukt  da  auch  die  nicht 
minder  konstruierte  Handelopern-Renaissance  hinein ;  oder  hatte  der  Komponist  gar  die  lob- 
liche  Absicht,  das  Zeitalter  des  Barock  tonend  werden  zu  lassen  ?  Dann  hatte  es  mit  zwingen- 
deren  Einfallen  geschehen  miissen,  als  das  Stuck  aufweist,  das  mit  seinen  gedehnten  Ansprachen, 
Monologen,  Ensembles  —  der  riihrselige  SchluB  an  der  Leiche  des  Unholds  einfach  abstoBend  — 
iiberdies  in  die  schlimmste  Zeit  des  Wagnerepigonentums  zuriickfallt.  Dieses  Konglomerat 
verschiedenster  Einfliisse  auf  den  Autor,  der  nach  dieser  Probe  sichtlich  nicht  die  geringste 
innere  Beziehung  zur  dramatischen  Kunst  mit  ihren  Anspriichen  an  auBerst  mannigfaltige 
Charakterisierungsfahigkeit  besitzt,  ist  nur  ein  Ganzes  insofern,  als  es  Busonis  perverse  For- 
derung  von  der  Entmenschlichung  der  Kunst  vollkommen  erfullt,  wovor  die  Leute  verstand- 
licherweise  zu  Jazzbands  und  Revuen  ReiBaus  nehmen.  Das  Nachsehen  und  das  Defizit  haben 
die  ernsten  Theater  und  ihre  Leiter,  die  standig  iiber  den  Mangel  an  zugkraftigen  Neuheiten 
klagen,  aber  zu  trag  oder  zu  unfahig  sind,  solchen  auf  eigene  Faust  nachzuspiiren.  Vergeb- 
liche  Miihe  um  die  Erweckung  dieser  Totgeburt  zum  Leben  im  Rampenlichte  gaben  sich  die 
Herren  Jerger,  Hofer  und  Mickl,  Frau  Achsel,  der  Chor,  Dr.  H.  Schiiler  aus  Wies- 
baden als  Gastregisseur  und  R.  Heger  an  der  Spitze  der  Philharmoniker. 

Weiter  erfolgte  an  derselben  Statte  die  Urauffuhrung  des  Balletts  „Das  lockende  Phan- 
tom", Handlung  und  Musik  von  Frz.  Salmhofer.  Ein  einaktiges  Wiener- Wein-Stiick,  das 
die  erheiternde,  verjiingende,  aber  auch  die  durch  Erregung  der  Sinnlichkeit  verderbliche  Kraft 
des  Rebensaftes  in  wirklichen  und  Traumvorgangen  symbolisieren  will.  Ein  Stoff,  der  mancher- 
lei  Mijglichkeiten  zu  Tanz  und  Ausdruckskunst  gibt,  die  denn  auch  von  Ballettmeister  Kroller 
in  stilisierender  Weise  genutzt  wurden.    Die  Musik  strebt  Realitat  und  Phantasieerlebnis  zu 

2* 
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differenzieren,  bedient  sich  dazu  jedoch  hauptsachlich  der  Orchesterfarben.  Das  Motivische 
und  Melodische  steht  erst  in  zweiter  Linie,  und  allzii  haufige  Wiederholungen  gleicher  Phraseu 
bringen  eine  nicht  vorteilhafte  Lange  des  Ganzen  mit  sich.  Die  Damen  Losch  und  Pfund- 
meyer  in  den  Hauptpartien,  das  iibrige  Ballettpersonal  und  Kapellmeister  Hegers  befeuernde 
Fiihrung  sorgten  dafur,  dafi  die  Neuheit  eine  freundliche  Aufnahme  fand. 

Handels  Oratorium  „Salomo"  in  der  Neubearbeitung  von  Prof.  Dr.  K.  Straube  erfuhr 
unter  L.  Reichwein  mit  den  Damen  G.  Foerstel,  R.  Anday,  den  Herren  K.  Nieder- 
mann  und  J.  Manowarda  als  Solisten,  dem  Singverein  und  dem  Sinfonieorchester  eine 
sehr  eindrucksvolle  Wiedergabe.  Namentlich  der  den  beriihmten  Urteilsspruch  bebandelnde 
zweite  Teil,  der  sich  aus  der  Schablone  des  damaligen  figurativen  Stils  vielfach  zu  starken  dra- 
matischen  AuBerungen  aufschwingt,  der  originelle  Schlummerchor  „Kein  jah  Erwachen  .  .  ." 
und  Abschnitte  im  SchluBakt  waren  dafur  ausschlaggebend.  Handel  wuBte  sehr  wohl,  warum 
er  sich  von  der  Arienoper  zum  lyrisch-epischen  Oratorium  mit  seinem  reicheren  musikalischen 
Gefiige  wandte.    Heute  aber  will  man  kliiger  sein  als  der  Komponist. 

Um  gehort  zu  werden,  vereinigten  sich  drei  junge  Wiener  Tonsetzer  zu  einem  von  Ida 
v.  Hartungen-Bodanzky  (Klavier),  dem  Prix- Quartett  und  Prof.  H.  Low  trefflich 
ausgefiihrten  Kompositionsabend.  Die  ineistversprechende  der  vier  Urauffuhrungen  war 
Karl  Miiller-Mainaus  II.  Streichquartett  B-Dur,  bei  moderner  Empfindung  und  Gestaltung 
immer  verstandlich.  Der  ausdrucksvolle  langsame  Satz  mit  seinem  eigenartigen  Ausklang,  das 
tanzerisch  angehauchte  Scherzo  und  das  temperamentvolle  Finale  kundeten  von  einem  starken, 
selbstsicheren  Talente,  dem  man  Beachtung  schuldet.  Sorgfaltig  gearbeitet,  inhaltlich  und 
formal  jedoch  etwas  akademisch,  erwies  sichOskar  Dietrichs  Sonate  fur  Klarinette  und  Klavier 
G-Dur,  das  mit  dem  pastoral-lustigen  Rondo  seine  beste  Karte  ausspielt.  Aus  Friedr.  Rei- 
dingers  allzuvielen  Klaviervariationen  iiber  ein  eigenes  Thema  war  wohl  technisches  Kcinnen 
zu  ersehen,  griindlichere  seelische  Aufschliisse  jedoch  erwartet  man  von  einem  anderen  Werke, 
An  einem  osterreichischen  Komponistenabend  erklang  zwischen  J.Marx'  von  prachtvoller 
Leidenschaft  durchgliihter  Trio-Fantasie  (am  Flugel  Prof.  A.  Kessissoglu)  und  Bruckners 
in  helle,  reine  Firnluft  ragendem  Streichquintett  erstmals  R.  Kattniggs  dreisatziges  Streich- 
trio  C-Moll.  Ein  Friihwerk,  dessen  Schwerpunkt  in  den  durch  ihre  Klangreize  fur  Spieler  wie 
Horer  gleich  interessanten,  fantastischen  Variationen  liegt.  Das  drollige  Finale  verarbeitet 
eine  Schuhplattlermelodie  aus  dem  Gailtal  (Karnten)  zu  einer  Fuge.  Durch  diese  Veranstal- 
tung  ruckle  das  Sedlak-Winkler- Quartett  in  die  vorderste  Reihe  unserer  Quartett- 
gesellschaften. 

Mehr  Wurdigung  als  bisher  verdiente  auch  das  uber  Verve  wie  Sensibilitat  verfiigende 
Mildner-  Quartett,  das  jiingst  zwei  Urauffuhrungen  brachte  :  von  H.  v.  Steiner  eine  harm- 
los-homophone  Sache,  und  ein  lebhaft  empfundenes,  modernes,  die  Instrumente  gut  ausniitzen- 
des  Streichquartett  B-Dur  von  Armin  Kaufmann,  welches  besonders  wegen  des  zweiten 
Satzes,  einem  ,,Gemachlich  nach  einem  Drehorgelthema  in  Kairo"  betitelten  wahren  Publi- 
kumsbonbon  vielleicht  auch  bei  anderen  Vereinigungen  Anklang  finden  wird. 

Weiter  brachte  Prof.  Friedr.  Wiihrer  in  seinem  Klavierkonzerte  eine  Suite  von  H.  Gal, 
vornehm  gestaltete  Tanze,  zur  Ur-  und  N.  Miaskowskis  Sonate  C-Moll  zur  hiesigen  Erstauf- 
fuhrung.  Warum  letzterer  seinen  Zorn  (Allegro  irato)  an  der  daran  sicher  unschuldigen  Horer- 
schaft  austobt,  ist  unerfindlich.  Beethovens  nie  gespielte  Fantasie  op.  77  ertonte  wirklich  wie 
improvisiert,  und  in  Schuberts  A-Moll-Sonate  op.  143  wie  in  Stiicken  von  Chopin  konnte  der 
zukunftsreiche  Pianist  alle  Anschlagskiinste  in  den  Dienst  seines  von  romantischem  Emp- 
finden  durchtrankten  Vortrags   stellen. 

Auguste  Teubner,  die  im  Dramatischen  wie  Lyrischen  gleich  heimische  kraftvolle  Sangerin, 
verhalf  in  ihrem  Abende  stimmungsvollen  Liedern  der  zeitgenossischen  Autoren  O.  Wetchy, 
K.  Rausch  und  H.  H.  Scholtys  zu  schonster  Geltung. 

Bei  anderer  Gelegenheit  lernte  man  in  Leop.  Rauch  einen  sehr  intelligenten  Bariton  mit  wohl- 
lautendem,  umfangreichem  Organ,  in  Anny  Zwiedinek-Siidenhorst  eine  energische  Klavier- 
virtuosin  und  in  Oswald  Kreitner  den  Verfasser  tiefsinniger  Gedichte  kennen,  die,  wie  „Die 
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Blinde  lachelt",  ,,RingeIreihcn",  ..Irgend  jemand"  hinter  die  Erscheinung  alltaglicher  Dinge 
blicken.    Verse  fiir  Liederkomponisten. 

Im  32.  Autorenverbands-Konzert  endlich  machten  neben  Kompositionen  Robert  Fuchs 
(anlafilich  seines  80.  Geburtstages)  von  Fritz  Tormer-Hagen  eine  exotiscbe  Suite  fiir  Klavier- 
quintett  und  Baritonsolo,  Stimmungs-  und  stilisierte  Jazz-Musik,  eindrucksvoll  deklamierte 
Altlieder  (Elisabeth  Wolf-Fettinger)  von  Konrad  Baumen  und  Duette  aus  den  ,,Toska- 
nisehen  Liedern"  von  Felix  Gotthelf  gute  Figur. 

Zu  unseren  Musik-  und  Bildbeilagen 

Dem  Wunsch,  ofters  mebrstininiige  Yokalmusik  zu  vermitteln,  kommen  wir  geme  nach, 
und  zwar  bringen  wie  dieses  Mai  etwas  Zeitgenossisches,  einen  dreistimmigen  Chor  „Minne- 
klage"  von  Wilhelm  Weismann,  dem  Schriftleiter  unsrer  Zeitschrift.  „In  beiliegendem  Stuck, 
das  aus  einem  kleinen  Zyklus  „Lieder  und  Madrigale  nach  Texten  W.  v.  d.  Vogelweides" 
stammt,  wird  eine  Art  des  variierten  Strophenliedes  versucht,  die  dem  Wesen  des  mehrstim- 
migen  Chorliedes  besonders  gemafi  ist :  die  ziemlich  unverandert  bleibende  Grundmelodie 
(cantus  firmus)  erscbeint  mit  jeder  Strophe  in  einer  anderen  Stimme,  wahrend  die  iibrigen 
Stimmen  das  Individuelle  der  jeweiligen  Strophe  zu  erfullen  trachten,  wobei  die  verschieden- 
sten  Mittel  des  Kontrapunkts,  der  Harmonik,  des  Kanons,  der  Variation  u.  a.  zur  Anwendung 
kommen  konnen.  Im  besondern  sei  noch  auf  Rhytbmik  und  Versbau  des  Textes  aufmerksam 
gemacht,  die,  wie  vielfach  bei  v.  d.  Vogelweide  und  den  Minnesangern,  von  feinster  Gliederung 
sind  und  gerne,  selbst  innerhalb  einer  Strophenmelodie,  die  Anwendung  rezitativischer  Ele- 
mente  bedingen."  • — 

Unter  den  Haydn-Portrats  war  bislang  ein  Punzierblatt  bekannt,  PlattengroBe  19,5 :  14,7  cm, 
welches  im  Oval  10,5:8  cm  das  Brustbild  des  Meisters  nach  links  gewendet  zeigt.  Es  ist  an- 
gefiihrt  in  dem  Verzeichnisse  Schreibers  dieses1).  Das  Blatt  hat  folgende  Legenden:  Um  das 
Oval  herum:  „Peint  par  Zitterer.  Grave  par  Johann  Joseph  Neidl".  In  der  Mitte:  „Josephus 
Haydn".  Darunter:  ,,Vienne  apud  Artaria  et  Societ."  Uber  Neidl  erfahren  wir  durch  Wurzbachs 
Biogr.  Lexikon,  daB  er  in  Graz  1776  geboren  ward,  und  1832  in  Pest  gestorben  ist.  Es  werden 
auch  mehrere  andere  Portrats  von  ihm  erwahnt. 

tjber  das  Gemalde  selbst  herrschte  dichtes  Dunkel.  Mit  Beginn  des  Jahres  1927  wurden  wir 
nun  sehr  angenehm  durch  eine  prachtige  Farben-Reproduktion  iiberrascht,  deren  Legenden 
folgende  sind:  „ Joseph  Haydn.  Faksimilelichtdruck  nach  dem  Gemalde  von  J.  Ziterer.  Ver- 
lag  d.  Gesellschaft  fur  vervielfaltigende  Kunst,  Wien.  Druck  der  Kunstanstalt  Max  Jaffe,  Wien." 

Wir  sehen  zunachst,  daB  der  Stich  von  Neidl  nur  einen  kleinen  Ausschnitt  des  Original- 
gemaldes  bietet,  doch  hat  der  Kopf  dieselbe  GroBe.  Auch  das  Originalgemalde,  welches  genau 
so  groB  wie  die  Reproduktion  ist,  hat  die  Form  eines  Ovals,  ist  jedoch  bedeutend  grofler: 
19,5:16,4  cm.  Es  ist  auf  Pergament  in  Guachefarben  gemalt,  zunachst  in  einen  9  mm  breiten 
ornamentierten  Metallrahmen  gefaBt,  der  wiederum  in  einen  groBeren  Holzrahmen  von 
schwarzer  Farbe  eingelassen  ist.  Der  Besitzer  des  Originals,  Universitatsprofessor  Dr.  Josef 
Hupka  gestattete  mir  in  liebenswiirdigster  Weise  die  eingehende  Besichtigung. 

Das  Gemalde-  ist  ein  „Kniestuck".  Das  Antlitz  hat  ausgesprochen  mild-freundliche  Ziige. 
Der  Meister  tragt  die  bei  ihm  gewohnte  gepuderte  Perrucke.  Halsbinde,  Jabot,  Manschetten, 
Weste  von  weiBer,  der  iibrige  Anzug  von  schwarzblauer  Farbe.  Er  sitzt  in  bequemer  Stellung, 
in  der  Bildflache  stark  nach  rechts  geriickt,  auf  einen  Holzsessel  mit  Rucklehne  von  aus- 
gesprochen englischer  Form  zu  jener  Zeit,  am  Klavier,  dessen  aufgeschlagener  Deckel  zugleich 

2)  Schnerich:  Joseph  Haydn  und  seine  Sendung.  Wien.  Amalthea-Verlag.  2  Auflagen.  Die  biographischen 
Daten  fiber  Ziterer  und  Neidl  sind  zunachst  den  Lexikons  von  Nagler  und  Wurzbach  entnommen,  sowie  einer 
Zeitungsnotiz  von  Alois  Trost,  und  einer  privaten  Mitteilung,  die  ich  Herrn  Dr.  H.  Vollmer,  Herausgeber  des 
„Allgemeinen  Kiinstlerlexikons"  verdanke.  Die  Angaben  fiber  den  Sessel  verdanke  ich  Herrn  Dr.  Ernst  vom 
Osterr.  Museum. 
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als  Notenpult  dient,  und  dessen  Tasten  er  mit  der  Linken  beriihrt,  wahrend  er  die  Rechte 
sinnend  gegen  das  Kinn  erhoben  hat.  Das  Notenheft  auf  dem  Pulte  zeigt  das  ,, Andante  mil 
dem  Paukenschlag".  Den  Hintergrund  bildet  eine  glatte  Wand;  nur  ganz  reehts  sehen  wir 
gleichsam  ein  Relief-Paravant  mit  einer  Lyra  und  Lorbecren. 

Mit  dem  Stich  von  Neidl  verglichen,  zeigt  es  sich,  daB  dort  lediglicli  das  Brustbild  wieder- 
gegeben  ist.  Danacb  die  Veriinderungen :  Die  erhobene  Rechte  ist  weggelassen,  der  linke  Arm 
gesenkter.    Auch  erscheinen  die  Ziige  bei  Neidl  barter. 

Uber  den  Maler  sind  wir  leider  nur  sehr  mangelhaft  unterricbtet.    Wir  wissen  den  Namen 
zunachst  aus  dem  Sticb  von  Neidl.    Die  Schreibweise  ist  verschieden:  ,, Ziterer"  und  „Zitterer". 
Wir  erfahren  ferner,  daB  er  in  Prag  geboren  sein  soil.    1790  erscheint  er  als  , , Pensioner"  (Stipen- 
dist)  der  Wiener  Akademie.    1849  am  6.  April  starb  er  79jahrig  zu  Wien.    Das  Geburtsjahr  ware 
demnach   1770. 

Die  „Sympbonie  mit  dem  Paukenschlag"  (Gesamtausgabe  Nr.  94,  London  Nr.  3)  ist  1791 
entstanden,  das  Gemiilde  aber  wohl  erst  nach  Haydns  endgiiltiger  Riickkehr  aus  England, 
August  1795.  Auffallend  ist  die  Englische  Form  des  Sessels.  Sollte  sich  Haydn  einen  mit- 
gebracht  haben  ?  Ubrigens  wurde  die  Form  bereits  zu  Haydns  Zeit  in  Wien  nachgemacht. 
Ziterer  malte  auch  den  Sanger  Simoni,  nach  welchem  ebenfalls  Neidl  einen  Stich  machte, 
auBerdem  Kaiser  Josef  II.  und  Maria  Theresia. 

Beziiglich  der  Herkunft  des  Gemaldes  wissen  wir  nur,  daB  Professor  Hupka  das  Gemiilde 
von  der  Antiquariats-Handlung  Gilhofer  Renschburg  in  Wien  gekauft  hat,  die  es  von  einem 
unbekannten  Besitzer  an  sich  gebracht  hatte. 

Bei  solchen  sensationellen  Entdeckungen  muB  auch  die  Frage  beziiglich  der  Echtheit  zur 
Sprache  kommen.  Eingehende  Betrachtungen,  insbesondere  auch  in  bezug  auf  die  doch  etwas 
ungewohnte  Sessellehne,  haben  eigentlich  doch  nichts  stichhaltiges  gegen  die  Echtheit  ergeben. 

Die  schone  Veroffentlichung  wird  der  Kunst-  und  Musikfreund  auf  das  warmste  begriiBen. 
Ist  es  doch  unbedingt  das  schonste  farbige  Bild  des  groBen  Meisters,  das  nun  durch  Verviel- 
faltigung  allgemein  zuganglich  gemacht  ist.  Alfred   Schnerich,   Wien. 

E.  Bormann,  ein  Wiener  Kiinstler,  hat  in  einer  anschaulichen  Holzschnittfolge  alle  Beet- 
hovenhauser,  die  noch  heute  erhalten  sind,  wiedergegeben.  Wir  legen  unsern  Lesern  nun  den 
Holzschnitt  von  dem  Hause  vor,  in  dem  Beethoven  die  IX.  Sinfonie  vollendete. 

Neuerscheinungen 

Richard     Plattensteiner :     Musikalische    Gedichte.  C.  F.  Peters,  Leipzig.    Mit  dem  Anhang :    Beethoven 

8°,   62    S.    Heinrich  Minden-Verlag,   Dresden-Leipzig  und  die  Ed.  Peters,  Briefe  Beethovens  an  Hoffmeister 

1927.  —  Was  sagt  man  dazu,  daB  unter  den  zahlreichen  &  KiihneL  Verzeichnis  der  in  der  Ed.  Peters  erschie- 

Beethoven-Gedichten  des  Bandchens  sich  auch  eines  nenen  Werke  Beethovens. 

iiber  seine  „Pastorale"  befindet   und  der  erste   Satz  Crete    Masse:     Sonate   pathetique.    Ein   Beethoven- 

sein  dichterisches  „Visum"  in  der  Fahrt  eines  Liebes-  roman.   8°,  221  S.   Koehler  &  Amelang,  Leipzig  1927. 

parchens  auf  das  Land  erhalt,  das  im  Gasthof  absteigt  T,                     t>  •    i  *           r>           utt           ti 

,„j    ■  u      •    i-                 ■        i-n   o      t-v     e    i       t.  Hermann    Richter:    Das  wilde  Herz.    Lebensroman 

una  sich  sem  Zimmer  weisen  latft !    ,.Du  frones  Paar,  ,      „,.„    .     .       „  ,    ..  ,      „       ■     ..     on    too  c     v     i. 

.    ,,     ,.        .        ...  ,     ..           .    ...   s,               .    .  der  wilhelrmne  bchroder-Devnent.    8U,  Lii  s.    Koeh- 

wie  wird  s  dir  sem,  glucksehg  und  ahem  ,  woraut  erne  ,       „    .       ,           T    .     .     - 

nicht  unbetrachtliche  Zahl  Gedankenstriche  folgen.  -  ler  &  AmelanS'  LelPzl8  192 '  • 

Auch  die  ubrigen  Gedichte  dieses  Bandchens  haben  August    Halm:    Beethoven.    8°,  336  S.    Hesses  illu- 

mit  Beethoven  wenig  zu  tun,  da  es  denn  doch  allzu  strierte    Handbiicher    Bd.  85.     Max    Hesses    Verlag. 

gemiitlich  zugeht.  Berlin  W.  15. 

Beethovens    Briefe.    Ausgewahlt  von  Curt   Sachs.  J-   G    Prod'homme:     La     Jeunesse     de    Beethoven 

8°,  270  S.    Mit  Bildern  und  Faksimiles.     Julius  Bard  (1770—1800)  4°,    384  S.     Paris  1927,  Delagrave. 

Verlag,  Berlin  1927.  —  Auf  diese,  die  schonsten  und  Alois    Haba:    Neue  Harmonielehre  des  diatonischen, 

fur  Beethoven  charakteristischen  Briefe  geschickt  zu-  chromatischen  Viertel-,  Drittel-,  Sechstel-  und  Zwolf- 

sammenfassende    Sammlung    sei    empfehlend    hinge-  tel-Tonsystems.     8°,  251     S.  mit  vielen  Notenbeisp. 

wiesen.  Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig  1927. 

Max  Steinitzer:  Beethoven.  Kl.  8°,  130  S.   II.  Bd.  d.  Richard     Wickenhauser  :     Anton    Bruckners    Sin- 

Musikbiogr.  Verlag  Philipp  Reclam  jun„  Leipzig  1927.  fonie,    inr   Werden   und   Wesen.     III.  Bd. :     8.    und 

Hermann   Abert:  Zu  Beethovens  Personlichkeit  und  9.  Sinfonie,  Te  Deum.    Kl.  8°,  100  S.    Reclams  Uni- 

Kunst.     25  S.     Zum    27.   Marz    1927    gewidmet   von  veraalbibl.  Nr.  6735/36. 
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Glucks  Briefe  an  Franz  Kruthoffer,  herausgeg.  und 
erlautert  von  Gg.  Kinsky.  8°,  79  S.  Mit  einem 
Bildnis  Glucks,  eincr  Briefnachbildung  und  einem 
"Namenverzeichnis.  Ed.  Strache  Verlag,  Wien-Prag- 
Leipzig   1927. 

Kobert  Lach:  Geschichte  der  Staatsakademie  und 
Hochschule  fur  Musik  und  darstellende  Kunst  in 
Wien.  8°,  149  S.,  mit  Bildern.  Ed.  Strache,  Wien  1927. 

Paul  Bernhard:  Jazz,  eine  musikal.  Zeitfrage.  8°, 
110  S.  mit  Notenbeil.    Delphin- Verlag,  Miinchen  1927. 

Ulisse  Prota-Giurleo :  Nicola  Logroscino  ,,il  dio 
dell'opera  buffa".  8°,  83  S.  Selbstverlag,  Neapel 
1927.    Largo  S.  Domenico  12. 


Carlo  Scbmidl:  Dizionario  Universale  dei  Musi- 
cisti.  8°,  Buchst.  A— Agg.  1.  Lieferung  16  S.  Casa 
Editrice  Gonzogno-Milano,  della  Societa  Anonima 
Alberto   Matarelli   1926. 

Kurt  Erich  KannegieBer:  Grundlegendcs  zur  prak- 
tischen  Stimmbildung.  Anleitung,  tjbungen  und  Rat- 
schliige  zum  Lernen  und  Lebren.  8°,  39  S.  Bruno 
Zechel  Verlag,  Leipzig  1927. 

Fritz  Wolffhiigel :  GroCe  deutsche  Manner.  Schwarz- 
weiB-Bildnisse.  Darunter  Bach,  Beethoven  und  Wag- 
ner. In  gr.  4  °-Bildnisformat ;  auch  auf  Postkarten. 
Druck  und  Verlag  von  Franz  Hanfstaengl,  Miinchen. 


Besprechungen 


€.  M.  v.  WEBER,  Musikalische  Werke.  Erste 
kritische  Gesamtausgabe  unter  Leitung  von  Hans 
Joachim  Moser,  Dr.  Benno  Filser  Verlag,  Augs- 
burg und  Koln. 

Die  Deutsche  Akademie,  Abteilung  Illb,  Musik 
(geschaftsfiihrender  Sekretar  Adolf  Sandberger)  hat 
ihre  Wirksamkeit  in  programmatisch  bedeutsamer 
Weise  durch  die  Inangriffnahme  einer  kritischen 
Gesamtausgabe  der  erhaltenen  musikalischen  Werke 
C.  M.  v.  Webers  eroffnet  und  damit  einer  Ehren- 
pflicht,  die  das  deutsche  Volk  gegeniiber  dem 
Schopfer  des  „Freischiitz"  seit  langem  hatte,  ge- 
uiigt.  Gerade  zum  100.  Todestage  ist  der  erste 
Band  fertig  geworden.  Er  enthalt,  was  von  den 
dramatischen  Erstlingen  des  Meisters  iibrig  geblie- 
ben  ist.  Das  ist  freiKch  leider  nicht  allzu  viel. 
Webers  erstes  Singspiel  ,,Die  Macht  der  Liebe  und 
des  Weins"  ist  ganzlich  verloreii ;  von  der  Oper 
.,Das  stumme  Waldmadchen"  existieren  nur  noch 
geringfiigige  Bruchstucke,  wahrend  von  dem  Sing- 
spiel  „Peter  Schmoll  und  seine  Nachbarn"  wenig- 
stens  die  Musik  ganz  erhalten  ist.  Die  Textbiicher 
der  genannten  Werke  sind  vollig  verschwunden. 

Immerhin  haben  die  Fragmente  des  „Wald- 
madchens"  und  die  Partitur  des  „Peter  Schmoll" 
einen  stattlichen  Band  ergeben,  dessen  Inhalt  fur 
die  Erkenntnis  von  Webers  Entwicklung  hochbe- 
deutsam  ist.  Es  zeigt  sich  hier  eine  merkwiirdige 
Mischung  von  technischer  Unreife  und  genialen,  den 
spateren  Meister  verkiindenden  Ziigen,  die  diese 
Jugendopern  zwar  nicht  als  fertige  Kunstwerke  er- 
scheinen  lassen,  ihnen  aber  einen  ganz  besonderen 
Reiz  verleihen.  Natiirlich  ist  Weber  noch  sehr  stark 
von  seinen  Vorgangern  abhangig,  neben  Ditters- 
dorf,  auf  dessen  Einwirkung  in  der  Einleitung  hin- 
gewiesen  ist,  hat  namentlicb.  Mozart  sehr  stark  auf 
den  jungen  Komponisten  eingewirkt.  Die  Kolora- 
turen  im  , .Waldmadchen",  deren  ungewohnliche 
Schwierigkeit  bereits  der  zeitgenossischen  Kritik 
Anlafi  zum  Tadel  gab,  stehen  durchaus  im  Banne 
Mozarts ;  eine  bis  ins  dreigestrichene  e  gefiihrte 
Skala  der  Mathilde  ist  der  beriihmten  Tonleiter  in 


Blondchens  Arie  in  der  Entfiihrung  nachgebildet ; 
sogar  die  Tonart  (A-Dur)  stimmt  iiberein.  Es  ist 
interessant,  dazu  Kretzschmars  Ausfiihrungen  iiber 
die  Koloraturen  Mozarts  zu  vergleichen  (Jahrbuch 
Peters  1905). 

Die  Erfindungsgabe  Webers  zeigt  sich  bereits 
auf  beachtlicher  Hohe,  wenngleich  sie  noch  nicht 
viel  individuelle  Ziige  zeigt.  Aber  die  dramatische 
Situation  ist  oft  schon  iiberraschend  gliicklich  er- 
faBt.  Der  Periodenbau  zeigt  noch  mancherlei  Un- 
geschicklichkeiten,  ebenso  die  Harmonik,  soweit 
sie  versucht,  sich  iiber  das  damals  landlaufige 
Niveau  zu  erheben.  Aber  der  junge  Komponist 
geht  doch  schon  zielbewuflt  auf  harmonische  Wir- 
kungen  aus,  die  er  spater  als  reifer  Meister  erreicht 
hat.  Weitaus  am  starksten  zeigt  sich  die  Eigenart 
Webers  in  der  Instrumentation,  die  angesichts  der 
Tatsache,  daC  die  Stiicke  fur  Provinzbuhnen  be- 
stimmt  waren,  geradezu  als  kiihn  zu  bezeichnen  ist 
und  an  manche  Instrumente,  z.  B.  an  die  Horner, 
Anforderungen  stellt,  denen  eigentlich  nur  die  er- 
sten  Virtuosen  der  Zeit  gewachsen  sein  konnten. 

Fur  die  Herausgabe  des  Bandes  zeichnet  Alfred 
Lorenz,  dessen  Arbeit  geradezu  als  vorbildlich  be- 
zeichnet  werden  kann.  Die  Einleitung  bringt  nicht 
nur  eine  erschopfende  historische  Einfuhrung,  son- 
dern  auch  wertvolle  stilkritische  Hinweise.  Die 
Revision  des  Textes  ist  mit  aller  erdenklichen  Sorg- 
falt  geschehen.  Dazu  hat  der  Verlag  dem  Bande  ein 
schones,  wiirdiges  Gewand  verliehen,  so  daB  man 
hoffen  kann,  daB  die  ganze  Ausgabe  unter  einem 
gliicklichen  Stern  stehen  wird.  Ein  Wunsch  bleibt 
freilich  noch  offen :  daB  Webers  Jugendwerke  auch 
wieder  zu  tonendem  Leben  erweckt  werden.  Die 
Moglichkeit  dazu  ist  jetzt  gegeben.    Karl  Blessinger. 

KARL  WEINMANN  :  Geschichte  der  Kirchen- 
musik,  mit  besonderer  Beriicksichtigung  der  kir- 
chenmusikalischen  Restauration  im  19.  Jahr- 
hundert.  Verlag  J.  Kosel  &  Fr.  Pustet,  Miinchen 
(Sammlung  Kosel  64 — 65). 

Die  vorliegende  Auflage,  die  anscheinend  ein  Ab- 
druck  der  zweiten  von  1913  ist,  hat  schon  in  der 
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Aufschrift  13. — 15.  Tausend  ihre  beste  Empfeh- 
lung.  Trotz  grfiBter  Kiirze  orientiert  sie  iiber  alle 
Entwicklungsphasen  der  Kirchenmusik  in  zuver- 
lassiger  und  plastisclier  Art.  Die  angehangten  Ver- 
zeichnisse :  „Fiihrer  durch  die  Orgel-Literatur" 
und  „kurze  Literaturangabe  zur  Geschichte  der 
Kirchenmusik"  erhohen  die  praktische  Brauch- 
barkeit   des   Biichleins.  Dr.    Paul   Mies-Koln. 

LA  MARA  :  An  der  Schwelle  des  Jenseits.  Letzte 
Erinnerungen  an  die  Fiirstin  Carolyne  Sayn- 
Wittgenstein.  8°,  54  S.  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig  1925. 

Die  nahezu  neunzigjahrige,  kiirzlich  verstorbene 
Schriftstellerin  hatte  hier  noch  einmal  das  Wort  er- 
grifFen,  um  dem  Andenken  ihres  Meisters  Franz 
Liszt  und  seiner  hohen  Freundin  im  Geiste  der 
Wahrheit  zu  dienen.  Sie  schildert  kurz  das  Leben 
der  Fiirstin  Wittgenstein,  ihr  Bekanntwerden  mit 
Liszt.  Dann  geht  sie  naher  auf  die  bis  dahin  nocb 
nicht  autoritativ  geklarte  Scheidungs-  und  Heirats- 
angelegenheit  ein,  sich  gegen  alle  unrichtigen  Dar- 
stellungen,  besonders  gegen  die  der  Adelheid 
v.  Sehorn  in  ihrem  Buche  „Zwei  Lebensalter" 
wendend.  Eine  zum  erstenmal  veroffentlichte 
Niederschrift  der  Tochter  der  Fiirstin  Wittgen- 
stein, der  Fiirstin  Marie  Hohenlobe,  aus  dem 
Jahre  1901  diirfte  denn  wohl  auch  restlose  Klarheit 
bringen.  Nicht  die  Unbestandigkeit  Liszts,  son- 
dern  vielmehr  die  Schwarmerei  der  Fiirstin,  die  der 
Weihrauch  Roms  mehr  als  die  musikalische  Athmo- 
sphare  Weimars  anzog,  tragt  die  Schuld  an  der 
Tragik  dieser  beiden  Menschen,  ihrem  Alleinstehen 
im  Alter.  —  Das  Biichlein  erganzt  die  Reihe  der 
friiheren  Veroffentlichungen  seiner  Verfasserin  uber 
Liszt  und  wird  den  Verehrern  des  groBen  Kiinst- 
lers  eine  willkommene  Gabe  sein.  Dr.  Werner  Kulz. 

LUDWIG  WILSS :  Zur  Geschichte  der  Musik 
an  den  oberschwabischen  Klostern  im  18.  Jahr- 
hundert.  (Veroffentlichungen  des  Musik-Instituts 
der  Universitat  Tubingen,  Herausgegeben  von 
Prof.  Dr.  Karl  Hasse.)  69  Seiten  Text  und  (in  einem 
Beiband)  68  Seiten  Noten.  C.  L.  SchultheiB, 
Musikverl.   Stuttgart  1925. 

Die  Heimatkunde,  die  ja  immer  bestimmter 
auch  das  musikgeschichtliche  Gebiet  in  ihren 
Interessenbereich  einbezogen  hat,  wird  die  vor- 
liegende  Arbeit  von  WilB,  die  bei  aller  schlichten 
Gestaltung  doch  recht  aufschluBreich  ist,  herzlich 
begriiBen.  Das  Buch  gibt  in  einem  ersten  Ab- 
schnitt  eine  gute  tlbersicht  iiber  die  im  18.  Jahr- 
hundert  musikahsch  sich  auszeichnenden  Kloster 
Oberschwabens  und  deren  Komponisten,  iiber  deren 
kirchliche,  instrumentale  und  musikdramatische 
Werke.  Im  zweiten  Abschnitt,  unterstiitzt  durch 
den  Beiband  mit  den  Notenbeispielen,  werden  die 
erhaltenen  Werke  stilistisch  eingehender  unter- 
sucht.    Von  der  Kirchenmusik  laBt  sich  sagen : 


Wenn  sie  auch  nicht  auf  der  vollen  Hohe  der 
Kunstfertigkeit  stand,  so  hatte  sie  doch  zwei  sehr 
schatzenswerte  Vorziige,  namlich  den  Eindruck 
einer  wahren  und  tiefen  Empfindung,  ferner  den  ge- 
biihrenden  Vorrang  der  Singstimmen  iiber  den 
Instrumentalkorper.  Als  die  Klassiker  dieser  klo- 
sterlichen  Kirchenmusik  sind  anzusehen  P.  Mein- 
gosus  Rottach  aus  dem  Benediktinerpriorat 
Hofen,  gest.  1760,  und  P.  Meingosus  Galle  aus  der 
Benediktinerabtei  Weingarten,  der  nach  der  Saku- 
larisation  als  Theologieprofessor  in  Salzburg  tatig 
war.  Bei  der  Instrumentalmusik,  soweit  wenig- 
stens  bis  jetzt  festzustellen  ist,  beschrankten  sich 
die  klosterlichen  Tonsetzer  auf  die  Kammer- 
musik  (leider  sind  die  erhaltenen  Werke  nicht  auch 
in  den  stilistischen  Untersuchungen  beriicksichtigt). 
An  der  dramatischen  Musik,  von  der  eine 
ganze  Anzahl  von  Werken  namhaft  gemacht  sind, 
ist  besonders  wichtig,  daB  man  nicht  zuletzt  mit 
Rflcksicht  auf  die  Zuschauer  aus  dem  Volke  „all- 
mahlich  von  der  lateinisehen  zur  deutschen  Sprache 
iiberging.  Mit  dieser  vergroberten  Auffassung  kam 
als  bedeutsames  literarisches  Novum  die  Dialekt- 
dichtung  auf,  die  in  dem  Marchtaler  P.  S.  Sailer 
ihren  klassischen  Vertreter  fand".  Das  einzige  er- 
haltene  musikdramatische  Stuck  ist  ein  anonymer 
„Prologus",  eine  Szene  aus  der  Passion  des  Hei- 
lands,  die  etwa  1780 — 1790  entstanden  ist ;  sie 
vermittelt  einen  Einblick  in  Wesen  und  Wert  der 
dramatischen  Musik  der  Klosterkomponisten  und 
hat  besonderes  Interesse  auch  dadurch,  daB  sich 
darin  Einfiusse  Jomellis  finden.      Dr.  O.  Ursprung. 

PAUL  SCHWERS  und  MARTIN  FRIEDLAND  : 

„Das  Konzertbuch.  Ein  praktisches  Handbuch  fur 
den  Konzertbesucher."  8  °,  501  S.  Stuttgart, 
Muthsche   Verlagsbuchhandlung    1926. 

Wer  selbst  oft  Erliiuterungen  zu  musikalischen 
Vortragsfolgen  bei  beschranktem  Raume  und  ohne 
Notenbeispiele  schreiben  muB,  kennt  die  Schwie- 
rigkeiten  dieser  Arbeit.  Dabei  sind  solche  Erlau- 
terungen  bei  der  groBen  Anzahl  der  im  Konzert- 
saal  heimischen  Werke  mit  ihren  manchmal  ver- 
wickelten  Grundlagen  heute  notiger  denn  je.  Die 
meisten  der  Besprechungen  dieses  Buches  stehen 
auf  beachtlicher  Hohe,  so  daB  dem  Buche  eine  groBe 
Verbreitung  unter  den  Musikfreunden,  die  ein 
naheres  Verhaltnis  zum  Kunstwerk  gewinnen  wol- 
len,  zu  wunschen  ist.  Einige  Anmerkungen  fiir 
eine  spatere  Auflage :  Bei  der  Iphigenien-Ouver- 
ture  von  Gluck  ist  scharfer  auf  das  Vorkommen  ihres 
Themas  in  der  Oper  hinzuweisen.  Hin  und  wieder 
kOnnten  auch  die  formalen  Betrachtungen  etwas 
verstarkt  werden ;  so  zur  Erlauterung  der  Vari- 
ationenform  des  letzten  Satzes  von  Beethovens 
IX.  Sinfonie  oder  zur  Anfiihrung  der  durchgehenden 
Motive  in  den  Sinfonien  von  Brahms.  Auch  wttrden 
einige  der  Programmentwiirfe  Beethovens  zur  Pasto- 
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rale  den  Charakter  des  Werkes  und  die  Absicht  seines 
Schopiers  deutlicher  machen.  1st  R.  StrauB  mit 
45  Seiten  nicht  etwas  reichlich  gegen  Bruckner 
(27  S.),  Brahms  (17  S.),  Reger  (22  S.)  ;  bei  Borodin 
ist  eine  Aufnahme  der  Sinfonien  sicher  wiinschens- 
wert.  Nicht  Ausstellungen  an  dem  verdienstvollen 
Werke  bedeuten  diese  Bemerkungen,  sondern  sie 
entspringen  dem  am  Schlusse  des  Vorworts  ge- 
HuBerten  Wunsche  der  Verfasser  fordernden  Kritik. 
Dr.   Paul  Mies,   Koln. 

FRANZ  MAYERHOFF:  Instrumentenlehre. 
2  Bande.  8°,  115  u.  64  S.  2.  verbesserte  und  ver- 
mehrte  Aufl.  Sammlung  Goschen.  Walter  de 
Gruyter  &  Co.  Berlin  u.  Leipzig  1926. 

Der  bekannte  Chemnitzer  Dirigent  faBt  hier  in 
2  handlichen  Bandchen  —  das  eine  enthalt  den  Text, 
das  andere  die  Notenbeispiele  —  das  Notwendigste 
einer  praktischen  Instrumenten-  und  Instrumen- 
tationslehre  sehr  geschickt  zusammen  und  gibt  da- 
mit  dem  Musiker  und  Musikstudierenden  ein,  vor 
allem  zur  raschen  Orientierung  sehr  bequemes 
Werkchen  in  die  Hand.  Es  ware  erwiinschtr  "Wenn 
bei  einer  Neuauflage  noch  Tafeln  mit  Abbildung 
der  Instrumente,  wie  sie  die  kleine,  leider  ver- 
griffene  HofFmann'sche  Instrumentenlehre  hatte, 
beigefiigt  werden  konnten.  Auch  diirfte  sich  eine 
kleine  Erweiterung  durch  einige,  erst  in  den  letzten 
Jahren  aufgekommenen  Instrumente  und  die  dif- 
ferenzierte  Behandlung  des  Schlagzeugs  mit  der 
Zeit  notwendig  machen.  W.   Weismann. 

HUGO  NEUSSER  und  ALEXANDER  HAUS- 
LEITHNER :  E.  E.  S.  Engelsberg  (Dr.  E.  SchOn) 
Leben  und  Werk.  8  °,  373  S.  Mit  Bild  und  Noten- 
beil.  Verlag  des  Deutscben  Sangerbundes  in  Schle- 
sien,  Troppau  1925. 

Zwar  wird  man  neben  der  Freude,  ein  neues 
Standardwerk  der  speziellen  Musikgeschichte  vor 
sich  zu  haben,  ein  wehmiitiges  Gefuhl  nicht  unter- 
drucken  konnen,  daB  GroBeren  —  wie  Loewe, 
Spohr  und  Marschner  —  ein  solches  immer  noch 
mangelt;  jedenfalls  aber  ist  die  von  Neusser  und 
Hausleithner  in  gemeinsamer  Liebe  und  Begei- 
sterung  vollendete  Monographic  des  mit  Recht 
beliebten  Mannerchor- Schopf ers  mit  Dank  zu  be- 
griiBen. 

Kaum  diirfte  sich  irn  Leben  eines  geborenen 
Ktinstlers  ein  scharferer  Gegensatz  zwischen  Le- 
bens-  und  Herzensberuf  finden  als  bei  Engelsberg. 
MuBte  er  sich  doch  nach  Beendigung  eines  recht 
freudelosen  und  entbehrungsreichen  Studiums  durch 
all  die  vertrackten  Titel  und  Amter  eines  k.  k.  Be- 
amten  durcharbeiten ;  aus  dem  „Konzeptsprak- 
tikanten  der  Hofkammerprokuratur"  wurde  nach 
einem  Jahr  ein  „Konzeptsadjunkt" ;  abermalige 
Verpuppungen  zeitigten  einen  „Generalsekretair  der 
k.  k.  Borse"  und  einen  „Ministerialkonzipisten",  um 
endlich  den  farbenprachtigen  Schmetterling  eines 
,,Ministerialsekretars"     mit     einigen     Orden     ent- 


schweben  zu  lassen.  DaB  unter  all  den  Zinsen,  Pro- 
zenten  und  Aktien,  die  er  zu  bewaltigen  hatte,  die 
schon  in  fruhester  Jugend  reich  stromende  Ader  der 
Musik  nicht  versiegte,  sondern  bei  der  Lebens- 
dauer  von  54  Jahren  nicht  weniger  als  293  Werke 
ergoB,  ist  der  deutlichste  Beweis  von  Schons 
Kiinstlerberuf,  zugleich  eine  dauernde  Ehrung 
seines  Geburtsstadtchens  Engelsberg,  das  er  als 
Kiinstlernamen  wahlte. 

Den  Mannerchoren  braucht  nicht  gesagt  zu  wer- 
den, was  sie  an  Engelsberg  besitzen  ;  den  Musikern 
aber,  die  uber  den  Neutonern  die  Alttoner  nicht  ver- 
gaBen,  sondern  sich  aus  dem  Greuel  jener  zu  diesen 
fliichteten,  kann  die  Lektiire  des  prachtig  aus- 
gestatteten  und  in  seinen  373  Seiten  vollig  erschop- 
fenden  Buches  nur  warm  ans  Herz  gelegt  werden. 

Leopold  Hirschberg. 

FRIEDRICH  LEIPOLDT,  Lehrer  fiir  Kunst- 
gesang  in  Leipzig:  Stimme  und  Sexualitat.  Das 
Problem  der  inneren  Zusammenhange  von  Stimme 
und  Sexualitat  in  gemeinverstandlicher  Form  dar- 
gestellt.  8°,  71  S.  Verlag  von  Dorffling  &  Franke, 
Leipzig  1926. 

Es  ist  heutzutage  eine  sehr  dankbare  Sache, 
uber  Stimmbildung  zu  schreiben;  und  es  ist  nicht 
minder  dankbar,  uber  Sexualitat  zu  schreiben. 
Wer  will  es  also  dem  Verfasser  verargen,  wenn  er 
zwei  Fliegen  mit  einer  Klappe  zu  schlagen  sucht 
und  sich  auf  71  Seiten  uber  die  Beziehungen 
zwischen  Stimme  und  Sexualitat  auslaBt!  Bei  der 
Stimmbildung  ist  es  ja  wohl  so,  daB  jeder  das 
Wissen  hat  und  das  Konnen  gerne  haben  mochte; 
bei  der  Sexualitat  ist  es  umgekehrt.  So  ergibt  eine 
solche  Kombination  einen  gewandten  Ausgleich. 
Der  Autor  bemerkt  gleich  im  Vorwort,  „da8  die 
innere  Sekretion  sich  nicht  so  einfach  vollzieht, 
wie  sie  hier  in  groben  Zflgen  gezeichnet  wurde." 
Man  kann  ihm  verraten,  daB  sie  sich  auch  nicht 
so  einfach  vollzieht,  wie  er  es  sich  vorstellt.  In- 
folge  einer  vollig  kri tiklo sen  Verarbeitung  zusammen- 
gelesener  medizinischer  Literatur  gibt  der  Inhalt 
des  Schriftchens  zu  schwersten  Bedenken  AnlaB. 
Von  Interesse  sind  eigentlich  nur  die  Stellen,  in 
denen  der  Verf.  von  seinem  eigentlichen  Thema 
abweicht,  z.  B.  wenn  er  fiber  die  Geschichte  beruhm- 
ter  Kastraten  berichtet.  Angesichts  solcher  Stellen 
fragt  man  sich:  Konnte  sich  der  Autor  nicht  bei 
seinem   eigenen  Arbeitsgebiet  zu  bleiben  leisten? 

Dr.   Teufer. 

H.  W.  v.  WALTERSHAUSEN :  Polyphone 
Studien  ffir  Klavier.  Verlagsanstalt  Deutscher  Ton- 
kiinstler,  Berlin-Leipzig. 

Aus  Bachschem  Stile  erwachsen,  aber  doch 
namentlich  in  den  letzten  Stucken  durchaus  eigen- 
personlich,  zeigen  diese  Praludien,  Fugen,  Kanons 
und  Choralvorspiele  eine  meisterhafte  Beherr- 
schung  der  kontrapunktischen  Technik,  dabei  auch 
eine  so  wohlgefallige  Satzweise,  daB  sie  dem  Spieler 
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liicht  wcniger  Freude  bereiten  als  dem  Zuhiirer. 
Aber  audi  der  padagogische  Zweck  wird  durch  sie 
in  jeder  Hinsicht  crfiillt.  Dem  angelienden  Piani- 
stcn  und  Organisten  bieten  sich  hier  wertvolle 
Studien  fiir  das  polyphone  Spiel,  und  die  Mannig- 
faltigkeit  der  in  den  Stiicken  zum  Ausdruck  kom- 
menden  Stimmungen  gibt  dem  Studierenden  die 
Mtiglichkeit,  sich  fiir  die  Vielgestaltigkeit  der  Kla- 
vier-,  beziehungsweise  Orgelfugen  Bachs  in  ein- 
gehendster  Weise  vorzubereiten. 

Vor  allem  aber  gibt  diese  Sammlung  ausgezeich- 
nete  Beispiele  fiir  den  Kompositionsunter- 
riclit,  da  dem  Schiiler  durch  das  lebendige  Kunst- 
werk  am  besten  Gelegenheit  geboten  wird,  die 
strenge  Form  kennenzulernen.  Gerade  in  der 
Iieutigen  ziigellosen  Zeit  muB  es  als  oberstes  Gesetz 
fiir  den  Kompositionsunterricht  gelten,  iiuBerste 
Strenge  und  Zucht  in  der  Handhabung  der  Aus- 
drucksmittel  vora  Schiiler  zu  fordern,  bis  er  jene 
teclmische  Reife  erreieht  hat,  die  ihn  zu  einer  rich- 
tigen  Beurteilung  dessen  befahigt,  was  seinem 
^  erke  angemessen  ist.  Schon  bei  Begimi  des  Stu- 
diums  der  Fuge  werden  nun  in  den  vier  Fughetten 
Waltershausens  wertvolle  und  formvollendete 
Musterbeispiele  dem  Schiller  gegeben.  Zur  Vor- 
iibung  fiir  die  Form,  die  Bach  in  den  Kanon- 
fugen  seiner  „Kunst  der  Fuge"  verwendet,  wird 
man  die  drei  strengen  kanonischen  Studien  (zwei- 
stimmiger  Kanon  in  der  None ;  dreistimmiger 
Kanon  in  der  Oktave  ;  Fuga  canonica  inverse)  und 
das  kanonische  Des-Dur-Praludium  und  Fuge  als 
Vorbild   heranziehen. 

Die  sechs  Choralvorspiele  zeigen  in  mannig- 
faltiger  kontrapunktischer  Verarbeitung  jenen  Typ 
dieser  Kompositionsgattung,  bei  welchem  nach 
imitatorischem  Spiel  der  Cantus  firmus  in  den  ein- 
zelnen  Stimmen  dazutritt.  Von  den  dazugehorigen 
Fugen  sind  die  ersten  vier  ganz  besonders  kunst- 
voll  gearbeitet.  Die  ersten  beiden  sind  Doppel- 
fugen  mit  sukzessiver  Einfuhrung  des  zweiten  The- 
mas  und  Kombinationen  der  beiden  Themen.  Die 
dritte  Fuge  bringt  im  zweiten  Teil  das  Thema  in 
Gegenbewegung  und  Engfiihrung,  wobei  dann  im 
dritten  Teil  noch  das  Hinzutreten  des  Chorales  das 
Ganze  in  imposanter  Weise  krijnt.  In  der  vierten 
Fuge  kommt  das  Thema  in  der  Verkleinerung,  wird 
in  dieser  Form  mit  dem  urspriinglichen  Dux  kom- 
biniert  und  zeigt  zum  SchluB  Kombinationen  in 
Gegenbewegung  und  Verkleinerung  in  einer  von 
allem  Konstruierten  vollig  freien,  natiirlichen 
Schreibweise,  besonders  interessant  noch  durch  die 
weit  iiber  Bach  hinausgehende,  im  besten  Sinne 
moderne  Chromatik.  Dr.  Hermann  Grabner. 

N.  O.  RAASTED  :  18  kleine  Praludien  fur  Orgel. 
Borups  Musikvorlag,  Kopenhagen.  Durch  Kistner 
&  Siegel,  Leipzig. 

Diese  Sammlung,  welche  —  wie  es  im  Vorwort 
heiBt  —  „einfachsten  Verhaltnissen,  besonders  den 


Orgelwerken  kleiner  Landgemeinden,  angepaBt"  ist, 
zeichnet  sich  dadurch  aus,  daB  bei  der  gewahrten 
Schlichtheit  des  Satzes  und  bei  geringen  technischen 
Anforderungen,  doch  eine  durchaus  kiinstlerisch- 
vornehme  Haltung  in  den  kurzen  Stiicken  sich 
zeigt.  Man  kann  deshalb  diese  Sammlung  warm 
empfehlen,  besonders  den  Organisten  der  Land- 
gemeinden. 

FRANZ  SCHMIDT  :  Chaconne  E-Moll  fur  Orgel. 
F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Diese  neue  Komposition  Schmidts  ist  in  der 
typischen  Art  der  iibrigen  Werke  des  Komponisten 
gehalten,  d.  h.  stark  sinfonisch,  ohne  aber  so  per- 
sonlich  gestaltet  zu  wirken,  wie  manches  friihere 
Werk.  Die  Durcharbeitung  des  melodisch  schonen 
Themas  mutet  besonders  in  der  ersten  Halfte  recht 
unoriginell  und  konventionell  an.  Im  iibrigen  ist 
die  Komposition  sicherwirkungsvoll,  da  es  an  klang- 
schwelgerischen  Momenten  nicht  fehlt,  die  stark 
romantisch  anmuten.  Sie  gehort  eher  in  den  Kon- 
zertsaal  als  in  die  Kirche. 

HEINRICH  KAMINSKI :  Choralsonate  fiir  Orgel. 
Universal-Edition,  Wien. 

Ein  formal  sehr  gliicklich  angelegtes  Orgelwerk, 
in  welchem  sich  echtes  Pathos  und  kirchenmusi- 
kalisches  Empfinden  ausdriickt.  Im  Vergleich  zu 
dem  friiheren  Werk,  der  „Toccata  iiber  den  Choral 
Wie  schon  leucht'  uns  der  Morgenstern"  ist  es 
nicht  so  kiihn  und  eigenartig  in  der  musikalischen 
Erfindung,  dennoch  ist  es  eine  sehr  zu  begriiBende 
Bereicherung    der    zeitgenossischen    Orgelliteratur. 

G.  Raining 

RICHARD  WETZ:  W.  40.  Erste  Sinfonie 
C-Moll ;   Partitur.   N.  Simrock,  Berlin. 

—  W.  47.  Zweite  Sinfonie  A-Dur ;  kleine  Partitur. 
Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

—  W.  49.  Streichquartett  Nr.  2  E-Moll ;  kleine 
Partitur.    N.  Simrock,  Berlin. 

—  W.  50.  Requiem  H-Moll  fiir  Sopran-  und 
Bariton-Solo,  gem.  Chor  und  Orchester ;  Kl.-A. 
Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig. 

Die  kiinstlerische  Entwicklung  des  nur  sehr  all- 
mahlich  zu  einem  Namen  von  Klang  gelangten, 
in  Erfurt  ansassigen,  schlesischen  Tondiehters 
Richard  Wetz  steht  zum  Schaffen  mancher  Jiing- 
sten  von  heute,  die  bei  potenzierter  Problematik 
und  mit  den  groBten  Formen  einsetzen,  in  denk- 
barem  Gegensatz  ;  denn  sie  ist  natiirlich  und  stetig 
gewesen.  An  Klassik  und  Romantik  ankniipfend, 
hat  er  sich  zuerst  meist  den  kleineren  Formen,  vor 
allem  der  Lyrik  fiir  Einzel-  und  Chorgesang  ge- 
widmet,  hat  aber  dabei  nach  und  nach  Krafte  ge- 
sammelt,  die  ihn  zu  hohen  und  hochsten  Aufgaben 
befahigen.  Wie  besonders  sein  bisher  bedeu- 
tendstes  Werk,  das  oben  angefiihrte  „Requiem'% 
beweist,  ist  nun  aber  an  Wetz  auch  die  Gleiehung 
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zwischen  dera  Gefiihlsmusiker,  der  bci  ihm  friiher 
den  stiirksten  Anteil  hatte,  und  dem  geistigen  Kiinst- 
ler  ganz  aufgegangen.  Soweit  nach  dem  Klavier- 
auszuge  zu  urteilen,  ist  es  das  bedeutendste  unter 
den  —  allerdings  nicht  zahlreichen  —  zeitgenossi- 
schen  Werken  der  Gattung.  Wetz  ist  hier  ein 
groCer  Meister  des  Stimmungsgegensatzes  und  hat 
fur  viele  Stellen  des  alten  Textes  die  rechte  kirch- 
liche  Klangmystik  bereit.  Das  Werk  zeigt  von 
neuem,  daB  Wetz  in  erster  Linie  ein  Vokaltondich- 
ter  von  Rang  ist ;  es  verdient  bei  den  Chorvereinen 
groCe  Beachtung. 

Nun  endlich  sind  aber  auch  ein  paar  seiner  sehr 
beachtenswerten  Sinfonien  der  Offentlichkeit  zu- 
ganglich  gemacht  worden.  Ist  das  Requiem  be- 
sonders ohne  Liszt  und  Bruckner  nicht  denkbar 
(was  ihm  aber  keinen  Eintrag  tut),  so  ist  der  Ein- 
schlag  Brahmsens  und  Beethovens  bei  den  ersten 
beiden  Sinfonien  wohl  starker :  Brahmsisch  heben 
besonders  der  dritte  (langsame)  und  der  SchluB- 
satz  des  ersten  Werkes  der  Gattung  an.  Das  ge- 
legentlich  weithin  schweifende  (aber  keineswegs 
weitschweifige)  der  beiden  Schopfungen  zeigt  aber 
immerhin,  daB  sich  Wetz  auch  schon  friiher  an- 
gelegentiich  mit  Bruckner  abgegeben  hat.  Zur 
kurzen  Charakteristik  sei  nur  noch  gesagt,  daB  die 
erste  in  starkem  Gefuhlsgegensatze  zur  zweiten 
steht :  Jene  ist  den  dunkleren  Lebensseiten  zu- 
gewandt,  schlieBt  sogar  noch,  wenn  auch  in  Kraft- 
fiille,  in  Moll ;  die  andere  ist  an  den  ausschlag- 
gebenden  Stellen  —  vor  allem  also  zu  Beginn  und 
am  Schlusse,  aber  haufig  genug  auch  anderwarts  — 
in  lichtere  Farben  getaucht,  wirkt  also  optimisti- 
scher.  Der  lyrische  Anfang  erinnert  etwas  an  den 
fur  uns  besten  Mendelssohn :  die  Hebriden-Ouver- 
tiire. 

Fast  mehr  Geist  als  Musikgefiihl  scheint  beim 
ersten  Horen  endlich  das  Streichquartett  W.  49 
zu  besitzen ;  um  aber  ganz  hinter  seinen  Gehalt 
zu  kommen,  muB  man  es  eingehend  studieren.  Das 
erfordert  auch  die  sehr  freie  Form  besonders  des 
ersten  Satzes.  Wer  sich  aber  naher  mit  dem  Werke 
besehaftigt  hat  und  die  groBe  Kunst  des  Satzes  ein- 
zusehen,  der  haufig  stark  verhaltenen  Empfin- 
dung  nachzuspiiren  vermag,  wird  daran  seine  Freude 
haben.    Etwas   guter  Wille   gehort    freilich    dazu. 

M.  U. 

HANS  SACHSSE:  Var.  und  Fuge  fur  Klavier 
ub er  ein  Thema  von  Joh.  Seb.  Bach,  op.  25.  Ver- 
lag  Tischer  und  Jagenberg,  Koln. 

Ein  mit  traditionellen  Mitteln  in  ausgezeichnet 
klarem  Satz  gearbeitetes  schones  Werk,  nicht  be- 
sonders schwieriger  Ausfuhrung,  dem  aus  techni- 
schen  Griinden  und  wegen  seines  musikalischen 
Inhaltes  ein  Vorzugsplatz  im  Studienplan  der 
Lehranstalten  und  nicht  weniger  im  Konzertsaal 
gebiihrt.  Heinz  Schiingeler. 


G.  RAPHAEL  :  Sechs  Improvisationen  fiir  Kla- 
vier zu  zwei  Handen.    Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Ein  Komponist,  dessen  op.  3  ihn  als  griindlichen 
Kenner  des  Klaviers  und  seines  Schreibsatzes  legi- 
timiert.  Ausdruckskraft,  Fantasie,  aparte  Klang- 
lichkeit  zeichnen  die  gedrungenen  Stiicke  aus, 
denen  ein  anspruchsvolles  Publikum  gerne  lauschen 
wird.  Heinz   Schiingeler. 

SIGFRID  KARG-ELERT  :  Patina.  Zehn  Mini- 
aturen  im  Stile  des  18.  Jahrhunderts,  fiir  Klavier 
zu  zwei  Handen,  op.  64.   F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Reizvolle  Stiicke  mittleren  Schwierigkeitsgrades, 
satztechnisch  die  polyphone  Hand  des  Organisten 
verratend.  Lehrern  und  Schiilern  mit  gelautertem 
Geschmack  besonders  empfohlen. 

Heinz   Schiingeler. 

GEORG  SCHUMANN:  Gavotte  iiber  Motive 
von  Kirnberger  und  Krebs  fiir  Klavier  zu  zwei  Hiin- 
den,  op.  73,  und  Kadenz  zu  Beethovens  C-Moll- 
Konzert,  op.  69  Nr.  6.  Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel, 
Leipzig. 

Pianistisch  glanzvolles,  mit  eigenen  geistreichen 
Zutaten  versehenes  Stuck  fiir  qualifizierte  stilsichere 
Spieler.  Die  Kadenz  ist  aus  dem  Geiste  des  Kon- 
zerts  heraus  entstanden  mit  hervorragender  \ er- 
wertung  und  Verarbeitung  des  thematischen  Ma- 
terials. Heinz  Schiingeler. 

P.  GEILSDORF:  „Wie  der  Hirsch  schreit  ..  .' 
Motette  fur  gem.  Chor  op.  23.  Geistl.  Liederbucli, 
fiir  1  Singstimme  mit  Orgelbegleitung  op.  33. 
Beides  bei  C.  A.  Klemm,  Leipzig. 

An  Geilsdorfs  sangbarer,  an  Steigerungen  und 
Kontrasten  reicheu  Motette,  die  geschickt  aus  Wor- 
ten  des  42.  und  43.  Psalms  zusammengestellt  ist, 
haben  die  Kirchenchore  ein  dankbares  Stuck  edel- 
ster  Gebrauchsmusik,  auf  das  sie  oft  zuriickgreifen 
werden. 

Des  Komponisten  „Geistliches  Liederbuch"  (hohe 
und  tiefe  Ausgabe)  bietet  schlichte  Gesange.  Die 
Orgel  spielt  fast  durchgangig  die  Singstimme  mit. 
Gedacht  sind  die  Lieder  wohl  in  erster  Linie  fiir 
gottesdienstlichen  Gebrauch,  vielleicht  als  Parallele 
zu  Fr.  Mergners  Kompositionen.  Fritz  Sporn. 

LUDWIG  DONIN :  Vier  Lieder  fur  eine  Sing- 
stimme mit  Klavierbegl.  Ludwig  Doblinger,  Wien- 
Leipzig. 

Die  Lieder  weisen  ein  Stilgemisch  auf  insofern, 
als  die  Melodie  der  Singstimme  sich  meist  in  klaren 
Dreiklangsbildungen  bewegt,  sich  an  den  alten 
Lieder-  und  Balladenstil  anlehnt,  dagegen  die  Be- 
gleitung  manche  Harten  und  Riicksichtslosigkeiten 
bringt,  die  der  modernsten  Schreibweise  eigen  sind 
und  recht  unrein  wirken.  Gute  Erfindung  und 
Stimmungsgehalt  sind  wahrnehmbar,  wenn  auch 
nicht  in  reichem  AusmaB.  Theodor  Raillard. 
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Kreuz  un  d  Quer 

Zu  unserem  Aprilheft 

ist  zu  bemerken,  daB  wir  den  Aufsatztcil  besehrimken  inuBten,  um  wieder  einzubringen, 
was  im  letzten  Heft  im  Hinblick  auf  Beethoven,  ,,verausgabt"  worden  ist.  Aber  auch  dieses 
Heft  widmen  wir  in  erster  Linie  Beethoven  und  weitere  Aufsiitze  werden  noch  folgen.  Im 
Maiheft  treten  wir  dann  aber  auch  in  die  weitere  Erorterung  der  Streitfrage  der  Tonarten- 
Charakteristik  ein,  die  uns  langere  Zeit  beschaftigen  diirfte.  Weiterhin  sei  bernerkt,  daB, 
nachdem  der  Termin  fur  die  Einreichung  der  Antworten  am  10.  Marz  abgelaufen  ist,  die  Be- 
handlung  der  Preisailfgabe  betreffs  des  Musikalienhandels  (s.  Dezemberheft  1926)  in 
Angriff  genommen  worden  ist  und  hoffentlich  schon  im  nachsten  Heft  einige  niihere  Angaben 
gemacht  werden  konnen.    Insgesamt  liefen  ca.  40  teils   ziemliche   ausfiihrliche  Antworten   ein. 

Des  30.  Todestages  von  Johannes  Brahms  am  3.  April 

wird,  der  Beethoven-Feierliehkeiten  wegen,  in  der  ganzen  Musikwelt  kaum  gedacht  werden. 
Brahms  wiirde   dies   verstehen  und  billigen;   eedenken  wir  seiner  in  Stille  um  so  herzlicher. 

Robert  Fuchs  f 

Der  Gedenkartikel  zu  seinern  80.  Geburtstag  am  15.  Februar  d.  J.  wandelt  sich  zum  Ne- 
krolog  auf  den  am  19.  desselben  Monats  unterwegs  plotzlich  Verschiedenen,  man  darf  wohl 
sagen,  zu  Tode  Gefeierten,  nachdem  er  seit  dem  Siebziger  —  wie  hier  ublich  —  fast  unbeachtet 
geblieben  war.  Die  veilchenhafte  Bescheidenheit  des  still  und  zuruckgezogen  lebenden  Mannes 
trug  zweifellos  mit  dazu  bei,  daB  die  AuBerungen  dieser  feinen  osterreichischen  Kiinstlerseele, 
die  insbesondere  auf  den  ihrem  innigen,  sinnigen  Wesen  entsprechenden  Gebieten  der  Kammer-, 
Klaviermusik  und  des  Frauenchors  so  Sehones  enthalten,  nie  ganz  nach  Gebiihr  gewurdigt  wur- 
den.  Und  es  ware  nach  Touren  im  musikalischen  Hochgebirge  eines  Beethovens  oder  Brahms 
doch  sicher  eine  reizvolle  Abwechslung  und  Erholung,  die  idyllischen  Wienerwaldlandschafte.il 
unseres  verewigten  Jubilars  zu  durchstreifen,  die  einst  auch  Schubert  zu  seinen  unvergang- 
lichen  Weisen  inspirierten.  Ganz  deutlich  spiegeln  sich  diese  wieder  in  den  entzuckenden 
Walzern  fur  Pianoforte  zu  vier  Handen  op.  90,  denen  sich  wiirdig  die  „Dammerstunden" 
anreihen.  Voll  diisterer  GroBe  ist  die  zweihandige  Klaviersonate  G-Moll  op.  88.  Von  Kammer- 
musik  harrt  das  A-Dur-Streichquartett  op.  106  noch  der  Urauffiihrung.  Das  H-Moll- Quartett 
op.  75,  das  Klarinetten- Quintett  op.  102  sind  weitere  Perlen  dieser  Gattung.  Mehrere  Violin- 
sonaten,  die  in  E-Dur  namenthch  zu  erwahnen,  solche  fur  Cello  und  eine  sogar  fur  KontrabaB 
liigen  bereit,  um  Mannigfaltigkeit  in  die  ermudend  stereotypen  Programme  unsrer  Solisten 
zu  bringen.  Die  E-Dur-Sinfonie  wirbt  ebenso  um  Gehor  wie  die  seinerzeit  haufig  gespielten 
Serenaden  fur  Streichorchester  Wiederbeachtung  verdienen.  Kleinodien  in  der  ohnehin  spar- 
lichen  Literatur  fur  Frauenchore  sind  die  Stiicke  der  op.  65,  66,  67  (wie  alles  bisher  Angefiihrte 
bei  Adolf  Robitschek,  Wien,  erschienen)  und  eine  neue  Messe  in  D-Moll  hat  der  Tonsetzer  erst 
unlangst  beendet. 

Vorstehende  Titel  sind  nur  ein  konzentrierter  Extrakt  aus  seinern  weit  iiber  100  Nummern 
umfassenden  Gesamtwerk,  in  dem  noch  viele  andere  liebliche  und  duftige  Bliiten  enthalten  sind, 
die  dem  Horer  GenuB  und  dem  Spieler  Erfolg  bringen  wiirden ;  jetzt  zumal,  w7o  sich  in  ganz 
Europa  ein  Zug  nach  rechts  ankundigt,  der  mit  der  Politik  beginnt  und  sicher  auch  auf  das 
Kunstleben  ubergreifen  wird,  nachdem  sich  der  Bolschewismus  fast  durchaus  nur  als  ein  unheil- 
voller  Geist  der  Verneinung  herausgestellt  hat.  Es  ware  erfreulich,  veranlaBte  dieser  wenn  auch 
knappe  Hin'weis  auf  einen  zu  Unrecht  vernachlassigten  wertvollen  Musikschatz  alle  jene,  die 
von  der  Kunst  einen  edlen  Kern  in  edler  Schale  fordern,  sich  desselben  aufs  neue  zu  bemachtigen, 
auf  daB  der  Name  des  Toten  wenigstens  jetzt  immer  lebendiger  wiirde  und  es  nieht  etwa  erst 
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in  100  Jahren  wieder  einer  seine  Melodien  ausbeutenden  Operette  oder  der  30bandigen  Ent- 
deckung  eines  Musikgelehrten  in  Honolulu  bediirfte,  um  ihn  der  deutschen  Musikwelt  in  Er- 
innerung  zu  bringen.  E.  Petschnig. 

Noch  einmal  das  Kinderspiel  in  musikalischer  Beziehung 

Verschiedene  Zuschriften  zu  obengenannter  Arbeit  in  Nr.  11  dieser  Zeitschrift  haben  mich 
veranlaBt,  noch  einige  kurze  Bemerkungen  dazu  zu  machen. 

Vorausschicken  mochte  ich,  dai3  ich  als  Musiker  diese  Lieder  sammle  und  nicht  als  Germanist. 
Darin  liegt  ein  gewaltiger  Unterschied,  auf  den  ich  nicht  naher  eingehen  kann.  Trotzdem  sehe 
ich  mich  ebenso  gezwungen,  den  Wortlaut  der  Lieder  genan  so  treu  wiederzugeben,  wie  die  auf- 
gezeichneten  Melodien.  Es  ist  nicht  leicht,  diese  Lieder  aus  Kindermund  niederzuschreiben. 
Wer  es  nicht  glauben  will,  der  versuche  es  einmal  selbst.  Die  Kinder  singen  die  Lieder  selir 
unrein  und  man  muB  achtgeben,  daB  man  sich  nicht  tauschen  lafit.  Darum  habe  ich  ver- 
sucht,  die  Lieder  immer  wieder  erneut  zu  Gehor  zu  bekommen,  gesungen  von  mir  fremden 
Kindern. 

Die  Worte  selbst  sind  meist  ebenso  schwer  zu  ergrunden  wie  die  Melodie ,  denn  im  Kinderlied 
ist  neben  verstiimmelten  Worten  auch  viel  reimhafter  Unsinn.  In  dem  Liede  „Ziehet  durch, 
ziehet  durch,  durch  die  goldne  Briicke"  singen  die  Kinder  hier  tatsachlich  „Mit  einerlei".  In 
der  Nachbarschaft  horte  ich  dagegen  ,,Ist  einerlei".  Verschiedene  grofiere  Madel,  die  ich  darum 
befragte,  erklarten  mir  :  „Mit  einerlei  ist  falsch.  Es  ist  einerlei,  womit  man  die  Briicke  flickt". 
In  der  goldnen  Briicke  erkannten  sie  den  Regenbogen.  Ich  muBte  mich  mit  dieser  Erklarung 
zufrieden  geben  und  freute  mich,  daB  die  Kinder  versuchten,  eine  Erklarung  zu  geben. 

Wie  mir  eine  Zuschrift  besagt,  singen  die  Kinder  in  Mittel-  und  Ostdeutschland  „mit  Steiner- 
lein,  mit  Beinerlein".  Weiter  heiBt  es  darin :  „Wahrscheinlich  denken  sie  sich  (die  Kinder) 
nicht  viel  dabei  und  doch  ist  besonders  der  letzte  Ausdruck  „mit  Beinerlein"  kulturgeschicht- 
lich  hochst  interessant,  ist  doch  er  ein  Beweis  dafur,  daB  diese  Reime  uralt  sind  und  nicht  bloB 
in  der  Mythologie  unserer  Vorfahren,  sondern  oft  auch  in  ihrem  Aberglauben  wurzeln ;  denn  er 
bezieht  sich  auf  den  barbarischen  Brauch  des  Mittelalters,  in  Briicken,  Tore  und  Gebaude,  um 
sie  fur  die  Zeit  haltbar  zu  machen,  einen  lebenden  Menschen  einzumauern." 

Die  Ausdriicke,  die  ich  in  meiner  Arbeit  brachte,  kommen  auch  in  anderen  Teilen  Deutsch- 
lands  vor.  Franz  Magnus  Bohme  bringt  in  seinem  grundlegenden  Werke  iiber  das  deutsche 
Kinder-  und  Spiellied  eine  Menge  dieser  Briickenlieder  in  den  verschiedensten  Abarten.  Er  halt 
sie  fur  tlberreste  altdeutscher  Opferspiele.  Wie  weit  das  zutrifft,  verrnag  ich  nicht  zu  sagen. 
Die  Melodie  ist  auf  jeden  Fall  uralt,  das  zeigt  die  Konstruktion. 

Es  ging  mir  auch  nicht  darum,  die  Worte  dieser  Lieder  zu  geben,  sondern  im  Vordergrund 
stand  das  musikalische  Geschehen  dieser  Lieder.  Nun  sind  Wort  und  Melodie  hier  so  verwachsen, 
daB  eine  Trennung  und  Anfuhrung  nur  eines  Teiles  einfach  das  Kinderspiellied  zerreiBt. 
Es  ist  dann  kein  Ganzes  mehr,  sondern  nur  eine  Halbheit. 

Wer  sich  weiter  mit  diesen  Liedern  beschaftigen  will,  der  sei  hingewiesen  auf  das  schon  ge- 
nannte  Werk  von  Franz  Magnus  Bohme,  Deutsches  Kinderlied  und  Spiellied  (Breitkopf  &  H'ar- 
tel),  756  Seiten.  Es  ist  bereits  1897  abgeschlossen  worden  und  bediirfte  unbedingt  einer  Ergan- 
zung.  Ferner  seien  genannt  „Machet  auf  das  Tor"  !  (Langewiesche  Verlag),  50  Deutsche  Kinder- 
lieder  von  F.  Friederichs  (Breitkopf  &  Hartel),  „Ringel  Rangel  Rosen"  von  Fritz  Jode  (Teub- 
ner,  Leipzig)  und  „Ringel  Rangel  Reihe"  (Herm.  Schaffstein,  Koln). 

Wenn  nun  diese  Sammlungen  in  den  Bucherschranken  stehen,  so  bleiben  die  Lieder  wohl 
als  Denkmaler  erhalten,  sie  bleiben  aber  bei  den  Kindern  noch  lange  nicht  lebendig.  Es  be- 
steht  kein  Zweifel,  der  Volkstanz  tut  ihnen  gewaltigen  Abbruch.  Ich  habe  versucht,  den  Kin- 
dern verschollene  und  ihnen  nicht  bekannte  Lieder  zu  geben.  Sie  nahmen  sie  als  neu  willig  an, 
um  sie  recht  bald  wieder  zu  vergessen.  So  wird  es  auch  bleiben.  Ein  Zug  der  Zeit,  der  sich  selbst 
bei  den  Kindern  auspragt. 

Zum  Schlusse  noch  einige  Worte  zur  Modulation  nach  der  plagalen  Seite.  Ungedacht  erhielt 
ich  einen  Bundesgenossen  in  den  Tanzen,  die  von  den  Geestlander  Tanzkreisen  herausgegebeu 
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worden  sind  unter  „Bunte  Tanze"  (Hofmeister,  Leipzig)  und  „Geestlander  Tanze"  (Teubner, 
Leipzig).  Es  sind  dies  Tanze,  die  auf  dem  Lande  bei  den  Bauernkapellen  gespielt  worden  sind 
und  die  man  vor  dem  Kriege  aucb  tatsachlich  noch  horen  konnte.  In  den  mir  vorliegenden  Hef- 
ten  moduliert  der  Zwischensatz  fast  stets  zur  Unterdominante.  Dadurch  bekommen  die  Tanze 
etwas  Weiches,  Anziehendes  und  macben  sie  uns  gleich  vertraut.  Ich  will  versucben,  micb  naher 
mit  ihnen  zu  beschaftigen,  vielleicbt  ist  es  mir  moglich,  noch  nahere  verwandtschaftliche  Be- 
/iehungen  festzustellen.  H.  M.  Gartner. 

Programm-Austausch  der  Kirchenmusiker 

Der  Verlag  Vandenhoeck  &  Ruprecht  in  Gottingen  hat  sich  bereit  erklart,  einen  Pro- 
grammaustausch  der  Kirchenmusiker  als  ein  nicht  auf  Erwerb  berechnetes  Unternehmen  ein- 
zurichten,  falls  sich  bis  Ende  Marz  geniigend  Teilnehmer  melden.  Die  Bezugsgebiihr  soil  fur 
das  erste  Halbjahr  3  Mark  betragen,  wofiir  allmonatlich  die  eingelaufenen  Programme  (Kon- 
zerte,  lithurgische  Feiern,  Orgelfeierstunden,  Vespern  usw.)  in  Umschlag  postfrei  geliefert  wer- 
den.  Alle  sich  Anmeldenden  verpflichten  sich,  von  alien  neuen  Programmen  eigener  kirchen- 
musikalischer  Veranstaltungen  aller  Art  so  viele  Stiicke,  wie  fur  den  Austausch  benotigt  werden, 
stets  sofort  an  den  Verlag  einzusenden.  —  Wer  da  weiB,  welche  Summe  von  Arbeit  oft  in  einem 
einzigen  gut  aufgebauten  Programm  steckt,  der  kennt  auch  das  Verlangen  nach  Anregung 
durch  brauchbare  Vorbilder.  Namentlich  in  kleineren  Orten  tut  gegenseitige  Forderung  solcher 
Art  oft  dringend  not.  Hier  wird  nun  eine  praktische  Handreichung  geboten,  von  der  jeder  im 
eigenen  Interesse  sowie  zum  allgemeinen  Nutzen  Gebrauch  machen  sollte. 

Der  ,, Erste  KongreB  fur  Farbe-Ton-Forschung"  in  Hamburg 

am  2.  bis  5.  Marz  ist  schon  als  blofie  Tatsache  fur  den  Aufienstehenden  eine  Unglaublichkeit. 
Wer  hatte  wohl  gedacht,  da8  sich  Leute  finden  wurden  —  sowohl  vortragende  als  zuhorende  — , 
die  einander  4  Tage  lang,  in  insgesamt  33  Vortragen  und  7  Vorfuhrungen  farbenmusikahscher 
Experimente,  mit  den  etwaigen  Beziehungen  zwischen  Farbe  und  Ton  ernstlich  in  Atem  zu  hal- 
ten  vermochten  ?  Diese  „unmogliche  Tatsache"  ist  zum  mindesten  ein  sehr  iiberzeugender 
Beweis  fiir  die  wachsende  wissenschaftliche  und  kiinstlerische  Teilnahme  der  Zeit  an  den  mit 
Farbe  und  Ton  verkmipften  Problemkomplexen.  Die  Unglaublichkeit  aber  beruht  wesent- 
lich  darauf,  daB  der  Uneingeweihte  von  der  ungeheuren  raumlichen  und  zeithchen  Aus- 
dehnung  dieses  Fragenkomplexes  fast  durch  alle  Zweige  des  Geisteslebens  natiirlich  keine  blasse 
Ahnung  hat. 

Der  Verfasser  konnte  in  dem  33.  der  besagten  33  Vortrage,  liber  „Die  Urgeschichte  des  Doppel- 
empfindens  und  seine  Ausbreitung  im  alteren  Geistesleben",  der  Versammlung  in  groBen  Zti- 
gen  den  gewifi  beruhigenden  Beweis  erbringen,  daB  die  als  „Farbenhoren"  und  „Tonesehen" 
landlaufigen  und  von  der  Psychiatrie,  Physiologie  und  Psychologie  oft  und  oft  untersuchten 
Verbindungen  von  Licht  und  Klang  (oder  Bild  —  Linie,  Farbe  —  und  Klang)  zeitlich  fast  bis  un- 
mittelbar  auf  Adam  zuriickgehen,  namlich  bis  in  das  dritte  vorchristliche  Jahrtausend,  und  sich 
besonders  im  chinesischen,  indischen  und  griechischen  Altertum  einer  betrachtlichen  Aus- 
breitung erfreuen ;  und  daB  sie  in  samtlichen  Kiinsten  und  „Uberkunsten",  in  der  Mythologie, 
Religion  und  Mystik  und  in  den  Wissenschaften  der  Astronomie,  Kristallographie,  Geometrie, 
Anatomie,  Optik,  Philologie,  Poetik,  Asthetik  u.  dgl.,  iibrigens  in  alien  Geheimlehren  und 
„okkulten  Wissenschaften",  ferner  selbst  in  der  Stenographic  eine  Rolle  spielen  oder  mindestens 
gewisse  gestaltgebende  Niederschlage  auslosen.    In  der  Musik  z.  B.  in  dreifaltiger  Hinsicht : 

1.  theoretisch  :  in  der  Spharenharmonie  und  anderen  musikalischen  Mythen  ;  und  —  zwar 
nur  problematisch  —  im  absoluten  Gehor  und  Tonartengehor ; 

2.  praktisch:  in  der  optischen  Tonmalerei,  d.  h.  Ton-Malerei  im  urspriinglichen  Wort- 
sinne  (Beispiel :    Feuerzauber) ; 

3.  technisch:  in  der  Erfindung  und  Ausfiihrung  von  Instrumenten  und  Tonsystemen, 
dann  auch  in  der  Notenschrift   (samt  Vortragszeichen),  von  der  alten   Dirigierweise   („Chei- 
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ronomie")  und  den  Akzenten  iiber  die  Neumen  bis  auf  uns  und  die  modernsten  piidagogischen 
Versuche  einer  Bilder-Notenschrift  fiir  Kinder  und  Primitive. 

Ein  Beispiel  fiir  Letztgenanntes  findet  sich  gerade  im  Januarheft  unserer  Zeitschrift  (S.  33f.) 
unter  deni  Titel  „GemaIte  Musik"  (von  H.  Griiger),  wo  der  Zusammenhang  mit  der  Neumen- 
notation  auch  bereits  angedeutet  ist.  Ubrigens  steht  Griiger  mit  seiner  farbigen  Notenschrift 
natiirlich  nicht  vereinzelt  da:  ein  anderer  deutscher  Lehrer,  Heinrich  Grahl,  verfolgt  ganz 
ahnliche  Ziele  ;  und  schon  in  dem  amerikanischen  Kloster  Santa  Barbara  hat  man  mit  Erfolg 
versucht,  Indianern  durch  Farbenkleckse  ein  Notenlesen  zu  ermoglichen.  Das  Singenlernen 
nach  greifbaren  Raumabstanden  hingegen  ist  bei  uns  mindestens  so  alt  wie  die  „Guidonische" 
Hand  und  bei  den  Indern  so  alt  wie  ihre  Cheironomie,  nach  der  der  Dirigent  die  Tonhohen  mit 
dem  Zeigefinger  der  linken  Hand  an  den  Knocheln  der  rechten  durch  Draufschlagen  anzugeben 
pflegte1). 

Bei  dieser  Weite  des  Gebiets  zeigte  der  Hamburger  KongreB  —  ohne  sie  indes  ausschopfen 
zu  konnen  oder  zu  wollen  —  ein  sehr  bewegtes  und  mannigfaltiges  Bild.  Sein  aufopfernder 
Leiter  (und  die  Seele  des  Ganzen)  Prof.  Georg  Anschiitz,  hatte  ihn  durch  die  Herausgabe 
einer  Flugschrift  zur  „Einfuhrung  in  die  Farbe-Ton-Forschung"  und  des  1.  Bandes  einer 
Sammelfolge  von  „Farbe-Ton-Forschungen"  (in  Leipzig)  —  dem  demnachst  noch  der  KongreB- 
bericht  erganzend  folgen  soil  — ,  ferner  durch  die  Anregung  einer  wissenschaftlichen  Ausstel- 
lung,  auf  breite  sachliche  Grundlage  gestellt.  AuBer  einer  Reihe  von  psychologischen  Neu- 
forschungen,  die  sich  hauptsachlich  um  die  Farbenvisionen  eines  erblindeten  Musikers,  Paul 
Dorken  in  Hamburg,  drehten  (welche  er  selber  in  farbigem  Plastillin  abgebildet  hat!),  wurde 
in  vier  Vortragen  iiber  den  Charakter  der  Tonarten  (mit  durchaus  bejahenden  Ergebnissen) 
abgehandelt,  drei  Vortrage  naherten  sich  den  Fragen  von  der  phonetischen  und  sprachwissen- 
schaftlichen  Seite  her,  zwei  Redner  (hierunter  der  Verfasser)  vertraten  den  historischen  Ge- 
sichtspunkt.  Ferner  fanden  sich  vier  Verfechter  einer  padagogischen  Verwertung  der  Musik 
beim  Zeichen-  und  Malunterricht  (der  logischen  Umkehrung  der  Bestrebungen  Griigers  und 
Grahls)  und  nicht  weniger  als  sieben  theoretische  und  praktische  Behandlungen  des  Problems 
der  Farblichtmusik. 

Solange  es  sich  hiebei  um  eine  synthetische  Kunstgattung,  also  um  eine  auf  das  Lichtspiel 
angelegte  Musik  handelt,  ist  prinzipiell  gewiB  nicht  mehr  dagegen  einzuwenden  als  etwa 
gegen  die  eurhythmische  oder  iiberhaupt  tanzerische  Darstellung  von  Tanzmusik.  Was  die 
praktischen  Losungsversuche  betrifft,  so  waren  die  bereits  wohlbekannte  Laszlosche  Farb- 
lichtmusik und  die  ,,Farben-Licht-Spiele"  von  L.  Hirschfeld-Mack  einander  gegeniiber- 
gestellt.  Die  erstere  bedient  sich  bekanntlich  eines  ungemein  schwerfalligen  Projektionsapparats, 
der  sich  zu  Unrecht  „Farblichtklavier"  benennt.  Das  Klavier  (von  Laszlo  vorziiglich  ge- 
gespielt)  steht  narnlich  ganz  ruhig  und  in  der  allergewohnlichsten  Verfassung  fiir  sich  auf  dem 
Podium,  wahrend  der  elektrische  Riesenapparat,  ganz  unabhangig  davon,  von  oben  herab 
seine  Lichterzeugnisse  auf  eine  hinter  dem  Klavier  emporsteigende  Leinwand  wirft.  Ein  be- 
stimmtes  klares  Gesetz  ist  bei  diesen  impressionistischen  Farbenschwelgereien  nicht  zu  beob- 
achten  und  die  reichlichen  Abweichungen  bei  Wiederholungen  und  sonstigen  Freiheiten  der 
Phantasie  machten  wohl  mehr  aus  der  Notwendigkeit  eine  Tugend.  —  Theoretisch  bedeu- 
tender  scheinen  die  Versuche  Hirschfelds-Macks,  der  mit  padagogischer  Gewissenhaftigkeit 
vom  Einfachen  zum  Schwierigeren  fortleiten  will  und  langsam  bewegte  Figuren  mit  der  Illu- 
sion des  Raumlichen,  in  Farben  sparsam,  projizieren  laBt.  Beide  Apparate  —  die  ja  doch 
(einstweilen)  keine  unbeschrankten  Ausdrucks-  (oder  vielmehr  Spiel-)  Moglichkeiten,  vor  allem 
viel  zu  wenig  Beweglichkeit  bieten  —  wiirden  sich  leicht  erubrigen,  wenn  man  sich  einmal 
soviel  Klarheit  iiber  sein  Wollen  verschaffte  und  der  Muhe  unterzoge,  einen  wirklichen  —  sei 
es  auch  noch  so  kurzen  und  bescheidenen  Farben-Film  herzustellen  :  d.  h.  klar  geschaute  Farb- 
bilder  in  soundsoviel  Ubergangsphasen  ein  fur  allemal  festzulegen  und  auf  das  eigentlich  doch 
nur  charakterlose  „Improvisieren"  zu  verzichten. 

')  E.  Felber  und  B.  Geiger:  „Die  indische  Musik  der  vedischen  und  klassisehen  Zeit".  (Sitzungsberichte  d. 
Akad.  d.  Wissensch.  in  Wien,   1912,   S.  68.) 
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Diese  wahrlich  doch  naheliegende  Idee  mochte  ich  hiermit  den  Herren  Praktikern  zum  Ankauf 
und  Weiterverkauf  feilgeboten  haben  und  meinerseits  den  theoretischen  Leistungen  des 
Hamburger  Kongresses  meinen  ungeminderten  Beifall  rait  Dankbarkeit  aussprechen. 

Albert  Wellek,  Wien-Prag. 

„Oper  in  .  .  ." 

Die  Musikreferenten  einiger  groBer  Berliner  Zeitungen  lieben  es,  zuweilen  Harun  al  Raschid 
zu  spielen  und  auf  ihren  Reisen  irgendwelche  Theatervorstellungen  in  irgendeiner  „Pro- 
vinzstadt"  zu  besuchen.  Als  Erfolg  dieser  Unternehmung  erscheint  dann  in  der  „Unterhaltungs- 
beilage"  ihres  Blattes  ein  Artikel,  in  dem  der  armselige,  fast  lacherhche  Zustand  der  „Oper  in .  .  . '" 
mitleidig  geschildert  wird  in  einer  Art,  die  es  jedem  halbwegs  Bewanderten  erlaubt,  den  un- 
genannten  Ort  der  Begebenheit  zu  erraten.  Einige  Vorzuge  der  fremden  Biihne  werden  schheB- 
hch  ritterlicb  anerkannt  und  als  Ergebnis  verkiindet:  so  steht  es  mit  einer  der  reicbsten  Pro- 
vinzstadte,  wie  erst  muB  es  da  anderswo  ausseben. 

Das  Urteil  eines  solchen  Besuchers  konnte  fruchtbar  wirken.  Denn  der  Fremde  sieht  oft 
unparteiiscber  die  Dinge  an,  mit  denen  ihn  noch  keine  Neigungen  oder  Abneigungen  verbindeu. 
Es  muBte  aber  dann  zum  mindesten  statt  des  unausgesprochenen  Vergleicbs  der  Provinz  mit 
den  hoheren  Anspriicben  und  Leistungen  der  Metropole  eine  gerecbtere  Anscbauung  zugrunde 
liegen.  Der  Opernbummler  aus  Berlin  sollte  sicb  einmal  in  die  Gedankengange  eines  Kollegen 
aus  der  „Provinz"  versetzen,  der  unbefangen  die  hauptstadtischen  Tbeater  aufsucbt.  DaB  Berlin 
sicb  Sobsten  und  groBe  Dirigenten  leisten  kann,  auf  die  auch  bedeutende  Provinzstadte  ver- 
zicbten  miissen,  ist  so  klar,  daB  es  zur  Feststellung  keines  Unterhaltungsartikels  bediirfte. 
Was  aber  mit  diesen  Kraften  und  dem  erlesenen  Orcbester  selbst  an  fiibrender  Stelle  oft  als 
Repertoirevorstellung  unterlauft,  dariiber  scbweige  lieber  Hauptstadt  und  Provinz!  Wer  ein 
nicht  gerade  neueinstudiertes  Meisterwerk  in  Berlin  vielleicbt  mit  ersten  Kiinstlern,  aber  mit  Deko- 
rationen  von  ganz  grotesker  Unmogbcbkeit  geseben  hat,  der  wird  zu  seiner  „Oper  in.  . ."  zu- 
riickkehren  mit  dem  Eindruck,  daB  die  sorgfaltige  Gesamtarbeit  von  Regie  und  musikabscber 
Leitung,  die  an  vielen  Provinzbuhnen  anzutreffen  ist,  mehr  Anerkennung  verdient,  als  die 
groBen  Ausnabmeleistungen  an  Berlins  staatlicber  und  stadtischer  Oper,  die  mit  solchem 
Apparat  so  viel  leichter,  ja  allein  zu  erzielen  sind.  Niemand  wird  den  Glanz  und  die  GroBe 
vieler  Berbner  Opernabende  leugnen  wollen;  die  ernste  kiinstlerische  Arbeit  aber  ist  gliick- 
bcberweise  noch  kein  Monopol  der  Reicbshauptstadt  geworden.  Dr    Peter  Epstein. 

Ein  gefliigeltes  Wort 

Von  wem  stammt  das  neuerdings  wieder  so  oft  angewandte  Wort :  der  Dirigent  habe  die 
Partitur  im  Kopf  —  nicht  den  Kopf  in  der  Partitur  ?  Im  Laufe  der  letzten  Jahre  wurde  dies 
Wort  in  verschiedenen  Zeitungen  dem  bekannten  Wagnerdirigenten  Hans  Richter,  dann  wieder 
dem  beriihmten  Arthur  Nikisch  in  den  Mund  gelegt,  sehr  haufig  auch  dem  Meisterdirigenten 
Hans  v.  Billow.  Im  vorjahrigen  „Almanach  der  Staatsoper  Berlin"  erzahlt  auch  Richard 
StrauB,  daB  er  1892  einmal  in  der  Berliner  Philharmonie  seine  eigne  Tondichtung  „Macbeth" 
von  Noten  dirigiert  habe,  hernach  aber  von  Biilow  den  Vorwurf  horen  muBte  :  „die  Partitur 
im  Kopf  und  nicht  den  Kopf  in  der  Partitur  —  so  gehort  sich's ;  auch  wenn  man  die  Sacbe 
selbst  komponiert  hat".  Somit  ware  das  Wort  bereits  seit  35  Jahren  „gefliigelt".  Aber  es 
stammt  in  Wahrheit  aus  noch  viel  friiherer  Zeit ;  und  zufallig  ist  es  gerade  H.  v.  Biilow,  auf  den 
es  gepragt  ward.  Als  1865  —  also  vor  mehr  als  60  Jahren,  wo  das  Auswendig-Dirigieren  noch 
ganzlich  unbekaunt  war  —  Wagners  „Tristan"  in  Munchen  zum  ersten  Male  aufgefiihrt  wurde, 
schrieb  der  damalige  Berliner  Hofkapellmeister  Heinrich  Dorn,  nachdem  er  der  Generalprobe 
beigewohnt  hatte,  einen  Bericht  fur  die  Berliner  „Musikzeitung",  der  hernach  auch  in  den  1.  Bd. 
seiner  Schriften  ,,Aus  meinem  Leben"  Aufnahme  fand  :  ,,Schon  die  Ausfiihrung  des  Werkes 
gewiihrte  mir  das  hochste  Interesse.  Den  Preis  aber  mochte  ich  dem  Dirigenten  H.  v.  Biilow 
zuerkennen.  Dieser  ausgezeichnete  Kiinstler  fiihrte  die  Kapell  e  und  das  Sanger-Personal  mit 
wahrhaft   bewunderungswiirdiger    Sicherheit   durch   die   Irrgange  der   Wagnerschen   Partitur, 
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welche  zwar  vor  ihm  auf  seinem  Pulte  lag,  welche  er  aber  so  vollstandig  inne  hatte  —  die 
Partitur  im  Kopf,  nicht  den  Kopf  in  der  Partitur,  wie  gewisse  Leute — ,  daB  er  kaum 
einen  Blick  hineinwarf ;  dafi  er  einmal  sogar  bei  notig  gewordener  Repetition,  den  einzelnen 
Instrumenten  ihre  Einsatze  nach  den  riickwarts  zu  zahlenden  Takten  bezeichnete,  ohne  dariiber 
die  Partitur  urn  Rat  zu  fragen.  Das  nenne  ich  ein  Werk  —  und  welch  ein  Werk  —  in  Fleisch 
und  Blut  aufnehmen  !  das  nenne  ich  ein  musikalisches  Gedachtnifl  !".  Also  nicht  von  H.  v. 
Biilow,  sondern  auf  H.  v.  Billow  ist  das  Wort  gepragt.  O.  D 

Das  Leipziger  Publikum  regt  sich 

Unter  obiger  Uberschrift  wird  uns  geschrieben  :  „Am  3.  Marz  dirigierte  Felix  Weingartner 
in  Vertretung  Furtwanglers  das  17.  Gewandhauskonzert.  Man  kann  dariiber  streiten,  ob  man 
den  beriihmten  Dirigenten,  der  sich  nach  dem  Kriege  in  gehassigster  Weise  gegen  Deutschland 
benommen  hat,  zu  Konzerten  einladen  soil.  Die  heutigen  Menschen  haben  aber  ein  schlechtes 
Gedachtnis  und  zu  allemhin  verzeiht  man  —  leider  —  Kiinstlern  leichter  als  anderen  Sterb- 
lichen.  Genug,  Weingartner  dirigierte,  wies  sich  auch  ohne  weiteres  als  der  bedeutende  Dirigent 
aus,  als  den  ihn  die  Welt  kennt,  und  wurde,  wenn  auch  nicht  enthusiastisch,  so  doch  sebr  leb- 
haft  gefeiert.  Anderntags  erschien  in  den  Leipziger  Neuesten  Nachrichten  eine  Besprechung 
aus  der  Feder  Dr.  A.  Abers,  in  der  der  Dirigent  derart  malitios  von  oben  herab  behandelt  wurde, 
als  hatte  sich  ein  beliebiger  Dirigent  vierter  oder  funfter  Ordnung  ins  Gewandhaus  verirrt. 
Die  Besprechung  war  derart  verletzend  gehalten,  daB  daran  gezweifelt  werden  konnte,  ob 
Weingartner  das  nachste,  in  vierzehn  Tagen  stattfindende  Beethoven-Festkonzert  leiten  werde, 
da  zu  erwarten  war,  daB  sich  das  Publikum  eisigkalt  gegen  ihn  benehmen  werde.  Es  kam  aber 
volbg  anders  :  Weingartner  wurde  gleich  bei  seinem  Erscheinen  derart  ostentativ  begriiBt, 
wie  es  in  diesem  ganzen  Winter  keinem  Dirigenten  des  Gewandhauses  begegnet  ist,  gerade  auch 
ihm  selbst  nicht,  trotzdem  er  sich  im  vorigen  Konzert  nach  einer  Zeitspanne  von  etwa  fiinfzebn 
Jahren  wieder  zum  erstenmal  den  Besuchern  des  Gewandhauses  vorgestellt  hatte.  Das  Ver- 
halten  des  Publikums  war  jedenfalls   iiberaus   bezeichnend,   die  dem  betreffenden  Kritiker  ge- 

gebene  Ohrfeige  schallend  und  die  Absicht,  sich  von  einer  willkiirlichen, Kritik 

(hier  stehen  im  Manuskript  einige  zwar  sachlich,  nicht  aber  juristisch  einwandfreie  Ausdrucke, 
die  deshalb  kassiert  wurden)  freizumachen,  unverkennbar.  DaB  anderntags  der  betreffende 
Kritiker,  ohne  eine  Miene  zu  verziehen,  die  betreffende  Ohrfeige  quittierte,  seine  vorige  Be- 
sprechung in  einen  Vergessenheitsschlummer  zu  versenken  suchte  und  Weingartners  nunmehriges 
Dirigieren  gliicklichster  Inspiration  zuschrieb  (,, Weingartner  war  von  der  GroBe  der  Aufgabe, 
zu  dieser  Gelegenheit  an  dieser  Stelle  wirken  zu  diirfen  [wie  dumm-gnadig  einem  Dirigenten 
gegeniiber,  der  seit  iiber  dreiBig  Jahren  an  allerersten  Stellen  des  In-  und  Auslandes  gewirkt 
hat],  offensichtlich  in  gliicklichster  Weise  inspiriert  usw."),  gehbrt  in  das  „Verwandlungs"- 
kapitel  des  betreffenden  Kritikers  und  diirfte  in  diesem  Zusammenhang  von  nebensachlicher 
Bedeutung  sein.  Das  Bezeichnende  war  das  Verhalten  des  Publikums  einer  Presse  gegeniiber, 
von  der  es  sich  offenbar  keine  kritischen  Urteile  mehr  vorschreiben  lassen  will." 

Soweit  die  Zuschril't,  der  wir  lediglich  beizufiigen  hatten,  daB,  so  erfreulich  und  be- 
zeichnend die  Haltung  des  Gewandhauspubbkums  auch  gewesen  ist,  einem  allzu  groBen 
Optimismus  schwerlich  Raum  gegeben  werden  darf.  Denn  urn  den  ganzen  Geist  des 
eigentlichen  Leipzigs  ist  es  heute  scbJecht  bestellt  und  es  bedurfte  zunachst  der  klaren 
Erkenntnis,  wo  es  vor  allem  fehlt.  In  diesem  Falle  ware  eine  tonangebende  Tagespresse 
von  der  Art,  wie  sie  nun  einmal  Leipzig  seit  langeren  Jahren  besitzt,  so  gut  wie  un- 
moglich,  wie  denn  eine  Besserung,  eine  Gesundung  gerade  auch  davon  abhangt,  ob  die 
Macht  dieser  Presse  gebrochen  wird.  Und  da  wollen  wir  uns  natiirlich  iiber  jedes  Zeichen, 
das  in  diesem   Sinne  gedeutet  werden  kann,  freuen. 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 


Biihnenwerke : 

„Basi  e  bote",  venezianische  Dialektoper  nach  einem 
Text  von  Arrigo  Boito  von  P.  Mangiagalli  (Rom, 
Argentina-Theater). 

,,Die  chinesischen  Madchen",  Opera  buffa  von  Pietro 
Metastasio  in  einem  Akt,  Musik  von  Rinaldo  da 
Capua-  v.  Moj  siso  vies  (Graz,  Kammeroper  des 
Konservatoriums). 

Konzertwerke : 

Jul.  Alfred    Meyer:     „Schicksalsgewalten",     sinfon. 

Dichtung  (Oeynhausen). 
Bernh.  Lobertz:  ,, Sinfon.  Marchensuite"  fiir  Orchester 

(Wiesbaden,  unter   GMD    Schuricht) 
Roderich  von  Mojsisovics:  2  Satze  aus  der  Michel- 

angelo-Sinfonie  fiir  Soli,  Chore  und  grofies  Orchester 

(Graz,   Ev.  Oratorienverein) 
— :   op.  74.     Sonate    C-Moll   fiir    Bratsche   und    Klavier 

(Frankfurt  a  M.,  Cblodwig  und  Magd.  Pregel). 
Georg   Kiessig:  Ballade  fiir  Mannerchor  op.  44  (Niirn- 

berger    Sangerwoche). 
Siegfried    Kallenberg:   6    Stiicke   aus   dem  Marien- 

leben  von  Rilke  fiir  Alt,  Bariton,  Streichquartett  und 

Orgel  (Miinchener  Tonkiinstlerwoche). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Biihnenwerke : 

„Der  Zauberhandschuh",  Marchenoper  von  Hermann 

Unger,  Text  von  Gustav  Halm  (M.-Gladbach). 
„Lagunenfieber",    Musikdrama    von    Lukas    Bottcher 

(Stadttheater  Bamberg). 
„Das  Wunder  Unserer  Lieben   Frau",   Mysterium  von 

S.  G.  de  Bouhelier,    Musik    von     Honegger     (Paris, 

Grofie  Oper). 
„Der  kleine  Klaus'4,  Marchenoper  von  Arthur  Kusterer 

(Karlsruhe,  s.  a.  S.  233). 
,,Ein  Friihlingsmysterium",  dramatisches  Chorwerk  fiir 

Gesangschore,      Orchester,      Sprechchor     und      Solo- 

darsteller  von  Heinz  Tiessen,  Dichtung  von  Bruno 

Schonlank  (Volksbiihne  Berlin). 


Konzertwerke : 

Hans    Gal:    -,Herbstlieder4'    fiir    Frauenchor     (Essen, 

Obsnerscher   Frauenchor). 
Hermann      Suter:     Violinkonzert     A-Dur     (Weimar, 

Rob.  Reitz). 
Georg  Winkler:  Passacaglia  und  Concerto  grosso  fiir 

Orchester  (Ebenda). 
Ludwig  Weber:  Musik  fiir  Streicher  (Miinster,  unter 

Schulz-Dornburg). 
August  ReuB:  „Das  Meer",  sinfon.  F^mtasie  (Karlsbad, 

unter  GMD.  Manzer). 
Hans    Kleemann:   Violinsonate   op.  21    (Halle,   Berg- 

Gesellschaft). 
Jos.  Leifs:    Sinfonische  Trilogie  op.  1   (Bochum,  unter 

GMD.  Reichwein). 
W.  v.  Baufinern:     Passacaglia    in     C-Moll    fiir     Orgel 

(Stuttgart,   Hermann  Keller). 
Adolf      SpieC:     „Sonnenaufgang",     sinfon.  Dichtung 

(K6ln,  Konzertverein). 
Georg     Kiessig:      Klaviersonate      op.  32      (Miinchen, 

Siegfr.   Grundeis). 
Walter    Niemann:   Galante  Musik  (6  Stiicke  in  alten 

Formen     op.  109)     und     Brasilianische     Rhapsodien 

(op.  110)   fiir    Klavier    (Leipzig,    2.  Klavierabend    des 

Komponisten  „Aus  eigenen  Werken"). 
— :  Moderne   Miniaturen   op.  95    fiir    Klavier      (Berlin, 

Maria  Loest-Stemmer). 
Erich  Mirsch-Riccius:    2.  Sinfonie   op.  108   (Gotha) 
Reinhold    Wolff:    Suite    fiir    Blaserquintett    (Bliiser- 

quintett  der  Staatsoper  in  Berlin). 
Fritz   Zschiegner:  Requiem  fiir  7st.  Mannerchor  und 

Knabenfernchor  (Lehrergesangverein  Kassel). 
Ernst     Roters:     Sechs    Lieder    (Berlin,    Lula    Mysz- 

Gmeiner). 
Louis    Gruenberg:   ,,The  Creation4',  fiir   Singstimme 

und  8  Soloinstrumente  (New  York,  League  of  Com- 
posers). 
Bartok:    ,,Drei    Dorfszenen"    fiir    Frauenstimme    und 

Kammerorchester  (Ebenda). 
Hans   Kummer:  Septett  fiir  Flote,  Oboe,  zwei  Klari- 

netten,  Horn  und  zwei  Fagotte  (Berliner  Tonkiinstler- 

verein). 


KONZERT  UND  OPER 


INLAND: 


Li 


jEIPZIG.  Die  Beethovenfeiern  sind  noch  im 
Gang,  wenn  diese  Zeilen  im  Druck  erscheinen,  aber  es 
laBt  sich  im  voraus  sagen,  dafi  unser  erstes  Konzert- 
institut,  das  Gewandhaus,  es  zu  keiner  Beethoven- 
feier  bringt,  die  wesentlich  iiber  das  Mafi  hinaus- 
geht,  wie  in  gewohnlichen  Jahren  Beethoven  ge- 


pflegt  wird.  Ein  Hauptgrund  liegt  in  der  Ab- 
wesenheit  des  derzeitigen  Hauskapellmeisters  Furt- 
wangler,  der  aber  wenigstens  einen  Plan  hatte 
ausarbeiten  konnen,  an  den  sich  die  Ersatzdiri- 
genten  hatten  halten  konnen.  Aber  es  ist  weniger 
als  nichts  geschehen,  Bruno  Walter,  der  zunachst 
antrat  und  vier  Konzerte  leitete,  spielte  iiberhaupt 
keinen   Beethoven,   Weingartner   begann   damit 


Verlangen  Sie  von  Ihrem  Musikalienhandler  die  systematisch  geordneten  Sonderprospekte  fiir 

Klavier-,  Violin-,  Cello-,  Rammer-  und  Orchestermusik 
aus  der  EDITION    STEINGRABER 
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erst  in  seinem  zweiten  Abend,  und  zwar  mit  her- 
gebrachtesten  Werken,  Straube  wird  —  zum 
ersten  Mai  —  die  Messe  leiten  und  am  28.  April, 
mehr  als  einen  Monat  spater,  wenn  schon  der  Som- 
mer  winkt,  leitet  Furtwangler  die  9.  Sinfonie.  Das 
ist  alles,  abgesehen  von  einem  allereinzigen  Kammer- 
musikabend  des  Gewandhausquartetts.  Wie  rnude, 
abgelebt,  uninteressiert  mutet  dies  alles  an,  auch 
nicht  ein  Ton  erklingt,  der  nicht  auch  sonst  zu 
horen  ware,  keine  Spur  eines  originellen  Gedankens, 
wie  man  den  Meister  feiern  konnte,  kein  Prolog, 
kein  Festaktus,  kein  Werk,  das  auf  die  Besonderheit 
des  Tages  hinwies,  nichts,  gar  nichts  als  ein  bifichen 
festliche  Beleuchtung.  Man  fiib.lt  ohne  weiteres, 
wie  in  geistiger  Beziehung  das  ofFizielle  Leipzig 
heruntergekommen  ist,  wie  es  an  rotem  Blute  fehlt. 
Besser  hat  sich  das  Leipzig  zweiter  Klasse 
(Philharmonische  Konzerte)  mit  Auffuhrung  der 
Messe  und  der  9.  Sinfonie  an  darauffolgenden  Tagen 
bewahrt,  woriiber  von  anderer  Seite  berichtet  wird. 
Etwas  Originelles  bedeutete  es  aber  ebenfalls  nicht 
und  man  muCte  in  die  Beethoven-Veranstaltung 
des  Arbeiter-Bildungsinstitutes  gehen,  um  auf  etwas 
Derartiges  zu  stoBen.  Da  wurde  feierlich  das 
Heiligenstadter  Testament  verlesen,  alles  stand 
dann  auf  und  man  horte  stehend  das  Opferlied 
in  der  Fassung  von  op.  121,  weihevolle  Minuten 
in  der  3000  Menschen  fassenden  Alberthalle,  die 
Coriolan-Ouvertiire  erklang,  dann  erlebte  man 
das  ganze  Festspiel  ,,Die  Ruinen  von  Athen",  die 
Egmont-Musik  folgte  und  zum  Schlufl  die  Chor- 
fantasie  op.  80,  alles  in  wiirdigen  Auffiihrungen 
unter  Leitung  der  Dirigenten  Didam  und  Licht. 
Das  war  kein  fauler  „Klassikerkult",  sondern  es 
herrschte  Leben,  Freude,  Ergriffenheit  und  Be- 
geisterung.  Am  nachdrucklichsten  und  umfassend- 
sten,  namlich  in  nicht  weniger  als  zwolf  Veran- 
staltungen,  feierte  dann  aber  der  hiesige  Rundfunk 
Beethoven.  Man  ist  im  heutigen  Leipzig  auf  diese 
Einrichtung  angewiesen,  um,  wie  man  so  sagt, 
auf  dem  Laufenden  zu  bleiben,  und  in  den  Sommer- 
monaten  soil  auch  auf  die  hier  geleistete  kiinstle- 
rische  Arbeit  etwas  naher  eingegangen  werden.  Es 
mag  sich  einer  zum  Rundfunk  stellen  wie  er  will, 
er  wird  friiher  oder  spater  einsehen  lernen,  dafi 
sich  hier  ein  ganz  neues  Kulturzentrum  von  un- 
geahnter  Bedeutung  gebildet  hat,  dem  keine  voile 
Beachtung  zu  schenken  Vogel-  StrauB-Politik  bedeu- 
tet.  Beethoven  wurde  und  wird  hier  nicht  nur  im 
weitesten  Umfange  musikalisch  gefeiert,  so  dafi  er 
auf  alien  Gebieten  umfassend  zu  Worte  kam, 
sondern  auch  mit  breitester  kultureller  Einstellung. 
Mit  einem  Male  wird  da  die  Begrenztheit  unseres 
Musiklebens  fur  die  zukvinftigen  Aufgaben  klar. 
Auch  hieriiber  einmal  zusammenhangend.  In 
A.  Szendrei  besitzt  die  Gesellschaft  nicht  nur 
einen  trefflichen  Kapellmeister,  sondern  auch  einen 
ideenreichen,  beweglichen  Kopf,  der  auf  der  Hohe 


der  ganz  neuen  Aufgaben  steht.  Erinnert  seilediglich 
an  die  Auffuhrung  des  Urfidelio,  besser  ,,Urleonore". 
Fur  derlei  tiefschurfende  Experimente  hat  keine 
Biihue  Lust  und  Zeit,  aber  tatsachlich,  man  kennt 
Beethoven  nicht  wirklich,  ohne  diese  Fassung  auch 
einmal  gehort  zu  haben.  So  etwas  ist  weit  mehr 
als  nur  „interessant".  Was  hatte  man  aber  sonst 
noch  alles  horen  konnen!  Auch  zu  einer  kleinen 
Erstauffuhrung  kam  es,  der  des  neuentdeckten 
Hochzeitliedes  fur  Giannatasio  (vgl.  den  ,,Bar" 
von  Breitkopf  und  Hartel),  einer  kleinen,  strophi- 
schen  Komposition  fur  Solo,  Klavier  und  Chor.  Noch 
nie  ist  mir  bis  dahin  gelungen,  das  geradezu  faszinie- 
rende  Bundeslied  (Goethe)  fur  zwei  Singstimmen, 
Mannerchor  und  Orchester  zu  horen.  Wie  schwer- 
fallig  unser  Konzertleben,  mit  welcher  Selbst- 
verstandlichkeit  ergeben  sich  derartige  Auffiihrun- 
gen aber  hier !  —  Cber  weiteres  im  hiesigen  Konzert- 
leben ein  ander  Mai.  A.  H. 

Eine  Beethovenfeier,  die  den  Stempel  des 
Aufierordentlichen  trug,  hatte  man  dem  Riedel- 
verein  zu  verdanken.  Man  mcrkte,  Max  Ludwig, 
der  Dirigent  beider  Veranstaltungen,  war  von  seiner 
Aufgabe  innerlichst  gepackt  und  so  gab  es  deun 
zwei  Auffiihrungen  der  Missa  und  der  Neunten  — 
letztere  in  der  ausverkauften  Alberthalle  —  von 
wirklicher  Kraft  und  Grdfie.  In  erster  Linie  der 
Chor  zeigte  glanzende  Schulung.  Mit  Elan  wurden 
die  beriichtigten  hohen  Stellen  genommen,  wie 
iiberhaupt  mit  einer  ziindenden  Impulsivitat  ge- 
sungen  wurde.  Auch  das  Orchester  musizierte  die 
Neunte  mit  formlichem  Ehrgeiz,  wahrend  es  sich 
in  der  Missa  etwas  bequem  zu  machen  schien  (im 
iibrigen  auch  schwache  Basse  und  unausgeglichener 
Klang).  Was  Max  Ludwig  aber  als  Dirigent  der 
Neunten  leistete,  war  auBergewohnlich .  Welche 
sorgfaltige  und  plastische  Wiedergabe !  Auch  die 
Solisten  beider  Werke  (Sopran:  Use  Helling- 
Rosenthal,  Claire  Gerhardt-Schulthefi.  Alt: 
Frieda  Schreiber,  Marguerite  Riisch.  Tenor: 
Jean  Trip.  BaB:  Mich.  Gitowsky)  zeigten  sich 
mit  Ausnahme  des  Tenors  ihrer  Aufgabe  gewachsen. 

Die  beiden  letzten  Scherchen-Konzerte  im 
Rahmen  der  „PhiIharmonischen"  brachte  u.  a.  als 
miBgluckte  Sensation  Hindemiths  Kammer- 
musik,  op.  36  Nr.  3  fur  Solo-Violine  und  Kammer- 
orchester.  H.'s  primitiv-komplizierte  Technik  ist 
hier  bereits  einem  bosen  Manierismus  anheim- 
gefallen,  es  wimmelt  von  allerlei  EfFektchen,  die 
nicht  mehr  wirken  wollen  und  selbst  die  schone  mo- 
derne  Romantik  des  Nachtstiicks  verliert  sich  gar 
bald  in  von  alien  besseren  Geistern  verlassenen 
Gegenden.  Wie  schnell  doch  eine  um  die  eigene 
Achse  sich  drehende  Vitalitat  im  Mechanismus 
endet.  Licco  Amar  spielte  den  undankbaren 
Violinpart.  Die  ganze  Angelegenheit  liefi  das  Publi- 
kum  hochst  gleichgultig.  Zu  reinerem  Wirken  ver- 
band  sich  Amar  hernach  mit  dem  delikat  bratschen- 
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den  Hindemith  in  Mozarts  konzertanter  Sinfonie 
K.  V.  364.   Als  weitere  Neuheit  brachte  Scherchen 
das     Concerto     grosso     fiir     Doppelorchester     von 
H.  K  a  mi  n  ski,  einem  unserer  ernstesten  Kompo- 
nisten,   den  man   hier  leider  fast  gar  nicht  kennt. 
Das  Werk  wird   von  einem  damonischen   Fanatis- 
mus    formlich     durchstiirmt,     dazwischen     stehen 
Stellen  von  seltsamer,  wesenloser  Mystik.    Anlage 
und  Polyphonie  dieses  ,, Concertos"  sind  von  ba- 
rocken    Ausmafien.     Scherchens    Natur    kam    der 
Charakter  des  Werkes  besonders  entgegen,  so  daB 
starkste  Eindriicke  zustande  kamen.    Hoffen  wir, 
diesen  Dirigenten  n3chstes  Jahr  wieder  an  gleicher 
Stelle  zu  sehen,  seine  unbequeme  Willensnatur  ist 
fiir  das  Alberthallenpublikum  eine  Notwendigkeit .  — 
Das   9.   Philharm.   Konzert  unter   Laber   brachte 
zum     erstenmal    Verdis     Ballettmusik     aus     dem 
„Othello",  Theatermusik,  die  aus  dem  Konzertsaal 
bald  wieder  verschwinden  diirfte;  Fritz  S  chert  el 
spielte   etwas  langweilig  Boccherinis  Cellokonzert, 
Gerda  Nette   mit   Bravour  Rachmaninows   repra- 
sentatives   C-moll-Klavierkonzert  und  den  Schlufi 
bildete  Beethovens  Fiinfte  in  straffer  Wiedergabe. 
Unter  dem  Motto  „Das  heilige  Land  und  seine 
Lieder"  veranstaltete  der  Universitatskirchen  - 
chor  unter  Hans  Hofmann  ein  anregendes  Kon- 
zert mithochwertigen,  z.  T.  selten  gehorten  Kirchen- 
werken   verschiedenster   Art   und    Besetzung.     So 
horte  man  ein  kleines  liedartiges  Oratorium  „Das 
heilige  Land"   von  Otto  Mailing,   des  1915  ver- 
storbenen     Kopenhagener     Konservatoriumsdirek- 
tors,sehr  wohltuendinseinerschlichten,  aber  frischen 
Melodik.   Weiter  Liszts  137.  Psalm  fiir  Sopransolo, 
Frauenchor,  Violinsolo,  Harfe,  Klavier  und  Orgel; 
Mirjams   Siegespsalm  fiir   Sopran   —   Elly   Opitz 
sang  ihn  vortrefflich  —  Harfe  und  Orgel  von  Rei- 
necke,  A.  Mendelssohns  121.  Psalm  fiir  Chor  und 
Solostimmen  mit  Orgel,  ein  eigenartiges  Werk  voll 
alttestamentlicher  Melancholie,  u.  a.  mehr.    Kurz, 
es  war  eines  der  fruchtbarsten  Konzerte  des  ganzen 
Konzertwinters.    Chor  und  verstarktes   Studenten- 
orchester  waren  mit  Liebe  bei  der  Sache,  wie  auch 
die  verschiedenen  Solisten  sehr  gliicklich  zusammen 
und  ineinanderwirkten. — Da  wir  einmal  bei  studenti- 
schenMusikausiibungen  sind,  sei  gleich  des  jahrlichen 
Pauliner-Konzertes  unter  Friedrich  Brandes  ge- 
dacht.  AuBerWerken  vonSchumannu.a.gabs  als  Erst- 
auffiihrung  Heinr.  Zollners  „An  die  Nachtigall" 
(Grimmelshausen)    und    Julius    Gatters  „Frische 
Fahrt",  letzteres  trotz  bekannten  Mannerchormitteln 
ein  geschmack-  und  wirkungsvollesWerk  mit  Klavier- 
und  Hornerbegleitung.  Zollners  Werktragt  stark  mit 
auBerlichen  Mitteln  auf,  Tonmalereien  nicht  eben 
feinster  Art,  ist  aber  im  iibrigen  von  bliihender,  fast 
meistersingerischerMusikalitat.  Die  klangkultivier- 
ten  Pauliner  unter  ihrem  feinsinnigen  Leiter  singen 
zu  horen,  ist  immer  ein   GenuB,   besonders   wenn 
noch  eine  Sangerin  wie  Anny  Quistorp  mitwirkt. 


Besondere  Erwahnung  verdient  noch  ein  Lieder- 
abendLilliv.  Schevensmit  Gesangen  des  18.  Jahr- 
hunderts.  Trotz  der  hier  nicht  ganz  zulanglichen 
Gestaltungsfahigkeit  der  Sangerin  war  man  in  eine 
Welt  wunderbarster  und  feingeartester  Natur  ver- 
setzt,  der  der  mitwirkende  FlOtenmeister  Maximilian 
Schwedler  noch  eine  besonders  intime  und  reiz- 
volle  Note  zu  geben  wuBte.  Willi.  Weismann. 

Ein  Liederabend  von  Hanna  Petzold-Bach- 
mann  fesselte  durch  eine  interessante  und  wert- 
volle  Vortragsfolge  und  durch  die  erstaunliche 
Anpassungsfahigkeit  und  Musikalitat  Alex  Con- 
rads,  konnte  aber  nicht  davon  iiberzeugen,  daB 
fiir  die  Sangerin,  deren  Stimme  gute  Schulung 
verriet,  die  unbedingte  Notwendigkeit  offentlichen 
Auftretens  in  einem  eignen  Abend  besteht;  dazu 
fehlt  es  ihr  zu  sehr  am  musikalischen  und  seelischen 
Ausdrucksvermogen.  —  Die  einheimische  Pianistin 
Lo  Biicheler- Gerfin  bewahrte  sich  im  Rahmen 
eines  zeitgenossischer  Kunst  gewidmeten  Abends 
als  Vermittlerin  neuerer  Klaviermusik  aufs  beste. 
Eine  hochentwickelte  Technik  und  Anschlagskunst 
gestatten  ihr,  den  Absichten  der  modernen  Meister, 
in  deren  Wesensart  sie  sich  vollkommen  eingelebt 
zu  haben  scheint,  gerecht  zu  werden.  —  Unter 
Prof.  G.  Wohlgemuths  umsichtiger  Fiihrung 
brachte  die  „Leipziger  Singakademie"  Bruchs 
„Lied  von  der  Glocke"  heraus  und  wird  mit  der 
vorziiglichen  Auffiihrung  alien  Anhangern  einer 
leichtverstandlichen,  wohlklingenden  und  reizvoll 
instrumentierten  Musik  groBe  Freude  bereitet 
haben,  zumal  auch  das  Soloquartett  (Lotte  Mader, 
Meta  Jung-Steinbriick,  Hans  LiBmann  und 
Alfred  Kase)  und  das  Leipziger  Sinfonie-Orchester 
an  diesem  Abend  Aufierordentliches  leisteten.       -dt. 

Das  immer  mehr  einschlafende  Leipzig  zeigt 
sich  auch  in  dem  auffallenden  Riickgang  an 
Qualitat  und  Quantitat  seiner  Klavierabende  dieses 
Winters.  Im  ganzen  Dezember  vorigen  Jahres  sind 
es  abermals  nur  zwei,  die  in  ihren  Programmen  die 
ausgefahrene  HeerstraBe  vermieden  und  infolge- 
dessen  fiir  uns  Beachtung  verdienten.  Der  junge 
Mecklenburger  aus  der  Teichmiiller- Schule  Hans 
Beltz  erspielte  dem  personlich  anwesenden,  deutsch- 
polnischen  Komponisten  Paul  Kletzki  mit  seiner 
Fantasie  in  C-Moll  op.  9  (1924)  einen  starken  Er- 
folg.  Das  Werk  eint  den  improvisatorisch-phanta- 
stischen  Typus  der  groBen  Regerschen  Orgelfantasie 
mit  Brahmsischen  Elementen  im  Klaviersatz  und 
impressionistisch-,  ja  expressionistisch-moderner 
und  modernster  Harmonik  zu  einer  Art  neuer  Rhaps- 
odie  „Heroique-Elegiaque"  von  echt  musikantischer, 
naiver  und  gesunder  Kraft  und  wirklicher  —  aller- 
dings  ein  wenig  theatralischer  und  auBerlicher  — 
GroBe.  Dem  ausgezeichneten  Regerspieler  Beltz 
liegt  ein  derartiger  riesiger„KIavierblock"  besonders 
gut.  Aber  ich  stelle  ihn  auch  sonst  schon  in  die 
erste  Reihe  unsrer  jiingeren  deutschen  Pianisten. 
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Sein  Spiel  ist  an  Klarheit  und  Gediegenheit  der  Tech- 
nik,  Plastik  und  Prazision  des  Konzerttons,  Klug- 
heit  des  formalen  Aufbaues,  Feinheit  der  Phrasie- 
rung  von  crstem  Rang.  Was  er  nock  nicht  besitzt: 
groBere  und  herzlichere  seelische  Warme,  reichere 
seelische  und  klangliehe  „Zwischenschattierungen" 
und  „Farben",  wird  er  seiner  herben  und  kiihlen, 
aber  kerngesunden  ,,nordischen"  Natur  wohl  erst  all- 
mahlich  abringen  miissen.  —  Die  junge  Welsch- 
Schweizerin  aus  derselben  Scliule,  Alice  Pidoux, 
fuhrte  das  ,,Kinderbuch"  des  jungen  Hollanders 
Alex  Vo  o  r  m  o  1  e  n  in  Leipzig  ein.  Moderne  Musik  aus 
dem  Kinderleben  fur  Erwachsene,  polytonal,  fran- 
zosisch-impressionistisch  —  Voormolen  war  Schiiler 
von  Ravel,  Roussel  und  Rhene-Baton  —  mit  ex- 
pressionistischem,  pikantein  harmonischeni  Pfeffer, 
ungleicb  und  teilweise  schwach  in  der  Charakteri- 
stik,  aber  auBerst  kurzweilig  und  anriisant,  in  einigen 
Stiicklein  (Schottischer  Dudelsack,  Aladin,  Blau- 
bart)  sogar  ganz  kostlich  „treffsicher".  Im  ilbrigen 
ein  interessantes  modernes  Programm,  aber  leider 
ein  Rekord:  „nix  deutsch".  Wie  sehr  unsrer  jungen 
Pianistengeneration  das  empfindlich  auf  alle  fei- 
neren  seelischen  und  klanglichen  „Zwischenwerte" 
reagierende  „Klavierohr"  fehlt,  konnte  man  auch 
bei  dieser  noch  etwas  harten  und  niichternen,  doch 
technisch  tiichtigen  jungen  Pianistin  erkennen.  Kei- 
ner  von  ihnen  kann  die  Franzosen,  vor  allem  die 
groBen  franzosischen  Impressionisten  (Debussy, 
Ravel)  so  franzosisch  und  so  zartgeistig,  so 
dichterisch  und  farbenreich  spielen,  wie  sie  es 
unbedingt  verlangen.  Hier  bleibt  Gieseking  das 
unerreichte  Vorbild!  Immerhin  blieb  es  iiber- 
raschend,  wie  sich  der  jiingere  Australier  William 
Murdocb  mit  Debussys  entziickendem  „Childrens 
Corner"  abfand,  (mit  Ausnahme  des  als  Ge- 
schwindigkeits-Etiide  stets  verhetzten  „Doctor  Gra- 
dus  ad  Parnassum")  nicht  nur  mit  —  keltischem  ?  — 
Temperament  und  virtuosen  Schliff,  sondern  auch 
mit  impressionistischer  Leuchtkraft  der  zarten  Pa- 
stellfarben.  Ein  echtes  und  gesundes  virtuoses  Kla- 
viertalent!  —  Wer  aber  dann  Catherine  Goodson 
(Sonatenabend)  horte,  muBte  bewundernd  gestehen, 
dafl  das  angelsachsische  Klaviervirtuosentum  auch 
groBe  Pianistinnen  aufweist.  Diese  englische  Mei- 
sterschiilerin  Leschetizkys  besitzt  alles,  was  dazu 
stempelt:  virtuose  Konzerttechnik,  feuriges  Tem- 
perament, mannlich-energische  und  grofiziigige  Ge- 
staltung,  Plastik  der  Form  und  eine,  bei  einer  Funf- 
zigjahrigen  erstaunliche  jugendliche  Frische.  Was 
aber  am  begluckendsten  wirkt,  ist  ihre  Art,  wie  sie, 
ohne  intellektuelle  Tuftelei,  Detailkramerei  oder 
gefuhlsmaBigen  Uberschwang  Musik  aus  dem  Vol- 
lem  gibt:  sie  spielt  Klavier,  und  man  merkt  ihr 
an,  daB  das  ihr  Lebenselement  bedeutet.  DaB  das 
offizielle  Klavier-Leipzig  wieder  einmal  bei  dieser 
prachtvollen  Kiinstlerin  fehlte:  kann  uns  das  noch 
wundern?     Wann   ist    es   jemals   da,   wo   es   sein 


sollte?  —  Wohin  eine  reine  und  einseitige,  poetisch- 
romantische  Gefiihlsauffassung  des  Klavierspiels 
ohne  Zucht  und  Selbstkontrolle  fiihrt,  zeigte  Josef 
Pembaur  in  seineni  Klavierabend  in  As  (!)  in  er- 
schreckendem  MaBe.  Der  Abend  wurde  den  weitaus 
meisten  Horern  zur  Qual.  Nicht  nur  der  stock- 
dunkle  und  uberfiillte  groBe  Saal  und  das  pausen- 
lose  Ineinanderspielen  der  einzelnen  Gruppen 
machte  sie  nervos,  sondern  vor  allem  die  geradezu 
aufreizend  aggressive  und  fanatische,  ja  klanglich 
oft  brutale  Willkur  seines  Spiels.  Pembaur  ist  heute 
der  moderne  expressionistische,  der  moderne  Aus- 
druckspianist  im  Extrem.  Wohl  dem,  der  seine  xin- 
gekeuerlichen  dynamischen,  metrischen  und  rhyth- 
mischen  Verzerrungen  und  Vergewaltigungen  unsrer 
grofien  Meister  verantworten  kann  oder  sie  gar  noch 
schon  und  interessant  findet!  Allein  zwei  herrlich 
gespielte  Liszt  — -  Au  bord  d'une  source  und 
Eglogue  —  erinnerten  an  den  fruheren  wunder- 
baren  Pianisten.  Ihn  trage  ich  tief  im  Herzen.  — 
Uber  weitere  Klavierabende  im  Februar  und  Marz 
das  nachste  Mai.  W  N. 

Gute  kirchliche  Musik  wird  nach  wie  vor  in  den 
Abendmotetten  der  Johanniskirche  unter 
Prof.  Br.  Rothig  geboten.  So  ist  ein  Heinr.  Schiitz- 
Abend  zu  nennen,  der  u.  a.  den  98.  Psalm  fur  2  Chore 
brachte ,  ferner  eine  Motette  mit  Mendelssohns 
42.  Psalm,  eine  Motette  unter  dem  Motto  ,,Der  cheru- 
binische  Wandersmann,  Wanderlieder  fiir  Zeit  und 
Ewigkeit44,  wie  auch  hier  die  Erstauffiihrung  eines 
Oratoriums  ,,Das  Sakrament  des  Altars"  von  A.  Prii- 
mers  zu  erwahnen  ist.  —  Auch  die  Orgel  vor  trage  in 
der  Andreaskirche  von  Gg.  Winkler  ziehen  einen 
wachsenden  Zuhorerkreis  herbei.  Neben  alten  Mei- 
stern  wird  hier  vor  allem  das  zeitgenossische  Schaffen 
berucksichtigt,  wie  die  Wiedergabe  von  Orgel-  und 
Gesangswerken  von  A.  Landmann,  Gg.  Gohler, 
W.  Bohme,  J.  Haas,  A.  Sandberger,  Fr.  Meyer- 
Ambros  und  manchen  andern  beweist. 

DRESDEN.  Paul  Graeners„HanneIes  Him- 
melfahrf'hattebeiihrerhiesigen  Urauffiihrung 
in  Anwesenheit  des  Komponisten  einen  starken 
Erfolg.  Kann  man  auch  seine  Bedenken  gegen  die 
Veroperung  der  Hauptmannschen  Traumdichtung 
an  sich  nicht  unterdriicken,  sofern  in  dieser  selber 
schon  das  musikalische  Element,  ahnlich  wie  in 
der  Versunkenen  Glocke  in  Sprache  und  Stimmung 
stark  vertreten  ist,  so  legte  sich  doch  Graener  eine 
zu  begmBende  Zuruckhaltung  der  Dichtung  gegen- 
iiber  auf,  sofern  er  sich,  abgesehen  von  einzelnen 
Kiirzungen,  namentlich  in  den  Armenhausler-Szenen 
streng  ans  Original  hielt.  Seine  Musik  aber  be- 
schrankt  sich  in  der  Hauptsache  auf  eine  Unter- 
malung  der  szenischen  Vorgange,  bei  der  er  nur, 
wo  unbedingt  notig,  zu  drastischeren  orchestralen 
Ausdrucksmitteln  greift.  Im  ubrigen  tragt  die 
Tonsprache  Graeners  den  vornehmen  Charakter, 
der  in  seiner  kunstlerischen  Entwicklung  begriindet 
liegt,  halt  sich  also  naturgemaB  von  alien  Exzessen 
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nach  der  atonalen  Richtung  hin  frei.  Im  Gegenteil 
scheint  er  geradezu  bewulit  sichzu  demromautischen 
Ideal  zu  bekennen,  wie  auch  die  Verbindung  mit 
dem  Volksempfinden,  wie  es  im  Volkslied  und 
Choral  zura  Ausdruck  kommt,  zu  suchen.  Uber- 
einstimmend  etwa  mit  der  Richtung,  die  Pfitzner 
in  seinem  Christelflein  und  vorher  Humperdinck  in 
der  Marchenoper  Hansel  und  Gretel  einschlugen. 
Die  im  Stoff  begriindeten  Grenzen  iiberschreitet  er 
nur  im  letzten  Traumbild  Hanneles,  indem  er  ihm 
ein  allzu  pomphaftes,  gross-opernhaftes  Geprage 
gibt.  Was  wiederum  die  Inszenierung,  die  Dr.  Alfred 
Reuker  mit  geschickter  Hand  leitete,  zur 
Konstruktion  eines  Schaustiicks  mit  starker  Chor- 
entfaltung  veranlaflte,  das  in  dem  Rahmen  der 
Geschichte  vom  Herzeleid  Klein-Hanneles  fehl  am 
Ort  war.  Aucb  das  sinfonische  Zwischenspiel 
zwischeu  erstem  und  zweitem  Bild  —  die  Oper 
spielt  ohne  Pause!  —  wollte  mir  in  seiner  Anlage 
etwas  uber  den  Rahmen  des  ganzen  hinausge- 
gewachsen  erscheinen.  Es  bot  aber  freilich  Busch 
mit  der  Kapelle  eine  gliinzende  Nummer.  Fur  die 
Titelrolle  des  Werkes  stand  eine  in  der  Erscheinung 
und  im  Stimmklang  wohl  fur  die  Kindlichkeit 
Hanneles  pradestinierte  Vertreterin  zur  Verfiigung, 
doch  gebrach  es  ihr,  einer  Buhuenanfangerin,  an  dem 
Vermogen,  die  Poesie  der   Gestalt  zu  erschopfen. 

0.  Schmid. 
Rezniceks,  Tanz-Sinfonie,  uber  deren  Wiener 
Auffiihrung  unter  Weingartner  im  Januarheft 
(S.  26)  berichtet  wurde,  ging  nunmehr  in  der 
Urauffiihrung  als  Ballett-Pantomine  in  Szene. 
Ellen  v.  Cleve-Petz  konstruierte  mit  unleug- 
barem  Geschick  auf  Grund  der  vier  Satze  der 
Sinfonie  eine  Handlung  in  vier  Bildern,  entspre- 
chend  der  naheren  Bezeichnung  derselben  als 
„Marionetten  des  Todes".  Erstes  Bild  (Polonaise) 
„Fest  der  Dogaressa",  zweites  Bild  (Czardas)  „Am 
Wege",  drittes  Bild  („ Unter  dem  Maibaum")  und 
viertes  Bild  („Die  besessene  Stadt").  Der  Tod  er- 
scheint  als  „der  Unbekannte",  als  geigender  Bett- 
ler,  als  Drehorgelspieler  und  als  Prophet.  Die  Hand- 
lung  ist  der  Musik  untergelegt,  die  vom  Kompo- 
nisten  laut  eigner  Angabe  als  Programmusik 
konzipiert  ist.  ,,Der  Tod  als  Grundmotiv,  in  wech- 
selnder  Gestalt,  jah  eingreifend  in  das  bunte  Leben." 
Sie  ist  in  ihrer  Thematik  vorwiegend  auf  das 
rhythmische  Element  angelegt.  Die  geschwun- 
genen  Linien  der  Tanzmelodik  treten  fast  uber  Ge- 
biihr  zuriick.  Aber  bildmaBig  aufgefafit,  konnte 
man  ihr  eine  gewisse  Eindruckskraft  nicht  ab- 
sprechen,  und  in  glanzender  Aufmachung  und 
choreographischer  Auslegung  geboten,  verfehlte 
sie  ihre  Wirkung  nicht.  Der  hochbegabte  Issai 
Dobrowen  fuhrte  die,  Spielleitung,  Panos  Ara- 
vantinos-Berlin  zeichnete  fiir  die  Buhnenbilder 
und  Trachten  und  Fritz  Busch  hatte  die  musi- 
kalische  Leitung. 


Der  hiesige  Mozartvercin  vcrband  mit  seinem 
zweiten  dieswinterlichen  Sinfoniekonzert  eine 
Gedenkfeier  des  100.  Geburtstages  Alois 
Schmitts,  seines  Mitbegriinders  und  ersten 
kiinstlerischen  Leiters.  Schmitt,  geboren  am  2.  Fe- 
bruar  1827  in  Frankfurt  a.  M.,  als  Sohn  des  nam- 
haften  Pianisten  und  Klavierpadagogeu  gleichen 
Namens,  war  im  Jahre  1892  als  pensionierter 
Hofkapellmeister  von  Schwerin  nach  Dresden 
ubergesiedelt,und  hier  bot  sich  ihm  nachZusammen- 
schluB  der  damals  bestehenden  Ortsgruppen  der 
Internationalen  Gemeinde  (Salzburg)  die  Gelegen- 
heit,  sich  durch  Grundung  eines  groBeren  Dilettan- 
ten-Orchesters  einen  neuen  Wirkungskreis  zu 
schaffen.  Am  26.  Januar  1896  gab  er  mit  diesem 
Mozart-Orchester  sein  erstes  Konzert  und  bald 
fuhrte  er  es  zu  einer  Leistungsfahigkeit  empor,  die 
von  musikalischen  Autoritaten  wie  C.  Reinecke  u.  a. 
durch  ihre  Mitwirkung  an  seinen  Veranstaltungen  — 
bei  einem  Gastkonzert  in  Berlin  (1899)  auch  von 
der  dortigen  Presse  —  anerkannt  wurde.  Schmitts, 
von  dem  derzeitigen  Vereinsvorsitzenden  Prof. 
E.  Lewicki  unterstutzte  Bestrebungen  einer 
Mozart-Propaganda,  die  unbestrittene  Erfolge  auf 
dem  Gebiete  der  Wiederbelebung  des  Interesses 
fiir  die  Klavierkonzerte  des  Meisters  zeitigte,  ge- 
wann  ihren  besonderen  Ausdruck  dann  in  der 
Rekonstruktion  der  C-Moll-Messe,  die,  gewiB 
vom  musikphilologischem  Standpunkt  anfechtbar, 
schlieBIich  doch  einen  Wiedergewinn  des  Werkes 
bedeutete.  Ihre  Erstauffiihrung  fand  am  3.  April 
1901  statt  und  am  15.  Oktober  1902  entsank  dem 
vom  Schlage  getroffenen  Alois  Schmitt  der  Takt- 
stock  auf  dem  Podium,  als  er  die  letzte  Probe  zu 
einem  Konzert  dirigierte,  das  dem  Gedachtnis 
Konig  Alberts  gait.  —  Die  Errichtung  und  Ent- 
hiillung  des  Dresdner  Mozartdenkmals  (1907), 
dessen  Planung  von  ihm  ausgegangen  war,  erlebte 
er  nicht  mehr.  —  Im  iibrigen  darf  man  Interessen- 
ten  fiir  die  Geschichte  des  Vereins  auf  die  Gedenk- 
schrift  verweisen,  die  der  Schreiber  dieser  Zeilen 
anlafilich  des  25jahrigen  Bestehens  des  Mozart- 
Vereins  (1921)  verfafite. 

Das  Programm  des  erwahnten  Konzerts  unter 
Erich  Schneider  eroffnete  ein  Gedachtnis- 
werk  fur  Schmitt:  der  Adagio-Satz  (In  me- 
moriam),  den  er  zum  Gedenken  seines  Freun- 
des  Brahms  (1897)  komponiert  hatte,  ferner  die 
von  ihm  instrumentierte  Solokantate  „Ihr,  die 
Ihr  des  unermeBlichen  Weltalls  Sch6pfer  ehrt" 
von  Mozart.  Dann  folgten  das  Es-Dur-Kla- 
vierkonzert  (K.  V.  482)  und  die  dreisatzige 
D-dur-Sinfonie.  Erstere  spielte  mit  uberlege- 
nem  Stilgefiihl  Prof.  Georg  Schumann- 
Berlin,  der  wenige  Tage  zuvor  als  Dirigent  und 
Komponist  mit  seinen  Handelvariationen  (op.  72) 
im  Sinfoniekonzert  der  Staatskapelle  glanzenden 
Erfolg   gehabt   hatte.  O.  S. 
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LAINZ.  Mit  Erstauffiihruugen  und  Neueinstu- 
dierungen  hatte  das  Stadttheater  Iohnende  Erfolgc 
zu  verzeichnen,  so  mit  Mozarts  „Entfiihrung"". 
Joh.  StrauB  „Eine  Nacht  in  Venedig",  von  E.  W. 
Korngold  musikalisch  eingerichtet  und  Lortzings 
„Wildschutz".  Tiefen  Eindruck  erweckt  Verdis 
„Die  Macht  des  Schicksals"  in  F.  Werfels  text- 
licher  Neugestaltung  unter  Heinz  Bert  holds  und 
Paul  WeiBleders  Leitung.  Von  Neuerscheinungen 
kam  Manfred  Gurlitts  „Wozzeck"  heraus. 
GMD.  Breisach,  der  die  krassesten  Stellen  klug 
zu  dampfen  wuBte  und  August  Stier,  der  sich 
des  ungluckseligen  Liebhabers  mit  Warme  annahm, 
verschafften  der  „musikalischen  Tragodie"  einen 
Erfolg,  der  den  Komponisten  und  den  Dirigenten 
wiederholt  auf  die  Szene  rief.  Doch  bei  der  Wieder- 
holung  zeigte  das  Publikum  ein  wesentlich  ver- 
mindertes  Interesse  an  diesen  18  lose  aneinander- 
gereihten  Bildern. 

Als  deutsche  Urauffuhrung  kam  Janaceks  Oper 
,,Das  schlaue  Fiichslein",  in  der  deutschen 
Textbearbeitung  von  Max  Brod,  heraus.  Das 
Orchester  spielte  mit  Hingabe  ,die  Biihnemnitglie- 
der,  alien  voran  Oily  Stephan  und  Herta  Greeff 
(Fiichse),  lieBen  es  an  gutem  Willen  nicht  feblen, 
ihre  ungewohnlichen  Aufgaben  zu  bewaltigen  und 
fanden  auch  fur  ihre  miihevolle  Tatigkeit  starken 
Beifall  und  Hervorrufe.  Doch  diese  Anerkennung 
konnte  keinen  Augenblick  dariiber  tauschen,  daB 
die  Auffiihrung  des  „schlauen  Fiichsleins"  eine 
verlorene  Schlacht  war.  Die  Verquickung  mensch- 
licher  Geschicke  mit  denen  der  Tierwelt,  wodurch 
(in  philosophischem  Sinne)  eine  Allseele  konstru- 
iert  werden  soil,  ist  viel  zu  gewaltsam,  um  auf 
Gefolgschaft  des  Publikums  rechnen  zu  konnen. 

Im  zweiten  Sinfoniekonzert  fand  die  „reichs- 
deutsche  Urauffuhrung"  von  Berhard  Sekles 
„Sommergedicht"  (das  ubrigens  ein  Bruchstuck 
aus  einer  alteren  Oper  des  Komponisten  sein  soil) 
statt.  Diese  Neuheit  fur  groBes  Orchester  in  drei 
Satzen  („Sommertag,  Tanz,  Zug  der  Faune  und 
Waldgeister")  ist  von  eindrucksvollem  Rhythmus 
und  im  letzten  Teil  stark  von  Naturlauten  durch- 
braust.  J.  L. 


Bi 


>REMEN.  Die  vorweihnachtliche  Konzertflut 
war  diesmal  keine  Springflut,  sondern  nur  eine  Nipp- 
flut.  Diese  aber  um  so  wertvoller.  In  vorderster 
Reihe  standen  die  philharmon.  Konzerte  unter 
GMD.  Wendel.  Die  erstmalige  Auffiihrung  von 
Mahlers  7.  Sinfonie  konnte  das  Urteil  iiber  Mahler 
in  keinem  neuen  Lichte  zeigen ;  die  Kindertoten- 
lieder,  von  Raatz-Brockmann  meisterhaft  ge- 
boten,  sind  wertvoller.  Das  folgende  Konzert 
brachte  ein  Beethoven-Brahms-Programm  so  recht 
fur  den  Sinn  des  Bremers.  Der  Beifallsjubel  wollte 
nach  Brahms  I.  Sinfonie,  Wendels  Bravournummer, 
kein  Ende  nehmen  und  setzte  sich  mit  Recht  im 


nachsten  Konzert  fort,  das  Handels  „Acis  und 
Galathea"  und  Bachs  „zufriedengestellten  Aeo- 
lus" (letztere  Kantate  erstmalig!)  bescherte.  Das 
jugendfrische  Handelwerk  und  der  humorvolle 
Bach  wirkten  wie  eine  Offenbarung.  —  Einen  Abend 
besonderer  Art  brachte  die  „Neue  Musikgesell- 
schaft".  Sie  spannte  zwei  Kunstler  ersten  Ranges, 
Walter  Gieseking  und  Eduard  Erdmann,  vor 
einen  Fliigel  und  lieB  sie  vierhandig  spielen,  ein 
gewagtes  Experiment,  das  aber  gliickte,  insonder- 
heit  in  Schuberts  op.  140  und  op.  51.  DaB  die 
Militarmarsche  bei  der  von  unerhortem  Rhythmus 
getragenen  Darstellung  ganz  auBerordentlich  wirk- 
ten, war  kein  Wunder.  Bei  den  Werken  fiir  zwei 
Klaviere  (Debussy,  Strawinsky,  Mozart,  Bach) 
storte  die  Verschiedenheit  der  Klangwirkung 
zweier  verschiedener  Fliigelfabrikate.  Alles  in 
allem  aber  ein  groBer  Abend.  Im  Kiinstlerverein 
fiihrte  Paul  Juon  sein  2.  Violinkonzert  vor.  Aparte 
Instrumentation,  meisterliche  Gestaltung  und  pla- 
stische  Themen  zeichnen  das  Werk  aus,  das  unser 
Konzertmeister  Carl  Berla  mit  stilsicherem  Er- 
fassen,  perlender  Technik  und  charakteristischer 
Tongebung  einem  freudig  zustimmenden  Publikum 
darbot.  —  Das  Wendling- Quartett  eroffnete 
vor  einer  tausendkopfigen  Menge  mit  zwei  Abenden 
seinen  Beethoven-Zyklus  und  feierte,  wie  auch 
Edwin  Fischer  mit  seinen  beiden  Beethoven- 
Abenden  groBe  Triumphe. 

Das  5.  philharmon.  Konzert  brachte  einen  Abend 
hocbster  und  feinster  Musikkultur.  Unter  Aus- 
schaltung  eines  besonderen  Dirigenten  tat  sich 
Edwin  Fischer  mit  den  Streichern  unseres  Or- 
cbesters  zu  einem  echten  collegium  musicum  zu- 
sammen,  um  dem  Genius  Bach  Hekatomben  un- 
erhorter  GroBartigkeit  zu  opfern  (Konzerte  fiir 
zwei  und  drei  Klaviere  mit  Streichorchester). 
Helene  Lang  und  Hanna  Arens  (2.  u.  3.  Kl.) 
waren  dem  spiritus  rector  hochwertige  Partner. 
Neu  war  fiir  uns  ein  Konzert  fiir  Streichorchester 
von  Pergolese,  das  in  diesen  Rahmen  groBartig 
pafite.  Mit  goldenen  Lettern  sei  dieses  Konzert 
eingetragen  in  die  Annalen  der  Philharmonic  Hatte 
Beethoven  mit  Pastorale  und  Eroica  Weihestunden 
erleben  lassen,  kann  iiber  die  modernen  Werke  nur 
mit  maBigem  GenuB  berichtet  werden.  FaBt  man 
Honeggers  „chant  de  joie"  als  Schmerzensschreie 
des  heutigen  Kulturmenschen  oder  als  Freudenlied 
eines  eingeborenen  Neuseelanders  auf,  dem  man 
Vertrautheit  mit  moderner  Orchestertechnik  bei- 
gebracht  hat,  nahm  man  Strawinskys  kleine  Suite 
(Marsch,  Walzer,  Polka,  Galopp)  als  Bierulk  und 
Prokofieffs  Marsch  (aus  den  drei  Orangen)  als  gleich 
wertvoll,  wenn  er  nicht  komponiert  ware  (der 
„Torgauer"  ist  weit  besser),  so  war  diese  Vortrags- 
folge  ertraglich,  gleichzeitig  aber  insofern  lehr- 
reich,  als  sie  uns  Bremern  zeigte,  wie  die  Werke 
orientalischen  Ursprungs  klingen,  fiir  die  sich  viele 
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Germanen  begeistern.  Zu  den  GroBindustriellen 
auf  dem  Gebiete  der  Kakophonie  gehort  Atter- 
berg  nicht.  Sein  farbenreiches  Cellokonzert  op.  21, 
von  Feuermann  glanzend  gespielt,  veranlaBt  das 
Soloinstrument  haufig,  sich  im  Reiche  der  Violine 
zu  bewegen,  hat  sehr  sangreiche  Stellen,  laBt  aber 
im  iibrigen  kalt. 

Neue  Musikgesellschaft :  Ein  Sonatenabend 
zcigte  Alma  Moodie  als  gcniale  Interpretin  der 
Pfitznerschen  Violinsonate  und  Hindemiths  op.  11, 
Nr.  2,  dokumentierte  aber,  dafi  ihr  Bach  vorlaufig 
ein  mit  sieben  Siegeln  verschlossenes  Buch  ist. 
Der  Beethovenabend  mit  den  selten  zu  horenden 
Cellosonaten  op.  5,  Nr.  1,  op.  69  und  op.  107,  Nr.  3 
enttauschte,  da  unser  neue  Solocellist  Edmund 
Kurtz  zu  wenig  Ton  gab  und  dem  Geiste  Beet- 
hoven noch  nicht  gewachsen  war.  —  Kfinstler- 
verein:  Dr.  Walter  Niemann  erregte  in  der 
musikalischen  Welt  Bremens  besonderes  Inter- 
esse  und  rechtfertigte  seinen  Ruf  glanzend.  Selten 
sind  Komponisten  gute  Interpreten  ihrer  Werke. 
Hier  ist  eine  Ausnahme.  Dieser  feinsinnige  Poet 
holte  die  verborgensten  Perlen  hervor  und  liefi  seine 
Schopfungen  im  hellsten  Lichte  strahlen.  Die 
Suiten  „Hamburg",  „Alt-China" :  Programm- 
musik  und  doch  wieder  nicht ;  keine  auBerliche  ton- 
malerische  Illustration,  sondern  Gefuhlskomplexe, 
Traumbilder  eines  Dichters  und  darum  so  hoch- 
wertige  Kunst.  Ein  gut  Stuck  Romantik  steckt 
in  ihr,  die  sich  auch  in  der  A-Dur-Sonate  und  im 
Bergidyll  nicht  verleugnen  kann.  Praludium- 
Intermezzo  und  Fuge  in  klassischer  Form  gaben 
dem  Konzert  (fur  Bremen  Neuheiten)  einen 
schwungvollen  AbschluB. 

Die  Oper  bewegte  sich  in  den  fiblichen  Bahnen. 
Hervortretend  waren  Wagners  Ring,  in  neuer  Aus- 
stattung,  und  seine  gangbarsten  Einzelopern.  d' Al- 
berts „  Golem"  hatte  viel  Erfolg.  tlber  das  Werk, 
das  von  Frankfurt  aus  in  dieser  Zeitschrift  aus- 
fuhrlich  besprochen  wurde,  kann  nichts  Neues  ge- 
sagt  werden.  Dr.  Kratzi. 


B 


RESLAU.   Paul  Graeners  „Hanneles  Himmel- 
fahrt".    Urauffiihrung. 

Gerhart  Hauptmann  hat  mit  seiner  gleich- 
namigen  Traumdichtung,  die  in  Dresden  und  Bres- 
lau  gleichzeitig  das  Licht  der  Welt  erblickte,  zu  der 
neuen  Oper  Pate  gestanden.  Er  hat  dem  Kompo- 
nisten auch  mit  seiner  sozialen  Einstellung  in  der 
Richtung  auf  Charpentiers  Pariser  Musikroman 
,,Luise"  und  auf  dessen  bohemehaften  Impressionis- 
mus  Anregungen  gegeben.  Daneben  weist  seine 
gefuhls-  und  riihrselige  Musik  auf  Kienzls  „Evan- 
gelimann"  hin,  eine  oft  verschwommene  Mystik 
laBt  von  feme  Pfitznersche  Palestrinatonung  an- 
klingen  und  schlieBlich  gemahnen  volkstumliche 
Elemente  an  Humperdincks  Marchenspiel.  Gegen- 
iiber    diesen    stilistischen    Grundzfigen    der    neuen 


Oper  in  ihrem  sprunghaften  Mosaik  beschrankt  sich 
die  eigene  Arbeit  Paul  Graeners  darauf,  bei  spar- 
samem,  oft  beinahe  primitivem  Gebrauch  der  satz- 
technischen  Mittel,  satter  Farbgebung  und  gemach- 
lich-dickfliissigem  Melos  einen  einigermaBen  glaub- 
haften  dramatischen  Ausdruck  zu  erreichen.  In  der 
Durchdringung  der  Dichtung  erscheint  freilich  der 
Umweg  zum  Gefiihl  fiber  eine  allzu  starke  Mystik 
—  zur  Hiilfte  zumindest  auf  Hauptmanns  Rech- 
nung  —  reichlich  groB.  Auf  der  anderen  Seite  weiB 
Graener  durch  cine  gewandte  Behandlung  der 
Singstimmen  und  durch  ein  gesundes  Verhaltnis 
zwischen  Gesang  und  Orchestersprache  manche 
Einzelheit  geschickt  hervortreten  zu  lassen.  Eine 
Grundfrage  ist  freilich  die,  wieweit  ein  so  stark  ins 
Kinohafte  hineinspielender  Stoff  iiberhaupt  die 
Grundlage  fiir  eine  Operndichtung  abgeben  kann. 
Richard  StrauB  wurde  ihn  vermutlich  im  Sinne  der 
,,JosefsIegende"  mit  stark  auBerem  Pomp  ver- 
arbeitet,  Pfitzner  das  Ganze  stark  idealisiert  und 
iiberlegen  gestaltet  haben.  Graener  ging  einen  be- 
scheidenen  Mittelweg,  dem  bei  guter  Auffiihrung 
ein  gewisser  Publikumserfolg  wohl  beschieden  sein 
kann.  So  zeigte  sich  Graener  technisch  sicher,  von 
gemachlichem  Temperament,  verhaltnismaBig  ein- 
fach,  leicht  philistrosundkindlich,  selbst  nicht  eben 
originell  befruchtet.  Was  ihm  hier  gelingt,  ist 
eine  ehrliche,  anstandige  Arbeit,  die  ein  gewisses 
Interesse  und  Miterleben  bewirkt,  ohne  welt- 
bewegend  zu  sein.  Das  Letzte  an  Inspiration,  das 
erst  einen  voll  einheitlichen  Ausdruck  gewahr- 
leisten  wurde,  bleibt  versagt. 

Die  Auffiihrung  unter  Cortolezis  und  Turnau 
warauf  einen gutbiirgerlichen Ton cingestellt.  Siever- 
darb  nichts,  stand  aber  in  ihrer  biederen  Sachlich- 
keit  einer  Steigerung  von  innen  heraus  an  ent- 
scheidenden  Hohepunkten  ziemlich  im  Wege.  Die 
Darstellung  kam,  bis  auf  Witts  fiberragenden 
Gottwald  und  „Fremden"  sowie  Rudows  fabel- 
haft  echten  Mattern,  fiber  ein  gewisses  MittelmaB 
kaum  hinaus.  Wildermanns  Buhnenbilder  stell- 
ten  etwas  schwerfallige  Andeutungen  dar.  Die 
Gesamtaufnahme  war,  dem  menschlich  ergreifen- 
den  Stoff  und  seiner  anspruchslosen  Formung  ent- 
sprechend,  freundlich.  Dr.  Hermann  Matzke. 


Gi 


TERA.  Nach  der  U.-A.  von  de  Fallas  „La  vida 
breve"  kam  im  Februar  der  Italiener  Vittorio 
Gnecchi  mit  einer  Urauffiihrung  im  ReuBischen 
Theater  zum  Wort.  Die  bereits  gegen  1910  ent- 
standene  Tondichtung,  fur  die  der  in  Deutschland 
bereits  bestens  bekannte  Komponist  die  Bezeich- 
nung  „Tragisches  Idyll"  pragte,  verwendet  ein  von 
Alfred  de  Musset  in  seinem  „0n  ne  badine  pas 
avec  1 'amour"  behandelte  Idee,  die  das  uralte 
Motiv  verratener  Liebe  widerspiegelt.  Die  Zeit  des 
Rokoko  lieferte  den  Rahmen  fur  das  Tonwerk,  in 
dem  sich  der  Komponist  durchaus  als  Feiner  und 
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Eigener  zeigt,  der  die  dramatischen  Moglichkeiten 
voll  ausschopft,  ohne  liierbei  etwa  veristische  Pfadc 
zu  wandeln.  Bei  mustergiiltiger  Vorbereitung  des 
Werkes  durch  GMD.  Ralph  Meyer  erzielte  es  bei 
ganz  hervorragender  kiinstlerischerWiedergabe  einen 
durchschlagenden  Erfolg,  der  auch  den  personlich 
anwesenden  Komponisten  in  die  Reihe  begeisterter 
Huldigungen    einschaltete.  Carl   Zahn. 

OANNOVER.  Uraufftihrung  von  J.  G. 
Mraczeks  Oper  „Herrn  Diirers  Bild".  Ein  ver- 
lockender,  verheiBungsvolIer  Operntitel :  ,,Herrn 
Diirers  Bild".  Einer  der  groBten  deutschen  Kiinst- 
ler  als  Pate  einer  neuen  Oper  —  sollte  da  nicht  zu 
hoffen  sein  ? 

Ein  Diirerscher  Kupferstich  „Maria  von  Engeln 
gekront"  gab  dem  Osterreicher  Ginzkey  die  An- 
regung  zu  einer  Novelle  „Der  Wiesenzaun".  Ein 
Wiesenzaun  trennt  auf  jenein  Bilde  die  sinnende 
Maria  von  der  weiten  Welt  —  er  wird  dem  Dichter 
Symbol  schmerzlicher  Entsagung.  Diirer  begegnet 
der  Tochter  des  Volkssangers  und  Landsknechts 
Jorg  Graff,  Felicitas.  Er  malt  sie.  Die  Herzen  ver- 
langen  zueinander.  Diirer,  einer  strengen  Kunst 
verpflichtet,  iiberdies  verheiratet,  ringt  sich  frei. 
Das  Madchen,  dem  seine  Liebe  alles  ist,  geht  dar- 
iiber  zugrunde.  In  dieser  Novelle  ist  gewiB  ein 
Widersehein  des  Menschen  und  Kiinstlers  Diirer, 
und  es  ist  auch  ein  feiner  musikalischer  Reiz  darin, 
besonders  in  der  Art,  wie  das  Grob-Stoffliche  oft 
nur  als  feme  Spiegelung  erscheint.  So  erfahren 
wir  von  dem  Ende  der  Felicitas  —  sie  vergeht  in 
der  erzwungenen  Ehe  mit  einem  Backergesellen  — 
nur  aus  einem  Briefe  des  Freundes  Pirkheimer  an 
den  in  den  Niederlanden  weilenden  Diirer. 

Gerade  das  aber,  was  an  dieser  Novelle  musi- 
kalisch  und  durerisch  ist,  das  hat  der  Operntext- 
verfertiger  Arthur  Ostermann  beseitigt,  indem  er 
alles  mit  bunt  gehauften  Effekten  verhandgreif- 
Iichte,  Diirer  selbst  jedoch  zu  einem  miiden,  sehr 
miiden,  aber  natiirlich  auch  sehr  edlen  Deklamator 
erweichte  und  vergraute.  Ostermanns  Diirer  ist 
nichts  als  Melancholikus  —  historischer  Beweis : 
jener  beriihmte  Kupferstich  der  Melancolia  — ,  so 
wie  der  Schubert  eines  bekannten  Singspiels  nichts 
als  ungliicklich  verliebt  ist  —  Beweis :  Miiller- 
lieder  und  Winterreise.  Ja,  wenn  sich's  wirklich 
um  die  Diirersche  Melancholie  handelte,  aber 
Ostermann  hat  sie  natiirlich  zeitgemaB  um- 
gebogen.  Hatte  ihm  dabei  nicht  wenigstens  der 
Wagnersche  Hans  Sachs  Vorbild  sein  konnen,  was 
bei  der  nahen  Verwandtschaft  der  Stoffe  und 
Probleme  nahelag  ?  Aber  Wagner  ist  ja  zumal  in 
solchen  Fragen,  iiberwunden!  Pfitzners  ,,Pale- 
strina"  ware  schon  zeitgemafler,  leider  nur  ist  er 
viel  zu  geistig.  Was  bleibt  iibrig  ?  Man  variiere 
die  Miidigkeit  jenes  Palestrina  mehr  nach  der  Seite 
des    Schrekerschen   Alviano   bin,    des   Helden   der 


,,Gezeichneten".  So  geschehen  in  Ostermanns 
Operntext.  Welcher  Triumph  der  Modernitat!  Im 
iibrigen  sind  natiirlich,  um  Gegensatzwirkungen 
zu  dem  miiden  Diirer  zu  haben,  starkere  Gewiirze 
nbtig.  Die  werden  denn  auch  in  buntem  Gemenge 
eingestreut :  Lyrik,  d.  h.  Schmalzbrocken  (,,Wenn 
nicht  das  Herz  voll  Liebe  war,  so  hing  es  in  der 
Bliite  leer")  und  Dramatik,  d.  h.  grimme,  sich  hau- 
fende  Situationsaffekte  (deren  letzter  Felicitas'  Tod 
durch  den  auf  Diirer  gezielten  Schwertstreich  ihres 
Vaters  ist). 

Was  Josef  Gustav  Mraczek  an  diesem  Opern- 
buch  ansprach,  kann,  aus  seiner  Musik  zu  schlieBen, 
hochstens  das  melancholische  Element  gewesen 
sein.  Denn  sie  ist  durchaus  nicht  auf  handgreif- 
liche  Effekte  oder  auch  nur  einigermafien  sinnliche 
Wirkungen  erpicht.  Mraczek  tat  immerhin  das 
Zweitbeste,  was  er  tun  konnte  (das  Erstbeste  ware 
gewesen,  auf  diesen  Text  zu  verzichten)  :  er  rnusi- 
zierte  zu  der  Theaterei  Ostermanns  erfreulich  echt, 
unaffektiert.  Er  begleitet  die  Buhnenereignisse 
zuriickhaltend,  zwanglos,  resignierend.  Oft  klingt 
es  wie  verhaltene  Lyrik.  Dramatisch,  formbildend 
im  grofien  Stile  ist  seine  Musik  freilich  nicht.  Es 
fehlt  ihr  an  elementarer  Triebkraft.  Einen  gewissen, 
freilich  auf  die  Dauer  nicht  vorhaltenden  Ersatz 
dafiir  bietet  die  einheitliche  und  doch  inner- 
halb  der  gedampften  Beleuchtung  des  Ganzen 
nuancenreiche   Sprache   seines   Orchesters. 

Am  Hannoverschen  Urauffiihrungsabend  fehlte 
es  natiirlich  nicht  am  iiblichen  lauten  Urauffiih- 
rungsbeifall.  Die  sehr  sorgfaltig  vorbereitete,  die 
Wiinsche  des  Komponisten  voll  erfiillende  Auf- 
fiihrung  verdiente  ihn  auch.  Rudolf  Krasselt 
als  musikalischer,  Dr.  Winkelmann  als  szenischer 
Leiter,  Adolf  Lu Cm ann  (Diirer),  Hertha  Stolzen- 
berg  (Felicitas),  Willy  Wissiak  (Jorg  Graff), 
Luise  Schmidt-Gronau  (Frau  Diirer),  Wilhelm 
Patsche  (Pirkheimer),  Paul  Stieber-Walter 
(um  nur  die  mit  grofieren  Aufgaben  Bedachten  zu 
nennen)  blieben  diesen  Aufgaben  nichts  schuldig. 

Dr.  Rudolf  Steglich. 


K, 


lARLSRUHE.  Urauffuhrung.  Arthur  Ku- 
sterer,  von  dem  man  seit  seinem  ,, Casanova" 
durch  etliche  Jahre  nur  mehr  Kammermusik,  doch 
sie  in  stetigem  Aufstieg,  zu  horen  bekam,  ist  im 
Bad.  Landestheater  mit  einer  neuen  Oper  hervor- 
getreten.  „Der  kleine  Klaus"  halt  sich  inhalt- 
lich  ziemlich  eng  in  Fiihlung  mit  dem  bekannten  An- 
dersenmarchen,  im  Stoff  kein  iibler  Wurf.  Kusterer 
hat  sich  den  Text  selbst  in  einfache  Worte  und 
Reime  gebracht.  Die  Symbolik,  die  hohere  Anwen- 
dung  aufs  Menschenleben,  hat  Andersen  schon  un- 
aufdringlich  durchblicken  lassen,  Kusterer  betont 
sie.  Vor  allem  mit  der  Musik,  die  dem  ungekiinstel- 
ten  Marchenwort  den  tieferen  Sinn  deutlich  unter- 
legt  und  auch  sonst  zweifellos  eine  sehr  beachtliche 
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und  erfreuliche  Schopfung  darstellt.  Kusterer  er- 
gibt  sich  in  ihr  nur  beschrankt  einer  milden  Atonali- 
tat  und  meidet  die  chaotischen  Abgriinde  modern- 
ster  babylonischer  Tonverwirrungen.  Aber  selbst 
diese  leichte,  fast  konventionelle  Atonalitat  mutet 
in  der  Umgebung  des  Kleinbiirgermarchens  unnittig, 
nicht  aus  dem  Innersten  gemuBt  an.  Mag  der  Kom- 
ponist  widersprechen,  es  gibt  sehr  viele  Horer,  die 
so  empfinden.  Die  auch  empfinden,  vvie  viel  leich- 
ter,  natiirlicher  und  sprudelnder  die  Partien  zu  Ge- 
hor  und  Seele  dringen,  die  vielleicht  in  unbewachten 
Augenblieken  den  Zwang  atonaler  Forderungen  ver- 
gessen  und  die  Tone  so  stromen  lassen,  wie  sie  vom 
guten  Geist  der  Musik  eingegeben  werden.  Die  stark- 
sten  unmittelbaren  Wirkungen  gehen  vom  zweiten 
Akt  aus;  in  ihm  erreicht  die  Dramatik  des  musi- 
kalischen  Geschehens  ihren  Hohepunkt.  Die  Inten- 
sitat  schopferischer  Kraft  nimmt  aber  in  den  letzten 
Akten  ab  zugleich  mit  dem  Wachsen  der  symbo- 
lischen  Momente;  auf  eigentliehe  Biihnenwirksam- 
keit  wird  am  SchluB  des  Finale  iiberhaupt  ver- 
zichtct.  So  war  der  aufiere  Erfolg  herzlich,  doch 
nicht  so  stark,  wie  ihn  der  Innengehalt  des  ernst- 
liaften  und  kiinstlerisch  durchbluteten  Werks  wohl 
verdiente.  Die  Auffuhrung  bemiihte  sich,  die  Werte 
der  Partitur  in  allem  Glanz  in  Erscheinung  zu 
bringen,  und  das  Bemiihen  von  musikalischem  und 
szenischem  Leiter  (Josef  Krips,  Otto  KrauB),  vor 
allem  auch  des  Orchesters  und  seiner  Solisten  ge- 
lang  durchweg.  Als  Fremdkorper  mutete  das  etwas 
forciert  theatralische  Spiel  auf  der  Biihne  an,  das 
dem  Marchencharakter  der  Handlung  nicht  ent- 
sprach.  Dr.  K.  Preisendanz. 

JVOLN.  DaB  die  unter  Abendroths  frischer  Ini- 
tiative dem  zeitgenossischen  Schaffen  stets  erfreu- 
lich  zugewandte  geistige  Haltung  der  Giirzenich- 
konzerte  unter  der  etwas  schematisch  gehandhab- 
ten  Beethovenfeier  (Verteilung  der  neun  Sinfonien 
auf  die  ganze  Konzertreihe)  nicht  sonderlich  zu  leiden 
hat,  bestatigt  sich  weiterhin.  Hindemiths  „Kon- 
zert  fur  Orchester"  zeigte,  wie  die  Kammermusik- 
renaissance  der  allerjiingsten  Vergangenheit  klarend 
auf  den  neuen  Orchesterstil  gewirkt  hat.  Ein  von 
Georg  Kulenkampff-Post  gespieltes  Violinkonzert 
von  Szymanowski  wufite  mit  seiner  kraftlos  im- 
pressionistischen  Art  wenig  zu  erwarmen.  Um  so 
mehr  ziindete  die  zweite  Sinfonie  von  Max  Trapp, 
ohne  StrauB  nicht  denkbar,  von  der  Mitte  an  etwas 
abfallend,  aber  doch  im  langsamen  Satz,  im  geist- 
spriihenden  Scherzo  und  im  packend  gestalteten 
ersten  Satz  ein  glilcklicher  sinfonischer  Wurf. 
O.  Schoecks  „Dithyrambe"  fur  Doppelchor  findet, 
teilweise  durch  nicht  gerade  giinstige  Chorbehand- 
lung,  nicht  den  letzten  Ausgleich  zwischen  Wollen 
und  Vollbringen.  Eine  reizvolle  Gabe  war  H.  Bi- 
schoffs  Orchesterrondo.  Ein  friihes  Werk  Debussys, 
die  Phantasie mit  Orchester,  filhrte  Karl  Friedberg 


vor,  ein  Stiick  voll  klarer  Plastik,  das  den  Impressio- 
nisten  mehr  ahnen  als  erkennen  laBt.  Tiefen  Ein- 
druck  hinterlieB  Mussorgskis  knapp  gehaltene  sin- 
fonische  Dichtung  „Eine  Nacht  auf  dem  kahlen 
Berge"  mit  ihrem  genial  entworfenen  Hexensabbath 
und  ihrem  poetischen  Ausklang. 

Von  den  Neuheiten  der  stadt.  Sinfoniekon- 
zerte  seien  ein  gehaltvolles  Violoncello-Konzert  des 
begabten  Balthasar  Bettingen  (Bratschist  unseres 
stadtischen  Orchesters),  August  ReuB'  schwer- 
bliitiges  neues,  von  Walter  Georgii  gebotenes  Kla- 
vierkonzert,  Maximilian  Steinbergs  zweite  Sinfonie 
und  Karl  Ehrenbergs  klangfeine  Orchestersuite  ge- 
nannt.  Fiir  die  alte,  immer  noch  ungeloste  Frage 
eines  zweiten  Orchesters  war  ein  Gastkonzert  von 
Edward  Fendler  an  der  Spitze  des  Kolner  Phil- 
harmonischen  Orchesters  vielleicht  nicht  ohne  Be- 
deutung.  Jedenfalls  entwickelte  der  junge  Kunstlei- 
gute  Fahigkeiten. 

Als  hier  noch  unbekannte  Meister  ihres  Faches 
fiihrten  die  Meisterkonzerte  den  russischen  Piani- 
sten  Wladimir  Horowitz  ein,  eine  echt  slawische 
elementare  Naturbegabung,  und  den  Tenor  Karl 
Gtinther,  der  als  Lyriker  neben  dem  rassigenKlavier- 
kiinstler  einen  recht  schweren  Stand  hatte.  Abende 
des  Kolner  Kammerorchesters  unter  Abendroth 
als  gesunde  Ablenkung  von  allzu  hohlem  Virtuosen- 
kult  scheinen  zum  eisernen  Bestand  der  Meister- 
konzerte werden  zu  wollen.  Erfreulich  war  diesmal 
die  Programmerweiterung  in  Richtung  auf  die  Solo- 
kantate  hin  (mit  Lotte  Leonard).  Im  tibrigen 
lernte  man  im  Kammermusikleben  als  neue  Quar- 
tettvereinigungen  das  „Hollandische  Streich- 
quartett"  und  das  Brusseler  Quartett  „Pro 
tite"  kennen,  dankenswerte  neue  Bekanntschaften. 

In  die  Reihe  der  Beethovenfeiern  ist  nun  auch 
die  Hochschule  fiir  Musik  eingetreten,  mit  einer  aus- 
getretene  Bahnen  meidenden  Programmfolge  vor- 
wiegend  Beethovenscher  Kammermusik.  Beethoven 
wird  jetzt  natiirlich  auch  von  den  Solisten  aus- 
giebig  gepflegt.  Aus  der  langen  Reihe  der  Solisten- 
abende  ragt  ein  Abend  der  hiesigen  Sopranistin  Jo- 
hanna Hesse  mit  Hans  Pfitzner  als  Begleiter 
hervor,  mit  Schubertschen  und  Pfitznerschen  Lie- 
dern,  nicht  zuletzt  durch  das  Meisters  unnachahm- 
liche  Begleitkunst  ein  GenuB  erlesenster  Art. 

Um  die  Pflege  zeitgenossischer  Tonkunst  bemiiht 
sich  jetzt  auch  wieder  eifriger  der  Kolner  Ton- 
kiinstlerverein,  besonders  regsam  in  der  Werbe- 
arbeit  fiir  jiingere  einheimische  Komponisten(Baum- 
gartner,  Maler,  KluBmann).  Er  vermittelte  audi 
die  Bekanntschaft  des  Busoni  nahestehenden  Schwei- 
zers  Emil  Frey.  Die  Musikalische  Gesellschaft 
nimmt  in  letzter  Zeit  einen  merkbaren  kiinstleri- 
schen  Auf schwung.  Ein  Abend  von  Tiny  D  e  b  ii  s  e  r 
(Lieder  mit  Kammerorchester)  erregte  starke  Auf- 
merksamkeit  durch  eine  Urauffiihrung  Krenek- 
scher  Rilkelieder,  die  zwar  auBer  ihrer  tonalen  Ge- 
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schlossenheit  und  dem  Klangbild  (Blaser  und  Harfe) 
besondere  tlberraschungen  nicht  boteu,  vor  allem 
aber  durch  Hindemiths  „Die  junge  Magd"  und  Ernst 
Tochs  „Chinesische  Flote",  die  fur  Kohl  Neuheiten 
darstellten. 

Die  Oper  ehrte  Kienzl,  den  Siebzigjahrigen.  mit 
einer  Neueinstudierung  des  allezeit  dankbaren 
„Evangelimanns"  und  brachte  in  derNeuheitenreihe 
rnit  Honeggers  „Judith"  und  Manuel  de  Fallas 
„Meister  Pedros  Puppenspiel"  endlich  zwei  Treffer. 
Was  man  an  besten  Eindriicken  von  der  architekto- 
nischen  Gestaltung  und  Phantasiekraft  seines 
,,Konig  David"  schon  gewinnen  konnte,  vertieft 
sich  beim  Anhoren  dieses  Biihnenwerks  des  Fran- 
zosen  in  besonderem  MaBe.  Sympathisch  beruhrt 
de  Fallas  Musik,  Geist  vom  Geiste  des  Cervantes, 
witzig  und  stilgemaB.  Verdis  „neue  Oper"  „Macht 
des  Schicksals",  mit  der  man  zahlreichen  anderen 
deutschen  Btihnen  nacheifert,  verfehlte  nach  der 
musikalischen  Seite  ihre  Wirkung  nicht,  konnte  aber 
uber  die  in  dieser  Zeitschrift  (1927,  Heft  1)  bereits 
offen  und  grtindlich  geaufierten  Bedenken  gegen 
Werfels  Bearbeitung  nicht  hinwegtauschen. 

Dr.  Willi  Kahl. 

JLiUBECK.  Man  kaun  ein  Theater  nicht  einfach 
in  irgendeinem  iiber  Nacht  zur  GroBstadt  gewor- 
denen  Nest  erbauen  und  dann  erwarten,  dafi  es 
sich  zu  einer  Kulturstatte  ersten  Ranges  entwickelt, 
nur,  veil  es  zufallig  Geld  und  zufallig  erstklassige 
Schauspieler  hat  —  man  wiirde  das  noch  viel  we- 
niger  mit  einer  Oper  konnen.  Alle  wirkliche  Kultur- 
pflege  erfordert  den  einen  grofien,  unverkauflichen 
Wert  der  Tradition.  Die  Tradition  ist  es,  die  Liibeck 
sein  altes  feines  Gesicht  verleiht,  und  die  Tradition 
ist  es  auch,  die  es  zu  einer  musikalischen  Bildungs- 
statte  wirklich  ersten  Ranges  werden  lafit,  und  die 
immer  wieder  die  wirklichen  Konner  gleichsam 
magnetisch  anziehen  wird. 

Da  sind  die  Sinfoniekonzerte  des  grofien  und  wohl 
ansehnlichen  Vereins  der  Lubecker  Musikfreunde, 
dann  das  ausnehmend  beliebte  Lubecker  Streich- 
quartett,  die  Liibische  Singschule,  die  Graphische 
Liedertafel,  das  gut  durchgebildete  stadtische  Or- 
chester,  ganz  abgesehen  von  den  im  Hinblick  auf 
die  Gesamtbewegung  besonders  werteschaffenden 
bedeutenden  Lehrkraften  und  Bildnern  des  musi- 
kalischen Nachwuchses,  von  denen  neben  dem  alten 
feingeistigen,  nun  leider  verstorbenen  Prof.  Goby 
Eberhardt  (fiir  den  sein  Schiiler  Otto  Schadt  be- 
redtes  Zeugnis  ablegt)  vor  allem  die  Gesangschule 
der  Frau  Selma  von  Scheidt  zu  erwahnen  sein 
diirfte.  Frau  von  Scheidt  macht  sich  auch  in 
diesem  Winter  wieder  verdient  durch  ihre  ebenso 
schlichten  wie  geschmackvollen  Hauskonzerte,  wah- 
rend  Otto  Schadt  zum  erstenm  almit  schonem  Er- 
folg  in  einem  groBeren  Konzert  auftrat.  Erwahnt  sei 
auch  ein  Konzert  der  Liibeckischen  Singschule 


unter  Leitung  der  Herren  Fey  und  Prof.  Stahl,  zu 
Ehren  und  dem  Gedenken  Max  Regers  in  der  Agi- 
dienkirche.  Nur  schade,  daB  hier  nicht  die  gleiche 
gute  Akustik  wie  in  Sankt  Marien  war  und  daB  ge- 
legentliche  Fehlgriffe,  die  mehr  im  Programm,  als 
in  seiner  Durchfuhrung  lagen,  den  Eindruck  etwas 
(aber  nur  etwas)  schwachten.  Die  schon  erwahnte 
Graphische  Liedertafel,  deren  Chor  von 
60  Stimmen  unter  anderen  ahnlichen  Zusarnmen- 
schliissen  weithin  angenehm  auffallt,  gab  ein  wohl- 
gelungenes  Konzert.  Vielleicht  ware  es  aber  auf 
die  Dauer  doch  besser,  wenn  derartige  Chore  auf 
Wiedergabe  von  (teilweise  altfranzosischen)  feinen 
Liedern,  die  eine  entsprecbend  feine  Ziselierung  er- 
fordern,  verzichteten  und  sich  dafiir  in  unser  altes 
Volkslied   zu  vertiefen   suchten. 

Die  Sinfoniekonzerte  haben  in  Liibeck  anstatt 
des  GMDs  des  Stadttheaters,  Manns taedt,  emeu 
neuen  und  auch  allgemein  beliebteren  Leiter  in  der 
Gestalt  von  Edwin  Fischer  bekommen.  Das  erste 
Konzert  (Beethovens  C-Moll-Sinfonie,  die  Eury- 
anthe-Ouvertiire,  Concerto  grosso  von  Vivaldi) 
stellte  an  sein  Debut  als  Dirigent  zwar  keine  be- 
sonderen  Anforderungen,  aber  es  reichte  doch  mehr 
wie  hinreichend  aus,  um  die  starke  Dirigenten- 
begabung,  die  feine  musikalische  Auffassung  Fi- 
schers und  die  ganz  iiberaus  beredte  Sprache  seiner 
Zeichengeburig  zu  beweisen.  Das  Orchester  ar- 
beitete  unter  ihm  in  gleich  schwungvoller  wie 
reiner  und  einheitlicher  Technik.  Im  zweiten  Kon- 
zert bot  er  erst  Brahms  (Klavierkonzert  in  B-Dur). 
dann  ein  Bachsches  Konzert  und  Mozarts  Jupiter- 
Sinfonie.  Solistin  war  die  souveran  spielende  Elly 
Ney. 

Unter  den  Einzelkonzerten,  die  zahlreich  und 
fast  zu  zahlreich  geboten  wurden,  mag  die  Ver- 
anstaltung  Vasa  Prihodas  besonders  hervor- 
gehoben  werden. 

Man  braucht  also  gar  nicht  erst  die  Resultante  zu 
ziehen,  man  sieht  schon  so  klar  genug,  daB  Liibeck, 
je  geringer  seine  politische,  staatliche  Bedeutung 
sein  mag,  desto  eher  berufen  erscheint,  sich  zu 
einer  der  wenigen  wirklich  kulturell  fiihrenden 
Stadte  des  deutschen  Nordens  zu  machen  und  das 
vor  allem  auf  dem  ebenso  dankbaren  wie  grofien 
Gebiet  der  Musik ;  es  ware  kein  schlechter  Tausch. 
wie  uns  scheint.  de. 

5TUTTGART.  Der  Konzertwinter  begann  mit 
zwei  Konzerten,  welche  die  Thomaner  unter 
Straubes  Fiihrung  in  der  Stiftskirche  gaben.  Hat 
man  diesen  erlesenen  Chor  lange  nicht  gehflrt,  so 
werden  herber  Klangreiz,  virtuoses  Konnen  und 
musikalisch-kiinstlerische  Tragfahigkeit  zu  einem 
Erlebnis  von  besonderen  Graden.  Den  starksten 
Eindruck  hinterlieBen  begreiflicherweise  nicht  die 
Bachschen  Motetten,  die  ja  a-Cappella-Kunst   im 
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strengsten  Sinne  nicht  mehr  sind,  sondern  Alteres, 
vor  allem  Schiitzens  herrliches  deutsches  Magni- 
ficat und  Scheins  Motette  ,,0  Domine'",  em  Stiick 
von  ergreifender  Mystik.  Von  neuer  Vokalmusik 
bestand  in  hohen  Ehren  Arnold  Mendelssohns 
Motette  zum  Erntedankfest,  bekront  von  einer  in 
ihrer  gebandigten  Kraft  auBerordentlichen  Choral- 
bearbeitung;  wogegen  Haas'  deutsche  Singinesse 
auch  in  der  vortrefflichen  Widergabe  durch  die 
Thomaner  sich  als  ein  Werk  erwies,  dem  trotz 
liebenswiirdiger  Ziige,  wie  sie  bei  dem  Kompo- 
nisten  selbstverstandlich  sind,  die  tiefere  vokale 
Gelassenheit  mangelt.  —  Von  Haas  brachte  einen 
ernsten  und  wertvollen  Liederzyklus  (,,Unterwegs" 
nach  Gedichten  Hermann  Hesses)  Hugo  Holle 
mit  Hedwig  Kohn-Cantz,  dem  ersten  Sopran 
seiner  Madrigalvereinigung,  in  einem  Liederabend 
der  letzteren  zu  wirksamer  Urauffiihrung.  Gleich- 
falls  zur  Urauffiihrung  gelangten  mit  Klara  Wirz 
und  dem  Komponisten  in  einer  Veranstaltung  der 
Gesellschaft  fiir  neue  Musik  sechs  russische  Lieder 
Hermann  Reutters,  sympathische,  wenn  auch 
nicht  ganz  gleichwertige  Arbeiten  gemaBigt  moder- 
uer  Pragung.  Zum  Ereignis  wurde  die  Veranstaltung 
durch  die  Stuttgarter  Erstauffiihrung  von  Hinde- 
miths  Marienleben.  Der  Eindruck  war  vor  allem 
in  den  knapperen,  konzentrierteren  Stucken  (in- 
sonderheit  Rast  auf  der  Flucht,  Vor  der  Passion, 
Pieta)  ganz  auflergewohnlich.  Ich  empfinde  hier  als 
das  Entscheidende  die  Immanenz  des  Ausdrucks, 
die  prazise,  schwulstfreie  ZusammengefaBtheit. 
Der  Archaismus  Rilkes,  der  sich  allerdings  zum 
Teil  mit  ihm  widersprechenden  Elementen  ver- 
mischt,  motiviert  die  gleichsam  vortonale  Haltung, 
das  jeder  scharfen  Periodisierung  ausweichend 
FlieBende  des  Verses  die  laufende  Horizontalitat 
des  Melos:  das  Zusammentreffen  des  Musikers 
Hindemith  gerade  mit  dieser  Dichtung  erscheint 
sachlich  begriindet  und  damit  auch  die  Eigen- 
art  des  Werks.  Minder  tiberzeugend  und  posi- 
tiv  wirkte  auf  mich  Hindemiths  Orchester- 
konzert  op.  38,  das  im  zweiten  Sinfoniekonzert  des 
Landestheaterorchesters  unter  Leonhardt  eine 
freilich  nicht  vollig  adaquate  Auffiihrung  erfuhr: 
in  ihm  wird  der  tonalen  Orientierung  fiir  mein 
Gefiihl  nicht  aus  einem  wirklichen  MuB,  sondern 
aus  „Prinzip"  ausgewichen  und  damit  die  dem 
Einfall  von  Haus  aus  innewohnende  Vitalitat 
trotz  alien  Temperaments,  das  in  dem  Werke  sich 
auslebt,  gekappt.  Immerhin  war  Hindemith  un- 
vergleichlich  interessanter  als  die  andern  Novi- 
taten  dieses  modernen  Abends,  drei  Honegger- 
sche  Orchesterstflcke  (Vorspiel  zum  Sturm,  Pasto- 
rale d'ete  und  Chant  de  joie),  in  denen  eine  Art 
verdorperter  Berliozismus  zum  Ausdruck  kommt, 
und  das  von  Gustav  Havemann  mit  Aufopferung 
gespielte  Violinkonzert  Max  Trapps,  das  in 
seinem  oden  Formalismus,  seinem  Mangel  an  in- 


nerer  Notwendigkeit  einen  Typus  vertritt,  fiir  den 
ich  schlechterdings  kein  Verstimdnis  aufbringe. 
Auch  sonst  waren  die  Sinfoniekonzerte  mit  ihren 
Novitaten  nicht  gliicklich.  Es  war  uberfliissig,  die 
sinfonischen  (in  Wahrheit  ganz  und  gar  unsinfo- 
nischen!)  Gesange  Arthur  Kusterers  vorzufiihren, 
eine  Arbeit  aus  dritter  Hand,  die  nur  durch  die 
personlich  starke  Darstellung  Moje  Forbachs  noch 
ein  gewisses  Relief  erhiclt.  Es  war  auch  nicht  nnuin- 
ganglich,  dafl  Gerhard  von  Keufiler  seine  D-Moll- 
Sinfonie  dirigierte,  ein  Werk,  das  zwar  plastischer 
ist  als  anderes  von  ihm,  das  aber  die  Inkongruenz 
zwischen  geistiger  Kultur  und  ethischem  Wollen 
des  Autors  einer-,  seinem  musikalisch  schopfe- 
rischen  Vermogen  andererseits  immer  noch  deut- 
lich  genug  erkennen  laBt.  Als  Gastdirigenten 
erschienen  aufier  KeuBler  in  zwei  weiteren  Sin- 
foniekonzerten  Pfitzner  und  Fritz  Busch,  der 
letztere  ein  wenig  zu  ostentativ  bejubelt.  Pfitzner 
glanzte  vor  allem  durch  eine  exzellente  Inter- 
pretation von  Schumanns  Genoveva-Ouverture;  sein 
Klavierkonzert,  fiir  das  er,  mit  Josef  Pembaur 
am  Fliigel,  sich  einsetzte,  beginnt  bereits  zu  ver- 
blassen.  Busch  brachte  Regers  Hillervariationen 
und  Brahms  erste  Sinfonie.  Vorziige  und  Schwa- 
chen  beider  Werke  wurden  durch  die  ungeistige 
Impulsivitat  seines  Musizierens  fiihlbar  heraus- 
gestellt.  Insbesonders  bei  Reger,  von  dem  wir  in 
jiingster  Zeit  entschieden  Distanz  gewinnen  (dem- 
zufolge  das  wirklich  Bedeutende  an  ihm  um  so 
hijher  steigt!)  empfinde  ich  heut  das  Ausbleiben 
der  Synthese,  im  ganzen  wie  im  einzelnen;  hervor- 
gerufen  wesentlich  durch  das  Mifiverhaltnis  zwischen 
Belanglosigkeit  des  Themas  und  dem  Aufwand  in 
Variationen  und  Fuge.  Ahnliche  Unbefriedigung 
am  Werk  als  Ganzem,  bei  aller  Einsicht  in  die 
stillen  Reize  vieler  Details,  hinterlieBen  Regers 
Bachvariationen,  die  Kempff  an  die  Spitze  seines 
zweiten  Klavierabends  gestellt  hatte,  damit  die 
mit  dem  Vortrag  der  Goldbergvariationen  im  ersten 
Abend  begonnene  Reihe  fortsetzend.  Die  zwei- 
handige  Darstellung  dieses  Werks  auf  dem  mo- 
dernen Fliigel,  eine  so  erstaunliche  Leistung  sie 
als  solche  war,  ist  sachlich  naturgemaB  problema- 
tisch.  Denn  die  fiir  zwei  Manuale  geschaffenen 
Satze  werden  auf  der  einen  Klaviatur  sich  niemals 
restlos  verwirklichen  lassen.  Es  bleibt  dem 
Kempffschen  wie  dem  Rheinberger-Regerschen 
Verfahren  gegeniiber  nur  der  Riickgriff  aufs  Cem- 
balo. Noch  mehr  als  in  Kempffs  Orgel-  tritt  in 
seinem  Klavierspiel  die  eigentumliche  Mischung 
von  blendender  Virtuositat  und  spatromantisch- 
improvisierenden  Musikertum  zutage.  Sie  fiihrt 
manchmal  zu  nicht  bloB  nicht  ganz  organischen, 
sondern  geradezu  extremen  Wirkungen  (namentlich 
in  bezug  auf  Tempo  und  Tonstarke),  iiber  deren- 
gleichen  ein  Kiinstler  von  Kempffs  Potenz  in- 
dessen  hinauswaehsen  diirfte.  —  Vorbereitung   der 
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kommenden  Feier  von  Beethovens  100.  Todestag 
sind  die  Abende  Wendlings  und  der  Seinen,  die 
in  einem  Zyklus  das  gesamte  Quartettceuvre  dar- 
bieten;  ich  erwahne  von  dem  einen  Abend,  den 
ich  anhoren  konnte,  eine  kostlich  inspirierte  Inter- 
pretation des  opus  90.  —  In  einer  Morgenfeier  des 
Theaters  erschien  Alexander  L  a  s  z  1 6  und  fiihrte 
seine  Farblichtmusik  vor.  Selbst  wenn  es  ihm 
gelange,  das  zu  erreichen,  worauf  er  augenscheinlich 
hinauswill  —  Zusammenfallen  der  in  zeitlicher 
Bewegung  sich  erfiillenden  musikalischen  Form  mit 
dem  fliefienden  Bild-  und  Farbeneindruck  —  was 
ware  gewonnen?  Es  handelt  sich  um  eine  heut  im 
Grande  schon  iiberlebte,  nur  fur  naive  Gemuter 
auf  die  Dauer  interessante  Spielerei,  nicht  um  eine 
kiinstlerische  Aufgabe.  Herman  Roth. 

AUSLAND: 

Pariser  Musikleben. 
Von  Anatol  von  Roessel,  Paris. 
Paris  ist  in  musikalischer  Hinsicht  fur  das 
deutsche  Publikum  gewissermafien  terra  incog- 
nita. Man  kennt  viele  Namen  franzosischer  Kom- 
ponisten,  weniger  ihre  Werke,  kann  sich  aber  von 
dem  eigentlichen  Musikleben  hier  keine  rechte 
Vorstellung  machen.  Einige  Berliner  gewannen 
sogar  nach  kurzem  Aufenthalt  in  Paris  den  Ein- 
druck,  daB  die  Musik  im  ernsteren  Sinne  in  der 
franzosischen  Hauptstadt  nicht  die  Rolle  spiele, 
wie  in  Deutschland  und  deshalb  den  Fremden 
wenig  interessieren  diirfte  —  eine  Meinung,  die 
sich  ein  Tourist  bei  nur  oberflachlicher  Kenntnis 
dieser  Stadt  bilden  kann.  Es  ist  auch  nicht  leicht, 
nachdem  man  Jahrzehnte  in  deutschen  Musik- 
zentren  verbracht  hat,  sich  auf  eine  andere  Art 
der  Musikkultur  umzustellen  und  schon  allein 
sich  in  der  Unmasse  der  Pariser  Veranstaltungen 
zurechtzufinden,  denn  die  Ankiindigung  der  Kon- 
zerte  erfolgt  nicht,  wie  in  den  deutschen  Tages- 
zeitungen,  durch  groBe  Anzeigen,  sondern  durch 
sehr  unubersichtliche,  im  Text  verstreute  kleine 
Notizen,  die  sich  nur  mit  Miihe  auffinden  lassen, 
zumal  dieselben  auch  nicht  in  alien  Blattern  er- 
scheinen.  Das  hiesige  Konzertleben  leidet  noch 
mehr  als  sonst  in  GroBstadten  an  tjberftille.  Aus 
aller  Herren  Lander  stromen  Virtuosen  herbei,  um 
ihre  Visitenkarte  abzugeben  —  viele  werden  als 
„Beriihmtheiten"  gepriesen,  deren  Namen  auCer- 
halb  Frankreichs  vollstandig  unbekannt  sind.  Die 
Geschaftstiichtigen  mieten,  wirkungsvoller  Re- 
klame  halber,  die  „grand  opera",  die  einmal  in 
der  Woche  nicht  spielt,  geben  unbegrenzt  Frei- 
karten  aus,  um  ein  voiles  Haus  zu  bekommen  — 
ein  Ereignis,  das  in  Amerika  seine  Wirkung  nicht 
verfehlen  wiirde,  in  Paris  aber  ohne  Einflufi  auf  die 
Beurteilung  der  Konzerte  bleibt.  Die  Kritik  er- 
wahnt  tiberhaupt  nur  die  besten  Konzerte,  igno- 


riert  meistens  die  minderwertigen,  die  gewifi  vor- 
herrschend  sind.  —  Erstaunlich  gut  ist  das  Niveau 
der  Pariser  Orchester  —  von  der  Oper  bis  zu  den 
popularen  Konzerten  ohne  Ausnahme!  Die  Strei- 
cher  haben  einen  ungemein  ,.atherischen"  Ton,  die 
Blasinstrumente  klingen  sehr  sanft  und  sind  tech- 
nisch  vollkommen.  Dem  Musikfreund  bietet  sich 
Gelegenheit,  wochentlich  10  bis  12  Orchester- 
konzerte  zu  horen,  und  zwar  sind  die  bekann- 
testen  :  Conservatoire,  Colonne,  Lamoureux,  Pasde- 
loup,  Philarmonie  und  Olympia.  —  Die  Dirigenten 
scheinen  durchweg  begabt  zu  sein,  ihr  Dirigieren 
macht  einen  muhelosen  Eindruck,  es  fehlen  jedoch 
markante  Personlichkeiten,  wie  sie  Deutschland 
aufweist.  Auch  vermiBt  man  in  Paris  einen  ge- 
weihten  Konzertraum,  wie  das  Leipziger  Gewand- 
haus  oder  den  Wiener  Musikvereinssaal.  Die  Or- 
chesterkonzerte  finden,  bis  aufs  Conservatoire, 
meistens  in  Theatern  statt,  die  sonst  fur  Operetten 
und  Varietes  bestimmt  sind.  Im  allgemeinen  sind 
diese  Konzerte,  besonders  die  sogenannten  „grands 
concerts"  sehr  gut  besucht,  auch  dann,  wenn  sie 
manche  Werke  zu  gleicher  Zeit  auffiihren  oder 
wiederholen  Die  Programme  sind  meistens  nicht 
sehr  stilvoll.  Man  scheut  sich  nicht  z.  B.  den 
Mephisto-Walzer  von  Liszt  zwischen  den  Violin- 
konzerten  von  Mozart  und  Brahms  zu  stellen.  — 
So  hort  man  hier  innerhalb  eines  Winters  buch- 
stablich  die  gesamte  Musikliteratur,  jedoch  keine 
einzige  Brucknersche  Sinfonie!  Brahms  ist  auch 
ein  seltener  Gast,  dagegen  erlebte  Mahlers  D-Dur- 
Sinfonie  ihre  erste  Auffiihrung  in  Frankreich  kiirz- 
lich  unter  Leitung  von  Albert  Doyen.  — 

Die  alte  deutsche  Musik  wird  besonders  ge- 
pflegt.  Es  existiert  sogar  eine  Bachgesellschaft,  die 
sich  ihrer  mit  grofier  Liebe  annimmt.  Der  Griinder 
dieser  „Societe  J.  S.  Bach",  Gustave  Bret, 
fiihrt  alljahrlich  einige  Male  in  der  Kirche  Etoile 
beide  Passionen  und  verschiedene  Kantaten  auf, 
auBerdem  im  Saal  Erard  selten  gespielte  Bachsche 
Werke,  wie  die  Konzerte  fur  3  und  4  Klaviere  in 
einer  lebendigen,  fast  vollendeten  Ausfuhrung.    — 

Beethoven,  dessen  Zentenarfeier  die  franzosi- 
sche  Regierung  festlich  begehen  will,  soil  nach- 
stens  ein  Denkmal  gesetzt  werden.  Diese,  noch 
vor  dem  Kriege  geplante  Ehrung  konnte  aus  poli- 
tischen  Grunden  bis  jetzt  nicht  zur  Ausfuhrung  ge- 
langen.  Seitdem  aber  von  den  hiesigen  Musikfor- 
schern  festgestellt  worden  ist,  daB  Beethovens 
Grofivater  aus  Antwerpen  stammen  soil,  sind  die 
letzten  Bedenken  geschwunden,  und  im  Juni  wird 
die  Statue  von  Beethoven  in  ruhender  Stellung  im 
schonen,  wenn  auch  etwas  entlegenen  Wald  von 
Vincennes  enthiillt  werden.  — 

Trotz  Vorliebe  fiir  die  Klassiker  wird  die  Mo- 
derne  nicht  vernachlassigt,  und  erfreulicherweise  er- 
streckt  sich  das  nationalistische  Streben  der  Fran- 
zosen  nicht  auf  die  Kunst :    es  kommen  ebensoviel 
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auslandische  wie  franzosische  Komponisten  zu 
Worte. 

Sehr  groBes  Verdienst  um  die  Forderung  der 
zeitgenossischen  Musik  hat  die  „Unabhangige 
Musikgesellschaft",  in  dessen  Vorstand  auch 
Namen  wie  Casella,  de  Falla,  Schonberg,  Bartok 
und  Strawinsky  genannt  werden.  Neben  den  Wer- 
ken  des  immer  frischenAltmeisters  Ravel, des  echten 
Vertreters  des  franzosischen  „esprit"  in  der  Musik, 
waren  bemerkenswerte  Kompositionen  eines  jun- 
gen  Ungarn,  Tibor  Harsanyi,  ferner  Lieder  von 
Szymanowsky  zu  verzeichnen.  — 

In  meinen  folgenden  Musikbriefen  werde  ich  uber 
verschiedene  musikalische  Stromungen  berichten 
und  naher  auf  einzelne  Kiinstlerdarbietungen  und 
Neuerscheinungen  in  Konzerten  und  der  Pariser 
Oper  eingehen.  — 

X  RAG.  AmDeutschen  Theater  gelangte unter 
Kapellmeister  Steinberg  die  Pantomime  „Der 
wunderbare Mandarin"  von  Bartok  zur  Erstauf- 
fuhrung.  Bartoks  Musik  zu  dieser  ebenso  gro- 
tesken  wie  gruseligen  und  brutalen  Pantomime  ist 
in  erster  Linie  aufregend  und  nervenaufwuhlend, 
wie  es  dem  Milieu  und  balladesken  Inhalt  des 
Stiickes  entspricht.  In  diesem  Sinne  ist  sie  von  un- 
glaublicher  Steigerungsfahigkeit  und  Ausdrucks- 
kraft.  An  Kompliziertheit  in  thematischer,  har- 
monischer  und  rhythmischer  Hinsicht  laflt  sie  nichts 
zu  wiinschen  tibrig,  trotzdem  neben  atonalen  Extra- 
vaganzen  auch  auffallend  primitive  tonale  und  auf 
volkstiimlicher  Musikgrundlage  aufgebaute  Stel- 
len,  wie  in  den  Tanzszenen,  zu  finden  sind.  Auch 
die  Instrumentation  entspricht  ganz  dem  Cha- 
rakter  des  Werkes  :    Pauken-,  Streicher-  und  Kla- 


vierglissandi,  vor  allem  aber  das  Xylophon  und 
verschiedentlich  gestopfte  Blechinstrumente  spie- 
len  eine  Hauptrolle  in  der  Partitur.  Das  beste  und 
in  der  Stimmung  konzentrierteste  Stuck  der  gan- 
zen  Pantomime  ist  das  sie  einleitende,  in  der 
Milieuschilderung  (Dirnen-  und  Zuhalterleben)  iiber- 
aus  trefFende  Vorspiel.     Der  Erfolg  war  lebhaft. 

Am  tschechischen  Nationaltheater  gelang- 
t  en  zwei  Ballettneuheiten  zur  Auffiihrung :  M.R  a  v  e  1  s 
L'enfant  et  les  sortileges"  („Kind  und  Zauberer") 
und  „Wer  ist  der  Machtigste  auf  der  Welt"  von 
dem  Tschechen  B.  Martinfl;  ersteres  als  Erst- 
auffiihrung,  letzteres  als  Urauffiihrung.  Beide 
Werke  gehoren  der  Gruppe  des  phantastischen 
Marchenballetts  an.  Dem  Martinfischen  Ballett 
fehlt  die  unbeschwerte  Leichtigkeit  des  Stiles  und 
farbenfrohe  Stimmung,  trotzdem  es  manche  Einzel- 
heiten  iiberaus  geschickt  illustriert.  Ravels  Ballett 
ist  ein  kleines  Meisterwerk  echt  franzosischen 
Esprits  und  echt  Ravelscher  Differenzierungskunst. 

In  einem  Konzert  der  Prager  tschechischen 
Philharmonie  brachte  Dr.  Gerh.  von  KeuBler 
seine  D-Moll-Sinfonie  zur  Prager  Erst  auffiih- 
rung. Dieses  Werk  ist  typisch  fur  KeuBler  und 
darum  vielleicht  auch  sein  personlichstes  Bekennt- 
nis :  Weltentriickte,  himmelsnahe,  von  hochstem 
Ethos  erfiillte,  innerstes  Seelenleben  widerspie- 
gelnde,  tief  durchdachte  und  tiefst  empfundene 
Musik.  Eine  wichtige  Rolle  in  dieser  formal  ein- 
satzigen,  in  Wirklichkeit  aber  fiinfteiligen  Sin- 
fonie  spielt  die  Orgel,  die  den  ernsten,  feierlichen 
und  zur  Andacht  zwingenden  Charakter  des  Werkes 
eindringlich  betont.  KeuBler  fand  als  Komponist 
und  Dirigent  gleich  warme  Anerkennung.  — ek. 
Weitere  Musikberichte  s.  S.  241. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Die  Donaueschinger  Kammermusikauffuh- 
rungen  finden  kunftig  ihre  Fortsetzung  in  groCerem 
Rahmen  als  „Deutsche  Kammermusik  Baden- 
Baden".  Die  kunstlerische  Leitung  haben  wie  bisher 
Heinrich  Burkard,  Jos.  Haas  und  Paul  Hindemith.  Die 
diesjahrigen  Auffiihrungen  finden  Anfang  Juli  statt. 
Damit  verbunden  ist  die  diesjahrige  Hochschul- 
woche  der  Jugendmusikbewegung  der  Musi- 
kantengilde,  deren  Fiihrer  rait  den  Leitern  der 
Kammerniusikauffuhrungen  gemeinsam  vorgehen,  um 
zum  ersten  Male  die  notwendige  Verbindung  zwischen 
dem  zeitgenossischen  Schaffen  und  den  Erfordernissen 
einer  neuen  Volks-  und   Jugendmusik   anzubahnen. 

Alle  die  Kammerniusikauffuhrungen  betreffenden  An- 
fragen  sind  zu  richten  an  Musikdirektor  Heinrich  Bur- 
kard (bis  1.  April  Hofbibliothek  Donaueschingen, 
spater  Stadt.  Musikdirektion  Baden-Baden);  Adresse  fur 
die  Jugendmusikbewegung  ist:  Arbeitsamt  der  Musi- 
kantengilde,  Dr.  Fritz  Reusch,  Charlottenburg  9,  Fre- 
dericiastr.  22. 

Das  diesjahrige,  wieder  von  Arnold  Dolmetsch  in 


Haslemere  veranstaltete  Kammermusikfest  findet 
vom   22.  August  bis   3.  September   statt. 

Ein  schwedisches  Musik-  und  -Dichterfest 
veranstaltete  die  Schauspielbiihne  Godesberg  in  Ge- 
meinschaft  mit  der  Max  Franz-Haus-Gesellsehaft  vom 
9.  bis  14.  Marz  in   Godesberg. 

Im  Rahmen  der  diessommerliehen  Frankfurter 
Musikerveranstaltungen  wird  u.  a.  auch  eine  Woche 
fiir  katholische  Kirchenmusik  veranstaltet  werden. 

Das  Musikfest  der  Internationalen  Ges.  f. 
neue  Musik,  das  dieses  Jahr  vom  30.  Juni  bis  5.  Juli 
in  Frankfurt  a.  M.  stattfindet  hat  folgendes  Programm : 

3  Kammerkonzerte  (eines  gibt  die  deutsche 
Sektion)  mit  Werken  von  Conrad  Beck  (Schweiz), 
Vladimir  Vogel  (Deutschland),  A.  Berg  (Osterreich),  van 
Dieren  und  W.  G.  Wuttaker  (England),  Jorgen  Bentzon 
(Danemark),  A.  Jemnitz  (Ungarn),  Claron  Copland 
(Amerika),  A.  Mossolow  (RuBland),  W.  Pijper  (Holland), 
L.  Janacek  (Tschechoslowakei),  Castelnuovo  Tedesco 
(Italien)  und  Joaquin  Turina  (Spanien).  2  Orchester- 
konzerte  mit  Werken  von  H.  F.  Gilbert  (Amerika), 
J.  M.  Hauer  (Osterreich),  Bartok  (Ungarn),  Raymond 
Pitt  und  Claude  Delvincourt  (Frankreich),  Carl  Nielsen 
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(DSnemark),  Toch  (Deutschland)  und  Emil  Axmann 
(Tschechoslowakei).  AuBerdem  gelangt  Busonis  „Doktor 
Faust"  und  ein  Oratorium  fur  unbegleitete  Stimmen 
von  Bozidar  Sirola  (Siidslawien)  zur  Auffiihrung. 
Deutschland  ist  wieder  sehr  hoflich  und  gliinzt  so  ziem- 
lich   durch  Abwesenheit. 

Nordisches  Musikfest.  Die  schwedische  „K6nig- 
liche  Musikalische  Akademie"  hat  Island  eingeladen 
als  fiinfter  nordischer  Staat  an  dem  Musikfest  in  Stock- 
holm in  diesem  Friihjahr  teilzunehmen.  Es  ist  dies 
das  erstemal,  daB  Island  zur  Teilnahme  an  einem  aus- 
landischen  Musikfest  eingeladen  wurde. 

Die  diesjahrigen  Bayreuther  Buhnenfestspiele 
finden  vom  19.  Juli  bis  20.  August  statt.  Dirigenten: 
Karl  Muck,  Franz  v.  HoeGlin  und  Karl  Ellmendorff. 

Dieses  Friihjahr  findet  in  Petersburg  das  I.  allrus- 
sische  Musikfest  der  organisierten  Arbeiterschaft 
statt.  Es  wirken  mit:  4000  Sanger,  ein  Balalaikaorchester 
von  1800  Mann,  ein  Blasorchester  von  1500  und  eine 
Mandolinenkapelle  von  300  Mann. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Anfang  Marz  fand  in  Berlin  die  I.  Musikwoche  der 
deutschen  Musikstudentenschaft  statt.  Die  von 
nun  ab  jahrlich  wiederkehrenden  Veranstaltungen 
sollen  vor  allem  dazu  dienen,  die  Verbindung  des  Aus- 
lands  zu  den  deutschen  Musikhochschulen  wieder  zu 
kriiftigen.  Im  Mittelpunkt  der  diesjahrigen  Musikwoche 
stand  die  Auffiihrung  der  Hohen  Messe  von  Bach 
(unter  S.  Ochs),  ein  Orchesterkonzert  und  ein  Kammer- 
musikabend,  an  dem  Werke  von  Musikschulern  zu 
horen  waren. 

Im  Seminar  der  Musikgruppe  Berlin,  das  seit 
1911  auf  die  staatlicheu  Musiklehrerpriifungen  vor- 
bereitet,  beginnt  am  1.  April  ds.  Js.  ein  halbjahriger 
Vorkursus  fur  die  Aufnahmepriifung,  an  dem  auch 
Musikstudierende  und  Dilettanten  als  mitarbeitende 
Hospitanten  teilnehmen  konnen.  Ausfuhrliche  Pro- 
spekte  durch  das  Sekretatiat  der  Anstalt,  Berlin  W  57, 
PallasstraBe  12. 

PERSONLICHES 
Geburtstage  und  Jubilaen: 

Der  Freiburger  Musik-  und  Chordirektor  Johannes 
Diebold  konnte  unlangst  in  seltener  Riistigkeit  seinen 
85.  Geburtstag  zugleich  mit  seinem  70.  Kirchenmusiker- 
Jubilaum  feiern.  Diebold,  ein  katholischer  Kirchen- 
komponist  von  altem  Schrot  und  Korn,  hat  weit  iiber 
hundert  Werke  strengster  Richtung  geschrieben,  die 
ihm  denn  auch  den  ehrenvollen  Namen  eines  „deutschen 
Palestrina"  eingetragen  haben.  Ja,  sogar  heute  noch 
ist  der  geistig  iiberaus  frische  Greis  unerimidlich  tatig, 
wie  seine  unlangst  herausgekommene  Messe  op.  121  be- 
weist.  Kein  geringerer  als  Franz  Liszt  zahlte  einst 
seine  Kirchenkompositionen  zu  den  „ausgezeichnetsten" 
Werken  ihrer  Gattung. 

Julius  Liebau,  der  einst  beruhmte  osterreichische 
Tenorbuffo,  ein  ehemal.  Mitglied  der  Berliner  Konigl. 
Oper,  beging  i  n  bester  Gesundheit  seinen  70.  Geburtstag. 

Marie  von  Biilow,  die  Witwe  Hans  von  Biilows, 
feierte  unlangst  ihren  70.  Geburtstag.  Die  Musikwelt 
verdankt  der  geistvollen  Frau  wertvolle  Ausgaben  der 


Briefe  und  Schrifteu  Biilows,  wie  auch  eine  kiirzlich 
hier  angezeigte  Biographie  des  groBen  Dirigenten  (s. 
Februarheft   S.  93). 

Am  2.  April  begeht  Prof.  Dr.  Arnold  Schering, 
Ordinarius  fur  Musikwissenschaft  an  der  Univer- 
sitat  Halle,  seinen  50.  Geburtstag.  Wir  entbieten  dem 
ausgezeichneten  Musikforscher  zu  diesem  Tage  unsre 
besten   GIiickwTiinsche. 

Prof.  Karl  Corbacb,  der  geschiitzte  Violinist, 
Dirigent  und  Direktor  der  Hochschule  fiir  Musik  in 
Sondershausen,  beging  am  16.  Marz  seinen  60.  Ge- 
burtstag 

Todesfalle : 

f  Der  Frankfurter  Musikdirektor  H.  A.  Kiesling  nach 
kiirzlich  vollendetem  60.  Lebensjahre. 
t  Prof.  Sveinbjorn  S veinbjornsson,  der  alteste  is- 
landische  Komponist,  am  23.  Februar  in  Kopenhagen. 
Geboren  1847,  fiel  seine  Entwicklung  noch  mit  dem 
groBten  Tiefstand  der  Musikkultur  und  des  Wirtschafts- 
lebens  auf  Island  zusammen.  Johan  Svendsen,  der 
damals  Island  besuchte,  entdeckte  sein  Talent  und 
veranlafite,  daC  er  in  Kopenhagen  und  spater  in  Leipzig 
bei  Reinecke  und  Jadassohn  studierte.  Er  war  viel  in 
Schottland  und  Amerika  tatig  und  komponierte  meist 
Lieder  und  Klavierstiicke.  GroGere  Popularitat  erlangte 
er  namentlich  durch  seine  Melodie  zu  der  heute  fest 
eingebiirgerten  islandischen  Volkshymne.  Jon  Leifs. 
t  Die  bekannte  Begriinderin  der  die  musikalische  Ge- 
horbildung  auf  systematische  Grundlage  stellenden 
Tonika-Do-Lehre,  Agnes  Hundoegger,  am  23.  Februar 
in  ihrer  Geburtsstadt  Hannover  im  Alter  von  nahezu 
70  Jahren. 

t  Der  Tiroler  Kirchenkomponist  Alfons  Schlogl  mit 
41  Jahren.  Sein  Lebenswerk  sind  die  387  Stiicke  um- 
fassenden  Proprien  de  tempore"  und  „Proprien  de 
Sanctis"  fiir  gem.  Chor  und  Orgel.  Auch  als  Orgel- 
komponist  fand  er  starke  Beachtung. 
t  In  seiner  Heimatstadt  Bozen  der  junge,  hoffnungs- 
volle  Komponist  Heinrich  Gerstenberger,  ein  Schiller 
von  Jos.  Haas. 

t  William  Barclay  Squire,  der  hochverdiente  eng- 
lische  Musikforscher  und  Bibliothekar  am  British 
Museum,  mit  72  Jahren. 

t  Dr.  D.  F.  Scheurleer,  der  Vorsitzende  der  Ver- 
eenigung  voor  Neederlandsche  Musiekgeschiedenis  und 
Begriinder  der  Union  Musicologique,  zu  Haag  mit  71 
Jahren.  Der  Verlust  fiir  die  niederlandische  Musik- 
forschung  ist  groB. 

t  Die  Gesangspadagogin  Luise  Dehmlow  in  Konigsberg. 
f  Trojan  Grosavescu,  lyrischer  Tenor  der  Wiener 
Staatsoper.  Er  wurde  von  seiner  Frau  in  einem  Anfalle 
von  Eifersucht  erschossen. 

t  Dr.  Heinrich  Werner,  der  bekannte  Hugo-Wolf- 
Apostel  und  Verfasser  des  Erinnerungsbuches  „Hugo 
Wolf  in  Perchtoldsdorf"  mit  63  Jahren. 
f  Axel  Strindberg,  Pianist,  Komponist  und  ehemal. 
Kapellmeister  der  Stockholmer  Konigl.  Oper,  mit 
81  Jahren.  Der  Verstorbene  war  ein  Bruder  August 
Strindbergs. 

f  2.  Marz  bei  Leipzig  die  weitbekannte  Musik- 
schriftstellerin  La  Mara  (Pseudonym  fiir  Marie 
Lipsius)  im  hohen  Alter  von  89  Jahren  (geb.  30.  De- 
zember  1837  in  Leipzig).  Mit  ihr  ist  die  al- 
teste  noch   lebende   Vorkampferin   Wagners   und   vor 
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allem  Liszts  gestorben.  Die  Zahl  ihrer  stilistisch  sehr 
abgerundeten  Schriften,  unter  denen  die  musikali- 
schen  Studienkopfe  die  starkste  Verbreitung  gefunden 
haben,   ist   betrachtlich. 

Berufungen : 

Dr.  Karl  Bohm  zum  Darmstadter  GMD.  als  Nach- 
folger  Rosenstocks. 

Josef  Marx  aufs  neue  zum  Rektor  der  \\  iener  Musik- 
hochschule. 

Studienrat  Otto  Helm,  Essen,  vom  Kirchensenat  der 
evangel.  Landeskirche  in  Berlin  zum  Kirchenmusik- 
direktor. 

Musiklehrer  Hanns  Schwarz,  Cleve,  zum  Stadt. 
Musikdirektor. 

Harry  Staugenberg,  bisher  an  der  Hofoper  in 
Stuttgart,  zum  Oberspielleiter  am  Stuttgarter  Landes- 
theater. 

Kapellmeister  Ernst  Zulauf,  Kassel,  zum  Nachfolger 
Arthur  Rothers  an  die  Staatsoper  in  Wiesbaden. 

Ernst  Legal,  bis  vor  kurzem  Intendant  des  Darm- 
stadter Landestheaters,  als  Nachfolger  Paul  Bekkers 
nach    Kassel. 

Schonberg,  Hindemith  und  Janacek  zu  Mit- 
gliedern  der  PreuG.  Akademie  der  Kiinste. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

W.  v.  B  a  u  6  n  e  r  n  hat  soeben  einen  Zyklus  von  acht  Ge- 
sangen  fiir  gemischten  Chor  a  cappella  volleudet  nach 
Dichtungen  von  Goethe,  Hdlderlin,  E.  M.  Arndt,  C.  F. 
Meyer,   Miinchhausen  und   Binding. 

Das  ,,moralische"  England.  Ein  unlangst  erst 
gegriindetes  Sinfonieorchester  in  Pittsburg  muBte  auf- 
gelost  werden,  da  die  dortige  Geistlichkeit  mit  der 
Begrundung  opponierte,  dafi  ,,das  Orchester  die  Moral 
der   Pittsburger  verderblich  beeinflussen  wiirde". 

Ein  bisher  unbekanntes  Notizbuch  Beetho- 
vens  soil,  wie  verlautet,  ein  Schiiler  des  Moskauer 
Konservatoriums  in  dem  dortigen  Zentral-Archiv 
aufgefunden  haben.  Das  Biichlein  ist  in  imitiertes  Leder 
gebunden  und  mit  Goldschnitt  verziert  und  enthalt 
Entwiirfe  zu  dem  A-Moll  und  B-Dur-Quartett  aus  dem 
Jahre  1825.  Das  Moskauer  Konservatorium  will  in 
einer  Beethoven-Nummer  seiner  Zeitsehrift  photo- 
graphische  Nachbildungen  des  wertvollen  Fundes 
bringen. 

Verdis  ,,Maskenball"  hat  kiirzlich  in  Stockholm 
unter  Leo  Blech  seine  schwedische  Erstauffiihrung  er- 
lebt.  Bekanntlich  stammt  das  Motiv  der  Oper  aus  der 
schwedischen  Gesehichte,  aus  welchem  Grunde  bisher 
eine  Auffuhrung  in   Schweden  unterblieben  war. 

Das  Nicolas  Manskopfsche  musikhistorische  Museum 
in  Frankfurt  a.  M.  veranstaltet  gegenwartig  eine  Beet- 
hoven-Gedachtnis-Ausstellung. 

Die  in  Interlaken  lebenden  Tochter  Rob.  Schumanns 
Maria  und  Eugenie,  haben  der  Stadt  Bonn  den  letzten 
Brief  Schumanns,  seine  ,, Letzten  Gedanken"  und  das 
Bildnis  von  ihm,  das  seiner  Gattin  besonders  teuer 
gewesen  war,   geschenkt. 

Maria  J  e  r  i  t  z  a  gastierte  unlangst  an  der  Berliner 
Staatsoper  und  soil  dafiir  eine  Gage  von  M.  10000. — 
pro  Abend  erhalten  haben.  Luxussangerinnen  und  ver- 
ungliickte   Jazzopern  (Royal  Palace!),   das  sind  so   die 


richtigen  Mittel  fiir  die  an  erheblichen  Defiziten  labo- 
rierenden   Staatstheater!    Und  wer  bezahlt  diese? 

In  Danzig  wurden  zwei  Bande  mit  Choralvariationen 
von  dem  im  18.  Jahrhundert  als  Organist  an  der  Dan- 
ziger  Johanniskirche  lebenden  Daniel  Magnus  Gronau 
(f  1747)  aufgefunden,  die  durch  genaue  Registrier- 
angaben  wertvolle  Hinweise  fiir  die  Orgelspieltechnik 
des  18.  Jahrhunderts,  vor  allem  der  Orgelwerke  Bachs. 
bilden.  Dr.  G.  Frotscher  wird  die  Variationen  im  Biiren- 
reiter-Verlag,  Augsburg,  herausgeben. 

Dr.  Willi  Wolbing  und  A.  Fischer  brachten  an 
einem  Klavierabend  in  Hersfeld  J.  S.  Bachs  Passa- 
caglia  D-Moll  in  der,  im  Steingraber-Verlag  erschienenen 
Bearbeitung  fiir  2  Klaviere  von  Hermann  Keller  zur 
erfolgreichen  Wiedergabe. 

Wertvolle  kiinstlerische  Arbeit  leistet,  1  aut  ein  - 
gesandten  Programmen,  der  Paulus-Chor  in  Essen. 
unter  Leitung  von  Otto  Helm.  So  gelangten  z.  B.  der 
8  st.  Psalm  98  und  das  deutsche  Magnificat  von  H.  Schiitz. 
Werke  von  F.  und  A.  Mendelssohn  (Ostermotette!), 
Motetten  von  Reger  u.  a.  zur  Auffuhrung.  Eiue  Beet- 
hoven-Gedachtnisfeier  wird  die  C-Dur-Messe  und  die 
Chor-Fantasie  bringen. 

Beethovens  6.  Sinfonie  soil  in  der  Wiener  Volksoper 
eine  szenische  (sic!)  Auffuhrung  erleben. 

Jena.  Ein  Kompositionsabend  von  Herm.  Ambro- 
sius  fand  hier  im  Rahmen  der  von  Prof.  Eickemeyer 
veranstalteten  „Musik  der  Lebenden"  statt  und  brachte 
dem  Komponisten  und  den  Ausfiihrenden  (au(5er 
Ambrosius  am  Klavier;  Karl  Munch,  Violine;  Carl  Bar- 
tuzat,  Flote;  Prof.  Julius  Klengel,  Cello)  einen  ungewohu- 
lich  herzlichen  Erfolg. 

Der  Volksbildungsverein  Parchim  veranstaltete  einen 
Handelabend,  an  dem  die  beiden  Kantaten,  , Apollo 
und  Daphne"  und  ,,Zum  Preise  der  heil.  Cacilia"  in 
einer  Bearbeitung  des  mitwirkenden  Franz  Not  holt 
(Tenor)  zur  Auffuhrung  kamen. 

Prof.  Wilhelm  Kempff  war  vom  Deutschen  Bot- 
schafter  in  Konstantinopel  durch  Vermittlung  des  Aus- 
wiirtigen  Amtes  eingeladen  worden,  dort  zur  Feier 
des  100.  Todestages  Beethovens  .  einige  Klavierabende 
zu  veranstalten. 

Der  Bruno  Kittelsche  Chor  in  Berlin  beging  An- 
fang  Marz  die  Feier  seines  25jahrigen  Bestehens  mit 
Festauffiihrungen  der  „Missa  solemnis"  und  Verdis 
,, Requiem".  Ein  besonderes  Verdienst  erwarb  er  sich 
durch  den  Vortrag  verschiedener  Chore  aus  Draesekes 
„Christus"  bei  der  offiziellen  Morgenfeier.  Da6  sich 
dieses  groBartigen  Werkes  unsere  groflen  Chorver- 
einigungen  immer  noch  nicht  annehmen,  gehort  zu 
den  deutschen  musikalischen   Siinden. 

Der  Berliner  Magistrat  plant  nunmehr  die  Errich- 
tung  eines  Beethoven-Konzerthauses. 

Der  Lehrergesangverein  in  Danzig  fiihrte  mit  dem 
ihm  angegliederten  1922  gegriindeten  Frauenchor 
unter  Leitung  seines  Dirigenten  Prof.  Richard  Hag  el 
Handels  ^Salomo"  in  der  Einrichtung  Straubes  mit 
grofiem  Erfolg  auf. 

Der  Rat  der  Stadt  Leipzig  hat  beschlossen,  eine 
neue  in  L.-Dolitz  gelegene  Strafie  Hermann  Schein- 
StraBe  zu  benennen. 

Die  3.  Tagung  fiir  deutsche  Orgelkunst  findet  in 
Freiberg  i.  Sa.  in  der  Pfingstwoche  statt.  Niiheres 
in  der  nachsten  Nummer. 
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JjO-W.  Wie  auderwarts.  hat  aueh  in  Bonn  das 
Konzertleben  stark  eingesctzt.  Dip  Erkrankuug 
des  GMD.s  Max  Anton  bringt  inanche  Vnderung 
in  dor  Yortragsfolge.  stellt  andererseits  aber  das 
Ersclieincn  mehrerer  auswartiger  Dirigpnten  in 
Aussicht.  MD.  Hoinrich  Saner  leitcte  pin  Sin- 
i'oniekonzert.  das  lichen  Rogers  Violinkonzprt.  fiir 
welches  man  sieh  keinen  Geringerenals  Felix  Berber 
verschrieben  hatte.  Tschaikowskys  \.  setzte.  Ein 
Kainmcrinusikabend  unter  H.  Saner  war  dem 
18.  Jahrbundert  gewidmet.  das  in  V^  erken  Stamitz' 
und  Telenianns  zu  nns  sprach.  und  in  dem  Fred 
Drissen  u.  a.  Baehs  Kreuzstabkantate  und  zwei 
Lieder  des  jungeii  Beethoven  schenkte.  Als  Diri- 
genten  eigener  Werke  ersehienen  Hermann  Hans 
Wetzler,  der  seine  sehon  weithin  bekannte  Le- 
<*ende  ..Assisi"  erstmalig  vorfiihrte.  und  \\  alter 
Braunfels,  der  sieh  mit  scinem  Te  Deum  aber- 
mals  starken  Beifall  holte.  Das  \\  endling-Quar- 
tett  gab  Brahms  op.  51.  2  und  Dvoraks  op.  96 
und  setzte  sieh  mit  Erfolg  fiir  O.  Respighis  Quar- 
tetto  dorieo  ein.  Willy  Poschadel  hot  mit 
scinem  Bachverein  cine  frische  Vv  iedergabe  von 
Haydns  ..Jahreszeiten",  Weinberg  hot  mit  dem 
Bonner  Miinnergesangverein  Joseph  Haas'  ,.Mor- 
genlied"  zur  I.  rauffiihrung.  Die  Kijlner  Oper  setzt 
ihr  Gastspicl  auch  in  diesem  \N  inter  fort.  u.  a.  in 
..W  alkiire""  und  ,,Fledermaus"'.  XV  .  V  . 


Bi 


>R  VUXSCHWEIC.  Dureh  die  vorjahrigen  MiB- 
erfolge  von  Hugo  Kauns  ..Menandra",  Hiindels 
,,Admet" .  der  ..Stunde"  von  Lalite  und  dem 
,,Weg  zur  Sonne"  von  Marten,  die  sang-  und  klang- 
los  nach  kurzem  Scheinleben  im  Hades  der  Biblio- 
thek  fiir  iminer  verschwanden.  gewitzigt,  verzichtet 
der  Intendant  Dr.  Ludwig  Neubeck  heuer  auf 
den  Ruhm  des  Fmtdeckers  und  begniigt  sieh  mit 
der  Erwerbung  bzw.  Auffrischung  alter,  erprobter 
Zugstiicke  z.  B.  ..Jcnufa"  von  Janacek,  ..Mona 
Lisa'",  die  der  Komponist  M.  v.  Schillings  bei  der 
Wiederholung  selbst  dirigierte,  ohne  Prof.  Franz 
Mikorey  in  Schatten  zu  stellen,  ..Die  toten  Augen", 
,, Martha'".  ..Die  Regimentstochter*',  , , Madame 
Butterfly"  mit  der  Japanerin  Jovita  Fuentos  als 
Titelheldin.  ..Mignon",  Verdis  ,,Maskenball"'  und 
,,Rigoletto"".  endlich  der  Operette  ,,Paganini".  Ge- 
legentlich  des  Besuchs  hot  man  dem  Reichspriisi- 
dentenin  derFestvorstellung  Webers  ,,AbuHassan", 
der  von  Hindenburg  so  gefiel,  daB  er  spiiter  noch- 
mals  schriftlich  fiir  diese  Wahl  dankte.  Wagners 
,.Der  fliegende  Hollander",  ,,Walkiire",  ,, Siegfried" 
und  ,,Die  Meistersinger"',  von  unsern  beiden  Gene- 
ralmusikdirektoren  Neubeck  als  Spielleiter  und 
Mikorey  betreut,  bildeten  leuchtende  Hohepunkte 
des  reichen   Spielplans. 

Eine  gliickliche   Hand   hatte   der   Intendant   bei 
der   Wahl   der   neuverpfiichteten   Mitglieder,   tiich- 


tiger  Krafte.  die  mit  dem  alten  Stamm  jetzt  so 
\  erschmolzen  sind.  daB  jede  \  orstellung  des  reichen 
Spielplans  ein  kiinstlerisch  abgesehlossenes  Gauzes 
bildet.  Die  musikalischen  Morgenteiern  ..Abu  Has- 
san" und  ..Der  Herr  Kapellmeister"  vonPaer  hatten 
nichr  Erfolg  als  die  literarisehen.  Im  ersten.  Beet- 
hoven gewidmet  en  Konzert  der  I, a  ndest  hea  t  er- 
kapelle  erspielte  sieh  G.  II  a  vein  ami  mit  Brahms" 
A  iolinkonzert  groBen  Erfolg.  im  zweiten  feierte 
Mikorey  nach  der  8.  Sinfonie  von  Bruckner  stiir- 
mische  Triumphe  und  gewann  dem  Meister,  der 
sieh  weit  iiber  P.  Graener  (..Gotisehe  Suite'")  und 
A.  Honegger  (..Chant  dc  joie")  erhob.  neue  A  er- 
ehrer.  Augenblicklich  bereitet  cr  G.  Mahlers  ..Sym- 
phonic  der   Tausend"   vor. 

Das  ,.Brau  nschweiger  Operettenhaus"  fiihrt 
der  neue  Direktor  Otto  Spielmann  mit  jedem 
\\ erk  stark  aufwiiits.  so  daB  der  Fortbestand  jetzt 
gesichert  ist. 

In  den  Konzertsalen  herrsehte  zeitweise  musi- 
kalischer  Hochbetrieb.  Von  fremden  GroBen  waren 
hier  L.  Vviillner,  Lauritz  Melchior,  Walter 
Gieseking,  Karl  Klingler,  Stefan  Frenkel, 
Walter  Kaempfer  u.  a.  Das  Guarneri-  und 
Wendling- Quartet,t  spielte  gemeinsam  mit 
Franz  Mikory.  Hegers  ,,Madrigalchor""  fiihrte 
Palestrinas  ,. Missa  papae  Mareelli",  A.  Therigs 
Bachverein  das  -,W  eihnaehtsoratorium"  auf.  Im 
letzten  Konzert  des  Braunschweiger  Lehrer- 
gesangvereins  erntete  der  Dirigent  Prof.  J.  Fri- 
schen-Hannover  mit  seinem  ,,Atheniensischen 
Friihlingsreigen"  und  ,,Grenzen  der  Mensch- 
heit"  ebenso  wie  der  Intendant  Dr.  Neu- 
beck mit  ..Deutschland"  als  Komponist  reiehe 
Lorbeeren.  Gewaltig  wirkte  mit  diesem  gemischten 
Chor  von  mehreren  Hundert  geschulten  Sangern 
das  letzte  Finale  der  ,, Meistersinger".  Der  Dom- 
organist  Walrad  Guericke  leitete  mit  ,,Weihnacht- 
licher  Musik"  den  F'rieden  auf  Erden  kiinstlerisch 
stimmunssvoll  ein.  Ernst  Stier. 


Dr 


I  SSF'LDORF.  Lothar  Windspergers  groBe 
., Missa  symphonica"  fiir  gemischten  Chor,  Soli, 
groBes  Orchester  und  Orgel  (op.  36)  erlebte  soeben 
durch  den  Stiidt.  Musikverein  unter  der  inspi- 
rierten  und  feurigen  Leitung  von  GMD.  Hans 
Weisbach  ihre  glanzend  verlaufene  Grauffiihrung. 
Es  war  ein  groBer  Erfolg  fiir  den  boffmmgsvolleri 
Tonsetzer,  der  hier  eine  personlichc  Auseinander- 
setzung  mit  dem  altgeheiligten  Messebekenntnis 
in  der  Sphiire  des  Musikalischen  vollzieht.  Das  in 
seinem  Charakter  durchaus  moderne  Werk  —  ohne 
in  atonaler  Halsstarrigkeit  zu  verharren  —  enthalt 
kraftvoll  bewegte  Chore.  Es  fehlt  nicht  an  griib- 
lerischen,  fast  gewollt  anmutenden  harmonisch 
spannungsreichen  Episoden,  so  in  den  sinfonischen 
Zwischenspielen.    Da  hat  man  nicht  immer  den  Ein- 
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druck  der  innern  zwangsliiufigen  und  formallogi- 
schen  Folge.  Den  Hohepunkt  bildet  das  ..Credo", 
neben  dem  das  .,Bcnedictus'*  und  das  schwungvolle 
,, Gloria*'  sicher  bestehen.  ^indsperger  meistert 
den  plastischen  Stimmenzug  und  greift  auch  mit 
Gliick  auf  mittelalterliche  und  friihchristliche  An- 
regungen  zuriick  (im  Sinne  der  Jubilationen).  Trotz- 
dem  die  letzten  Zwiespalte  nicht  gelost  sind,  darf 
man  in  dem  gekonnten  Werk  ein  nicht  alltagliches. 
in  Einzelteilen  genial  konzipiertes  modernes  Chor- 
werk  begriiBen,  das  hohe,  aber  sich  lohnende  An- 
forderungen  stellt.  Die  Auffiihrung  verlief  hoehst 
erfolgreich,  zumal  Weisbach  sich  mit  der  ihm 
eignen  Glut  hineinstiirzte,  der  Chor  bewunderns- 
wiirdig  sang  und  auch  das  Solistenquartett :  Anna 
Maria  Lenzberg,  Lili  Dreyfus,  Antoni  Koh- 
mann  und  Paul  Seebach  neben  Jak.  Menzen  an 
der  Orgel  sich  vorziiglich  einfugten. 

Seit  der  Feuerkopf  Hans  Weisbach  hier  den 
Stab  als  Generalissimus  schwingt,  beginnen  die 
stagnierten  Verhaltnisse  im  Musikleben  wieder  in  Be- 
wegung  zu  geraten.  Auch  im  Verlaufe  dieses  halben 
Konzertwinters  brachte  er  neben  traditionellen 
Werken  in  mustergiiltiger  Ausdeutung  wie  Bruck- 
ners  ,,Neunte",  Beethovens  „Fiinfte"  u.  a.  eine 
Reihe  Neuheiten,  iiber  die  schon  berichtet  wurde. 
Im  letzten  Sinfoniekonzert  standen  wieder  zwei 
Erstauffiihrungen  mit  Pfitzners  , , Lethe"  und 
Herm.  Ungers  „Klavierkonzert"  zur  Behandlung. 
Das  erste  Werk,  das  Kammersanger  K.  Braun 
wohl  nicht  ganz  erschopfte,  hinterlieB  ohne  Ver- 
kennung  seiner  echt  Pfitznerschen,  ehrlich-musika- 
lischen,  aber  etwas  blaBbliitigen  Substanzen,  einen 
ernsten,  aber  keinen  stark  iiberzeugenden  Eindruck. 
Ungers  Konzert  wurde  mit  groBerem  Interesse  auf- 
genommen.  Es  ist  auch  keine  himmelsturmende 
Arbeit,  deren  Qualitaten  vorwiegend  im  klavieri- 
stisch  beschwingten  Spieltrieb  liegt.  Tiefschiir- 
fende  Symbolik  und  mystische  Versponnenheit 
liegen  dem  Wahlrheinlander  ja  nicht.  Aber  das 
geistig  Bewegliche  seiner  Natur  und  eine  griind- 
liche  Schule  (Reger)  driicken  sich  in  den  Ecksatzen 
des  dreiteiligen  Werkes  pragnant  aus  und  stellen 
einem  firmen  Techniker  und  wahlverwandten 
Pianisten  wie  Carl  Delseit  dankbare,  wenn  auch 
oft  hakelige  Aufgaben.  Im  gleichen  Konzert  feierte 
Weisbach  mit  einer  blutvollen  und  sauberen  Wieder- 
gabe  der  groBen  C-Dur-Sinfonie  von  Schubert 
wieder    einen   grofien    Erfolg.  Suter. 

J?  REIBURG  Br.  Unser  einheimischer  Lieder- 
komponist  Jul.  Weismann  ist  um  1900  lebhaft 
durch  Gedichte  des  friih  und  freiwillig  aus  dem 
Leben  geschiedenen  Walter  Cale  angeregt  worden. 
Und  dessen  auf  den  romantischen  Wegen  von  E. 
Th.  A.  Hoffmann  und  Eichendorff  wandelnde 
Novelle  „Die  Geschichte  vom  Xaver  Dampf- 
kessel  und  der  Dame  Musika"  hat  ihn  sogar 
zu  einer  orchestralen  Dichtung  mit  einem  Sopran- 
solo  gefuhrt.    Dies  Gewand  hat  sich  bei  der  Reihe 


von  Auffuhrungen.  die  es  erlebt  hat.  als  zu  schwer 
fiir  die  stimmungsvoll-schwebende  Dichtung  cr- 
wiesen.  Der  Stoff  hat  jetzt  cine  sehr  gliickliche 
Umformung  erfahren.  die  schauspielerisch- 
melodramatisch  genannt  werden  kann.  an  eine 
Kammerbiihne  einfachstcr  Gestalt  sich  wendet 
und  nur  der  Sprechstimme  eines  Schauspielers. 
der  Begleitung  durch  den  Fltigel  und  einem  kiirzen 
Sopransolo  sich  anvertraut.  In  ausgezeichnetcr 
Ausfiihrung  durch  den  Lektor  der  Sprachkunst  an 
unserer  Universitat  Karl  Werner  und  die  Pianistin 
Alida  Hecker  errang  das  Werk  in  der  ..Arbeits- 
gemeinschaft  fiir  neue  Musik"  einen  starken  Er- 
folg und  wird  sicher  seinen  "W  eg  iiber  weitere 
Biihnen  nehmen.  v.  Graevenitz. 


IL 


LAMBURG.  Man  kann  zwar  immer  wieder, 
wenn  man  einen  verflossenen  Konzertabschnitt 
uberblickt,  die  erfreuliche  Tatsache  feststellen,  daB 
man  das  zeitgenossische  Schaffen  in  umfangreichem 
MaBe  beriicksichtigt,  wenn  auch  sehr  oft  das,  was 
dabei  zutage  kommt,  weniger  erfreulich  ist.  Neben- 
bei  muB  man  aber  leider  feststellen,  daB  bestimmte 
Gruppen  der  Schaffenden,  die  man  als  die  Fiihren- 
den  im  Suchen  nach  neuen  Wegen  in  der  Musik 
ansieht,  hier  so  gut  wie  ganz  iibergangen  werden. 
Das  ist  bedauerlich  fur  eine  Musikstadt  vom  Range 
Hamburgs,  deren  Publikum  immerhin  auf  das  Neue 
doch  weitgehend  eingestellt  ist.  Das  Bediirfnis 
nach  groBen  Erlebnissen  in  der  Musik,  das  vor 
allem  in  den  groBen  Orchesterkonzerten  zum  Aus- 
druck  kommt,  ist  unverkennbar;  die  ergriffene  Auf- 
nahme  eines  Hohepunktes  wie  Mahlers  Aufer- 
stehungs-Sinfonie  (Eugen  Pabst,  6.  philharm.  Kon- 
zert), die  allerdings,  so  oft  sie  erscheint,  zum  Hohe- 
punkt wird,  laBt  keinen  Zweifel,  wie  der  ernst  zu 
nehmende  Teil  des  Publikums  eingestellt  ist.  In  den 
bisherigen  elf  Sinfonie-Konzerten,  von  denen  vier 
infolge  Erkrankung  Pabsts  Egon  Pollak,  Werner 
Wolff,  Hans  Herm.  Wetzler,  der  seinen  „Assisi" 
dirigierte,  und  Felix  Woyrsch  iibertragen  worden 
waren,  erschienen  erstmalig  Debussys  La  mer,  Paul 
Kletzkis  von  einem  ans  Peinigende  grenzenden 
tragischen  Ausdruck  getragenes  Vorspiel  zu  einer 
Tragodie,  Paul  Graeners  Divertimento,  vier  Schon- 
bergsche  Orchestergesange  aus  op.  8,  deren  wunder- 
voller,  selbstandiger  Orchesteruntergrund  leider  von 
der  blutleeren  Gesangsstimme  totgemacht  wird, 
und  Rich.  Wagners  ziemlich  wesenlose  Trauer- 
musik  fiir  Karl  Maria  v.  Weber.  Ottorini  Re- 
spighis  Klavierkonzert,  von  Dorothea  Braus  ge- 
spielt,  iiberstrahlt  alles  dies  als  ein  Werk  von 
edelstem  Ausdruck  und  glucklicher,  freilich  das 
Klavier  mehr  unterordnender  Form,  als  einem 
obligaten  Instrument  dienlich  ist.  Zwei  durch 
Stefan  Frenkel  gebotene  geigerische  Neuheiten, 
Theodor  Blumers  Capriccio  und  Ravels  jetzt 
vielgenannte  Tzigane  machten  nicht  den  Eindruck, 
den  man  sich,  wenigstens  bei  Ravel,  versprach. 
Frenkel  ist  einer  von  den  vielen,  die  ihr  Instrument 
(Fortsetzung  auf  Seite  244) 
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Alexander  W.  Thayer 

Ludwig  van  Beethovens 
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Neubearbeitung  von   HogoRiemann 
5  Bande,  je gebunden  M.  12.— ,  geh.M.io.— 

Theodor  Frimmel 
Beethoven-Handbuch 

2  Bande.    1926.  IV,  477  und  485  Seiten 
Geheftet  M.  20.—,  in  Ganzleinen  II.  24.— 

Der  Bar 

Jahrbuch  von  Breitkopf&  Hartel 
auf  das  Jahr  1927 

II,  175  Seiten.  In  Pappband  M.  6.— 
Luxusausgabe,  in  Leder  gebunden  M.  10.— 
Wichtige,  bisber  unbekannte  Xachrichten 
iiber  Beethoven  und  seinen  Kreis,  neu  ent- 

deckte  Werke  des  Meisters  u.  a.  m. 

Thematisches  Verzeichnis 

der  im  Druck  erschienenen  Werke  von 

Ludwig  van  Beethoven 
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Anmerkungen  versehen  von  Gustav  Nottebohm. 
Unveranderter  Abdruck  der  2-,vermebrten  Auilage  von 
1868  nebst  der  Bibliotheka  B  eethoveni  ana. 
Versuch  einer  Beethovcn-Bibliograpbie  von  F.merich 
Kastner.  2.  Auflage  mitErganzungen  und  Fortsetzung 
von  Theodor  Frimmel 

In  einem  Band  geb.  JI.  13.—,  geh.  M.  10.— 

Bibliotheka  Beethoveniana  einzeln 

geheftet  M.  4.— 

La  Mara 
L.  van  Beethoven 

10.  bis  12.  Auflage.  Hit  einer  Abbildung 
106  Seiten.  Kartoniert  M.  1.20 

Felix  v.  Weingartner 

Ratschlage  fur  Auffuhrungen 

Massischer  Symphonien 

Band  I:    Beethoven.   2.  Auflage.   19 1 6 
XII,  207  Seiten.  Geb.  M.  5.—,  geh.  M.  3.50 


Gustav  Becking 

Studien  zu  Beethovens 

Personalstil 

I.  Das  Scherzothema 

Mit  einem  unveroffentlichten  Scherzo 
Beethovens 

1921.  VIII,  166  Seiten.  Geheftet  M.  2.50 

Gustav  Nottebohm 

Zivei  Skizzenbiicher 

von  Beethoven 

aus  den  Jahren  1801  — 1803.  Neue  Ausgabe 
mit  Vorwort  von  Paul  Mies 

VIII,  80  Seiten.  1924 
Gebunden  M.  6.50,  geheftet  M.  4.50 

Paul  Mies 

Die  Bedeutung 

der  Skizzen  Beethovens 

zur  Erkenntnis  seines  Stiles 

1925.  VI,  173  Seiten 
Gebunden  M.  5.50,  geheftet  M.  4.— 

Beethoven 

Ein  Notierungsbuch 

(Nr.  F.  91  der  PreuBischen  Staatsbibliothek  zu  Berlin) 

Vollstandig  herausgegeben 
und  mit  Anmerkungen  versehen  von 

Karl  Lothar  Mikulicz 

Erscheint   An  fang   April    1927 

Joseph  Braunstein 

Beethovens 

Leonoren-Ouvertilren 

Eine  stilkritische  Untersuchung 
VIII,  1 60  Seiten.  Geheftet  M.6.- 
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elegant,  geschmeidig.  virlnos  belierrschen.  abcr  die 
Starke,  kvinstlcrische  Profilierung  vermissen  lassen. 
Bei  jenen  virtuos  und  salonmiiBig  eingestellten 
Saclien  mag  das  wenigcr  ins  Ge\\  icht  fallen:  aber 
einen  vollwertigen  Interpreten  miiBte  man  sehon 
Felix  \\  oyrseh"  Skaldiseher  Rhapsodic,  die  gaiiz 
im  Range  eines  groBangelegtcn  Violinkonzerts  steht. 
wunschen.  Charlotte  Hesse-  Kretzsehmer  spielte 
sie  mit  beachtlichem  virtuosen  Konnen  mid  ge- 
nugte  in  dieser  Beziehung  dem  sehwierigen  Werk 
vollauf;  an  kunstlerischem.  iimcrcm  Gelialt  bleibt 
sie  indessen  zu  viel  sehuldig.  um  einen  eiiiheitlielien 


Serenade.  Debussvs  Prelude  a  rapre»-midi  dun 
faune.  und.  erstnialig.  l-'r  aneken  s  t  eins  Rhapsodic 
op.  IT.  die  \ oil  starker  melodiseher.  interes-ant 
\  erarbeiteter  Finf'allc  steekl.  .\ieht  vergessen  sei 
aueii  das  Sonderkouzert  anlaBlieh  der  Angestellten- 
Tagung.  bei  dem  man  den  Hamburger  Cast  en  natiir- 
lieh    eigenen    Musikbesitz:     Brahms,    hot.  die 

Akadcmisehe.  die  I.  Sinfonie  und  das  \  iolin- 
Konzert.  von  Alma  Moodie  auf  eine  Art  gespielt. 
die  selbst  von  Busch  (1.  Breeher-Konzert)  nieht 
iibertroft'en  werden  konnte.  Breehers  zweites 
Konzert  stellte  als  interessante   Neulieiten  fur  mis 


NEUZEITLICHE 

(auch   fur  den   SchuJ-Musihunterricht  geeignet) 

Ludwig  Riemann 

Das  Erkennen  der  Ton-  und 
Akkordzusammenhange 

Band    I.      80  Aufgaben        130  Notenbeispiele 
Band  II.    164  Aufgaben        143  Notenbeispiele 

(Der       II.      Band      e  r  s  c  h  i  e  n      s  o  e  b  e  n   ! 

Jeder  Band  gut  geheftet  M.  5.— 


■M:-' 


STUDIENWERKE 


Josef  Wenz 

Vokalstudien  Heftl:  Tenor 

257  Einzelubungen  und 
10  Studien  in  Liedform 

W   e  i  t  e   r  e     H.   e   f  t  e     in      vorbcret'tung 

Preis  gut  geheftet  M.  3.- 


A  uch 


Ans 


:  ti  t     auf     kurze     Z  * 


[  t  ! 


EINIGE 

Dr .Herm .Grabner .  Prof  a.Leipz.Staatskonservat. .  schreibt : 
.  ,  .  Da  ist  uns  Ihr  neues  Unterrichtswerk  hochwillkommen 
.  .  .  auf  lehendiger  Kunstanschauung  gegrundet,  strenge  Lo- 
gik  im  stoffl.  Aufbau  .  .  .  man  erkennt  auf  den  ersten  Blick 

das  Ergehnis  langjahriger  firaktischer  Erfahrung! 

Prof.  Martens,  Berlin  -  Vi/ilmersdorf :  .  .  .  entspricht  ganz  be- 
sonders  dem  Bediirfnis  unserer  Zeit.  Vortrefflich  aucK  ge- 
eignet fur  die  Oberklassen  der  hoheren  Schulen. 

Halbmonatsschrift   fur  •SchuJmusikftffege :    Diese   Harmonie- 

lehre  lauft  nicht  neben  dem  Unterricht  her,  sondern  durch- 

dringt  ihn   von   den  ersten   Stunden   an  ! 

Zeitschrift    "Die  7yfusiherzienung«  :    Eine  der  bedeutsamsten 
Erscheinungen   der  letzten  Jahre  ! 


URTEILE: 

Kammersanger 


Walter  KircMoff,   Berlin  : 


Di 


Studien 
den   sich 


fullen   direkt   eine   Lucke  .  .  .    meine   Schiile 

diesea  Buch  kaufen  ir.ussen,  da  ich  diese  Studien  fur  meine 

Unterrichtszwecke   benutzen  werde  .   .  . 
Kammersanger  Leo  Shzah,  Egern  (Tegernsee)  :    .  .   .  aufierst 

zweckmallig  nur  wohl  durchdacht. 
Antoni  Ko'kmann,  Frankfurt  a.  M.  :  .  .  .  im  allgemeinen  halte 
ich  wenig  oder  gar  nicbts  von  gedruckten  Gesangsmethoden, 
auflerordentlich  vie)  jedoch  von  solchen,  wie  sie  Josef 
Wenz  geschaffen  hat !  Eine  ganz  ausgezeichnete  Arbeit ! 
Prof.  Dr.  Martin  Seide) ',  Lektor  der  Vortragsiunst .  Leipzig  : 
.  .  .  die  Ubungen  gefallen  mir  gut  und  stellen  besonders 
durch  lhre  Natiirlicbkeit  einen  Fortschritt  dar  .  .  .  wollen 
Sie  bitte.  dem  HerrnVerfasser  meine  Freude  aussprechen  .  .  . 


ga. 


ERNST  BISPING  /  MUSIKVERLAG  /  MUNSTER  i.  W. 


Eindruek  zu  iibermitteln.  In  bezug  auf  die  Solisten 
der  Sinfoniekonzerte,  die  nicht  selten  zweiten  und 
dritten  Ranges  sind.  mtiehte  man  iiberhaupt  oft 
hohere  Wunsche  hegen;  eigentlich  waren  nur  die 
Pianistinnen,  auBer  Dorothea  Braus  noch  Use 
Fromm-Michaels  und  Sophie  Selzmann,  die 
Rachmanioffs  schones  C-Moll-Konzert  vortrug, 
auf  der  Hohe.  Uie  starke  Beriicksichtigung 
russischer  Musik  erweist  sich  immer  als  musi- 
kalischer  Segen,  namentlich  in  den  selten  zu 
hijrenden  ,,Russischen  Ostern"  von  Rimsky- 
Korsakoff  und  der  .,Nacht  auf  dem  kahlen 
Berge"  Mussorgskys.  Im  iibrigen  ist  man  sehon 
stark  im  Zeichen  Beethovens.  Uniibertrefflich 
gab  Pabst  Sinigaglias  famos  gearbeitete  Ouver- 
ture    „Le    Baruffe    Chiozotte",    Wolfs    Italienische 


\  erdis  Ballettmusik  aus  Othello  und  Schrekers  Suite 
,-Geburtstag  der  Infantin"  in  den  Mittelpunkt.  Dies 
von  starken  musikalischen  Eindrucken  angefullte 
Stiick  rnufi  lebhaft  bedauern  lassen,  daB  Schreker 
hernach  so  abseitige  Pfade  eingeschlagen  hat. 

Dr.  Karl  Mucks  Bekenntnis  zur  unproblema- 
tischen  Musik  gemaB  waren  die  bisher  fiinf  Phil- 
harmonischen  Konzerte  von  zwiespiiltigen  Experi- 
inenten  frei.  In  Carl  Ph.  Emanuel  Bachs  Aiolon- 
cell- Konzert,  das  Marix  Loevensohn  ausgezeichnet 
spielte,  horte  man  erstmalig  ein  prachtvolles  Stiick 
alter  Musik,  dessen  Bekanntschaft  helle  Freude 
machen  muBte.  AuBer  dem  alten  Bach  und  Handel 
war  Friedemann  Bach  mit  einer  kleinen  Floten- 
sinfonie  vertreten,  Mozart  mit  dem  von  der  her- 
vorragenden  Myra  HeB  gespielten  D-moll-Klavier- 
(Fortsetzung  auf  Seite  246) 


245 


iWM®  Sl^ASSE® 


S  o  e  h  c  n    c  r  s  c  h  i  c  n 


OP.  54  KLEIN E  SO  NATE  FtR  KLAV1ER  2 1  IDG. 


Ed.-^r.  ;  +  (i 


VI  2. 


Die  kleine  Sonate  /eigt  die  Hand  eines  liebenswiirdigen  Meisters  unci  weist  cine  knltur  der  Fmpbndung; 
auf.  wie  man  sie  hente  selten  melir  antrifft.  In  demWerkerfahrteinc  best  im  in  te  Idee  eine  hbchst  geistreit  he. 
gedanklieh  mid  teehniseh  interessante  Durchfuhrnns.  Konzertpianisten,  reife  Klaviei'spieler  und  Klavier- 
padagojren  an  Konservatorien  mid  hdheren  Musiksehulen  seien  auf  das  AYerk  ganv.  besonders  hiniiewir'sen. 


F  r  ii  h  e  r    e  r  : 


h  i  e  u  : 


OP. 52  STREICHQUARTETT  NR.5  G-3I0LL 

Partitur  im  Taschenformat  Ed.-Nr.  2455  M  a. 50.  Stimmen  Ed.-Nr.  2454  M  6. — 

A:<ffiihrw:genfa?ulen  bereits  statt  in  Berlin.  Kbhu  Stuttgart.  fl'eitere  Aaffiihmngm  stchen  hcvor 

Rnd.Bilke  schreibt  im  Septeinberheft  der  ^Musik<  iiber  das  Werk  :  >Das  ist  Kammennibik  ini  best  en  Sinne 
des  Wortes.  Bedentende  Gedanken  sind  in  cbenmaDigem  Spiel  und  Gegenspiel  meisterlich  verarbeitet.« 

Jerlcmgen  Sie  unscre  Sonderprospckte  --'Konzrrte  fijr  2  Klariere« 
^Kammermusik  und  Orchcsterwcrki^,  soivic  das  Ferzcichnis  unsirer  Xeuerscheinungtii 
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BEETHOVEN 

Dominant  en 

Seine  Persunlichkeit  in 

Sireifziige 

den  Aufzeichnungen  seiner  Zeitgenossen, 

ins  Reich  der  Ton-  und  Spielkunst 

seinen  Briefen  und  Tagxbiichern 

Josef  Kreitmaier  S.J. 

Herauseegeben  von 

Prof.  Dr.  0.  Hellinghaus 

Mit  5  Bildern.  In  Leinwand  M.  6.-- 

..Fciiisinuige  Studicn  iiber  Wagner, 

Mit  Titelbild 

Richard    StranB,    Bruckner,    Reger. 

In  Leinwand  M.4.- -,  in  Hlbldr.  M.  7.50 

aber  Kirchenmusik   und   Mysterien- 
spiele.    DaLi  .sie  von  einem   gelehr- 

ten,  kunstfreimdlichen  Jesuitenpater 

..Der    Mensch  Vie    der    Kunstler 

•;ammen,  also  infZeichen    kathoJi- 

Beethoven,  seine   Schopferleiden, 

seher  Weltanschauung  stehen,  macht 

seine   Freunde  und  Gegner,  seine 

>ie  deni  Andersdenkenden  durchaus 

<e?amte  Lebeiisfiihrung  iiberbaupt. 

Tiicht  etwa  unzuganglich,  sondern  ini 

•ir:deii  in    diesem    fleK'igen   Bue.h 

eie^enteil    dureh    ihre    tiete  ethiselie 

eine  grundliche  DarsteHun.s.''' 

Kutstellung  besonder-  iesselud." 

1  Deutsche  Tageszeitung,  Berlin) 

{Die  serine  Liieratur.   Leip/i^; 
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Westfalische  Schule  fur  Bewegiing, 
Sprache  und  Musik 

M  U  N  S  T  E  R  1  N  WEST  F . 

Lcitung:  Rudolf  Schulz-Dornburg       Stellvertreter:  Dr.  Hermann  Erpf 

Ausbildung  in  alien  Zweigen  der  Ausdruckskiinste,  Sprachschule,  Bewegungsfach- 
klassen,  Schauspiel-,  Opernschule,  siimtliche  Instrumentalfacher,  Theorie,  Kontra- 
punkt,  Komposition,  Kapellmeisterklassen,  Tugendrnusikschule,  zahlreiche  Sonderkurse 

Anfragen  mid  Anmelduiigcn  Sekretariat,  Neubriickcnstr.64 
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koiizert,  wahrend  in  der  neueren  Musik  geradc 
mid  gangbare  Wege  iniiegehalten  wurden.  —  z.  B. 
Bruckner?  V.  Sinfonie,  Regers  Romantische  Suite. 
Straufl  Don  Quixote,  Cesar  Francks  prachtvolle 
D-Moll  -  Sinfonie  und  Sgambatis  der  bevorzugten 
Beriicksiclitigung  durchaus  wiirdiges  G-Moll- 
Klavierkonzert,  dem  Emil  v.  Sauer  seine  zauber- 
liafte  Klavierkunst  lieh. 

An  SolistengroBen  war  bereits  in  der  ersten 
\v  interhalfte  so  ziemlicli  vertreten,  was  tonan- 
gebend  ist,  Kreisler,  die  Morini,  Marteau, 
dessen  akademischer  Vortrag  aber  stark  enttauschte. 
Prihoda  und  der  leider  vor  fast  leerern  Saal  spie- 
lende  Heifetz,  bei  dem  man  die  Lnterlassungs- 
stinde  des  Nichterscheinens  ganz  besonders  be- 
dauern  mufl;  Sigrid  Onegiii,  Maria  Ivogiin, 
Lauritz  Melchior,  Maria  Pos-Carloforti,  und 
als  Vertreter  des  Klaviers  Edwin  Fischer  und 
Lamond  mit  Beethoven-Abenden,  Elly  Ney, 
Wladimir  Horowitz  und  die  mit  fortreiCendem 
virtuosen  Temperament  ausgestattete  Marie  An- 
toinette    Aussenac     (Prinzessin     Broglie),     deren 


Koiizert  mit  zu  den  interessantesten  zahlte.  Das 
Wagnis  eines  eigenen  Sonderkonzerts  —  Kom- 
positionsabend  mit  Kammerorchester  —  unter- 
nahm  nur  der  hier  ansassige  Ernst  Roters,  der 
eine  Kammersuite  und  Tanzsuite  erstmalig,  und 
eine  Kammersinfonie  zur  Urauffuhrung  brachte. 
Es  bleibt  einstweilen  unklar,  ob  er  auf  eine 
Vereinfacliung  und  Durchsichtigkeit  des  musi- 
kalischen  Ausdrucks  hinzielt  und  dadurch  diese 
eigentumtiimliche  Gleichstimmung  in  alien  ra- 
schen  Satzen  erreicht;  gliicklichere  Erfindungs- 
kraft  spricht  aus  den  Adagiosiitzen  und  auch 
aus  den  Tanzabschnitten,  die  freilich  zuweilen 
eine  auffallende  Jazzstimmung,  die  aber  nicht 
etwa  mit  jener  ktinstlerisch  berechtigten  in 
Kreneks  \  iolinkonzert  zu  verwechseln  ist,  auf- 
weisen.  Im  iibrigen  scheint  man  Roters  am 
besten  in  die  Gefolgschaft  Kreneks  und  Hindemiths 
einreihen  zu  konnen.  Bertha  Witt. 

OsNABRUCK.   Umberto   Giordano  .,Das  Mahl 

der   Spotter"   (La  Cena  delle  Beffe).    Dramatisches 

(Fortsetzung  auf  Seite  248) 


DER  JUNGE  QUARTETTSPIELER 

Ausgewahlte  Tonstiicke  zur  Anregung  und  Forde- 
rung  im  Zusammenspiel  fiir  das  Streichquartett 

U  be  rtragen    und    eingerichtet    von    KURT   ERBE 


Partitur(Taschenformat) 
Ed.-Nr.  2403  .  .  M.  1.20 
Stimmen  (Violine  1/  II, 
Viola,  Cello  a  M.  — .50) 
Ed.-Nr.  2470  .  .  M.  2.— 


lis  HALT  :   1.  Joh.  Seb.  Bach,  Sarabande  aus  der  1.  franz.  Suite.  2.  Handel,  Air  aus  der 

5.  Suite.  3.  Mozart,  Thema  aus  der  A-dur-Sonate  fiir  Kiavier  (K.-V.  331).  4.  Beethoven, 
op.  119  Nr.  8,  Bagatelle.  5.  Mendelssohn,  op.  7  Nr.  6,  ,,Sehnsiichtig"  aus,,Charakterstticke". 

6.  Schumann,  op.  124  Nr.  18,  ,,Botschait'c  aus  ,,Albumblatter".  7.  Henselt,  op.  5  Nr.  4,  Ave 
Maria.  8.  Rubinstein,  op.  93  Nr.  9,  Berceuse  aus  ,, Miniatures".  9.  H.  Hofmann,  op.  88 
Nr.  2,  Am  Abend  aus  ,,Stimmungsbi3der".   10.  K.  Erbe,  op.  21,  Albumblatt(Originalbeitrag). 

STEINGRABER-VERLAG,  LEIPZIG 
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Soebcn  eischien 


MLiysmDiiiainES 

USDK'flJ^DKON 

Herausgegeben  von 

IHHEMAMIHI  AMM 

rd.  Professor  der  Musikwissenschaft  an  der  Universitat  Berlin 


ioooo  Schlagworte  auf  542  S.  Lexikon-8°.  Uber  500  Bilder  auf 
Kunstdruck-Tafeln.  Einband  von  Walter  Tiemann.  Aus- 
gabe  in  Buckramleinwand  mit  reicber  Echtgoldpragung  RM.  48.— 

Ausgabe  in  Halbleder  mit  Leinwanddeckeln RM.  56.— 

* 

Lieferungsausgabe  in  II  halbmonatlich  erscheinenden  Liefe- 
rungen  zu  je  RM.  4.—.  Gleichzeitig  rait  der  letzten  Lieferung 
bieten  wir  Einbanddecken  mit  Vor-  und  Riicksatzpapier  an. 
Preis  der  Decken   in  Leinwand  RM.  2.—,  in  Halbleder  RM.  8.— 

Das  erste  deutsche  illustrierte  Musik-Lexikon 
* 

Der  Herausgeber  ist  der  Fiihrer  der  deutschen 

Musikwiss  enschaf  t 

* 

Ein  fur  jeden  Musiker  und  Musikforscher,  fiir  jedes  musika- 

lische  und  musikwissenschaftliche  Institut  unentbehrliches 

Handbuch 

* 

Eines  der  schonsten  Biicher  fiir  jedes  musikalische  Haus, 
inhaldich  und  buchtechnisch  vollkommen 


J.ENGELHORNSNACHF.  STUTTGART   ^ 
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S  o  e  b  e  n     e  r  s  e  h  i  c  n 


FR  I  DTH J OV  A> DERSSEX 

FANTASIE  FUM  OMGEL 

liber   d  en  Choral:   ..Aus  tieier   Not" 
l-'d.-Xr.  241)3 M-  l-S° 


Das  in  ,-inrv   F  .s.    <iptelndr  WViA,   das  das  lh..r,(lt 
irbcitet,  yekhn--;  >kh  durch   herhe  GivBe  Jus  und  is! 


sinb-nw  her  Wi 
rhr  Jankhar  711 


STE  I  X  GRAB  E  R  - VE  R  LA G  .   LEI PZIG 


Gedicht  in  vier  Akten  von  Sem.  Benelli.  deutsch  vnn 
Ernst    Lcrt.     Rei  ohsdeut  sclie     I-  raufffth  rune. 

Giordanos  Oper  liegt  textlich  oin  echtes  Renais- 
sanceproblem  zugrunde  :  Mut  und  riieksiohtslose 
Gewalt  kampfen  gegen  Feigheit  nnd  List  um  oine 
Dime.  Ohne  daB  sicli  der  Hiirer  dabei  fur  irgend- 
eine  dor  auftretenden  Personon  ernsthaft  inter- 
essiert.  wird  durch  gesehickte.  Sohicksal  vortau- 
schende  Kombinationen  zweifellos  ein  starkes 
dramatisches  Element  crzengt.  Das  alles  ist  cclit 
italienisch  und  erbebt  keinerlei  Anspruch  auf  hohere. 
geschweige  derm  ethische  Vierte. 

Wenn  diese  Oper  trotzdem  audi  ein  deutsclies 
Publikum  befriedigen  kann.  so  ist  das  lediglich  der 


Musik  Giordanos  zuzuscbreiben.  Diese  ist  durchau- 
unprobleinatisel).  Sic  bewegt  sicli  in  ilirer  Harmo- 
nik  niit  nur  wenigen.  durch  den  Text  bedingten 
Ausnalimen  (Atonalitat  in  der  Wahiisinnsszene 
HE  Akt)  innerhalb  der  Grenzen  ciner  erweiterten 
Tonalilat  unter  gelegentlicber  \erwendung  von 
Ganztonriiokungen.  Audi  in  der  Behandlung  des 
Orchesters  zeigt  sicli  diese  gemaBigte  Haltung.  in- 
deni  zwar  alle  modernen  ^  irkungen  des  groBen 
Orchesters  geschickt  ausgenutzt.  aber  docb  alle 
Extreme  vermieden  werden.  Durch  die  Fahigkeit. 
weite  melodiscbe  Bijgen  zu  spannen  und  so  grone 
Gruppen  einheitlicb  zu  gestalten,  weiB  der  Koni- 
ponist  den  Ausf'uhrenden  eine  dankbare  Aufgabe  zu 
(Fortsetzung  auf  Seite  250) 


u  Beedjouens  iocx  Co&estajj 


Beethoven 

Von  PAUL  BEKKER 

36.  Taiiseni,  m  Leinen    M.  14. — ,  in   Halbleder    II.  17. 

lis  wird  niemand  an  diesem  Werk  voriibergehen  konnen. 
Ich  kenne  wenige  Biicher,  die  so  zu  eigener  Stellungnahme 
zwingen  und  die  Auseinandersetzung  mit  dem  Veriasser 
herausf order*1.,  und  zwar  im  allerbesten  Sinne. 

Dr.  Karl  Siorck  in  der  ,,AIIgemeinen  Musik-Zeitui :Z" 

Beethoven  und  die 
Gestalt 

Von  FRITZ  CASS1RER 

Ein.  Komiiientar 

all'  rcichem  erlamerndem  Xotemuaterial. 

In  Leinen  geb.   M.  16. — 

jniite    nur   schirciben,    wer   geschulter    Fach- 
exakter  Philosoph  zu  ijleicher  Zeit  ist. 

II.  I-Jttinsprin  ..Die  Musik',  Berhr 


Dies   Bueh 
musiker  und 


Beethoven 


Von  WILHELM  VOX  LEXZ 

;Aus  der  Reihe  ,,Klassiker  der  Musik'-') 

10.  Autl.  Geb.  II.  7. — ,  in  Leinen  M.  S.50,  in  Halbl.  M.  10. — 

Lenz   jiimmt  unter  den  Beethoven-Forschern  eine  hervor- 
ragende  Stelle  ein.    Sein  Beethoven-Buch  gilt  als  ein  grund- 


leeendes  Werk   fiir   das 


in  time  Verstandnis  des  Meisters. 
Brcslauer  Zeitung 


Beethoven  als  Pianist 
und  Dirigent 

Von  KONRAD  HUSCHKE 

2.  Auilage.     102  Seiten.     Gebunden  M.  2,50 

Das  Buch  wirkt  so  trisch,  als  ware  Huschke  bei  Beet- 
hovens  A  vista-Spiel  personlich  anwesend  gewesen.  Meister- 
hafte  Schilderung  derber  Komik,  tragiscben  Schicksals,  da- 
zwischen  eine  Fiille  leinster  Beobachtungen  rekonstruktiver 
An ,  Sozialistisehe  Monatshefte 


DEUTSCHE  YERLAGSANSTALT      STUTTGART  BERLIN 
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Sett  1 84 j 

ist  itud  bleibt  die 

Leipziger 
Illustrirte  Zeitung 

die  beste  deutsche  Wochenschrift 
Trotz  vieler  Nachahmungen  unerreicht  an 

Ausstattung 

Reichhaltigkeit 

Gediegenheit 

Bezugspreis  monatlich  Mk.  4-5° 


Am  24.Ma.rz  erschien  innerhalb  des  Abonnements  unsere 

BEETHOVEN -NU  MM  ER 

MM  einer  Reihe  wertvoller  Beitrdge  und  einem  besonders  reichen  Illu- 
strationsteil  —  darunter  vielen  mehrfarbigen  Bildern  —  ausgestattet , 
bildet  dies  Heft,  in  muster  gultiger  Drucktechnik  hergestellt,  eine  wiirdige 
Festgabe  zum  Gedenken  des  grofien  Tondichters. 

Die  Beethoven ■Nummer  ist  auch  eiuzeln  kduflich. 


Z:>.  heziehen  /lurch  alls  Buchhandlungen  oder  durch  die 

Geschdftsstelle  der  Illustnrten  Zeitung 

(Verlag  von  J  .J.Weber)  EdpZlg  Reudnitzer  Strafie  i-y 


Krfolg.   den   das  Wcrk   anlaBlich   der 
I.  rauffuhrung  erlehte.  ist  sicker  nicht 
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stelleu    und    seine    llor 
fesseln. 

Der   groBi 
Osnabriicke: 

zuletzt    der    genialen    Leitung 
direktors    OttoYolkmanu    zn 
sorgfaltigster     Yorbereitung 
zweistiindige  ^  erk  unter 
seinem         Dirigentenstab 
eine  Viedergabe  erfabren 
liaben,  die    den 
Absichten     des 
Komponisten  in 
jeder  Beziehung 

entspricht. 
Audi  die  Insze- 
nierung  und  die 
Regie  standen 
auf  erfreulicher 
Hohe. 

Dr.'w  ,  Maxton. 


in    angencbnier  \\  Vise    zn        leistete  eine  Arbeit,  die  einzig  dastelit.   Demi  Prof. 

(Sohe  liatte  nicht  nur  das  Pnbliknm  zur  Musik  zn 
erziehen.  sondern  er  muCte  aus  dein  Nicht s  ein 
Orehester  bilden,  das  ancb  kiinstleriseb  volhvertige 
l.eistungeu  zustande  bringcn  konnte.  Heute  stehen 
die   Darbietungen   auf   einer    durchaus    beachtens- 


des    stiidt. 

verdanken 

diirfte      das 


Musik- 

Xach 

knapp 


Sfwhjfunb  JbeSen 


Veiiagder  „]UGE\'D' 


PlRMASENS. 

Weitab  von  den 

eigentlichen 

Musikzentren 

Deutschlands 
leistet  seit  dem 
Jahre    1920    in 

stillem,  aber 
zahem    Kampfe 
unter  der  zielbe- 
wufiten  Leitung 
des     bekannten 

GMD.  Prof. 

Ernst   B6he 
das    ..Pfalzor- 
chester"    eine 

Pionier-   und 

Kulturarbeit, 
die  einer  beson- 

deren  Beach- 

tung  auch  in 
den  weitesten 
Kreisenwertist. 
Bis  zum  Jahre 
1920  gab  es  in 
der  ganzen  Pf alz 
kein      Sinfonie- 

orchester,  das  einen  kiinstlerischen  Ruf  hatte.  Lud- 
wigshafen  a.  Rhein  mit  seinen  hunderttausend 
Einwohnern  wurde  die  Heimatstation  des  „Pfalz- 
orchesters".  Von  hier  aus  bereiste  die  tapfere 
Kiinstlerschar  jahrein  jahraus  unter  den  unglaub- 
lichsten  Schwierigkeiten  verschiedene  Stiidte  wie 
Speyer,  Landau,  Kaiserslautern,  Pirmasens,  Zwei- 
briicken.  Wahrend  der  Inflationszeit  war  das 
Orehester  oftmals  nicht  in  der  Lage,  die  Reisespesen 
von  einer  Stadt  in  die  andere  aufzubringen.  Aber 
unentwegt   hielt   die    treue    Schar   zusammen   und 


seit  lahrzehnten  die  Zeilschrift  der  gebildeten  Kreise.  Die 
gliiekliche  Vereinioung  von  Kunst  und  Literatur  mit  Humor 
und  Satire  vi-rscbaffte  ihc  lY'eltruf.  /ede  Nummer  bring! 
wechselndes  litelbild,  yiel  farbige  Bilder  und  Beitrage  der 
bedeulendsten  Schiiftsteller.  Vierteljahrespreis  Marl:  7. — . 
mtnatlidi  Mark  2  40.  Man  bestellt  bei  den  Buchhand* 
lern,   Postarstalten  oder  beim 


Miinchen,  tlerrnstr.  2-10 


werten     Hohe.      Her\  orzuheben    ist     die     Schlag- 
fertigkeit.    mit    der   W  er- 
ke    von    StrauB,   Mahler. 
Strawinsky  wiedergegeben 
werden  konnen, 
vor   allem  aber 
die       Begeiste- 
rung.    mit    der 
musiziert  wird. 
Daserstedies- 
winterliche 
Konzert  brach- 
te    Haydns    G- 

Dur-  Sinfonie 
(Paukenschlag) , 
Brahms'  Violin  - 
konzert  (Kulen- 

kampff-Post) 
und  Regers  ent- 
ziickende  Bal- 
lettsuite.  Leider 
war  der  Besuch 
beschamend  ge- 
ring. 
Walther  Cropp. 

P  L  A  U  E  N. 
.,Das  lachen- 
de  Haus",  3 
Akte  fiir  Musik 
von  Karl  v. 
Levetzow,  Mu- 
sik von  Hans 
Albert  Mat- 
t  aus  c  h.  Ur- 
auffiihrung. 

Es   gibt  eine 
Erzahlung   von 

Maupassant, 
betitelt  „  Der 
Hafen".  Dort 
kehrt  nach  fiinf- 
jahriger  Abwe- 
senheit  ein  Matrose  nach  Marseille  zuriick  und 
besucht  mit  seinen  Kameraden  ein  Bordell.  Die 
Dime,  mit  der  er  Stunden  der  Lust  verbracht, 
fragt  ihn  nach  dem  Schiff  „Salvator"  (es  war  sein 
SchifF!)  und  nach  dem  Matrosen  Colestin  Duclos 
(das  war  er  selbst).  Er  sagt  ausweichend,  dafi  er 
diesen  C.  D.  kenne.  Da  berichtet  sie,  dafi  seine 
Eltern  und  der  Bruder  in  einem  Monat  am  Typhus 
gestorben  seien.  „Und  die  Schwester?"  fragt  C. 
aufspringend.  ,,Bin  ich"  schluchzt  die  Dime.  Nun 
bekennt  er  sich  als  Bruder  und  sie  berichtet  ihm, 
(Fortsetzung  auf  Seite  252) 
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Zeitsch  rift  fur  Kleidung 
Wohnung  •  Wirtschaft 
Korperpflege  •  Erzie- 
hung   •   Vol[kswoh|lfahrt 


Jahrlich  12  reich  i  1 1  ustrie  rte 
Hefte  auffeinem  Kunst- 
druckpapier  mit  mehr- 
farbigem   Umschlag    und 

wm®  modi 

vielen  Schn  ittmusterbogen. 
H e ra u s g e g e b e n  von  der 
Werbestelle  fur  Deutsche 
Fra  uen-Ku  Itu  r   Koln    a.  Rh. 

♦  HAWS  ♦ 

Probehefte  kostenlos  vomVerlag: 
Kolner  Verlags-Anstalt  und 
Druckerei  A.-G.,  Koln  a.  Rh. 
Stolkgasse  Nr.  25  bis  31 
Fern  ruf  Anno  201   bis  206 


vie  sie  zur   Dime  geworden.  Ieb  weib  nieht.  ob 

v.  Levetzov  die*e  Aovelle  kannte  uml  beniitzte. 
Selbst  ufim  da!-  dor  Fall  ist .  mi  hat  t*r  diese 
Geschichte  sohr  geschiekt  weitergesponnen.  fein 
psychologisoh  gestaltet.  logisch  aufgebaut.  seharfe 
Gegensiitze  herausgeai  beitet.  das  t  ieftragisehe  Mo- 
ment bis  zur  fieberhaften  Spannung  gesteigert. 
Das  alios  verrrat  den  geistvollen  und  zugleich  rou- 
tinierten  Kenner  aller  biihiienwirksamen  Mittel. 
\^- ie  markant  ist  die  Gestalt  der  Margot  gezeiclmet '. 
Sie.  die  selbst  sieb  als  \  erlorene  bezeiehnet.  kann 
das  Gliick  kanm  fassen.  aus  den  Aiederungen  des 
Lebens  vieder  emporzusteigen.  Strahlend  bliiht 
sie  auf.  als  sie  (im  II.  Akt)  vor  ibrem  ..laebenden 
Hans"  steht  nnd  der  geliebte  Andre  ibr  die  sehono 
L  mgebung  zeigt.  Sie  bittet  die  kleine  l*iii:  ..\  er- 
zeib.  dab  ieb  so  glvioklich  bin."  uahrend  die  trau- 
ernde  Fifi  fleht  :  ..\erzeih.  dab  ieb  noeb  nielit  mil 
lachen  kann".  Dunn  der  furehtbare  I  mschvuug  : 
Andre  liiBt  sieb  ibre  Papiere  geben.  um  das  Aui- 
gebot  zu  bestellen.  Juhelnd  stiirmt  er  fort,  ge- 
broclien  kelirt  er  vieder.  Er  bat  erfabren.  dab 
Margot  seine  Sohuester  ist.  Mabloser  Sehmerz.  fast 
Verzveiflung  beider.  Fr  m  ill  vieder  zur  See. 
Der  Anfang  des  III.  Aktes  bestatigt  Margot* 
si  chores-  Gefiibl.  dab  Andre  sie  nicht  vcrlassen 
kann.  Kr  kommt  znriick.  um  mit  ihr  zu  sterben. 
Sie  trinken  den  Giftbecber.  sieb  beugend  dem  grau- 
samen    Schicksal.    aber   in    unendlioher    Liebe- 


\  on  dem  kompouisten.  einem  Sebiiler  Drae- 
sekes.  Selundis  und  Kuppoldis.  vurden  bereits  die 
Opern  ..Graziolla"  und  ..Lsther"  in  zablreieben 
Stiidten  mit  ausgezcu  huetcm  Fri'olge  aufgefiibrt. 
Aueh  in  dieser  Oper  erkennt  man  den  erfabrenen 
1'raktiker.  Durehaus  modern  gehalten.  aber  (dine 
die  albernen  Ausw  uohse  und  Gesuehtheiton  geht 
die  Musik  iiberall  lebhaft  mit  der  Handlunir. 
Iliebt  unirezwungen.  bobt.  untermalt  und  eliarak- 
terisiert  treffend.  kurz.  sie  bel'riedigt  vollaut. 
Trotz  der  selir  reiebbaltigen  und  stark  instrumen- 
tierteu  Partitur  bat  man  nirgends  das  Gefiibl  de- 
I  berladenen.  Interessanterveise  seblieben  die  Akte 
stets  mit  einem  Septakkord.  der  vohl  auf  die  un- 
erfullten  Wiinsehe  der  Liebenden  deuton  soil.  Sugar 
der  Selilub  der  ganzen  Oper  bostebt  in  einem  Sept- 
akkord. venn  man  die  gleichzeitig  erklingenden 
Akkordein reinem C-Durund  reinem  A-Mollsodeuten 
will.  Am  gehaltvollsten  ist  in  jeder  Beziehung  der 
II.  Akt.  vo  das  Orehester  ebenso  priichtig  aut- 
leuebtet.  als  vundervoll  vertieft.  Ganz  ubor- 
raseliend  aber  virkt  der  SehluB  des  III.  Aktes 
mit  dem  ^  aterunser.  —  Die  Auftulirung  unter 
Dr.  Frnst  Cre  me  r  kann  als  \  ollig  gelungen  bezeieh- 
net verden.  Der  Beifall  war  stark  und  anhaltend. 
tj,  -  Karl  Kluge. 

VV  EIMAR.    Mit  den  ..Scbueidcrn  von    Schonau" 
hat    Brandt-Buys    ohne    Zveifel     einen    Ton    ange- 
schlagen.  der  aueh  in  Weimar   einer  Rattenfanger- 
(Fortsetzung  auf  Seite  '254, 
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HOtJCllcn.   <5ebunflen  511  j>.fo 

3nliolt:  JtJctnct/  cine  -Stuflcntcnnoucllt.  Oie  Spur  im  S'tfyuc.  JTJniflumnfl.  3ct  5Jcber> 
Inufct.  Ons  (Bcbct  ftit  jjeromc.  5Itortin  Rctflcta  iDpfct. 


REINHART.  GESCHICHTE  EINER 
JUGEND 

Oon  §ci^  Korl  JUe6et 

HciIl^OCt  flCE  -JfftflmittkC  tBctjcpct  JTr  ?.-x  poppbanti  5TI4.f  o,  in  (Banjlcincn  JIT  5.50 
2kinJ)0Ct  Unfl  fdllC  IfjdfeC  <&e%  mj.fo/pnppbnnfi  m  Wo;  inGonjIcinen  5TI 6.- 

Z)h  K«tinf)att*J}uri)ct  finfi  KugclgenS  i£rinncrungcn  Ocrgkirf|6at.  Dic-Srfjulgcl'ffiirJjtcn  Htin- 
Ijarts  mil  intern  tcidjen  (Strait  unfl  naluclirfjcn  fjumor  finfi  cin  6onfitmaticwgtJ(ijenf/  fios 
bepimmt  gclefen  mitfi  unfl  anftucrnfl  mirft. 
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AIs  Anhang  zum  I.  Baude  der 

KUXST  DES  VIOLIXSPIKLS 

CARL  FLESCH 

crschien 

DAS   SKALENSYSTEM 

Ton  1  e  i  t  eriibungen    durch    alle  Dur-  und 

Mol  1-Touartcu  fur  das  t  a  g  1  i  c  h  c  S  tu  d  ium 

120  Scitcn  /   Preis  M.  7.50 

RIES  &  ERLER  G.m.b.H.,  BERLIN  W  15 

3Jm  Jfru^iing  ^u  fmgen 

,,'Ji.H'nn  mi  Lvnim'ti  .>?iuV-  ^riMcM  rvn  C.  .)i  u  r  fr  1 11  •:• 

Jvi'tr  4  itiiiirniiicn  .vrniinicbrT,  t?orrnn  unL1" 
JUrhMc  mit  .Minru'rht'alcitnna 

EHMI 

23  t"  u  n  o    $  i  n  ;  c  -  :K  c  i  n  h  o  I  t» 

lAmicttr  37T.  i..",o;  i5Knftimmtm :  e iTnin 

.1/11  unt  e^lc-*,  Jilr  (I/II  niu>  ec^'   A  4o  J.H. 

^arntnr  anf  2i.Minfcf?  ;ur  -Hniiriu 
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TRANZ  SCHUBERT 

Osierspaziergaeg 

zur  Osterspaziergangsszene  in 
Goethes  „Faust" 

1.  Soldaten  und  Burgennadchen 

2.  Vora  Eise  bcfreit 

3.  Bauern  unter  der  Linde 

Mit  eincni  Vorwort  von  Rudolf  Steglich 

Mit  Fingersatr  von 
Theodor  Kullak 

Edit.  Nr.  2195  I  Pre  is  M /Jo 

* 

STEINGRABER-VERLAG  ■  LEIPZIG 


j&uftfMtur 

Einzige  allgemeine  Musikzeitschrift 
in  Schweden 

V.  r  s  c  h  e  i  n  t    j  e  d  e  11    .M  o  11  a  I 
Redaktion : 

FELIX  SAUL 

und 

WILHELM  PETEKSON-BERGER 

P  r  e  s  s  e  s  t  i  in  in  e  n   ii  b  e  r  , ,  M  u  s  i  k  k  u  1 1  u  r  "  : 

.  .  .  besitzt  Gcscbniack,  Kultur  und  Spiritualitat  .  . 
em  wertvollcr  ZuschuB  zu  unserer  Zeitschriften- 
literaiur,  eine  gute  Musikzeitschrift. 

i.Arbetaren,  Stockholm) 
Mit  dcrart  qualifizierten  Krarten  am  Ruder  dart 
die  neue  Zeitschrift  aut  groBes  Interesse  bei  alien 
Musikintercssierten  rechnen. 

iSvenska  Dagbladet.  Stockholm) 
Der  Hrnst  in  der  Aufiassung  der  Musik  und  die 
Idealitat  in  den  Bestrebungen  fiir  kukurelle  He- 
bung  des  Musiklebens  geben  dieser  neuen  Zeit- 
schriit  das  Geprage.  Man  kann  sie  nur  empfehlen 
und  ihr  Krfolg  wtinschen. 

(Goteborgs  Handels-  och  Sjoiartstidning) 

]  ahresabo  tine  men  t   schwed.  Kronen  7.50 
E  i  n  z  e  1  n  u  m  m  e  r  75  0  r  e 

Expedition:  Stockholm,  Sveavagen  108 


Demand  der  Honzerlierenden  Kiinstier  Deutschlands,  e.  II. 

Telegramm-Adresse:   Podiumkunst     KOflZSPt  "  AutSIIUnQ     Fernsprccher  :  Amt  Nollendorf  3  885 

BERLIN  W.  57,  BlumenthalstraBe  17  (Am  Untergrundbahnhof  BiilowstraBe) 

{QemeinnUtzi&e  Sielleirvevmitlltmff) 

Engagementsvermittlung,  Arrangement  von  Konzerten,  Vortrags-  und  Tanzabenden 

Alle  Rabatte  werden  den  Kiinstlern  gutgebracht 
Niedrigere  Arrangementsgebuhren  und  Provisionen  als  bei  gewerbsmaBigen  Agenten 
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vveise  ahnlich  die  ilorer  Jockte.  Im  Spielplan  der 
modernen  Opcr  fehltc  bisher  ein  Verk,  das  mit  dcr 
Musikalitiit  ernes  Lortzing  die  Flussigkcit  ciner 
Shakespeare-Handlung  verbindet.  Priska  Aich  und 
Hans  Grahl  waren  ausgesuchte  Vertreter  der  bei- 
den   Hauptrollen. 

Der  Christmond  brachte  dann  noch  zwei  nra- 
sikalische  Erlebnisse,  die  festgehalten  werdcn 
miissen.  Das  Sinfoniekonzert  der  Nationalthcater- 
kapelle  enthielt  Bruckners  unvollendete  IX.  und 
Schuberts  C-Dur.  Als  Solm  eines  personliclien 
Brucknerschiilers  und  gliihender  Verehrer  seiner 
urspriinglichen  Musik  war  ich  direkt  begeistert  von 
der  hervorragenden  Wiedergabe  dieses  Werkes,  das 
unter  dem  Ftihrerstabe  Dr.  Praetorius'  211  einem 
gewaltigen  Gemalde  aufgliihte.  Schuberts  C-Dur 
lieB  fiir  micb  noch  einige  Wiinsche  offen.  Ein  ebenso 
starkes  wie  nachhaltiges  Erlebnis  war  der  Klavier- 
abend  von  Elly  Ney  in  der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde.  Sie  ist  und  bieibt  die  geborene  Ausdeuterin 
fiir  Beethoven,  Schubert  und  Chopin.  Dagegen 
scheint  mir  Brahms  unter  ihren  Fingern  nicht 
warm   werden  zu  wollen. 

Man  sprach  audi  bei  uns  schon  von  einer 
Erstauffuhrung  der  neuen  Oper  Hindemiths. 
Nach  allem,  was  man  so  hort  und  liest, 
hoffe  ich,  daB  wir  hier  in  Weimar  von  einem 
derartigen  „musikalischen  Bluff"  gnadig  verschont 
bleiben!  E.  A.  Molnar. 


Musikleben  im  W-alden  burger  Indus  trie- 
g  e  b  i  o  t 
Die  erste  grolBere  ("horauffiihrung  im  Herbst 
brachte  dcr  evang.  Kirchenchor  zu  Gottes- 
bcrg  mit  dem  42.  Psalm  v.  Mendelssohn  unter  Lei- 
tung  des  Unterzeiclmeten.  In  Waldenburg  folgte 
unter  Kantor  M.  Hellwig  der  ..Samson"'  von  Han- 
del, wobei  neben  den  Choren  vor  allem  Bruno 
Sankes  (BaB)  gedacht  sci.  Bemerkenswert  waren 
auch  die  Leistungen  des  Kammerchores  des 
WaldenburgerKonservatoriums  unter  Musik- 
direktor  Herzig  (alte  Meister),  sowie  ein  Toten- 
sonntagskonzert  desLehrergesangsvereins  unter 
Hellwig,  mit  fein  abgetonten  Choren  und  Bachs 
Praludium  und  Fuge  in  D  fiir  Orgel.  Zwei  Orgel- 
konzerte  Handels  sind  erstmalig  in  unseren  Pro- 
gramrnen  aufgetaucht,  das  F-Dur-Konzert,  vom 
Unterzeichneten  gespielt,  und  das  G-Moll-Konzert, 
gespielt  von  Gerhard  Schwarz.  Gedenken  wir 
nun  noch  eines  Einfiihrungsabends  in  ,,Peer  Gynt" 
durch  die  Waldenburger  Bergkapelle  (Musikdirek- 
tor  Kaden),  so  waren  die  wichtigsten  Ereignisse 
der  Vorweihnachtszeit  erwahnt. 

Wolfgang  Auler,  Gottesberg  i.  Schl. 

AUSLAND: 

I  RAG.  Am  Prager  tsehechisclien  rSationaltheater  ge- 
langte  Vitesslav  Novaks  neueste  Oper  ..GroBvaters  Ver- 
machtnis"  zur  Erstauffuhrung.  Novaks  Musik  zu  diesem 

(Fortsetzung  auf  Seite  256) 


Grundlagen  der  Musik  von  Prof.  Dr.  Felix 
Auerbach,  Jena.  VI,  209  S.  mit  71  Abb. 
1911.    8°.  Geb.  Rm  5.— 

Zeitschrif t  fiir  Psy chologie  :  Das  kleine  Werk,  das 
aus  allgemeinverstandhchen  Vortragen  hervorgegangen  ist, 
sol]  bei  den  mannigfaltigen  und  engen  Beziehungen  der 
Tonkunst  zu  Physik,  Physiologie,  Psychologic  und  Asthetik 
von  diesen  Disziplinen  aus  so  viel  zum  Verstandnis  der 
Musik  beitragen,  als  popularwissenschaftliche  Darstellungen 
iiberhaupt  vermitteln  konnen.      \V.  Kohler,  Frankfurt  a.  M. 

Der  Ausdruck  musikalischer  Elementar- 
motive.  Eine  experimental-psychologische 
Untersuchung"  von  Dr.  Kurt  Huber,  Priv.- 
Doz.  und  Assist ent  am  Psycholog"ischen 
Institut  der  GTniversitat  Miinchen.  V,  234  S. 
1923.    gr. -8°.  Rm  6.60 

Archiv  fiir  Philosophie:  Hubert  lief ert  mit  seiner  im 
psychologischen  Institut  der  Universitat  Munchen  durch - 
geiiihrten  Arbeit  einen  bedeutsamen  Beitrag  zur  musik- 
asthetischen  Experimental-Literatur,  in  dem  er  aut  psycho- 
logische  Analyse  musikalischer  Elementarmotive  und  er- 
kenntnistheoretische  Fundierung  musikalischer  Hermeneutik 
abzielt.  Privatdozent  Dr.  Luchtenberg,  Koln. 

Melodieauffassung  und  melodische  Bega- 
bunedesKindesvon  Dr  Fritz  Brehmer, 
Hamburg-.  VIII,  180  S.  mit  13  Notenbei- 
spielen  auf  36  S.  1925.  2T--80-  R1118.40 

Padagogisches  Zentralblatt :  Eine  ausgezeichnete 
Untersuchung,  die  nicht  nur  fiir  jeden  Psychologen,  son- 
dern  auch  fiir  den  Musikpadagogen  und  Asthetiker  viel 
Interessantes  enthalt. 

Verlangen  Sie  bitte  meinen  ausfuhrlichen  Kataloy 


MusikgenuB  bei  Gehorlosen  von  Prof.  Dr. 
D.  Katz,  Rostock,  Prof.  Dr.  G.  Revesz, 
Amsterdam.  II,  34  S.    1926.   8°.         Rm  1.80 

Zeitschrift  fiir  Musik:  Die  Verfasser  behandeln  den 
moglichen  MusikgenuB  bei  Tauben  und  amusischen  Ver- 
suchspersonen  vornehmlicii  aut  Grund  von  Vibrationsemp- 
findungen.  Die  Arbeit  enthalt  manche  feine  Beobachtung, 
die  zur  Erklarung  musikpsychologischer  Probleme  beitragen 
mag.  Heinitz 

Zur  Vererbung  und  Entwicklung  der  mu- 
sikalischen  Begabung  von  Dr. Valentin 
Haecker,  o.  Prof,  der  Zoologie  in  HalJe 
a.  S.,  und  Dr.  Theodor  Ziehen,  o.  Prof, 
der  Philosophie  in  Halle  a.  S.  Ill,  186  S. 
m.  3  Abb.  i. Text.  1922.  gr.-8°.  Rrn5.— 

Journal  fiir  Psychologic :  Das  Buch  bezweckt,  an 
Hand  eines  statistischen  Materials  von  etwa  5000  Indivi- 
duen  ,,die  Erblichkeitsverhaltnisse,  die  Entwicklung,  die 
Komponenten  und  die  korrelativen  Beziehungen  der  mu- 
sikalischen  Begabung  festzustellen".  Marthe  Vogt 

Musikalische  Marchen,  Phantasien  und 
Skizzen  von  Elise  Polko.  Eine  Auswahl 
in  einem  Band.    VII,  336  S.     1922.     kl.-8°. 

Geb.  Rm  5. — 

Musikalisches  Marchen  nennt  die  Verfasserin  diese  Erzah- 
lungen  un  i  Skizzen  aus  dem  Leben  unserer  groBen  Meister 
der  Tonkunst,  wie  Bach,  Beethoven,  Mozart,  Schubert, 
Weber  u.  a.  In  ihrer  anheimelnden  anmutigen  Art  werden 
sie  alle  Lcser  gefangenhalten. 

,Psy chologie,  Philosophie,  Padagogik  1910—192o" 


Johann  Ambrosius  Barth  /  Verlag  /  Leipzig 


Neue  gemischte  Chore 

aus  dem  Verlag 

F.  \V.  Gadow  &  Sohn  G.  m.  b.  H. 
Hildburghausen 


Stolt^tr  Bourne 

PFIXGSTEX.  (O,  komm  du  Geist  der  Wabrheit) 
Partitur  M.  I. — Stimmen  je   20  Pf. 

ffl.  &>etfjcnt>ovn 

PFINGSTLIED.    (Schmiickt  das  Fest  mit  Maien) 
Partitur  M.  1.20 Stimmen  je  20  Pf. 

Mubolf  fcrolo 

PFIXGSTEX.  (Aui,  schmiickt  das  Fest),  .4-6  stimm. 

f.  a.  ©crltrtg 

JESU,  DU  MEIX  LIEBSTES  LEBEX 

Mavl  $vi%  Bolt 

HEILIGES  HEUTE 

albert  iangetr 

PSALM  iS.    (Danket  dem  Herrn) 

Preis   der   vier   letzten  Chore  :    Partitur  je  60  Pf. 
Stimmen  je  10  Pf. 

Zu   beziehen   durch   jede  Mtisikalien-  und  Btich- 
handlung  Oder  den  Verlag 

A  n  s  i  c  h  t  s  s  e  n  d  u  n  g    b  e  r  e  i  t  w  i  1  1  i  g  s  t 


JOSEF    Z  UTH 

Handbuch 
der  Laute  und  Gitarre 

(LEXICON) 

Ein  Nachschlagewerk  iiber  alle  Gebiete  der 
modernen  und  historischen  Lauten-  und 
Gitarrenkunst  in  Lieferungen  (Lex.  8°,  je 
50  S.,  Petit-Lettern,  zweispaltig)  auf  holz- 
freiem  Papier  in  vornehmer  Ausstattung. 
Die  Gesamtausgabe  umfaBt  mindestens 
sechs  Lieferungen. 

Preis   der  Einzellieferung: 

S.  3.60  fiir  Osterreich 

RM.  2.40  fiir  alles  Ausland 

Per  Bezug  der  1.  Lieferung  verpflichtet  zur 
Abnahme  des  ganzen  Werkes 

Verlag  »Musik  im  Haus«,  Wien- Leipzig 

Auslieferung: 
A.Goll,Wien-Wollzeile 
B.  Schott's  Sohne,  Leipzig 


Telos 

JUustricrte  Moaatssclirift 
fiir  H  a  1 11  r    und   Lebea 


Herausgegeben  von 

R.  H.  Franc6 

mit  vierteljalirlicher 
Gratisbuclibeigabe 


Preis  vierteljdhrlich  Mark  2.40 

Als   nachste  Qratisbnchbeigabe   werden    erscheinen : 

R.  H.Franci,  DerUrsprungdesMenschen.  -  A.Franc4- 

Harrar,  Der  Irrweg  der  Entwicklung.     -     Th.  Zell, 

Die  Entartung  der  Haustiere.    -    Dr   H.  v.  Bronsart, 

Der  Kreislauf  des  Brotes. 

Probenummer  auf  Wunsch  kostenlos. 


WALTER  SEIFERT  VERLAG 

STUTTOART-HEILBRONN. 

1 


Eine  Neuerscheinung  von  grosster 
literarischer  Bedeutung 

STlanfced  fttjber 

linfer  $teren 

II.  93an&  in  datnltinen  SR9H.  5<— 
I-  SBanD  in  ©anjlefnen  fRSSH.  5  — 

S)ie  9Htmtf)enet  Sfteuefle  SHadjricbten  fdjteiben: 

»E  s  ist  uns  keine  gerinpe  Freude 
feststellenzukonnen,  dass  dasWerkdie  gleiche  ktinstle- 
'ische  Hone  halt  mit  dem  erslrn  Band,  der  bei  seineni 
Erscheinen  von  d*r  gtsam'en  Fachkritik  *ls  bedeuier.de 
unde^genartig^  Schopfunganerkannt  worden  war.  Geist- 
reich  schlagend  in  seiner  ^aure.diemenschlid  er  Niedrig- 
keit  und  Schwache  den  Spiegel  voihait,  fesselt  das  Buch 
von  der  ersten  Z  ile  an;  erschutternd  in  sener  Tragik 
zwingt  es  uns  zum  bettoffc-nen  Selb-tbesinmn.  Und 
dazu  die  wunder^are  Schonheit  und  Klarheit  der  Kyber- 
scnen  Sprache!  Kurz,  wer  sich  in  Feierstund  -n  reinsten 
und  ede  '-ten  Q  nuss  verschaffen  will,  der  lese  ..Unter 
Tieren"  und  *er  —  wit  sagen  nicht  zuviel  —  an  einer 
besseren  Ziku  ft  mita>beiten  wilt,  der  helfe  mit,  dieses 

Buch  zu  v  rbreiien  und  leg-  es  seinen  Freunden 
auf  den  Gabenlisch 

Wa'ter  Seifert  Verlag,  Hcilbronn  a,  N. 
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phantast  isehen  untl  national  gefitrbten  Marchenspiel  ist 
eminent  lvriseh  :  in  der  weiehen  Stinimungszeichnung. 
die  si  eh  sugar  auf  Tonartwahl  und  Rhythmus  erstreekt. 
mehr  noeli  al>  in  seiner  let/ten.  lyrisehen  Marehenoper 
..Die  Laterne".  Ganz  wundervoll  i-t  wieder.  wie  i  miner 
bei  Novak,  die  harinonisehe  Struktur.  prachtig  die  oft 
volkstiimlieh  eingangliche  melodische  Einienfuhrung 
seines  Tonsatzes.  stimmungsreich  und  blendend  die 
Farbenskala  seiner  Instrumentation.  Schade.  dal.i  das 
formal  schone  und  im  Ausdrueke  edle  \\  erk  der  ent- 
spreehenden  stiiistischen  Gesehlossenheit  entbehrt.  Per 
Erfolg  der  Oper.  urn  deren  rivu>ikalisehe  Ausfiihrung  sieli 
Opernolief  OstrcU  sehr  verdient  gemaeht  hatte.  war 
laut.  aber  nieht  spontan. 

Per  Prager  deu  t  s  die  K  a  m  m  e  r  m  usi  k  \  e  r  ein  .  an 
dessen  Spitze  gegenwartig  der  Prager  Musikgelehrte 
Prof.  Dr.  Ileinrieh  Kietseh  steht.  beging  im  Dezember 
1926  die  Feier  seines  i'Unfzigjahrigen  Bestehens.  Die 
umfangreiehe.  ebenso  griindlich  wie  sorglalti^  verfaBte 
Festschrift  zn  diesem  Anlafi  hatle  der  Prager  deutsche 
Tondichter  und  Musiksehriftsteller  K.  F.  Proehazku 
verfaBt.  — ek. 

uT.  GAE1.FA:  Der  Sehweizer  Komponist  Gustav 
Hang  hat  ein  abendfiillendes  Mannerchorwerk  fiir 
Tenorsolo  und  Orchester,  ..A^  erden"  benannt  (nach 
Tcxten  verschiedener  Dichter).  geschrieben.  Das 
lioehinteressante.  schwere  und  wirksame  Werk 
erlebte  seine  Erstauffiihrung  aus  dem  Manuskript 
durch  den  St.  Gallencr  M.-G.-Y.  ..Harmonie" 
nnd  machte  einen  iiberwaltigenden  Eindruck. 
Das     groBc.     anstreneende      Tenorsolo     sans     mit 


bestein  Erfolge  Valentin  End  wig- Berlin,  der  im 
letzten  Augenblieke  fiir  den  \  erungliicktcn  Karl 
Erb    eingesprinigen    war.  P. 

YE  R S C H I K  J)  E  Z\  E   M  I TT E  1  E  U  NGE  N 

Die  Edition  Euterpe.  Stuttgart-Zurich,  hat  zweeks 
Yeroifentliehung  samtliehe  hiuterlassenen  Munnskripte 
des  verstorbenen  Komponisten  Marco  Eurico  B  o  s  s  i 
erworben:  darunter  befinden  sich  bedeutende  (  hor- 
und    Instruinentahverke. 

Im  Steingriiber-A  erlag.  Leipzig,  ist  soeben  ein  Orgel- 
werk  des  iiordisehen  Komponisten  Fridthjov  Anderssen 
erschienen.  betitelt  ..Fantasie  iiber  den  Choral:  Aus 
tiefer  Not",  das  in  sinfonisclier  A\  eise  das  Choral thertia 
verarbeitet.  Das  in  einer  Fuge  gipfelnde  \\  erk  zeichnet 
sich  durch  herbe  GroBe  aus  und  ist  dabei  sehr  dank- 
bar   zu   spielen. 

Im  gleichen  Verlage  hat  vor  kurzem  Karl  Erbe 
unter  dem  Tit  el  ..Der  junge  Quartet  t  spieler*4  eine 
Quartettsammlung  erscheinen  lassen,  die  in  gesehickten 
Verarbcituiigen  klassischer  und  romantiseher  Tonstucke 
den  Bediirfnissen  der  im  Anfangsstadiuin  belindlichen 
Quartettspieler  aufs   beste   eiitgegenkoinmt. 

Ernst  Roters  erspielte  sich  in  Paris  mit  seiner 
Sinfon.  Suite  fur  Klavier  und  Orchester  in  einem  Kon- 
zert  des  Orchestre  Philharmonique  einen  starken  Erfolg. 
Roters  wird  das  W  erk  in  der  iuichsten  Saison  in  Holland 
spielen. 

Im  Rahmen  der  Magdeburger  Theaterausstellung 
wird  \V  agners  ..Liebesmahl  der  Apostel"  szenisch  zur 
Auffiihrung  kommen. 


Die 

ist  das  fiihrende  Blatt  des  deutschen 
Hundesports  und  der  Liebhaber  edler 
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Etwas  iiber  deutsche  Musikanschauung 

An  Hand  von  Bachs  Choralkantate:    Christ  lag  in  Todesbanden 

Von  Dr.  Alfred  Heufi. 

I. 

Unsere  Leser  werden  es  begriiBen,  wenn  wir  uns  in  diesem  Heft  nicht  wiederum  mit 
Beethoven  beschaftigen,  und  zwar  deshalb,  weil  sich  wohl  jeder  von  der  Flut  Beet- 
hovenaufsatze,  die  von  alien  Seiten  auf  ihn  drang,  erholen  mochte.  1st  dies  aber  ge- 
schehen,  so  heiBt  es  noch  aus  verschiedenen  Griinden  auf  Beethoven  zuriickkommen. 
Vorliegender  Aufsatz  hatte  auch  schon  im  April  erscheinen  sollen,  und  zwar  im  Hinblick 
auf  das  Osterfest.  Wenn  er  erst  jetzt  erscheint,  so  bedarf  es  einiger  erklarender  Worte. 
Schon  letzten  Herbst  anlaBlich  des  Berliner  Bachfestes  wurde  versprochen,  auf  Bachs 
einzig  dastehende  Choralkantate  „Christ  lag  in  Todesbanden"  einzugehen,  und  zwar 
aus  Griinden  tieferen  Verstandnisses  und  miBverstandlicher  Auffassung.  Weiterhin 
gilt  es  gerade  heute,  eine  deutsche  Musikauffassung,  d.  h.  eine  solche,  die  sich  vornehm- 
lich  aus  den  Werken  unserer  groBen  Meister  ergibt,  an  immer  neuen  Beispielen  heraus- 
zuarbeiten,  und  zwar  deshalb,  weil  nur  allzuviele  Kopfe  damit  beschaftigt  sind,  uns 
dieser  Musikanschauung  zu  entfremden.  Das  geschieht  nicht  zum  wenigsten  durch  eine 
Einstellung  zu  groBen  deutschen  Meistern,  die  diese  ihres  innersten  Wesens  entkleidet 
und  ihnen  eine  Musikanschauung  unterschiebt,  die  sich  der  heute  immer  mehr  breit- 
machenden  nahert.  Wird  dabei  der  RiB  zu  offenkundig  wie  gerade  auch  gegeniiber 
Beethoven,  so  wird  heute  allerdings  im  gewissen  Sinn  erfreulich  kurzer  ProzeB  gemacht: 
Man  stellt  der  Beethovenschen  die  eigene  Musikanschauung  entgegen  und  zeigt  dadurch, 
da8  man  unmoglich  mit  Beethoven  etwas  Ernstliches  noch  zu  tun  haben  konne,  dabei 
ziemlich  unverhiillt  durchblickend  lassend,  daB  beileibe  nicht  etwa  unsere  Zeit,  sondern 
eben  Beethoven  auf  falschem  Gleise  sich  befinde1).  Anders  stehen,  wenigstens  zur  Zeit 
noch,  die  Verhaltnisse  gegeniiber  Bach,  der  die  sehr  zweifelhafte  Ehre  genieBt,  von  den 
glorreichen  „Fuhrern"  unsrer  Musik  sowohl  in  seinen  Werken  wie  in  seiner  Musikan- 

l)  Hieriiber  liegen  nunmehr  zahlreiche  AuBerungen  von  mehr  oder  weniger  wichtigen  Vertretern  der  modernen 
Musik  vor  und  gerade  auch  hierauf  soil  spater  noch  im  Besonderen  eingegangen  werden.  Unser  Aufsatz  ,, Beethoven 
in  der  Gegenwart"  hat  lediglich  etwas  „vorgegriffen". 
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schauung  —  die  doch  wohl  zusammengehoren  diirften —  sehr  ernst  genommen  zu  werden. 
Weit  iiberzeugender  als  an  Beethoven  laBt  sich  deshalb  zur  Zeit  eine  deutsche  Musik- 
anschauung  an  Mozart  oder  an  Bach  entwickeln,  weshalb  eine  Beschaftigung  mit  ihren 
Werken  fortwahrend  zu  den  notigsten  Arbeiten  unserer  Zeitschrift  gehort.  Und  zwar 
auf  jener  eigentiimlich  deutschen  Grundlage,  die  imnier  wieder  den  innersten  Menschen 
im  Ktinstler  als  das  Treibende  und  Richtunggebende  offenbar  macht,  und  bei  keinem 
anderen  Volke  auch  nur  entfernt  in  diesem  Mafie  anzutreffen  ist.  Weshalb  es  denn  ander- 
warts  weder  einen  Tristan  noch  eine  Zauberflote,  weder  eine  Neunte  Sinfonie  noch  eine 
Matthauspassion  gibt.  Gerade  diese  Grundlage  soil  aber,  als  hochst  verdachtig  im  rein 
musikalischen  Sinne,  entfernt  werden,  und  die  hieran  arbeiten,  sind  nicht  nur  Vertreter 
der  modernen  Musik,  sondern  auch  solche  anderer  Richtungen  und  ,,Disziplinen".  Noch 
nie  in  der  ganzen  Geschichte  der  Tonkunst  ist  ein  so  erbarmliches  Gezeter  wegen  des 
„AuBermusikalischen",  ohne  welches  es  nicht  eine  einzige  wahrhafte  Gesangskomposition 
gabe,  angestimmt  worden,  wie  heute  und  seit  Langerem.  Allerdings  begreiflich !  Denn 
wer  genau  fiihlt,  daB  er  selbst  keinen  Menschen  von  wirklichem  Wert  in  die  Wagschale 
zu  legen  hat,  muB,  um  iiberhaupt  sich  ernst  nehmen  zu  konnen,  in  einem  Nurmusikalischen 
sein  Heil  suchen,  weshalb  jede  Art  primitivster  Musik  ebensohoch  zu  bewerten  ist  wie 
kiinstlerisch  und  menschlich  hochstehende.  Wir  sind  denn  auch  in  unserem  ,,urmusikali- 
schen"  Drange  so  weit  gekommen,  den  Vokalkomponisten  Bach  moglichst  ohne  geistig- 
seelischen  Untergrund  verstehen  zu  wollen,  ganz  gleich,  wie  man  es  mit  Beethoven  ge- 
macht  hat.  Und  die  hier  das  ,, absolute"  Fahnlein  flattern  lassen,  sind  nicht  etwa  die 
modernen  Komponisten  —  denen  ist  der  vokale  Bach  genau  so  gleichgiiltig  wie  dem 
Verfasser  des  Bucbes  fiber  den  linearen  Kontrapunkt  — ,  sondern  eine  nicht  kleine 
Gruppe  Musikwissenschaftler  vornehmlich  um  Hermann  Abert  herum,  der  seine  Auf- 
fassung  hieruber  in  einer  umfangreichen  Arbeit  „Wort  und  Ton  in  der  Musik  des  18.  Jahr- 
hunderts"  (Archiv  fur  Musikwissenschaft  V,  1.  Heft)  mit  hinreichender  Deutlichkeit 
niedergelegt  hat.  Der  Wind  weht  nun  einmal  seit  langerer  Zeit  ganz  ,,absolut",  und  da 
denn  doch  gerade  ein  Bach  unzweifelhaft  ein  sehr  musikalischer  Herr  war,  also  der 
armlichen  geistigen  ,,Kriicken"  sicherlich  nicht  bedurfte,  um  Musik  abzulassen,  so 
muBte  er  solche  doch  weit  eher  aus  seinen  sicher  urmusikalischen  Fingern  gesogen,  als 
seinem  ganzen  inneren  Menschen  entstromen  lassen  haben.  So  ists  nun  einmal  heute. 
Ein  Kind,  das  aus  frohem  Herzen  ein  Blumlein  besingt,  weiB  besser  iiber  die  Entstehung 
von  Musik  Bescheid  als  die,  die  es  berufsmaBig  wissen  sollten.  Wir  werden's  noch  so  weit 
bringen,  daB  Bach  den  Leuten  genau  so  verdachtig  wird  wie  Beethoven,  und  haben  es 
dann  wenigstens  wieder  zu  einer  neuen  Bachauffassung  gebracht.  Das  ist  zum  wenigsten 
ebenfalls  etwas  wert! 

Doch  nun  zum  wahren  Bach.  Die  Entstehungszeit  der  Ostersonntagskantate  ,, Christ 
lag  inTodesbanden"1)  ist  unbekannt.  Stilistische  Eigentiimlichkeiten  sch einen  fur  eine 
friihere  Zeit  zu  sprechen,  die  ungemeine  Geschlossenheit  und  reifster  Ernst  eines  Mannes 
fur  eine  spatere,  und  zwar  kamen  die  ersten  Leipziger  Jahre  in  Betracht.  Es  liegt  jeden- 
falls  ganz  im  Wesen  Bachs  begriindet,  wenn  sowohl  die  altertiimliche,  von  Luther  neu 
gefaBte  mittelalterliche  Dichtung  und  die  ebenfalls  nur  vom  seelischen  Standpunkt  des 
Mittelalters  aus  verstandliche,  iiberaus  schwermutige,  gar  nicht  osterfrohe  Melodie 
auf  ihn  altertilmelnd  gewirkt  hatten.  Unter  den  erhaltenen  Kantaten  steht  sie  insofern 
einzig  da,  als  Bach  nichts  als  die  sieben  Strophen  des  Kirchenlieds  bentitzt  und  iiber 

')  Eine  Einzel-Partiturausgabe  der  Kantate,  von  Siegfried  Ochs  besorgt,  findet  sich  bei  E.  Eulenburg,  ein  sehr 
guter,  von  Gustav  Schreck  herriihrender  Klavierauszug  bei  Breitkopf  &  Hartel. 
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jede  einzelne  eine  Komposition  geschrieben  hat,  das  Ganze  mit  einer  kurzen,  aber  streng 
programmatischen  Sinfonia  einleitend.  Hier  sei  auch  ohne  weiteres  begonnen.  Es  ist 
bis  dabin  entgangen,  daB  diese  instrumentale  Einleitung  nicht  nur  so  im  allgemeinen 
die  Chormelodie  heranzieht,  sondern  unmittelbar  auf  die  Musik  der  zweiten  Strophe, 
den  Triosatz  fiir  Sopran,  Alt  und  BaB  iiber:  „Den  Tod  niemand  zwingen  kunnt"  bezug 
nimmt.  Damit  sind  wir  auch  gleich  im  seelischen  Mittelpunkt  des  Werkes  angelangt, 
wenn  der  Leser  sich  auch  zunachst  mit  der  Choralmelodie  bekanntmachen  muB  (den 
Text  findet  er  in  jedem  Kirchengesangbuch),  und  zwar  in  der  Fassung  Bachs,  der 
sie  in  der  siebenten  und  letzten  Strophe  einfach  choralmaBig  bringt: 
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Streng  genommen  steht  diese  Melodie  in  zwei  Tonarten,  sofern  sie  in  unserm  H-Moll 
beginnt  und  sich  erst  in  der  zweiten  Zeile  in  die  Final-Tonart  E-Moll  begibt,  was  bei 
mittelalterlichen  Melodien  etwa  vorkommt.  Auch  spater,  in  der  vierten  und  funften  Zeile, 
spielt  H-Moll,  die  Oberdominantentonart,  noch  eine  ausgiebige  Rolle.  In  heutigen  Ge- 
sangbiichern  findet  man  auch  die  Melodie  durch  Anderung  des  zweiten  Tones  ais  in  a  der 
E-Moll-Tonart  angepaBt.  Wie  aus  dem  beigegebenen  BaB  ersichtlich,  hat  Bach  die 
Grundtonart  durchzudrucken  versucht,  sofern  er  mit  dem  E-Moll-Akkord  beginnt.  Da 
er  aber  sofort  gezwungen  ist,  die  Dominante  von  H-Moll  zu  bringen,  und  auch  weiterhin 
die  ganze  erste  Zeile  in  H-Moll  zu  halten,  so  wirkt  eigentlich  dieser  E-Moll-Anfangsakkord 
als  Unterdominante  von  H-Moll.  Es  ist  somit  eine  recht  wunderliche  Sache  mit  der 
Tonart  dieser  Melodie,  und  in  der  vierten  Strophe  mit  dem  Anfang:  ,,Es  war  ein  wunder- 
licher  Krieg"  arbeitet  Bach  mit  dieser  Eigenart  ganz  bewuBt,  um  dem  Jnhalt  des  Textes 
nachzukommen.  Er  beginnt  namlich  ohne  BaB  mit  dem  Tenor  in  Verktirzung  der 
Melodie : 


fe 


fe^ 


=#P= 


Es     war     ein    wun  -  der  *  li  -  cher    Krieg 

Wie  man  sieht,  ist  die  Melodie  als  solche  streng  gewahrt  und  kann,  da  jede  Begleitung 
fehlt,  nur  als  H-Moll-Melodie  aufgefaBt  werden.  Und  nun  ereignen  sich  hochst  wunder- 
liche Dinge:  die  zweite  Choralzeile,  in  E-Moll  stehend,  wird  ebenfalls  in  Verkurzung 
gebracht  mit  Kadenz  in  E-Moll.  Das  ist  alles  soweit  in  Ordnung.  Nun  aber  bringt  Bach, 
in  E-Moll  bleibend,  die,  original  in  H-Moll  stehende  erste  Zeile,  nochmals,  aber  in  E-Moll: 


1* 
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so  daB  er,  fiihre  er  dementsprechend  fort,  geradezu  nach  A-Moll  gelangen  miiBte  oder 
aber,  verbliebe  er  in  E-Moll,  folgende  Melodie  erhielte: 


-ff« 


^^=EJ^^^^^E3=3^g 
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also  zwei  E-Moll-Zeilen  nacheinander.  Bach  will  aber  ganz  anderes,  namlich  nach  H-Moll, 
womit  er  begann,  zuriick.  Und  so  moduliert  er  tatsachlich,  und  zwar  auf  kiirzestem  Wege 
■ —  denn  er  hat  bei  der  Verkurzung  des  Themas  keine  Zeit  zu  verlieren  —  im  vierten  Takt 
nach  H-Moll,  bekennt  also  nachdriicklich,  daB  er  die  H-Moll-  und  nicht  die  E-Moll-Ton- 
art  im  Auge  gehabt.  1st  dies  alles  „wunderlich",  so  noch  viel  mehr  das  Folgende.  Der 
Satz  steht  nun  in  ausgepragtem  H-Moll,  eine  Umdeutung  der  ersten  Zeile  durch  Be- 
nutzung  des  E-Moll-Akkords  —  wie  in  der  Hauptfassung  der  Melodie  —  ist  nun  unmog- 
lich,  und  da  erst  jetzt  die  Melodie  als  Cantus  firmus  einsetzt,  mufi  Bach  die  erste  Zeile, 
die  in  der  Dominante  der  Haupttonart  steht,  in  Fis-Moll  bringen,  der  Dominante  von 
H-Moll,  und  ganz  konsequent  die  zweite  Zeile  in  H-Moll.  Von  hier  verfolge  man  nun  diesen 
Satz  weiter,  er  spielt  sich  nicht  zwischen  H-Moll  und  E-Moll,  wie  die  Originalform,  sondern 
zwischen  Fis-Moll,  H-Moll  und  E-Moll,  also  zwischen  drei  Tonarten,  ab,  und  dies  alles  auf 
Grand  der  ganz  gleichen  Melodie.  Das  Ganze  ist  ein  derart  „wunderlicher"  Tonartenkrieg, 
daB  jede  weitere  Erorterung,  ob  Bach  sich  auch  in  dieser  Strophe  textlich  gebunden,  d.  h. 
als  echter  deutscher  Meister  dem  Text  geistig  gedient  habe,  uberflussig  wird.  Und  hier 
angekommen,  muB  ich  wortlich  anftihren,  wie  sich  zu  der  Stelle  im  besonderen  und  zu 
diesen  Fragen  im  allgemeinen  ein  jungerer  Vertreter  der  Musikwissenschaft  auBert,  und 
zwar  einzig  deshalb,  damit  in  diesen  Grundfragen  vollige  Klarheit  herrscht  und  jene 
Scheidung  der  Geister  sich  vollzieht,  die  nun  einmal  im  Hinblick  auf  die  Zukunft  der 
deutschen  Musik  dringend  notwendig  ist.  Dr.  F.  Blume  (Berliner  Universitat)  schreibt 
im  Festbuch  zum  Berliner  Bachfest  (Breitkopf  &  Hartel,  S.  19)  iiber  unsern  Satz: 

Alle  vier  Stimmen  zusammen  bringen  die  vierte  Strophe,  nur  vom  GeneralbaB  begleitet, 
init  cantus  firmus  im  Alt.  Hier  beruhrt  es  fast  merkwurdig,  daB  der  Text,  der  vom  Krieg 
zwischen  Tod  und  Leben  spricht,  Bach  nicht  zu  lebhafterer  Ausmalung  veranlafit  hat,  wenn 
man  nicht  eine  dahingehende  Absicht  in  der  kraftigen  Bewegung  der  konzertierenden  Stimmen 
sehen  will.  Die  Haufigkeit,  mit  der  solche  Erscheinungen  in  den  Bachschen  Kantaten  auf- 
treten,  zeigt,  daB  es  verfehlt  ist,  immer  und  in  erster  Linie  nur  nach  Anregung  des  Musikers 
durch  textgegebene  Vorstellungen  zu  suchen;  viele  Satze,  besonders  in  den  frtiheren  Werken 
Bachs,  sind  eben  nur  aus  absoluten  musikalischen  Qualitaten  zu  verstehen. 

Da  haben  wir  es  uberdeutlich  genug.  Es  kommt  dabei  nicht  darauf  an,  ob  der  Ver- 
fasser  obiger  Zeilen  in  diesem  Einzelfall  den  geistigen  Zusammenhang  zwischen  Wort  und 
Musik  erkannt  hat  —  wir  haben  iibrigens  lediglich  die  Hauptsache  ausgefuhrt  — ,  der- 
artige  Dinge  zu  erkennen,  sind  wirklich  nicht  jedermanns  Sache,  wohl  kommt  es  aber 
auf  die  Stellung  zu  diesen  grundsatzlichen  Fragen  an,  und  zwar  in  entscheidendem 
Grade.  Dr.  Blume,  stolz  wie  ein  Spanier  auf  den  heute  alleinseligmachenden  Stand- 
punkt,  belehrt  und  ruft  uns  zu:  Bildet  euch  doch  nicht  ein,  daB  gerade  Bach,  ein  der- 
artiger  Urmusiker,  sich  so  sonderlich  um  den  Text  im  Sinne  der  Anregung  gekiimmert 
hat.  Freilich  hat  er  das  oft  getan,  aber  lange  nicht  so  oft,  als  man  euch  glauben  machen 
wollte.  Wie  sollte  er  auch,  er  hats  doch  awch  wirklich  nicht  notig.  Denn  eigentlich  be- 
deutet  es  immer  so  etwas  wie  ein  Armutszeugnis,  wenn  ein  Komponist,  sei's  ein  vokaler 
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oder  gar  ein  instrumentaler,  auBermusikalische  Anregungen  bezieht,  weil  er  dadurch 
zeigt,  daB  er  sie  braucht.  Und  das  Eclit-Musikalisclie  ist  mit  reinmusikalisch  gleich- 
bedeutend.  Wir  werden  es  audi  sicher  nocli  so  weit  bringen,  daB  Bach  auch  in  seinen 
Gesangswerken  in  diesem  Sinne  aufgefaBt  wird,  und  jeder,  der  bei  Bach  nach  auBer- 
musikalischen  Anregungen  fahndet,  sich  zu  schamen  hat.  Bach  selbst  gibt  dieser  An- 
schauung  recht.  Seht  einmal  hier  zu:  die  Worte  handeln  von  Krieg,  einem  wunderlichen 
Krieg.  So  nahe  es  doch  liegt,  diese  Vorstellung  aufzugreifen  und  eine  recht  sturmische 
Kriegsmusik  zu  schreiben,  Bach  verzichtet  darauf.  Grund:  Er  bedarf  der  Anregung 
nicht  und  verfahrt  rein  musikalisch.    Also  weg  mit  dieser  Auffassung.    Usw. 

Dieser  verwaschenen,  und  untiichtigen,  dem  Wesen  iibrigens  jedes  groBen  Gesangs- 
komponisten  widersprechenden  Musikanschauung  gilt  es  nun  eben  mit  groBter  Ent- 
schiedenheit  die  andere  entgegenzustellen :  Die  textliche  Anregung  ist  fur  einen  Bach 
und  jeden  anderen  echten  Vokalkomponisten  —  auch  iiber  das  Mittelalter  ist  noch 
keineswegs  das  entscheidende  Wort  gesprochen  —  derart  selbstverstandlich,  vor  alleni 
aber  innerlich  notwendig,  dafi  er  eine  Verlegenheitsmusik  zu  schreiben  gezwungen  ist, 
findet  er  im  Text  nicht  jenen  geistigen  AngrifFspunkt,  an  dem  sich  seine  musikalische 
Erfindungskraft  entziinden  kann.  Ein  Bach  wie  ein  Mozart  will  und  muB,  um  vor 
sich,  seinem  kunstlerischen  Gewissen,  bestehen  zu  konnen,  die  GewiBheit  haben,  daB  er 
nichts,  gewissermaBen  keine  Note,  schreibt,  die  er  nicht  gerade  auch  im  geistigen  Sinne 
voll  und  ganz  verantworten  kann.  Je  groBer  ein  Komponist,  um  so  starker  dieses  sein 
Verantwortungsgefiihl.  Gerade  die  groBen  Meister,  die  iiber  ein  fast  unermeBliches,  rein 
musikalisches  Besitztum  verfiigen,  sind  auf  Grund  einer  inneren  Stimme,  die  man  Ge- 
wissen nennt,  formlich  gezwungen,  nichts  zu  schreiben,  was  sie  nicht  geistig  verantworten 
konnen.  Und  sie  wissen  auch  aus  kunstlerischen  Griinden  genau,  warum;  sie  wissen, 
was  heute  die  ganzen  Halbkopfe,  die  iiber  Musik  schreiben,  nicht  einmal  mehr  ahnen 
konnen,  daB  sie  diesem  von  Innen  auferlegten  Zwang  das  Beste  ihrer  Musik  verdanken. 
Und  weiter :  Ein  Meister  dient  nicht  etwa  seiner  Kunst  als  solcher,  denn  diese  beherrscht 
er  als  Meister,  wohl  aber  dient  er  seinem  Vorwurf,  dem  AuBermusikalischen,  dem  iiber 
jeder  Einzelkunst  stehenden  allgemein  Menschlichen,  und  zwar  dient  er  diesem  mit  einer 
oft  derart  damonischen  Hingabe,  daB  die  betreffende  Kunst  als  solche  etwa  sogar  ver- 
gewaltigt  wird.  Er  knechtet  sie  oft  formlich,  nimmt  gerade  soviel  Riicksicht  auf  sie,  als 
im  Hinblick  auf  die  asthetische  Schonheit  dringend  notwendig  ist.  Selbstredend  ist  eine 
harmonische  Einheit  zwischen  den  beiden  Kraften  das  eigentliche  Ziel,  im  ganzen  auch 
bei  den  groBen  Meistern  das  Allgemeine,  wird  aber  doch  ofters  nicht  erreicht  • —  auch  bei 
Bach  nicht  —  und  will  etwa  sogar  nicht  erreicht  sein,  wie  nicht  selten  bei  Beethoven. 
Die  Kunstanschauung  der  groBen  deutschen  Meister  ist  der  heutigen  vollkommen,  wie 
Tag  und  Nacht,  entgegengesetzt;  immer  das  Gegenteil  von  dem,  was  heute  und  seit 
Langem  als  das  Wahre  angesehen  und  in  den  Himmel  erhoben  wird,  ist  im  Hinblick 
auf  die  groBen  Meister  das  Richtige.  In  diesen  entscheidenden  Fragen  laBt  sich  auch 
kein  Kuhhandel  abschlieBen,  weiB  man  einmal,  wie  diese  Meister  nicht  nur  gearbeitet 
haben,  sondern  arbeiten  muBten.  Alle  diese  grundlegenden  Fragen  haben  unmittelbar 
mit  Musik  auch  gar  nicht  viel  zu  tun,  wohl  aber  mit  dem  ganzen  inneren  Menschen  im 
Kiinstler.  Ist  dieser  schlapp,  briichig  und  ohne  Verantwortungsgefuhl,  so  wird  und  mufi 
es  auch  seine  Kunst  sein,  und  gerade  beim  deutschen  Kiinstler  ist  es  im  starksten  Grade 
verhangnisvoll,  wenn  er  Kunst  und  Menschen  in  jenem  Sinne  trennt,  daB  er  dem  letzteren 
die  Ttire  weist.  Und  gerade  dies  ist  heute  der  Fall,  dieses  denkbar  unnattirliche  Verhaltnis 
soil  das  wahre  sein:  Ein  Bach  soil  nicht  seine  ganze,  auf  allgemein  menschlichen  Vor- 
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wiirfen  stehende  Gesangsmusik  mit  seinem  innersten  geistig-seelischen  Sein  durch- 
drungen,  sondern  sie  moglichst  rein  musikalisch  gedreht,  fabriziert  haben.  Was  seinen 
hocbsten Rubra  ausmacht,  dieses  sein  Verantwortungsgefuhl,  wird  ibm  beute  verdacht,  und 
da  es  denn  doch  trotz  allem  miBlich  ist,  daB  gerade  Bach,  zur  Zeit  noch  die  festeste  Saule 
der  deutschen  Musik,  sich  falsch  zur  Musik  eingestellt  habe  —  zu  derart  ungeheuerlichem 
Unsinn  gelangt  man,  so  Bach  von  der  Zinne  der  heutigen  „Musik"-Kopfe  betrachtet  wird  — , 
so  weist  man  frohlockend  auf  Beispiele  hin,  in  denen  er  so  vorgegangen  sei,  wie  die 
heutige  Schulweisheit  es  als  das  Wahre  ansieht;  daB  man  sich  dabei  als  unfahiger  Er- 
klarer  erweist,  spielt  selbstverstandlich  keine  Rolle.  Ganz  gleich  hat  man  es  mit  Beethoven 
gemacht,  als  man  ihm  glatthin  die  Ideen  absprach  und  liber  diese  seine  Witze  riB.  Und 
was  war  schlieBlich  der  Erfolg  ?  Die  Entthronung  Beethovens.  Stein  um  Stein  brockelt 
von  der  im  besonderen  deutschen  Musikanschauung  ab,  haben  wir,  unter  besonderer 
Mitwirkung  gerade  auch  der  Universitatsmusikwissenschaft,  auch  Bach  zu  einem,  wenn 
auch  „genialen"  Musiksimpel  gemacht,  dann  sind  wir  so  ziemlich  am  Ende  unsres  Musik- 
lateins  und  kSnnen  die  deutsche  Musik  zu  Grabe  tragen,  statt  dessen  aber  bei  den  Negern 
in  die  Schule  gehen.  Da  gehts  ja  wirklich  rein  musikalisch-elementarisch  zu,  und  Aus- 
einandersetzungen  gibts  nicht  mit  der  Psyche,  wohl  aber  mit  dem  Phallos.  Aber  das 
steht  schlieBlich immer  noch  hoher  als  eine,  man  kann  kaum  anders  sagen,  reinmusikalische 
Selbstbefriedigung  an  reiner  Musik,  die  nie  etwas  anderes  sein  kann  als  bessere  oder 
schlechtere  Gehirnmusik.  Mit  unverhiillter  Offenheit  geben  dies  moderne  Komponisten 
auch  zu,  sie  betonen,  der  eine  mehr  schnoddrig  (z.  B.  Krenek),  der  andere  halb  ver- 
zweifelt,  daB  die  gegenwartige  Musik  dem  Menschen  von  heute  nichts  mehr  angeht. 
Jede  Backerei,  schreibt  H.  H.  Stuckenschmidt  in  einem  ,,Sozialisierung  der  Musik?" 
uberschriebenen  Aufsatz  der  Vossischen  Zeitung  vom  19.  Februar,  sei  wichtiger,  nur  Film 
und  Jazz  noch  lebendig.  Die  heutige  Kunstmusik  hange  in  der  Luft,  der  Nachwuchs  der 
Musiker  quale  sich  in  hoffnungsloser  Verwirrung.  Nun  ja,  so  muBte  es  kommen,  und 
etwas  Verwunderliches  ist  auch  gar  nicht  dabei,  und  zwar  alles  infolge  der  herrschenden 
Musikanschauung.  Der  ganze  Spuk  ware  aber  sofort  zerstoben,  wenn  eben  die  Kom- 
ponisten wiiBten,  worauf  es  auBer  der  Musik  sonst  noch  ankommt.  Stellt  voile  und  ganze 
Menschen  hinter  sie,  Menschen  mit  Phantasie,  starkem  Herzen  und  frischem  Geist, 
Menschen  mit  Charakter  und  dem  Blick  fur  die  Tiefen  und  Hohen  des  Menschenlebens, 
und  mit  einem  Mai  werdet  ihr,  so  ihr  euer  musikalisches  Handwerk  beherrschen  gelernt 
habt  und  naturlich  die  notige  Begabung  besitzt  ■ —  starke  rein  musikalische  Begabungen 
gibts  heute  sogar  die  Menge  — ,  mit  einem  Male  werdet  ihr  da  sehen,  daB  eure  Musik  auch 
dem  Menschen  von  heute  etwas  zu  sagen  hat  und  sie  euch  als  ihr  besseres  Selbst  begriiBen 
und  feiern.  Da  werdet  ihr,  nebenbei  gesagt,  auch  mit  einem  Blicke  erkennen,  daB  die 
Mittel  der  modernen  Musik  viel  zu  enge  gefaBt,  dazu  unnatiirlich  und  verschroben,  kurz 
fast  ganz  und  gar  untauglich  sind,  um  einem  vollen,  ganzen  Menschen  im  Musiker,  im 
Komponisten,  geniigen  zu  konnen  und  er  infolgedessen  andere  braucht.  Eins  geht  ins 
andere,  eins  hangt  vom  andern  ab.  Vor  allem  aber,  mit  der  heutigen  Musikanschauung 
und  einer  ihr  entsprechenden  Musik  lockt  man  weder  einen  Hund  vom  Ofen  noch  einen 
heutigen  Menschen  von  der  Jazzband  weg. 

Hier  mussen  wir  heute  abbrechen,  ohne  noch  zu  unserm  eigentlichen  Thema  zu  kommen, 
der  zweiten  Strophe  der  Bachschen  Choralkantate.  Man  findet  sie  nebst  der  Sinfonia  als 
Musikbeilage  diesem  Heft  beigegeben,  und  es  ist  ganz  gut,  wenn  der  Leser  sich  mit  dieser 
Musik  beschaftigt,  bevor  wir  es  unserseits  tun.  Da  gibts  noch  allerlei  iiber  deutsche 
Musikauffassung  zu  sagen. 
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Ein  Brief  R.  Pohls  an  Franz  Brendel1) 

( Ye  r  6  f  f  c  n  t  li  c  h  t  von   Joseph  von  Engel) 

Dresden,  18.  Marz  54. 
Lieber  Freund! 

Ich  bin  mit  dem  Lesen  Hues  Buches  soeben  erst  zu  Ende.  DaB  es  nicht  fruher  geschah,  ist 
die  Schuld  einer  kleinen  nicht  abzuweisenden  Kunstreise,  die  ich  mit  meiner  Frau  unter- 
nehmen  muBte,  und  die  mich  2  Tage  kostete.  Ich  habe  mich  dabei  eben  noch  so  sehr  erkaltet, 
daB  ich  seitdem  sehr  unwohl  bin,  und  absolut  nicht  fahig  war,  Ihr  Buch  hintereinander  zu  lesen 
—  ein  Stuck  Arbeit,  das  ich  mir  nicht  einmal  in  gesunden  Tagen  zumuten  mochte.  —  Dadurch 
leidet  aber  die  Kritik,  die  ich  dariiber  fur  Wiegand  mache,  keinen  Abbruch.  —  Ich  besprach 
mit  Wiegand  hier  —  leider  nur  sehr  fliichtig,  da  ich  eben  abreiste  —  am  Dienstag  das  Notigste. 
Da  ergab  sich  denn,  daB  Ihr  Drangen,  am  16.  Marz  die  Kritik  zu  liefern,  iibereilt  war.  Hatte 
ich  den  Termin  eingehalten,  so  ware  es  zum  Nachteil  der  Kritik  und  Ihres  Buches  geschehen. 
So  gab  mir  eben  Wigand  freiwillig  Zeit  bis  morgen.  Ich  begreife  Ihr  Ubersturzen  nicht  bei 
einer  Sache,  die  das  wahrlich  nicht  vertragt.  Genug  —  meine  Kritik  ist  nunmehr  zwar  nicht 
ausfuhrlich  —  denn  dazu  miifite  ich  mehr  Raum  haben,  und  Voraussetzungen  machen 
oder  Entwicklungen  geben,  die  beide  fiir  die  Jahrbiicher  verfruht  waren  —  aber  doch  nicht 
iibereilt,  und  gibt  wenigstens  eine  Andeutung  des  Kernes  der  Sache,  ohne  auf  das  Spezielle 
und  Abweichende  einzugehen. 

Ich  habe  iiber  Ihr  Buch  meine  eigenen  Ansichten,  die  ich  offentlich  nicht  aussprechen 
werde,  Ihnen  aber  privatim  nicht  verschweigen  kann.  Es  sind  ganz  prachtige  Sachen  darin, 
vortreffliche  Episoden,  feine  Beobachtungen,  neue  Gesichtspunkte,  treffende,  abschlieBende 
Ausspriiche  —  aber  als  ein  Ganzes  halte  ich  es  formell  fiir  verfehlt.  Die  Einteilung  des  Ganzen 
ist  trefflich,  der  Ideengang  klar,  naturgemafi,  logisch,  die  Resultate  sind  meist  anzuerkennen, 
aber  im  einzelnen  ist  die  Darstellung  oft  unertraglich.  Ich  mache  mich  anheischig,  ein 
Viertel  des  ganzen  Buches  zu  streichen,  und  es  soil  dadurch  um  das  Doppelte  gewinnen.  Es 
sind  Wiederholungen  in  Unmasse  darin,  Wendungen  und  Worte,  von  denen  ich  voraussehe, 
daB  sie  von  den  Gegnern  sogleich  als  Stichworte  wieder  aufgegriffen  werden,  weil  Sie  eine  eigene 
Konsequenz  darin  haben,  dergleichen,  oft  ganz  gliicklich  gewahlte  Bezeichnungen  und  Aus- 
drucke,  sogleich  zu  Tode  zu  hetzen.  Von  Ihrem  Stil  war  ich  ohnehin  nie  ein  groBer  Verehrer. 
Er  ist  nicht  gefeilt,  zu  fliichtig,  nicht  abgerundet.  Kurz,  das  Formelle  ist  verfehlt,  und  das  tut  mir 
leid,  weil  es  dem  Buche  schaden  wird.  Ich  versichere  Ihnen,  daB  hintereinander  nicht  durchzu- 
kommen  ist  und  doch  ist  der  Gegenstand  an  sich  so  fesselnd  und  interessant,  daB  dies  eine  Kleinig- 
keit,  ein  Vergniigen  sein  miiBte,  wenn  Sie  es  dem  Leser  nicht  gar  so  schwer  gemacht  hatten. 

Man  fiih.lt  heraus,  daB  das  Buch  nicht  aus  einem  Gusse  ist.  DaB  es  nicht  hintereinander 
gearbeitet  ist,  ware  kein  Vorwurf,  aber  Sie  hatten  das  Ganze  beenden  und  dann  erst  feilen 
und  zusammenschneiden  sollen.  So  merkt  man  eben  zu  sehr,  daB  Sie  vom  Schreibtisch 
aus  dieDruckerei  frisch  versorgten,  und  im  Flusse  des  Hintereinander  vergaBen,  daB  ein  ge- 
drucktes  Buch  auch  sein  Nebeneinander  hat.  Wenn  Sie  dieselbe  Rotstiftkritik,  der  Sie  Ihre 
Mitarbeiter  so  beharrlich  unterwerfen,  an  sich  selbst  ausgeiibt  hatten,  so  ware  das  ganze  jetzt 
auch  nach  formaler  Seite  zu  retten,  eine  Verantwortung,  die  ich  nicht  zu  unternehmen  wage. 

*)  Die  literarischen  Fiihrer  der  neudeutschen  Musikbewegung,  welche  in  den  fiinfziger  Jahren  des  vor.  Jahr- 
hunderts  ihren  Hohepunkt  erreichte,  waren  Brendel  und  Pohl.  Der  Schreiber  dieses  Briefes,  Richard  Pohl,  geb. 
zu  Leipzig  1826,  hat  durch  seine  Biographien  iiber  Wagner  und  Liszt,  seine  tlbersetzung  der  Schriften  Berlioz's 
(4  Bande)  und  viele  Kritiken  (unter  dem  Pseudonym  Hoplit)  sich  ein  ehrenvolles  Andenken  in  der  Musikliteratur 
gesichert.  Er  vermahlte  sich  mit  Frl.  Eyth,  die  als  hervorragende  Harfenvirtuosin  beriihmt  war,  jedoch  fruh  ver- 
starb.  —  Der  Brief  ist  an  Franz  Brendel,  den  Redakteur  der  „Neuen  Zeitschrift  fiir  Musik"  —  die  Schumann 
begrtindete  —  gerichtet  und  die  darin  enthaltene  scharfe  Kritik  bezieht  sich  auf  Brendels  Buch :  „Die  Musik  der 
Gegenwart  und  die  Gesamtkunst  der  Zukunft",  (Leipzig  1854,  Verlag  Bruno  Hinze)  278  Seiten.  (Das  bei  dem  Heraus- 
geber  befindliche  Original  des  Briefes  wurde  von  demselben  bei  einer  Autographen-Versteigerung  in  Leipzig  erstanden.) 
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Das  zweite,  was  ich  Ihnen  vorwerfe,  ist  die  Ungleichheit  der  Ausfiihrung.  Manches  be- 
riihren  Sie  kaum  fliichtig,  anderes  wird  zu  sehr  ausgequetscht.  Es  ist  kein  gleichmaBiges  Ver- 
haltnis  in  der  Bearbeitung.  Dies  mag  allerdings  in  den  Materien  teilweise  liegen  —  wo  Sie  aber 
sagen,  daB  man  nur  andeuten  konne,  daB  ein  AbschluB  nicht  vorliegen  kann,  usw.,  sind  Sie 
oft  fliichtiger,  als  notig  und  wiinschenswert,  umgekehrt  an  anderen  Orten  umstandlicher  als 
angenehm  ist. 

Ich  vermisse  ferner  eine  gewisse  Griindlichkeit  in  den  Belegen,  in  den  Voraussetzungen 
usw.  —  die  nicht  zu  umgehen  ist,  wenn  man  als  Historiker  auftritt.  Und  das  sind  Sie  doch. 
Wagner  als  Kiinstler  hat  mehr  Freiheit;  Sie  als  Kritiker  muBten  sich  einer  gewissen  Ge- 
setzmafiigkeit  mehr  fiigen,  als  Sie  taten.  So  ist  denn  in  der  Tat  Weniges,  was  man  wirklich 
in  Ihrem  Buche  erschopft  nennen  konnte,  und  dies  muBte  doch  die  Aufgabe  der  ersten  Ab- 
schnitte  sein,  das  Alte  vollstandig  zu  erschopfen.  Hier  diirften  Sie  nicht  einzelne 
Belege,  mit  —  „u.  A.",  ,,z.  B.",  „um  nur  Eines  zu  erwahnen"  und  „nur  das  Notigste  zu  er- 
ledigen"  —  bringen.  Hier  gait  es  Schritt  fur  Schritt  zu  gehen.  So  sind  z.  B.  die  Kapitel  im 
2.  Abschnitt  „Conservatorien"  und  „Topographie"  hochst  skizzenhaft,  letzteres  viel  zu  fliichtig 
und  unvollstandig,  ersteres  viel  zu  angstlich  und  diplomatisierend!  Hier  ist  Ihre  schwache 
Stelle,  ebenso  wie  da,  wo  sie  genotigt  sind,  Wagner  polemisierend  gegeniiber  zu  treten! 
Ich  habe  oft  lachen  miissen,  wie  Sie  sich  dabei  drehen  und  wenden  und  ihm  Zucker  streuen, 
damit  er  die  bitteren  Pillen  nicht  merken  soil.  An  anderen  Stellen  erinnern  Sie  mich  an  Anto- 
nius  in  „  Julius  Casar"  mit  seiner  Volksrede,  welche  vergeblich  beschwichtigt,  aber  die  Revo- 
lution erregt,  mit  ihrem  „doch  Brutus  ist  ein  ehrenwerter  Mann!" 

Sie  ziehen  eigentlich  Wagner-Brutus  den  ganzen  Boden  seiner  Entwicklung  unter  den 
FiiBen  weg  —  so  daB,  wenn  Wagner  die  Ihrige,  ihm  nunmehr  gewissermaBen 
oktroyirte  Basis  nicht  anerkennt  —  was  ich  fiirchte  —  oder  wenn  es  der  gegne- 
rischen  Kritik  gelange,  Ihre  Voraussetzungen  eben  so  anzuzweifeln,  wie  Sie  die  Wagnerischen 
unterminiert  haben,  —  daB  dann  das  Ganze  einen  sehr  harten  StoB  erhalt!  Wagner  hangt 
dann  vollkommen  in  der  Luft,  und  Leute  wie  die  Grenzboten  und  Hinrichs  erhaltenun- 
erhoffte  Verstarkung!    — 

Ihr  Buch  ist  im  hochsten  Grade  gefahrlich.  Ich  kann  mich  des  Gedankens  noch  nicht  er- 
wahren,  daB  es  zu  friih  zugekommen  ist.  —  Weiter  ware  fiir  das  Buch  besser  gewesen  und 
fur  die  Sache  auch.  Schlonbach  wird  der  entgegengesetzten  Ansicht  sein,  doch  das  iiberzeugt 
mich  nicht!  Wenn  Wagner  sich  hier  nicht  klug  benimmt  —  was  kaum  vorauszusetzen  ist, 
da  er  in  solchen  Dingen  sehr  eigensinnig  und  empfindlich  ist  —  so  konnen  wir  es  erleben,  daB 
sich  unsere  Partei  in  Wagnerianer  und  Brendelianer  spaltet  —  die  Orthodoxen  von 
den  Rationalisten  sich  trennen,  ein  Schauspiel,  wie  Luther  und  Calwin  einst  darboten  —  geben. 
—  Wagner  ist  viel  zu  subjektiv,  um  Ihre  Entwicklung  gelten  zu  lassen,  —  andererseits  ist  die 
seinige  noch  gar  nicht  abgeschlossen,  so  daB  Sie  nicht  einmal  so  weit  gehen  durften,  als  Sie  ge- 
gangen  sind,  ohne  ihm  individuell  zu  nahe  zu  treten.  Endlich  ist  unsere  Partei  (theoretisch) 
noch  zu  klein,  als  daB  solche  Spaltungen  jetzt  gut  sein  sollten.  Jetzt  aber  muB  sich  jeder  Ein- 
zelne erklaren,  und  da  sollen  Sie  einmal  sehen,  was  herauskommt.  —  Es  ist  denkbar,  daB  jeder 
vom  anderen  differiert,  es  ist  sogar  wahrscheinlich  —  und  dieses  Schauspiel  der  freiesten  Dis- 
kussion  jetzt  schon  den  Gegnern,  ich  mochte  sagen,  aus  Ubermut  zugeben,  ist  sehr  verfruht,  denn 
grade  was  dieTheorie  betrifft,  haben  wir  fast  lauter  Gegner.  DieOpern  stehen  weit  fester.  — 

Was  mich  betrifft  —  so  ist  jetzt  der  Zeitpunkt  gekommen,  mich  iiber  Wagner  auch  aus- 
zusprechen,  und  iiberhaupt  mein  Glaubensbekenntnis  zu  geben.  Ich  f order e  dieses  Recht, 
das  Sie  mir  so  gut  als  anderen  zugestehen  miissen.  Uhlig,  Raff,  Kriiger,  Biilow,  Schoffer,  alle 
haben  es  der  Reihe  nach  zu  Anfang  getan,  ich  fordere  es  erst  nach  2jahriger  tatiger  Mitarbeiter- 
schaft.  —  Ich  fordere  aber  auch  den  Raum  dazu.  Ich  tue  es  mir  fiir  allemal  ab  —  aber  ordent- 
lich.  Ihr  Buch  gibt  mir  die  Veranlassung  dazu.  Es  muB  sie  mir  geben,  da  ich  in  der  Zeit- 
schrift  gar  nicht  dariiber  sprechen  kann,  ohne  meinen  Standpunkt  dabei  zu  beriihren.  Ich 
behandle  demgemaB  Ihr  Buch  als  Leitartikel,  fordere  aber  Raum  und  Zeit,  die  Sache  ist  zu 
wichtig  und  mir  personlich  zu  nahe.   —  Denn  Sie  werden  sich  erinnern,  daB  ich  auBer  iiber 
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Wagners  Opern  noch  nicht  ein  Wort  iiber  Wagner  gesagt  habe,  das  bringt  mich  in  den  Ver- 
dacht  eines  blinden  Nachbeters  und  Verehrers,  wie  schon  offentlich  ausgesprochen  wurde. 
Natiirlich  halt  man  mein  Schweigen  fur  Zustimmung,  mein  \erschweigen  der  Mangel  fiir 
Anerkennung  derselben  als  Vorziige.  Und  doch  bin  ich  so  wenig  absoluter  Wagnerianer, 
daB  ich  sogar  im  Lohengrin  am  Text  und  an  der  Musik  ganz  bedeutende  Ausstellungen  machen 
miiBte,  wenn  ich  einmal  im  detail  dariiber  kame.  —  In  der  Theorie  neige  ich  mich  mehr  zu 
Ihnen  als  zu  Wagner,  aber  nicht  unbedingt.  In  vielem  werde  ich  mit  Raff  mehr  uber- 
einstimmen,  —  ich  beurteile  das  aus  den  Fragmenten,  die  er  mir  aus  seinem  Buche  mitteilte.  — 
Kurz  — ich  wahre  meine  Selbstandigkeit,  namentlich  dem  Kunstwerk  der  Zukunft 
gegenuber,  iiber  das  ich  noch  nicht  ein  Wort  verloren  habe,  weil  ich  da  meine  eigenen 
Ansichten  festhalte:  daB  die  Kritik  zwar  aufraumend,  vorbereitend,  selbst  in  gewisser  Hinsicht 
synthetisch  verfahren  solle  und  miisse,  daB  wir  ferner  jetzt  in  einer  entschieden  kritischen  Pe- 
riode  leben  usw.,  —  daB  aber  die  Kritik  nie  absolut  feststellen  kann,  was  in  Zukunft 
geschehen  milB.  Das  kann  sie  nicht,  denn  soweit  reicht  die  Sehergabe  nicht.  Es  konnen 
Umstande  eintreten,  welche  gar  nicht  zu  berechnen  sind  —  und  jedenfalls  klingt  es  mehr  pathe- 
tisch  als  wahr,  vom  Kunstwerk  der  Zukunft  so  bestimmt  zu  sprechen,  als  ware  es  schon 
da.  —  Mir  ist  auf  dem  Titel  die  ,, Zukunft"  immer  zuwider  gewesen,  weil  das  anmaBend  klingt, 
ohne  doch  erschopfend  zu  sein. 

Lebte  Uhlig  noch  —  so  wiirde  der  Ihnen  wieder  hier  beweisen,  daB  ich  charakterlos  bin, 
obgleich  ich  noch  nie  meine  Meinung  ausgesprochen  habe!  —  Dazu  war  Zeit.  Vor  der  Hand 
wollte  ich  nur  helfen  aus  dem  Grobsten  herauszuarbeiten,  die  gemeinschaftlichen  Gegner  zu 
bekampfen,  das  Allgemeine  zu  retten  usw.  —  Sie  haben  aber  selbst  die  Losung  gegeben,  daB 
ich  reden  muB,  zumal  ich  Ihr  Buch  besprechen  soil.  Eine  Referiermaschine  bin  ich  nicht. 
Also  los.  Das  vergessen  Sie  aber  nicht,  lieber  Brendel,  daB  Sie  in  diesem  Fall  nicht  Redak- 
teur  sind,  d.  h.  mir  nichts  streichen  diirfen!  Wenn  es  auch  iiber  Sie  hergeht,  miissen  Sie 
es  sich  gefallen  lassen,  denn  diesmal  „kommt  der  Bauer  iiber  den  Jager",  wie  es  im  „Freischutz" 
heiBt.  Also  Gedankenfreiheit!  und  Raurn!  das  verlange  ich,  sonst  bespreche  ich  Ihr  Buch 
nicht.  —  Bei  Wigands  Jahrbuch  ist  das  was  ganz  anderes,  da  trat  ich  anonym  auf,  habe  keine 
Verpflichtung,  mich  und  meine  Meinung  zu  zeigen,  oder  zu  machen,  muB  von  vorne  anfangen, 
aus  dem  Grobsten  heraus  arbeiten,  habe  ein  Publikum,  das  nicht  au  fait  ist,  kurz  kann  mich 
an  das  allgemein  Gute  halten  und  das  Ubrige  ubergehen,  das  geht  in  der  Zeitschrift  nicht. 
Hoplit  hat  da  ein  Wort  mit  Brendel  zu  sprechen,  das  geht  die  Zeitschrift,  Wagner,  alle  Inter- 
essenten  weit  mehr  an,  wenn  es  auch  nicht  interessant  fiir  sie  ist.  Lassen  Sie  sich  aber  nicht 
bange  sein.  Mit  mir  haben  Sie  noch  den  leichtesten  Stand.  Mit  Uhlig  waren  Sie  gar  nicht 
fertig  geworden  und  vielleicht  zerfallen.  Raff  steht  fiir  sich,  Hinrichs  ist  nicht  beizukommen, 
weil  er  schweigt,  was  Wagner  tut  ist  zweifelhaft,  mit  Kohler  haben  Sie  einen  schweren  Stand, 
denn  er  ist  verletzt  durch  Ihre  Kritik  seines  Buches  und  schreibt  mir  sehr  kleinlaut:  „Was 
wird  Wagner  sagen?"  Liszt  wird  nicht  herausgehen  mit  seiner  Meinung,  Cornelius  ist 
ein  Starrkopf  —  kurz  es  gibt  Teufelei.  Das  schadet  gar  nichts  und  ware  sogar  gut,  wenn  wir 
weiter  waren.  Sie  hatten  warten  miissen,  bis  die  Nibelungen  heraus  waren,  wenigstens  der 
1.  Teil.  Das  ist  meine  Ansicht.  Ich  kann  mich  tauschen.  Desto  besser;  hoffentlich  erleben 
wir  noch  ein  gutes  Stiick  Gegenwart  —  aber  die  ,, Zukunft"  erleben  wir  nicht.  Dazu  ge- 
horen  Generationen,  und  es  steht  in  Gefahr,  daB  Wagners  „Kunstwerk"  auch  in  den 
nachsten  Generationen  so  isoliert  bleibt,  daB  das  wirkliche  , , Kunstwerk  der  Zukunft",  wenn 
es  einst  entsteht,  das  ,,Wagnerische  Kunstwerk"  fiir  antiquiert  erklaren  muB,  insofern  es  auf 
tatsachlicher  Ausfuhrung  beruht.  Das  hat  allerdings  mit  der  Theorie  nichts  zu  tun,  gibt  aber 
immer  ein  Dilemma,  weil  MiBverstandnisse  sehr  nahe  liegen  und  Ihr  Buch  dieselben  nicht 
alle  so  beseitigt  hat,  daB  man  sich  dariiber  vollkommen  beruhigen,  die  Sache  auf  sich  be- 
ruhen  lassen  und  nun  getrost  immer  weiter  bauenkonnte.  Soweit  sind  wir  noch  nicht! 
—  und  doch  ist  das  der  Standpunkt,  den  Sie  herausfordern,  oder  doch  begriinden  wollen.  Ich 
bin  sehr  gespannt,  was  Wagner  sagen  wird.  Nur  weiB  ich  nicht,  ob  ich  es  erfahren  werde!  Das 
hangt  von  Ihnen  ab,  denn  es  ist  nicht  einmal  wiinschenswert,  dafi  er  sich  sogleich  offentlich 
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ausspricht,  ohne  sich  brieflich  Ihnen  erst  mitgeteilt  zu  haben.  Ich  wiinsche  von  Herzen,  daB 
ich  zu  schwarz  sehe,  aber  so  viel  versichere  ich  Ihnen,  daB  ich  wiinschte,  Ihr  Buch  besaBe  die 
Mangel  nicht,  die  es  immerhin  besitzt  —  weil  dadurch  eine  abweisende  Kritik  einen  Schein 
von  Berechtigung  erhalt,  die  auch  den  Kern  der  Sache,  der  ganz  gut  ist,  angreifen  und  nun 
Wagner  und  Sie  zugleich  in  Frage  stellen  kann  und  wird.  Ein  Evangelium  der  neuen  Zeit 
besitzen  wir  leider  nicht.  Wagners  Schrifen  galten  bisher  dafur  —  und  man  konnte  das  still- 
schweigend  bis  auf  weiteres  (am  liebsten  bis  nach  Wagners  Tode)  gelten  lassen  —  weil  Wagner 
eine  Natur  ist,  auf  die  sich  nicht  rechnen  laBt.  Ihr  Buch  ist  ebensowenig  ein  Evangelium, 
dazu  ist  es  zu  wenig  bestimmt,  zu  wenig  concis,  ganz  natiirlich,  weil  eine  Theorie  noch 
verfruht  ist.  Die  Pointe  Ihrer  Schrift  bleibt  fur  das  Publikum  trotz  aller  Weiterentwicklung, 
Ihrer  destruktiven  Kritik  der  Wagnerschen  Schriften  und  darauf  werden  die  Gegner  sich  steifen 
und  natiirlich  nur  das  herausheben,  was  sie  brauchen  konnen. — 

Kennen  Sie  die  reaktionaren  Briefe  von  Sobolewsky  aus  der  OstpreuBischen  Zeitung 
besonders  abgedruckt  ?  Gutzkow  (dem  ich  Ihr  Buch  gab)  gab  sie  mirironisch!  Es  ist  wohl 
das  Gemeinste  und  Dummste,  was  jetzt  gegen  Sie  und  gegen  unsere  Partei  geschrieben  ist.  — 
Sobolewsky  schont  Wagner  und  schmeichelt  Liszt,  haut  aber  auf  uns  los.  Das  ist  die  neueste 
Politik  der  Gegner  und  diese  erhalt  nun  leider  durch  Ihr  Buch  Nahrung.  Die 
Scheidung  in  Brendelianer  und  Wagnerianer  ware  aber  die  allerentsetzlichste  und  die 
Folgen  nicht  abzusehen. 

Sobolewsky  muB  geantwortet  werden.  Wenn  ich  nicht  irre,  sagten  Sie  mir  schon, 
daB  Kohler  ihm  antworten  wollte,  oder  es  bereits  getan  hatte.  Dann  heraus  damit,  auf 
jeden  Fall  fordern  Sie  Kohler  auf,  es  zu  tun,  denn  er  ist  ebenso  angegriffen  als  Sie.  —  Ich 
tue  es  nicht.  Ubrigens  tauschcn  Sie  sich,  wenn  sie  glauben,  Gutzkow  sei  der  Ihrige.  Er  wird 
vielleicht  schweigen,  aber  gewonnen  ist  er  nicht.  Dazu  ist  er  viel  zu  sehr  spezifischer  Dichter 
und  Diplomat.  Auch  ich  werde  anfangen  zu  diplomatisieren.  Ich  habe  mir  die  Horner  bald 
abgelaufen,  und  Hoplit  wird  bald  verschwinden.  Wie  er  wieder  auftaucht,  das  hangt  von  Ihrer 
Stellung  ab,  die  Sie  nunmehr  konsequent  einhalten  mussen,  wahrend  wir  alle  uns  erst  noch  zu 
erklaren  haben  und  dann  sehen  mussen,  ob  wir  uns  auch  vertragen  konnen.  Denn 
Sie  stellen  jeden  auf  einen  Scheideweg,  aber  als  unbedingten  Wegweiser  nehme  ich  Sie  nicht  an. 

Mein  Standpunkt  ist  folgender: 

Was  Ihre  Entwickelung  der  friihreren  Zustande,  Ihre  Polemik  gegen  Wagner  betrifft,  bin 
ich  fast  durchgangig  mit  Ihnen  einverstanden.  Ich  sehe  aber  mit  Raff  nicht  die  Notwendigkeit 
eines  Aufgehens  samtlicher  Kunste  im  Kunstwerk  der  Zukunft  ein.  Ich  erkenne,  daB 
Nebeneinander  beider  als  Notwendigkeit  an,  solange  die  Menschen,  die  Verhaltnisse  nicht 
total  andere  sind  als  jetzt,  Verhaltnisse,  die  nicht  zu  zerstoren  sind,  solange  die  Freiheit 
des  kunstlerischen  Schaffens  vorwaltet.  —  Mir  kommt  es  immer  vor,  als  fuhlten  Sie  das  selbst 
und  hatten  das  Kunstwerk  der  Zukunft  als  Durchgangspunkt  (wahrend  es  bei  Wagner 
Endpunkt  ist)  nur  darum  beibehalten,  um  Wagner  nicht  zu  desavouieren.  Eine  solche  Kon- 
zession  war  aber  nicht  notwendig,  wenn  Sie  einmal  so  weit  gegangen  waren,  als  Sie  es  sind.  — 

Vielleicht  habe  ich  Sie  nicht  verstanden?  dann  ist  es  aber  nicht  allein  meine, 
sondern  auch  Ihre  Schuld,  denn  ich  bin  doch  sonst  nicht  auf  den  Kopf  gefallen!  Wenn  ich  Sie 
aber  nicht  vollkommen  verstehe,  wie  sollen  es  erst  andere,  —  Gegner,  Indifferente,  Dumme  ? 
Fur  mich  speziell  ist  Ihr  letzter  Abschnitt,  auf  den  Sie  so  groBen  Wert  legen,  der  schwachste. 
Ich  halte  die  ersten  drei  Abschnitte  fur  die  gelungensten,  namentlich  den  dritten. 

Nun  noch  kurz  die  Beantwortung  Ihres  Briefes. 

Sie  konnen  einmal  das  Streichen  nicht  lassen  —  also  muBten  in  der  Krebsiade  doch  ein  un- 
schuldiger  Satz  weg.  Hatte  ich  mehr  Zeit  und  Laune,  so  wiirde  ich  mich  dariiber  nochmals 
an  Ihnen  reiben,  aber  mir  ist  die  ganze  Sache  jetzt  zum  Speien  reif.  Ich  gehe  nachstens  wieder 
auf  den  Krebs  los,  —  und  lasse  mir  dann  Ihr  Streichen  nicht  mehr  gefallen.  Diesmal  wollte 
ich,  daB  niemand  etwas  an  der  Erklarung  aussetzen  konnte  und  schwieg.  Ist  sie  verfehlt, 
so  ist's  Ihre  Schuld,  denn  die  Erklarung,  die  Sie  mir  zuruckgeschickt  haben  —  auf  Gleich's! 
weisen  Rath  war  die  richtige.    Ich  bin  in  solchen  Dingen  nicht  so  blind,  wie  Sie  glauben!  — 
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Da  das  Ding  nun  in  der  Zeitschrift  erscheint,  sind  Abziige  kaum  moglich.  Die  ganze  Nummer 
abziehen  lassen,  ist  eigentlich  falsch.  Habe  ich  aber  nichts  zu  bezahlen,  als  die  geringen  Papiere 
und  Druckkosten  fur  100  Exemplare  (a  1  Bogen)  so  sei  es  darum.  Hinze  ware  aber  imstande, 
mir  jeden  Abzug  als  Nummer  a  5  Pf.  zu  berecbnen,  und  dafiir  bedanke  ich  mich!  — 

Senden    Sie    Berlioz    Flucht    nach    Egypten! 

Volkmann  wird  zuerst  abgetan  und  sich  nicht  daran  erbauen,  ich  habe  mich  auch  nicht  er- 
baut.  Sie  drangen  mit  Sachen,  die  noch  ganz  frisch  sind.  Sowie  Sie  etwas  bringen,  soil  es 
gleich  abgetan  sein.  Bringe  ich  etwas,  was  nicht  angekiindigt  war,  so  kann's  1,„  Jahr  warten! 
Das  ist  unser  ewiger  Streit.  Ich  bin  kein  Lohnarbeiter,  sondern  arbeite  nach  Bediirfnis, 
sonst  hole  der  Teufel  die  ganze  Kritik. 

Senden  Sie  alles  was  Sie  von  Journalen  haben.  Fragen  Sie  bei  denen,  welchen  Sie  die- 
selben  borgten,  ob  nicht  noch  Reste  da  sind.  Ich  bin  iiberzeugt,  daB  Sie  von  den  Musical 
World,  die  Nr.  1  und  2  erhalten  haben  und  ebenso  alle  Nummern  des  italienischen  Journals. 
Ich  kann  diese  Woche  nichts  Neues  senden,  lege  daher  meinen  Artikel  iiber  die  Oper  gehorig 
zugestutzt  bei  und  empfehle  ihn  und  mich  des  allerhochsten  Wohlwollens !   Amen ! 

R.  Pohl. 

Ich  habe  den  beifolgenden  Artikel  um  5  Seiten  gekiirzt  also  auf  13  gebracht.  —  Er  nimmt 
nun  7  Spalten  ein.  —  Ich  bitte  drucken  Sie  ihn  bald,  denn  nach  der  Besprechung  Ihres  Buches 
ist  er  nicht  mehr  am  Platze  und  ist  keine  Zeit  mehr  dazu.  —  Heben  Sie  mir  den  Artikel  auf 
jeden  Fall  auf,  auch  nach  dem  Druck!  — 

Das  absolute  Gehor  und  der  Charakter 
der  Tone  und  Tonarten1) 

Von  Albert  Wellek,   Wien 

Anmerkung  der  Schriftleitung:  Wir  treten  hiermit  in  die  Erorterung  der  Frage  der  Tonarten-Cha- 
rakteristik  ein  und  bringen  zunachst  eine  Arbeit  von  Albert  Wellek. 

Ad  1):  Wir  halten  WeiB  fur  die  Farbe  der  Freude;  die  Chinesen  halten  es  fur  die  Farbe  der 
Trauer.  Der  eine  halt  Griin  fur  die  Farbe  der  Hoffnung,  der  andre  fur  die  der  Sattigung 
und  Bescheidung.  Dennoch  bleibt  Griin  Griin  und  WeiB  WeiB  und  beide  voneinander  sehr  deut- 
lich  verschieden,  auch  ihrem  Wesen  nach.  DaB  dieses  sich  in  Worten  und  Begriffsformeln 
weder  so  noch  so  eindeutig  und  fur  jedermann  befriedigend  festlegen  laBt,  beruht  auf  dem 
Wesen  der  Sinnesempfindungen  iiberhaupt,  die  durchaus  nur  Gegenstand  der  inneren  Erfahrung 
und  weiter  nicht  bestimmbar  oder  defmierbar  sind.  Fur  Griin  gibt  es  eben  letzten  Endes  immer 
wieder  nur  eine  Umschreibung  oder  Erklarung :  namlich  Griin,  ebenso  fur  A-Dur  immer  wieder 
nur  A-Dur;  —  und  wer  es  nie  erfahren  hat,  dem  werden  es  keine  Worte  und  Definitionen  der 
Welt  vermitteln.  Ebenso  ist  auch  der  Gefuhlston,  der  einer  Farbe  oder  Farbenharmonie  inne  — 
wohnen  mag,  sehr  relativ  und  in  Worten  kaum  zu  deuten.  Goethe  in  seiner  Farbenlehre  hat 
es  in  seiner  Weise  versucht;  jeder  von  uns,  und  jeder  in  anderer  Weise,  wird  anderer  Meinung 
sein.  Haben  die  Farben  deshalb  keinen  Charakter  ?  —  Und  hat  man  etwa  iiberhaupt  ein  Ge- 
fiihl  gefunden,  das  sich  ,,allgemeingiiltig"  definieren  lieBe  ?  etwa  gerade  das  allererste  Substrat 
der  Kunst :  das  Gefiihl  des  Schonen  oder  des  Erhabenen  ? 

Ad  2  und  3):  DaB  das  Meistersinger-Vorspiel,  wie  jedes  andere  Meister- Stuck,  wie  auch  immer 
transponiert,  sein  eigentlichstes  Wesen  nicht  verandert,  beweist  wohl,  daB  der  Geist,  oder  die 
Gestalt,  den  Stoff  zwingt  und  in  seiner  Eigenbedeutung  vernichtet;  nicht  aber,  daB  an  diesem 
St  off  durcb  die  Verschiebung  keine  wesentliche  Veranderung  vor  sich  gegangen  ware. 

x)  Erwiderung  auf  Dr.  Max  Ungers  Aufsatz  im  Februar-Heft  (S.  81ff.)  der  Zeitschrift.  —  „Fiir  die  Leser  der 
Z.  f .  M." :  Es  ist  ein  wenig  beschamend,  daB  Manner,  die  ernste  Musikforscher  sein  wollen,  das  Ergebnis  einer  Iang- 
wierigen  Debatte,  wie  ich  es  im  letzten  November-Heft  (S.  618)  in  einer  langen  Kette  von  Begrundungen  festgestellt 
habe,  dadurch  umstoBen  wollen,  daB  sie  in  einem  Satze  und  ohne  einen  einzigen  Gegengrund,  bloB  mit  neuerlicher 
Berufung  auf  die  Physik,  die  in  der  Frage  des  Anschlags  auf  dem  Klavier  als  vollig  belanglos  erwiesen  wurde, 
einfach  nur  wiederholen,  was  zu  allem  Anfang  der  Debatte  behauptet  und  endlich  soweit  widerlegt  worden  war. 
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Die  mannigfachen,  hauptsachlich  historischen  Schwankungen  der  Stimmung  sind  im  grofien 
ganzen  als  auBere  Anzeichen  der  gewaltigen  Umwalzungen  zu  werten,  denen  das  Musikemp- 
finden  und  Musikhoren  im  Laufe  der  Zeiten  unterworfen  ist.  Dariiber  hinaus  sind  hierin  wieder 
beredte  Beweise  fur  die  groBe  Anpassungs-  und  Umdeutungsfahigkeit  des  menschlichen  Ohres 
gelegen,  welcher  (der  von  Dr.  Unger  zu  Unrecht  angegriffene)  Hermann  Stephani  neuer- 
dings  ein  iiberaus  lichtvolles  Schriftchen :  ,,Grundfragen  des  Musikhorens"  gewidmet  hat. 
Dieser  sehr  achtenswerten  Quelle  zufolge  kann  ein  Ton  bis  zur  Spannweite  eines  Vierteltons 
(nach  beiden  Seiten)  umgehort  werden,  und  dies  ist  eben  der  Grund,  warum  eine  Tonart  auch 
bei  sehr  erheblichen  Schwankungen  der  zugrunde  liegenden  Schwingungszahlen  dennoch  in 
ihrem  Wesen  und  Charakter  dieselbe  bleiben  kann.  tlberdies  diirfte  sich  erst  seit  der  Fest- 
legung  einer  Einheitsstimmung  das  Stufenbewufitsein  herausgebildet  haben,  mit  dem  wir 
heute  den  Tonarten  gegeniibertreten.  Ob  sich  nun  bei  einer  so  grofien  Abweichung,  wie  der 
der  amerikanischen  oder  englischen  Stimmung  von  der  unsrigen,  das  Ohr  „an  die  neue  Stim- 
mung gewohnt"  oder  nicht,  ist  durchaus  nicht  von  vornherein  ausgemacht,  sondern  individuell : 
Die  Feinhorigkeit  widersetzt  sich,  aber  die  Umhorungs-Energie,  die  Stephani  mit  Recht  als  eine 
hochzuwertende  musikalische  Fahigkeit  veranschlagt,  sucht  diesen  Widerstand  zu  iiberwinden. 
Gelingt  ihr  dies  nicht,  so  ist  die Wirkung  der  fremden  Tonart  fur  den  Musiker  gewiB  iiberaus  storend . 

Aus  eigener  Erfahrung3)  kann  ich  berichten,  daB  es  mir  in  England,  nach  anfanglicher  MiB- 
stimmung  des  Ohres,  doch  ziemlich  bald  gelungen  ist,  mich  zu  akklimatisieren  (vielleicht 
sogar  im  wortlichen  Verstande:  unter  dem  EinfluB  der  veranderten  Umgebung).  Hingegen 
konnte  es  mir  noch  kurzlich  zustoBen,  daB  selbst  der  Unterschied  zwischen  einem  etwas  iiber- 
spitzten  Kammerton  und  dem  Normalton  mir  beim  Anhijren  von  Kammermusik  im  Laufe 
eines  vereinzelten  Abends  die  peinlichste  UngewiBheit  verursachen  konnte.  Denn  das  Ohr, 
das  durch  Gewohnung  an  (oft  ja  noch  unternormale)  Klaviere  einseitig  und  sogar  ein  wenig 
falsch  eingestellt  sein  mochte,  faBte  ganze  Partien  um  einen  Halbton  hoher  auf  als  geschrieben 
und  empfand  sie  also  sehr  befremdlich;  und  eher  nur  durch  Sammlung  und  Willen  vermochte 
es  sie  in  die  richtige  und  angemessene  Lage  umzudeuten. 

Dr.  Ungers  SchluBsentenz  mochte  ich  also  folgendermaBen  umpragen:  „SchlieBlich  macht 
doch  der  Ton,  nicht  seine  zufallige  Schwingungszahl  die  Musik".  Der  Ton  namlich  — das 
ist  das  grundsatzliche  MiBverstandnis  —  ist  eine  psychologische  und  nicht  eine  physikalische, 
exakt  an  die  Schwingungszahl  gebundene  Tatsache.  D.  h.  (mit  Keyserling  zu  reden) :  wie 
immer,  schafft  auch  hier  die  Bedeutung  den  Tatbestand.  So  kann  akustisch  ein  und  der- 
selbe  Ton  auf  dem  Klavier  zwei  psychologisch,  d.  h.  musikalisch  durchaus  entgegengesetzte 
Tatbestande:  „cis"  und  „des"  bedeuten  und  mithin  tatsachlich  auch  erschaffen.  (Nach 
Stephani  sind  es  nicht  weniger  als  9  verschiedene  Bedeutungsmoglichkeiten,  die  der  Ton,  ohne 
selbst  seine  physikalische  Beschaffenheit  im  mindesten  zu  andern,  im  temperierten  Systeme 
hat.)  Der  „N  a  me"  des  Tones  ist  bei  weitem  nicht  so  „zufallig"  und  belanglos  wie  eben  seine 
„exakte"  physikalische  Beschaffenheit.  Denn  der  Name  und  das  Notenzeichen  gibt  die  Norm 
an,  als  welche  er  vom  Kiinstler  gedacht  ist,  und  an  welche  er  in  jedem  konkreten  Falle  durch 
das  schopferische  Horen  des  Geniefienden  angepaBt  werden  soil. 

Natiirlich  werden  altere  Musikwerke,  die  noch  an  keine  feste  Stimmungsnorm  gebunden  waren, 
meist  gerade  in  die  Zwischenraume  des  durch  das  stets  neue  Erleben  der  Normalstimmung 
uns  eingepragten  Stufennetzes  fallen  mussen.  Es  wiirde  wohl  in  einen  Irrgarten  ungelSster 
und  vielleicht  iiberhaupt  unlosbarer  Fragen  fiihren,  sollte  man  entscheiden,  wie  die  Tonlagen, 
in  denen  etwa  Bach  seine  Werke  gedacht  hat,  psychologisch  sich  zu  jenen  verhalten  haben  mogen, 
in  denen  wir  sie  heute  erleben.  Eine  Riickgewohnung  ware  hier  wohl  schwer  denkbar,  und  eine 
nur  annahernde  Rticktransposition  auf  eine  andere  Stufe  unseres  Normalstufennetzes  konnte 
gewiB  nur  eine  irrefiihrende  Vorstellung  geben;  denn  zweifellos  waren  wir  nicht  imstande, 
sie  in  jene  historisch  gewordenen  und  iiberdies  stets  schwankenden  exakt  nicht  wohl  verbiirg- 
baren  Zwischenraume  hinein-  und  umzuhoren. 


-1)  „. .  .  Er  fiihrt  sodann  mit  viel  Humor 

sich  selbst  als  lehrreich  Beispiel  vor." 
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Zu  behaupten,  die  Tone  und  Tonarten  hatten  keine  ,,Ckarakteristik",  d.  h.  keinen  ihnen 
eigentiimlichen  und  sie  voneinander  unterscheidenden  Ckarakter,  heifit  behaupten,  daB  sie 
auBer  den  rein  physikalischen  Eigenschaften  iiberhaupt  keine  besonderen  Eigenschaften  haben : 
daB  es  ,,Tonfarben"  nicht  gebe.  Dies  also  (daB  ein  Ton  wie  der  andre  sei)  kommt  der  Behaup- 
tung  des  Farbenblinden  gleich,  der  erklart,  ,,Farben  "seien  Einbildung  und  ,,Aberglauben"; 
wo  andre  Leute  von  Gelb  und  Blau  reden,  gebe  es  nur  einen  kleinen  Unterschied  an  Helligkeit. 

Der  Vergleich  trifft  aufs  genaueste  zu;  denn  rein  physikalisch  sind  die  Farben  (so  gut  wie 
die  Tone)  nichts  weiter  als  Schwingungswellen  von  unterschiedlicher  Lange  und  Frequenz : 
und  der  gewaltige  (den  meisten  so  wohlbekannte)  Charakterunterschied  der  Farben  als  seelischer 
Eindriicke  geht  aus  diesen  quantitativen,  nicht  qualitativen  Verschiedenheiten  in  keiner 
Weise  hervor.  Nur  in  einer  AuBerlichkeit  hinkt  der  Vergleich :  namlich  rein  zahlenmaBig.  Denn 
allerdings  ist  Farbenblindheit  die  Ausnahme,  hingegen  absolutes  Gehor,  ja  iiberhaupt  der  Sinn 
fiir  die  Qualitaten  oder  ,, Farben"  der  Tone  gewiB  verhaltnismaBig  selten.  Andrerseits  wieder 
bei  weitem  nicht  so  selten,  als  oft  gerade  diejenigen  meinen,  die  davon  geringschatzig  sprechen 
( —  und  die  es  selber  nicht  haben).  Dies  kommt  daher,  daB  man,  durch  den  superlativischen 
Klang  des  Wortes  „absolut"  verleitet,  unter  „absolutern  Gehor"  zu  gerne  ein  vollkommenes : 
gewissermaBen  ein  absolut  absolutes  Gehor  fingiert,  das  es  in  Wahrheit  kaum  geben  diirfte. 
Das  absolute  Gehor  ist  bei  seinen  verschiedenen  Tragern  von  sehr  verschiedener  Ausdehnung, 
GleichmaBigkeit  und  Treffsicherheit.  Man  kann  z.  B.  auf  dem  Klavier  vollkommen  zuhause 
sein  und  trotzdem  auf  der  Orgel  keinen  Ton  erkennen.  Oder  wieder  sind  viele  Leute,  die  miihe- 
los  imstande  sind,  eine  Tonart  wenigstens  auf  diesem  oder  jenem  Instrumente  frei  zu  erkennen. 
noch  lange  nicht  fahig,  einen  unbezogenen  Einzelton  richtig  anzusagen.  So  bekommen  wir 
immer  wieder  zu  horen,  auch  grofie  Musiker,  z.  B.  sogar  Wagner,  hatten  kein  absolutes  Gehor 
gehabt.  Dies  kann  natiirlich  nur  von  diesem  Unbegriff  von  „absolutem  Gehor"  aus  gelten; 
denn  daB  diese  groBen  Komponisten  mindestens  einen  tieferen  inneren  Sinn  fiir  das  Individuelle 
(den  Charakter)  der  Tone  gehabt  haben  mussen,  ist  klar:  wie  waren  sie  sonst  zu  Meistern  der 
Tone  geworden?  Von  Wagner  im  besonderen  haben  wir  sogar  ein  eigenes  Bekenntnis:  jenes 
von  der  Eingebung  seines  Bheingold-Motivs  durch  einen  Traum,  in  welchem  er  ein  Rauschen 
im  Es-Dur-Dreiklang  zu  horen  glaubte.  (Was  will  man  noch  mehr  ?)  —  Und  iiberdies :  in  wie 
vielen  Fallen  sind  diese  Fahigkeiten  der  Empfindung,  besonders  aber  auch  die  zugehorige  Rich- 
tung  der  Urteilskraft  nicht  so  weit  gediehen  (oder  zu  dunkel  geblieben),  als  daB  ein  genaues  Be- 
wuBtwerden  und  eine  trefTsichere  Klassifizierung  des  Wahrgenommenen  moglich  ware !  Nichts- 
destoweniger  ist  eine  unklare  Empfindung  hochst  real  vorhanden  und  seelisch  um  gar  nichts  we- 
niger  wirksam,  als  wenn  sie  klar  erkannt:  nicht  bloB  perzipiert,  sondern  apperzipiert  wird. 

Das  absolute  Gehor  ist  eben  weit  davon  entfernt,  nur  ,,eine  wunschenswerte  Gedachtnis- 
fahigkeit"  zu  sein,  vielmehr  bedeutet  es  einen  bestimmten  Reichtum,  ein  gewisses  Plus  der  oft 
kaum  halbbewuBten  Empfindung.  Dieser  mehr  oder  minder  hellsichtige  Sinn  fiir  die  „Ton- 
farben"  ist  von  den  feineren  Verschiedenheiten  der  Klangfarben,  auf  welche  Dr.  Unger  sehr 
treffend  hingewiesen  hat,  natiirlich  ganz  unabhangig.  Mir  selbst  ist  es  nicht  selten  vorgekommen, 
daB  ich  beim  ersten  Anschlag  etwa  eines  C-Dur  gerade  auf  einem  alten  Klavier  augenblicklich 
H-Dur  empfand,  also  eine  „Farbe",  die  auf  einem  richtig  gestimmten  Klavier  nicht  mit  drei 
Untertasten,  sondern  mit  zwei  schwarzen  und  einer  weiBen  hervorgebracht  wird. 

Nur  wer  aber  bis  zu  dem  Grade  musikalisch  und  iiberdies  nicht  durch  einen  miBverstandenen 
Empirismus1)  darin  gehemmt  ist,  daB  er  wenigstens  ein  unterbewuBtes  dunkles  Verhaltnis 
zu  der  Individuality  der  einzelnen  Tone  unseres  Systems  in  sich  erkennt,  der  kann  doch  eigent- 
lich  in  unsrer  Frage  iiberhaupt  erst  mitreden. 

J)  Der  miiBte  nicht  vor,  sondern  nach  dem  Kriege  „geschlafen"  haben,  wer  der  Nachkriegszeit  ..rationalistische 
Einstellung"  zum  Vorwurf  machen  wollte.  Denn  gerade  mit  dem  Kriege  hat  der  Positivismus  nach  langer  Vorherr- 
schaft  endlich  abgewirtschaftet  und  einer  geistigeren  Weltanschauung  Platz  gemacht.  In  der  Wissenschaft  frei- 
lich  ist  jeder  derartige  Gegensatz  nur  ganz  scheinbar:  denn  wenn  jemand  z.  B.  meint,  die  Schwingungszahl  und 
-weite,  iiberhaupt  die  Quantitat  und  nicht  die  Qualitat  sei  es,  was  die  Musik  macht,  so  huldigt  er  keineswegs  einer 
„rationalistischeren"  Anschauung,  sondern  ist  ganz  einfach  im  Irrtum  —  also  gerade  ganz  unrational!  D.  h.  er 
aufiert  sich  so  nicht  als  guter  Physiker,  sondern  als  schlechter  Psychologe. 
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Nun  ist  ja  zwischen  Allgemeingultigkeit  und  Vorhandensein  iiberhaupt  doch  wohl 
ein  gewisser  Unterschied.  Manche  Erscheinung  ist  in  ihren  Auswirkungen  zu  fein  und  zart, 
als  daB  es  jedermanns  Sache  -ware,  sie  wahrzunehmen;  dennoch  ist  einer,  der  so  begnadet  ist, 
iiberhaupt  nichts  davon  zu  verspuren,  bei  weitem  noch  nicht  berechtigt  zu  sagen,  so  etwas 
gebe  es  einfach  gar  nicht ! 

Eine  Form  des  absoluten  Gehors  z.  B.,  und  zwar  die  des  visuellen  Musikertyps,  kann  das  Farben- 
horen  (und  Tonesehen)  sein:  im  BewuBtsein  des  Farbenhorers  wird  die  Qualitat  —  was  wir  sonst 
nur  bildlich  Tonfarbe  nennen  —  durch  die  feste  Verkmipfung  mit  einer  Farbenvorstellung 
unfehlbar  festgelegt.  Doch  finden  sich  wohl  auf  der  ganzen  Welt  kaum  zwei  Farbenhorer, 
die  in  ihren  Parallelen  von  Tonen  und  Farben  genau  iibereinkommen  wiirden.  Tut  dies  dem 
Vorhandensein,  ja  selbst  einer  gewissen  Allgemeingultigkeit  der  Erscheinung  auch  nur 
den  mindesten  Abbruch  ?  Auf  Tonesehen  beruht  unsere  gesamte  Notenschrift,  von  den  Lektions- 
zeichen  und  Neumen  herauf  bis  zu  unserem  Fiinf-Linien- System;  die  Anlage  vieler,  besonders 
altertiimlicher  Instrumente;  ein  GroBteil  unserer  musiktheoretischen  Namengebungen,  beson- 
ders der  Formbegriffe ;  die  Jahrtausende  alte  Idee  von  der  Spharenmusik ;  die  Tonmalerei 
(im  wortlichen  Verstande):  will  sagen,  die  optische  Tonmalerei,  wie  z.  B.  der  Feuerzauber: 
wer  verstiinde  ihn  nicht?1)  Dr.  Unger  selbst  erwahnt  das  Aufwartsstrebende  der  Kreuz- 
vorzeichen  und  das  Sinkende  der  B-Vorzeichen :  auch  ist  das  Tonesehen  und  allgemeingultig. 
Freilich  wohl  ist  nicht  jeder  im  strengsten  Sinne  Farbenhorer  (wenn  auch  viel  rnehr  es  sind, 
als  es  sich  selbst  traumen  lassen),  nicht  jeder  hat  auch  nur  einiges  Verstandnis  fur  Farbenhoren; 
dennoch  ware  es  auBerst  fragwurdig,  wollte  er  sich  deswegen  zu  einem  „unbedingten  Verneiner 
des  Vorhandenseins"  einer  solchen  Erscheinung  machen  und  sie  ins  Reich  des  „Musikaber- 
glaubens"  verweisen!  Da  mochte  man  denn  doch  dem  ungenannten  Gesinnungsgenossen  mit 
seiner  „unkontrollierbaren"  „inneren  Erfahrung"  eine  Verbeugung  machen.  Denn  schlieB- 
lich  erkennt  ja  selbst  die  allereinfachste  Schullogik  und  Schulpsychologie  die  „innere  Evidenz" 
der  subjektiven  Wahrnehmung  als  einen  elementaren,  schlicht  hinzunehmenden  Tatbestand  an. 

Wenn  also  einzelne  —  und  gewifi  die  besseren  Musiker!  —  verschiedene  Qualitaten  und 
„Charaktere"  der  einzelnen  Tone  und  Tonarten  empfinden:  was  gibt  es  dann  da  iiberhaupt 
noch  zu  streiten!? 

Mit  der  unanfechtbaren  Tatsache  des  absoluten  Gehbrs  ist  die  Tatsache  der  Tonarten-Charak- 
teristik  ebenso  unanfechtbar  gegeben. 

Handels  Ballettoper  Ariodante  am 
Stuttgarter  Landestheater 

Von  Herman  Roth 

Handels  Ariodante  —  richtiger  ware  der  ursprungliche  Titel  des  Salvischen  Librettos: 
Ginevra  —  ist  ein  musikalisches  Marchenspiel.  Das  Buch  dramatisiert  die  aus  Ariosts  Rasen- 
dem  Roland  iibernommene  Geschichte  von  der  schonen  schottischen  Konigstochter,  die  durch 
die  Machenschaften  des  „bosen"  Herzogs  Poliness  nicht  nur  ihres  Geliebten  beraubt,  sondem 
auch  einem  schimpflichen  Tode  preisgegeben,  deren  Tugend  dann  aber,  wie  sich's  gehort,  im 
rechten  Augenblicke  noch  erkannt  und  belohnt  wird.  So  die  Intrige:  Ginevra  hat  Ariodante 
erwahlt,  Poliness  verschmaht.  Poliness,  der  auf  sie  noch  nicht  verzichten  will,  spiegelt  Ario- 
danten  und,  ohne  sein  Wissen,  auch  dem  Bruder  Ariodantes,  Lurcanio,  Untreue  Ginevras  vor, 
indem  er  Ginevras  Kammerfrau  Dalinda  dazu  bewegt,  ihm  in  mondheller  Nacht  im  Gewande 
ihrer  Herrin  eine  zu  deren  Gemachern  fiihrende  geheime  Pforte  zu  offnen.  Ariodante,  ver- 
zweifelnd,  stiirzt  sich  von  einer  Klippe  in  die  See  und  wird  totgeglaubt.  Lurcanio,  um  den  Unter- 
gang  des  Bruders  zu  rachen,  klagt  Ginevra  vor  ihrem  Vater,  dem  Konige,  der  Unkeuschheit 
an.    Sie  wird  gefangengesetzt  und  mufi  sterben,  wenn  ihr  Anklager  nicht  in  einem  Zweikampf- 

a)  Vgl.  meinen  Bericht  iiber  den  „Er9ten  Kongrefl  fiir  Farbe-Tonforschung  in  Hamburg"  im  letzten  Heft  (S.222ff.) 
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Gottesgericht  fallt.  Poliness,  der  sie  verteidigt,  unterliegt  dern  Lurcanio.  Da  kehrt  Ariodante 
zuriick.  Die  See  hat  ihn  nicht  behalten ;  durch  Dalinda,  die  er  aus  den  Hiinden  der  von  Poliness 
gedungenen  Morder  errettet  hat,  ist  er  iiber  die  Tiiuschung,  der  er  verfallen  war,  atifgeklart. 
Zudem  legt  der  sterbende  Poliness  ein  Gestandnis  ab.  Ginevra  und  Ariodante  werden  wieder 
vereinigt  „und  wenn  sie  nicht  gestorben  sind,  so  leben  sie  heute  noch". 

Handels  Musik  zu  diesem  Text  gehort  nicht  zu  seinen  starksten  Wiirfen.  Das  hangt  einmal 
mit  dem  Gegenstande  zusammen,  der  an  sich  eine  leichtere  Hand  verlangte  als  die  Haupt- 
und  Staatsaktionen  etwa  der  Haymschen  Libretti,  dann  aber  auch  mit  der  Tatsache,  dafl  das 
Werk  langsamer,  stockender  entstanden  ist  als  anderes.  Trotzdem:  die  Musik  ist  voller  Charme, 
und  in  den  Szenen,  in  denen  das  Ungluck  iiber  den  Konig  und  Ginevra  hereinbricht,  erhebt  sie 
sich  zu  wahrhaft  Handelischer  Hohe.  Nicht  den  geringsten  ihrer  Reize  bilden  die  kostlichen 
Ballettsatze,  deren  Einfiigung  durch  die  Anwesenheit  der  von  Rich  fiir  Covent- Garden  engagierten 
franzosischen  Tanztruppe  der  Mademoiselle  Salle  veranlaBt  war.  Geschichtlich  haben  wir  es  also 
hier,  wie  in  den,  dem  Ariodante  unmittelbar  voraufgehenden  und  nachfolgenden,  Werken  (Pastor 
fido  und  Alcina),  mit  einer  Vorstufe  der  Gluckschen  Verquickung  von  italienischer  Arienoper 
und  franzosischer  Chor-  und  Tanzoper  zu  tun;  nur  herrscht  bei  Handel  im  Gegensatz  zu  Gluck 
das  italienische,  das  Element  des  Sologesanges,  noch  entschieden  vor.  Die  {Combination  ist  im 
Ariodante  nicht  restlos  organisch;  erst  in  der  Alcina  amalgamieren  sich  die  verschiedenen  Ele- 
mente  vollkommen  und  wachst  dem  Ballett  eine  bedeutsame  Rolle  innerhalb  der  Handlung  zu. 

Eine  besondere  Dringlichkeit,  Ariodante  auf  die  Biihne  zu  bringen,  bestand  aus  den  an- 
gedeuteten  Griinden  (Wert  der  Musik,  Stellung  des  Balletts)  einstweilen  nicht:  es  warten  noch 
wichtigere  Handelsche  Opern  der  Erneuerung.  Nichtsdestoweniger  ware  auch  ihm  bei  an- 
gemessener  Wiedergabe  eine  reiche  und  gliickliche  Gesamtwirkung  zu  sichern  gewesen.  Der 
Stuttgarter  Auffuhrung  blieb  sie  versagt. 

Die  Hauptschuld  daran  tragt  Anton  Rudolphs  Textbuch  (erschienen  im  Selbstverlag  des  Ver- 
fassers  1926),  das  prinzipiell  auf  einer  Stufe  steht  mit  Hagens  Xerxeslibretto,  also  einen  Ruck- 
fall  bedeutet,  vor  dergleichen  bewahrt  zu  bleiben  nach  Ralph  Meyers  Siroe  und  meinem  Tamer- 
Ian  man  hatte  hoffen  diirfen.  Rudolph  unterwirft  Salvi  einer  weitgehenden  Umgestaltung. 
Er  verkennt  den  Marchencharakter  des  Ganzen,  seine  reine  und  klare  Naivitat.  Das  schlicht  Hin- 
gestellte  geniigt  ihm  nicht;  er  „motiviert"  und  verfehlt  damit  den  spezifischen  Stil,  schafft 
einen  Bruch  zwischen  Stoff  und  Darstellung.  Bezeichnend  fiir  sein  Verhaltnis  zur  Aufgabe  ist 
die  Behandlung  der  Ginevra.  Er  stoBt  sich  an  dem  Punkte,  von  dem  bereits  Ariost  mit  welt- 
mannischem  Lacheln  iiber  barbarische  Justiz  berichtet:  an  der  Todesstrafe  fiir  Unkeuschheit. 
Deshalb  laBt  er  Ginevra  zum  Beweis  ihrer  Reinheit  den  Tod  selber  fordern!  Der  Cha- 
rakter  wird  aus  den  Angeln  gehoben,  die  bei  aller  adligen  Steilheit  madchenhafte  Erscheinung 
zur  bramarbasierenden  Heroine,  ihr  Verhalten  im  Verlauf  der  Handlung  geradezu  widersinnig1). 

Es  versteht  sich,  daB  der  Bruch  zwischen  Stoff  und  Darstellung  innerhalb  des  Librettos  sich 
zum  Bruch  zwischen  Musik  und  Libretto  erweitert.  Und  zwar  im  ganzen  wie  im  einzelnen. 
Es  sei  hier  nur  noch  auf  die  —  fiir  die  Rudolpsche  Handelauffassung  besonders  charakteristische  — 
Verarbeitung  des  Rezitativs  hingewiesen,  das  vielfach  unter  Verschiebung  der  Grenzen  von 
Rede  und  Gegenrede,  Vertauschung  von  Personen  und  Stimmlagen  zum  zufalligen  Substrat 
eines  vom  originalen  vollstandig  abweichenden  Textes  wird! 

Zum  inadaquaten  Libretto  gesellten  sich  in  der  Stuttgarter  Auffuhrung  die  gleicherweise 
inadaquaten  Biihnenbilder  Willy  Baumeisters,  eines  dem  Dessauer  Bauhause  nahestehenden 
Malers;  eine  an  sich  nicht  uninteressante,  in  ihrer  Art  konsequente  und  reinliche  Arbeit,  aber 
als  Hintergrund  eines  Handelschen  Werkes  und  insonderheit  eines  Marchenspiels  mit  ihrer 
flachen  und  kahlen  Geometrie  schlechterdings  unmoglich. 

Die  praktische  Wiedergabe  war  zwischen  die  beiden  dem  Handelschen  Werke  und  sich  gegen- 
seitig  widersprechenden  Gegebenheiten  von  Textbuch  und  Bilhnenbild  eingekeilt,  die  Regie 
Erhardts  demzufolge  notgedrungen  schwankend,   unsicher  lavrierend.     Uberfltissig  zu  sagen, 

*)  Details  habe  ich  gegeben  in  meinem  Aufsatz  „Handels  Ballettoper  Ariodante"  Z.  f.  M.  Dezember  1926. 
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daB  die  Musik,  fiir  die  Carl  Leonhardt  und  von  den  Sangern  hauptsacklich  Moje  Forbach  (Da- 
Iinda),  Anita  Oberlander  (Ginevra)  und  Siegfried  Tappolet  (Konig)  mit  schonem  Ernste  sich 
einsetzten,  als  absolute  GroBe  trotz  allem  wirkte.  Welche  Wirkung  sie  im  Zusammenhang 
mit  Wort  und  Spiel  hatte  haben  kijnnen,  wurde  an  den  wenigen  Stellen  deutlich,  an  denen  der 
Text  sich  dem  italienischen  Original  einschmiegt  und  damit  plotzlich  die  schlecht  verpaBte 
Maske  fallt,  ein  Menschenantlitz  aufleuchtet;  auffalligstes  Beispiel  Ginevras  Arie  Mi  palpita 
il  core  (Was  schlagst  du,  mein  Herze). 

Die  Erfahrung  der  Ariodanteauffiihrung  bestatigt  aufs  neue  das  Recht  der  Forderung  nach 
Originaltreue  der  Textbearbeitung.  Icli  ergreife  die  Gelegenheit,  diese  Forderung  noch  etwas 
genauer  zu  prazisieren;  wobei  ich  naturgemaB  das  Technische  der  Ubersetzung  als  solcher 
und  ihrer  Anpassung  an  die  gesanglichen  Notwendigkeiten  voraussetze.  Wortiibereinstimmung, 
bei  Bedarf  unter  geschmeidiger  Ausnutzung  dichterischer  Konstruktionsfreiheit  und  Verzicht 
auf  den  Reim,  wo  dieser  sick  nicht  von  selbst  ergibt,  ist  die  auBere  Basis,  die  innere  moglichste 
Kongruenz  der  Erregung,  des  Ausdrucks  und  damit  —  bei  einem  italienischen  Text  vor  allem 
wichtig!  —  moglichste  Kongruenz  des  Tempos.  Das  letztere  gilt  namentlich  fiir  die  Rezitative, 
dis,  wie  ich  anderwarts1)  bereits  dargelegt  babe,  bei  Handel  die  Affektladung  fiir  die  Arie 
schaffen.  Die  Sprachgestaltung  hat  dabei  einen  Punkt  zu  beriicksichtigen,  den  Verdi  in  seinem 
Briefwechsel  mit  Ghislanzoni  iiber  den  Aidatext  scharf  herausarbeitet :  die  plastische  Affekt- 
betonung  der  Kernworte  des  Dialogs.  In  der  Arie,  iiberhaupt  der  ,,Vollmusik"  zum  Unter- 
schiede  von  der  ,,Halbmusik"  der  Rezitative  ist  der  originalen  Artikulation  und  Deklamation 
noch  in  besonderem  Mafie  Aufmerksamkeit  zu  widmen.  Handel  entwickelt  vor  allem  im  Solo- 
gesang  eine  eigentiimliche  Kunst  in  der  Differenzierung  des  Textes,  treibt  durch  Variation  in 
der  Schwingung  des  Melos  je  nachdem  verschiedene  Elemente  des  Wortgefiiges  hervor  und  be- 
leuchtet  so  den  dargestellten  ArTekt  von  verschiedenen  Seiten.  Es  ist  wunschenswert,  manch- 
mal  allerdings  schwer  erreichbar,  die  Ubersetzung  so  zu  gestalten,  daB  sie  ihrerseits  den  Urn- 
biegungen  zu  folgen  vermag.  DaB  die  ,,Ausdichtung"  der  Arien  gerade  diesen  Reiz  vernichtet, 
braucht  kaum  gesagt  zu  werden. 

Ein  Text,  der  den  damit  skizzierten  Anspriichen  prinzipiell  geniigt,  ist  die  unerlaBliche  und 
entscheidende  Vorbedingung  einer  dauerhaften  Erneuerung  der  Handelschen  Oper.  Denn  nur 
von  einem  solchen  Text  aus  ist  der  faktische  dramatische  Gehalt  auszuschopfen.  Mit  einem 
solchen  Text,  der  das  individuelle  Leben  der  Musik  zweifelsfrei  herausstellt,  erledigen  sich  selbst- 
verstandlich  auch  Experimente,  wie  die  Darbietung  eines  Biihnenbildes  von  extrem-moderner 
Abstraktion  in  der  Stuttgarter  Auffuhrung  eines  war.  Es  kann  nicht  nachdrucklich  genug  er- 
klart  werden,  daB  Handels  Oper  Raum  braucht  im  Sinne  des  Barocktheaters,  Tiefenausdehnung. 
ja  Feme.  Dabei  ist  barocke  Stilisierung  der  Einzelformen  sehr  viel  minder  dringlich  als  aus- 
ladende  Architektonik,  Symmetrie,  die  nur  vorm  Landschaftsbilde  sich  ein  wenig  lockern  durfte. 

Die  Darstellung  im  einzelnen  erhalt,  sobald  sich  mit  der  Musik  ein  adaquater  Text  und  ein 
angemessenes  Buhnenbild  verbinden,  im  wesentlichen  von  selbst  die  ihr  notwendige  Aus- 
gewogenheit  und  Haltung.  Der  Neigung  zur  „tanzerischen"  Interpretation  der  Gesangsmusik 
werden  Grenzen  gezogen.  Der  Stuttgarter  Ariodante  war  besonders  in  dieser  Hinsicht  lehr- 
reich,  sofern  er  zeigte,  daB  die  von  Handel  selbst  streng  durchgefiihrte  Unterscheidung  von 
Gesangs-  und  Ballettmusik  die  viel  zu  weit  getriebene  bewegungstechnische  Auswertung  der 
ersteren  authentisch  desavouiert. 

Wie  man  sieht:  wir  sind  noch  weit  entfernt  davon,  die  Handelsche  Oper  zu  unserm  festen 
Besitz  gemacht,  ihren  dramatischen  Gehalt  auch  nur  erkannt,  geschweige  denn  zum  Ausdruck 
gebracht  zu  haben;  und  die  Stimmen,  die  von  einer  voriibergehenden  Mede  sprechen,  scheinen 
heute  noch  nicht  im  Unrecht.  Ob  die  Bewegung  zugunsten  des  Handelschen  Musikdramas 
weitergeht  oder  versandet,  wird  davon  abhangen,  daB  ihm  ohne  voreilige  Besserwisserei,  ohne 
oberflachliche  Modernisierungstendenzen,  mit  der  Ehrfurcht,  der  einfachen  Sachlichkeit  be- 
gegnet  wird,  die  ihm  gebuhren. 

*)  In  meioem  Aufsatz  iiber  Tamerlau  im  Programmbuch  des  llandelfests  1925. 
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Richard  Griinwald  und  seine  Volltonzither 

Von  Walter  Flath,  Radebeul  bei  Dresden 

In  seinen  „musikalischen  Zeitfragen"  (1903)  berichtet  Hermann  Kretzschmar,  daB  Max  II. 
von  Bayern  in  seiner  Sorge  um  deutsche  Volksmusik  eine  Lehrerstelle  fiir  Zither  gewiinscht 
habe,  diese  aber  von  der  Miinchener  Kgl.  Musikschule  abgelehnt  wurde,  weil  die  vorhandenen 
Kompositionen  keinen  Kunstwert  besaBen.  Kretzschmar  fiigt  hinzu,  daB  wohl  auch  nicht  be- 
dacht  worden  sei,  daB  die  Zukunft  bringen  kann,  was  der  Gegenwart  fehlt.  Noch  mehr  wie 
vor  einem  Vierteljahrhundert  gelten  seine  folgenden  Worte:  „Gegen  alles,  was  zur  Musik  als 
dienende  Kunst  gehort,  ist  die  Mehrheit  der  deutschen  Musiker  augenblicklich  von  einer  falschen 
Vornehmheit  erfullt;  einseitige  Anspriiche  an  interessante  Arbeit  und  modernen  Charakter 
verhullen  ihnen  .  .  .  manches  Bedeutende  ...  —  Auch  die  Furcht  vor  der  Trivialitat  kann  uber- 
trieben  werden." 

Nun  ist  nichts  so  sehr  dem  Fluche  dieser  Trivialitat  verfallen  wie  die  Zithermusik,  so  daB 
sie  bis  jetzt  kaum  ernsthaft  gewiirdigt  wird.  Es  ist  inzwischen  wieder  einmal  der  „Winkel 
produktiv"  gewesen;  und  das  kleine  Honnef  a.  Rh.  ist  es,  wo  in  jahrzehntelanger,  miihevoller 
Arbeit  auf  jenem  abgelegenen  Brachfeld  dieses  Hausinstrumentes  zah  und  unverdrossen  geackert 
worden  ist.  Richard  Griinwald  begann  das  fiirwahr  kuhne  Unternehmen,  der  Zither  kiinstle- 
rische  Daseinsberechtigung  zu  verschaffen.  Zunachst  baute  er  die  alte  Zither  um,  teilte  ihren 
Resonanzraum  in  viele  kleine  Facher  auf  und  gab  ihr  eine  edlere  Besaitung,  so  daB  heute  als 
etwas  ganz  Neues  seine  „Volltonzither"  vor  uns  steht.  Wie  so  oft  ist  diese  „Erfindung"  nicht 
die  Tat  eines  geschickten  Handwerkers,  sondern  die  Ausgeburt  einer  starken,  kiinstlerischen 
Kraft,  die  fiir  ihre  Gedanken  das  zeitgemaBe  Ausdrucksmittel  von  selbst  „erfindet".  Griin- 
wald ist  in  erster  Linie  schaffender  Kiinstler,  der  als  durchgebildeter  Musiker  imstande  ist, 
der  Zither  „Originalkompositionen"  zu  schenken,  die  prachtvoll  gesund  dem  SchoG  des  Instru- 
ments entsprungen  sich  weise  fernhalten  von  alien  fatalen  Uberspanntheiten,  und  geschmackvoll 
,,Alpenrosen-"  und  ,,EdelweiB"-Kitsch  vermeiden.  Kommt  noch  zum  Kunsthandwerker, 
der  seine  Instrumente  selber  baut  und  zum  Komponisten,  der  sich  die  Stiicke  selber  schreibt, 
die  Virtuositat  seines  eigenen  Zitherspiels.  Ich  hiite  mich  an  dieser  Stelle,  von  dem  ersten  Ein- 
druck,  da  ich  ihn  horte,  zu  berichten.  —  Mit  dem  ganzen  Idealismus  eines  deutschen  Kiinstlers, 
mit  der  diesem  eigenen  Zuriickhaltung  hat  er  sich  in  aller  Stille  einen  kleinen  Stab  ihm  Zu- 
gesinnter  gebildet ;  sie  bildet  er  —  unentgeltlich  —  zu  kunstlerischem  Spiel  und  zu  Lehrern  auf 
seiner  Zither,  der  Volltonzither,  heran;  die  weiter  abseits  wohnen,  belehrt  er  durch  seine  Zeit- 
schrift  „Muse  des  Saitenspiels",  fiir  die  er  mittlerweile  tiichtigste  Mitarbeiter  zu  finden  gewuBt 
hat.  In  dieser  Zeitschrift  wird  man  mit  Staunen  und  Ruhrung  lesen;  Staunen  ob  des  Ernstes, 
der  Tiefgriindigkeit,  mit  der  an  einer  „Zither-Zeitung"  gearbeitet  wird,  wie  hoch  und  weit 
sie  ihre  Ziele  gesetzt  hat;  iiber  den  Rahmen  einer  bloBen  Instrumenten-Fachzeitung  weit  hinaus- 
gehend  berichtet  sie  ihren  Lesefreunden  iiber  samtliche  Vorgange  auf  musikalischem  Gebiete. 
Es  verdient  ein  Stuck  Anerkennung  fiir  sich,  welch  tiichtiges  Erziehungswerk  einem  gewissen 
musikalischen  Laienkreis  gegeniiber  hier  getatigt  wird  —  Ruhrung  andererseits,  mit  welcher 
Liebe  versucht  wird,  Aschenbrodel  Zither  unsrer  besten  Volksmusik  wieder  Zugang  zu  ver- 
schaffen —  beschamend  aber,  welchen  Kampf  die  kleine  tapfere  Schar  unter  ihrem  Fiihrer  Griin- 
wald gegen  die  stumpfe  Tragheit  der  Masse  und  gegen  ,,falsche  Zeugen"  zu  kampfen  hat.  Da 
iiest  man  in  ihren  Blattern,  wie  sie  selbst  leiden  unter  der  Verachtung  dieses  Hausinstrumentes, 
dieses  iiblen  Requisits  aller  bayrischen  Bierzelte  (cf.  „bayrische  Zitherklange  auf  der  Gesolei"), 
unter  der  Verhohnung,  der  sich  die  Gesellschaft  ,,Oberbayern"  s.  Zt.  auf  einer  amerikanischen 
Ausstellung  mit  ihren  Jodler-  und  Schuhplattler-Kapellen  ausgesetzt  hatte,  die  nach  SchluB 
der  Saison  einfach  auf  die  StraBe  gesetzt  wurden.  Echt  deutsch!  andere  Nationen  halten's 
so  mit  ihren  intimen  Hausinstrumenten :  die  Spanier  schicken  uns  ihre  ersten  Guitarren-Meister, 
die  Russen  ihre  besten,  staatlich  ausgebildeten  Balalaikaspieler,  die  Italiener  ihre  besten  Mando- 
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linenspieler;  wir  schicken  die  „alplerischen  PossenreiBer",  von  denen,  wie  eine  englische  Zeitung 
schrieb,  zu  befiirchten  ist,  daB  sie  eine  falsche  Vorstellung  von  der  germanischen  Kultur  vermitteln. 

Es  ist  nun  an  der  Zeit,  daB  auch  die  ersten  musikalischen  Fachkreise  diesein  jiingsten  Zweig 
unsrer  Volksmusik  in  seinem  Streben  nach  Veredlung  Beachtung  schenken.  In  vornehmer  Ab- 
webr  boser  Verleumdungen  und  Herabsetzungen  —  (viel  Feind',  viel  Ehr!)  —  halt  der  Honnefer 
Zitherkreis  an  seinen  Grundsiitzen  fest,  die  am  besten  zu  erkennen  sind  an  einem  Bescheid, 
den  ein  Fragesteller  aus  deni  Leserkreis  im  ,, Brief kasten"  der  Zeitschrift  erhalt :  „Wir  sollen 
nicht  beweisen  wollen,  daB  man  klassische  Musik  so  fiir  Zitherchor  umschreiben  kann,  daB 
man  sie  etwa  noch  erkennt.  Wir  miissen  unbedingt  Zithermusik  machen  und  nichts  anderes  — 
Werke,  die  das,  was  anderweitig  schon  gesagt  ist,  in  einer  ganz  neuen,  nur  in  Zithermusik 
moglichen  Eigenart  ausdriicken.  Am  besten  diirfte  uns  das  in  der  Kammermusik  gelingen.  — 
Einen  Zunftmusiker  begeistern  wir  nicht  filr  Zithermusik,  wenn  wir  ihm  ,Tannhauser'  oder 
,Lohengrin'  im  Zither- Auszug  zu  kosten  geben.  Er  will  wissen,  was  die  Zither  Selbstandiges 
zu  leisten  vermag." 

In  der  Tat  besitzt  die  Zither  etwas  ganz  ihr  Eigenes.  Wer  ware  nicht  schon  einmal  von  ihrem 
feinen  Klangreiz  beriihrt  worden!  Haben  doch  selbst  die  Orchestergewaltigen  Liszt  und  Meyer- 
beer sich  ihrem  Zauber  nicht  entziehen  konnen!  Und  wenn  ein  anderer  der  GroBeren  sagt: 
,,ihr  Spiel  hat  Seele",  so  sollte  ihr  voile  Auswirkung  verschafft  werden,  da  die  ,,andere  Kammer- 
musik" geradezu  das  Seelenlose  auf  ihr  Panier  geschrieben  hat.  Zudem  wiirde  —  und  das  scheint 
fast  das  Wichtigste  und  Wertvollste  —  ein  Gebiet  mehr  erschlossen,  wo  in  begliickender  Weise 
zur  musikalischen  Selbstbetatigung  angeregt  wird,  was  um  so  notiger  ist,  als  Grammophon 
und  Radio  eine  unheilvolle  Passivitat  des  musikalischen  Kunstgenusses  mit  sich  bringen. 

Sind  wir  jetzt  so  weit,  daB  in  den  sog.  ersten  Kunstinstituten  (die  ,,Oper")  eine  , , Musik"  wie 
„  Jonny  spielt"  nicht  nur  widerspruchslos,  sondern  sogar  mit  lautem  Beifall  aufgenommen  wird, 
so  konnte  man  erschreckt  fragen,  ob  wir  denn  noch  empfanglich  seien  fiir  „andere"  Musik. 
Gottlob,  wir  sind's !  Die  Konzertreisen,  die  Rich.  Griinwald  mit  seinen  Getreuen  von  seinem 
stillen  Winkel  aus  unternimmt,  lijsen  allenthalben  die  besseren  Empfindungen  aus.  Hatte  mich 
das  erste  Anhijren  eines  solchen  Zitherkonzertes  —  es  war  am  Reformationstag  v.  J.  in  Leipzig 
—  zu  einem  dithyrambischen  Hymnus  hingerissen,  so  erfiillt  es  mich  mit  tiefer  Befriedigung, 
daB  es  den  abgehartesten  Kritikern  nicht  anders  ergangen  ist.  Sie  gingen  ,,mit  gemischten 
Gefuhlen"  hin  und  kehrten  mit  vollem  Herzen  heim.  So  lautet  auch  der  letzte  mir  eben  zu- 
gegangene  Bericht  aus  Berlin,  wo  Griinwald  vor  dem  Direktorium  der  PreuBischen  Staats- 
bibliothek  und  Vertretern  des  Kultusministeriums  gespielt  hat:  ,,man  war  begeistert". 

Richard  Griinwald  feierte  im  Marz  seinen  50.  Geburtstag.  Wir  wissen,  daB  wir  die  schOnen 
Worte  hoher  Wertschatzung,  die  er  fiir  einen  eben  dahingegangenen  treuen  Mitarbeiter  — 
Josef  Haustein  —  gefunden  hat,  auf  ihn  selbst,  den  Lebenden,  anwenden  diirfen,  auf  ihn, 
dessen  Wesen  und  Wirken  allein  schon  aus  den  Ausspriichen  unserer  GroBen  erhellt,  die  er  fiir 
seine  Lesergemeinde  auswahlt:  „Du  darfst  nicht  Mensch  sein,  fiir  dich  nicht,  nur  fiir  andere; 
fiir  dich  gibt's  kein  Gliick  mehr  als  in  dir  selbst,  in  deiner  Kunst".  Wir  variieren  zu  seinem 
Geburtstag  die  naehsten  Worte  dieses  Beethoven- Ausspruchs :  Gebe  ihm  Gott  die  Kraft,  sein 
Werk  so  schaffensfroh  wie  bisher  weiterzufiihren   —  zu  ganzem  Erfolg! 

Eine  unmogliche  Theorie 

Zu   Paul   Bekkers   „Von  den  Naturreichen  des   Klanges"1) 

Von  Erich   Klocke,   Sprottau 

Paul  Bekker  unterscheidet  die  Klangerscheinung  je  nach  ihrer  Erzeugung  als  Vokalklang 
und  als  Instrumentalklang. 
Die  Klangempfindung  stellt  sich  nach  ihm  ein  als  Empfindung  der  Zeit  beim  Vokalklang 
und  als  Empfindung  des   Raumes  beim  Instrumentalklang. 

*)  Deutsche  Verlagsanstalt   Stuttgart-Berlin.     1925. 
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Diese  AufFassung  fiihrt  dazu,  das  Naturreich  des  Klanges,  d.  i.  das  Reich  der  Musik,  in  zwei 
Erscheinungsgebiete  aufzuteilen:  in  ein  Gebiet  der  Zeiterscheinung  und  in  ein  Gebiet  der  Raum- 
erscheinung.  Folgerichtig  werden  dann  darnach  unterschieden  die  Stilisierungsnormen  bzw. 
die  Formen  der  Musik  als  Zeitempfindungsnormen  bzw.  -formen  und  als  Rauniempfindungs- 
normen  bzw.  -formen. 

Die  urspriinglich  klangliche  Zeitempfindung  soil  sich  allmahlich  durch  Umgestaltung  des 
gesamten  Empfindungslebens  in  die  klangliche   Raumempfindung  herangebildet  haben. 

Da  diese  Wandlung  des  Klangempfindens  mit  der  Umwalzung,  die  durch  Aufstellung  des 
Kopernikanischen  Weltsystems  entstanden  ist,  verglichen  wird,  so  ist  ein  besonderer  zweiter 
Teil  dieser  Wandlung  der  Klangempfindung  gewidmet,  deren  Nachweis  versucht  wird:  Musik 
ist  Klangempfindung  und  kommt  zum  Ausdruck  als  Klangform 

1 .  rational  fixierbar  im   Notenbild, 

2.  irrational   und   nicht    fixierbar   in   den    Wahrnehmungsbedingtheiten    des    Empfindungs- 
vermogens. 

Wahrend  die  fixierte  Notenform  im  Laufe  der  Zeiten  unverandert  bestehen  bleibt,  ent- 
schwindet  dem  BewuUtsein  die  sie  bedingende  Klangempfindung.  Daher  kommt  es,  da8  die 
Notenform  ausschlieBlich  zur  Grundlage  der  Formbetrachtung  in  der  Musik  dient,  obgleich 
sie  ohne  ihr  Komplement  der  Klangempfindung  gar  nicht  betrachtbar  ist.  Die  Notenform 
einer  vergangenen  Musik  laBt  also  firr  die  heutige  Vorstellung  keinen  sicheren  RiickschluB 
auf  die  Klangform  zu,  die  ja  nur  zum  Ausdruck  kommen  kann  durch  die  Notenform  einschlieB- 
lich  der  Klangempfindung. 

Obgleich  alles  Formgeschehen  von  vornherein  auf  unfixierbaren  irrationalen  Empfindungen 
beruht,  beschaftigt  sich  die  Asthetik  und  Theorie  der  Musik  nach  Paul  Bekker  iiberwiegend 
nur  mit  der  Notenform. 

Man  stellt  sich  auf  erne  einzige,  namlich  die  in  der  Gegenwart  gegebene  Klangempfindung 
ein,  als  ob  diese  a  priori  als  Erkenntnisbasis  gegeben  ware.  Das  ist  fur  die  Gegenwart  meist 
die  instrumental-harmonische  Klangempfindung  in  der  dynamisch  gefuhlhaften  Erscheinung 
der  Romantik. 

Die  Erforschungen  der  Musik  lebender  fremder  Volker,  die  das  Vorhandensein  anders  ge- 
arteter  Klangempfindungen  erkennbar  gemacht  haben,  verdeutlichen  es,  daB  unser  harmonisch 
instrumentales   Klangsystem  durch  die  westeuropaische   Kultur  begriindet  ist. 

Vornehmlich  diese  Tatsache  des  Vorhandenseins  anders  gearteter  Klangempfindungen  in 
anderen  Kulturen  ermoglicht  Paul  Bekker  eine  Einstellung,  der  die  Erkenntnis  der  Wand- 
lung der  Klangempfindungen  zugrunde  liegt.  Sie  fiihrt  ihn  dazu,  den  Wechsel  der  Form- 
erscheinungen  in  dieser  Wandlung  der  Klangempfindungen  zu  sehen,  welche  von  der  dyna- 
misch gefuhlhaften  Zeitempfindung  zur  statischen  Gestaltung  einer  Raumempfindung  hiniiber- 
drangt. 

Da  die  Zeitempfindung  mit  dem  Vokalklang  und  die  Raumempfindung  mit  dem  Instrumental- 
klang  verkniipft  wird,  so  kommt  Paul  Bekker  gegeniiber  der  abendlandischen  Musik  not- 
wendig  zur  Unterscheidung  des  vokalen  und  instrumentalen  Klanges  als  zweier  ,,organisch'' 
verschiedener  Klangerscheinungen.  „Damit  muB  die  der  alteren  Wissenschaft  noch  zugrunde 
liegende  Vereinheitlichung  aller  Klange  zum  Begriff  des  Tones,  die  Auffassung  der  Klangfarben 
nur  als  Sekundarerscheinungen  in  bezug  auf  Vokal-  und  Instrumentalklang  fiir  die  asthetische 
Betrachtung  aufgehoben  werden."  Denn  die  Verschiedenheiten  des  Klanges  beruhen  nach 
Paul  Bekker  auf  dem  Gegensatz 

1.  des  physiologischen  Klanges  als  dem  unmittelbaren  Teile  eines  lebendigen  Wesens,  dessen 
Lebensgesetzlichkeit  weiterwirkt,  und 

2.  des  physikalischen  Klanges  als  nur  mittelbarer  Ausstrahlung  dieser  Lebenskraft,  die 
durch  Ubertragung  auf  das  mechanische  Werkzeug  dessen  mechanisch  bestimmte  Gesetzlich- 
keit  auf  den  Klang  einbezieht. 

So  gesehen  stellt  sich  der  Gesamtverlauf  der  bisherigen  abendlandischen  Musikgeschichte 
dar  als  Erscheinungsleben  zweier  klanglicher  Empfindungsarten:  der  Zeitempfindung  und  der 

2* 
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Raurnempfindung.  Beide  belierrschen  verschiedene  groBe  Gcschichtsperioden,  die  sich  als 
verschieden  bestimmte  Kulturen  zu  erkennen  gebcn. 

Zu  1.  Die  Zeitempfindung,  die  sicli  in  der  Erscheinung  des  lebendigen  Klanges  verdichtet 
bzw.  den  Instrumentalklang  vokal  empfindet  und  ihn  demgemaB  gestaltet,  beruht  auf  einein 
Weltbilde  —  Paul  Bekker  nennt  es  das  physiologische  Weltbild  —  das  den  Menschen  zuni 
Mittelpunkte  und  Mafie  alles  Erscheinungshaften,  zum  Gegenstande  der  Gestaltung  aller 
Kiinste  erhebt.  Es  empfindet  entspreehend  der  zeitlich  bedingten  Daseinsart  des  Menschen 
alles   Geschehen  als  Zeitgeschehen. 

Die  Irrationalitat  der  Zeitempfindung  fiihrt  in  der  Spatzeit  des  Mittelalters  zur  Raurn- 
empfindung an  der  Erscheinung  des  physikalischen  Instrumentalklangs.  Der  Vokalklang 
wird  instrumental  empfunden  und  gestaltet. 

Zu  2.  Die  Raurnempfindung  verdichtet  sich  in  der  Erscheinung  des  mechanisch  erzeugten 
Klanges  und  beruht  auf  der  Empfindung  der  Naturkrafte  als  der  Ursachen  alles  Erscheinungs- 
haften. Nicht  mehr  der  Mensch  ist  das  MaB  der  Dinge  —  [fur  die  Empfindungen  ?!]  —  sondern 
durch  die  Natur  sind  die  schaffenden  Krafte  —  [fur  die  Empfindungen?!]  —  gegeben.  Kiinste, 
Philosophie  und  Wissenschaften  gestalten  und  erforschen  das  Spiel  und  die  Gesetzlichkeit 
dieser  Naturkrafte.  —  [Weder  Kunst  noch  Philosophie  zieht  die  Gesetzlichkeit  der  Naturkrafte 
in  ihren  Aufgabenkreis.  Die  Kunst  hat  es  mit  der  Gefiihlsseite  des  Menschen  zu  tun  und  fur 
die  Philosophie  bleibt  das  Problem  „der  Mensch"  logisch,  asthetisch  und  ethisch.]  —  Alles 
Geschehen  wird  empfunden  als  Geschehen  in  der  Bewegungssphare  der  physikalischen  Welt: 
im  Raume.  —  [Ein  ,, Geschehen"  kann  nur  „empfunden"  werden  in  der  „Zeit",  weil  gerade 
diese  dem  Menschen  als  Anschauungsform  fur  ,,Bewegung"  gegeben  ist.  Ein  Geschehen  kann 
nur  Bewegung,  Veranderung  sein!]    — 

Zu  1.  Die  Gesetzlichkeit  physiologischer  Naturkrafte  fiihrt  zu  den  Zeitempfindungsformen 
des  gesamten  Systems  der  kontrapunktisch  polyphonen  Formenbildung,  wie  sie  durch  die 
Natur  der  vokalen  Klangerscheinung  ermoglicht  wird  und  auf  der  Grundform  der  gesanglichen 
Monodie  ruht. 

Zu  2.  Die  Gesetzlichkeit  physikalischer  Naturkrafte  fiihrt  zur  Gestaltung  des  Instrumental- 
klanges  in  mechanisch  gegliederten  Raumempfindungsgebilden.  Das  ist  die  physikalisch  in- 
strumentierte  Harmonie  normiert  in  den  funktionellen  Auswirkungen  der  Statik  und  Dynamik. 

Der  Wechsel  von  der  Zeitempfindung  zur  Raurnempfindung  ist  kulturell  soziologisch  be- 
dingt. 

Aus  diesem  Wechsel  erstehen  nicht  nur  die  Formen.  Auch  die  Personlichkeiten  erhalten 
durch  sie  die  Sonderbestimmung  ihres  Wesens.  Beethoven  hatte  keine  Bachschen  Fugen, 
Bach  keine  Messen  in  der  Art  des  Palestrina,  dieser  keine  altkirchlichen  Chorale  schreiben 
konnen,  wenn  ihnen  als  uberpersonlich  bestimmten  Individuen  nicht  der  Wandel  der  Klang- 
empfindung  ofienbar  wurde.  Und  dieser  Wandel  vollzieht  sich  nicht  nur  innerhalb  groBer 
Zeitepochen;  er  vollzieht  sich  taglich,  stiindlich,  in  jedem  Augenblick,  denn  der  Wechsel  ist 
ein  Teilvorgang  jenes  groBen  Vorgangs,  den  wir  Lebensprozefi  nennen  und  der  uns  als  soldier 
nur  im  unablassigen  Wechsel  der  Substanz  wahrnehmbar  wird. 

[Ein  Wechsel  ist  aber  immer  nur  feststellbar  und  wahrnehmbar  an  einem  Bestandigen. 
Wechsel  ist  nicht  Wechsel  der  Substanz,  sondern  Wechsel  an  der  Substanz.  Die  „Substanz" 
ist  das  Bestandige,  das  Bleibende,  das  Zugrundeliegende.] 

Wenn  es  dann  weiter  heiBt:  ,,Am  intensivsten  vollzieht  er"  —  [also  der  Wechsel  der  Sub- 
stanz(  ?)]  —  „sich  im  schijpferischen  Individuum,  denn  eben  dieses  Schopfertum  ist  nichts 
anderes  als  die  Gabe  hochgesteigerter  Lebensintensitat,  einem  Sondergebiet  des  Empfindungs- 
vermogens  zugewandt",  —  so  muB  man  annehmen,  daB  mit  dieser  ,,  Substanz"  etwas  gemeint 
ist,  was  verbraucht  wird  und  an  dessen  Stelle  dann  etwas  anderes  im  Wechsel  tritt.  Aber 
in  der  Korpersubstanz  lebender  Wesen  spielt  sich  der  LebensprozeB  nicht  derartig  ab.  Gerade 
im  Gegenteil  beruht  der  LebensprozeB  darauf,  daB  trotz  des  Stoffwechsels  der  typische  ((Pflanze, 
Tier)  und  individuelle  (Mensch)  Lebenstrager  in  seiner  Gestalt,  Form,  Substanz,  erhalten 
bleibt.    Und  auch  die  Psychologie  spricht  beim  Menschen  von  einem  „Ich"   als  einem  Blei- 
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benden,  das  sich  im  Wechsel  seines  taglichen  Lebens  zu  erhalten  strebt  und  sich  auch  tat- 
sachlich  erhalt,  wie  seine  Erinnerung  beweist. 

Durch  eine  falsche  Auffassung  wissenschaftlicher  Tatsachen  und  in  weiterer  Verfolgung  — 
wie  Bekker  im  Vorwort  sagt  —  seiner  seinem  Wagnerbuche  zugrundeliegenden  Leitgedanken1), 
bestimmt  sich  seine  absonderlicbe  Erfassung  des  Erscheinungslebens  der  Kunst  als  eines  Natur- 
lebens,  dessen  geschichtlicher  Verlauf  sich  darstellt  nicht  als  Geschichte  der  Werte,  sondern 
als  Wandlung  der  Sinnesfunktionen :  als  Metamorphose  der  Empfindungen.   — 

Kant  war  es  bereits,  der  in  seiner  „Kritik  der  reinen  Vernunft"  fiir  alle  Zeiten  feststehend 
nachgewiesen  hat,  daB  alle  Sinneserscheinungen,  mogen  sie  herkommen  woher  sie  wollen, 
wahrgenommen  werden  durch  die  dem  Menschen  a  priori  gegebene  Anschauungsform  der  Zeit 
und  des  Raumes  —  nicht  der  Zeit  oder  des  Raumes. 

Es  geht  also  nicht  an,  bestimmte  Erscheinungen,  wie  den  Vokalklang,  als  Zeitempfindung, 
und  andere,  wie  den  Instrumentalklang  als  Raumempfindung,  hinzustellen.  Die  Voraussetzung 
fiir  einen  Dualismus  der  Klangempfmdung  und  alle  anderen  sich  daraus  ergebenden  Aus- 
fiihrungen,  wie  Wandlung  der  Empfindungen  und  Formen  als  Ergebnisse  zweier  grundsatzlich 
verschiedener   Empfindungen,   werden   damit  hinfallig. 

Eine  Wandlung  der  Klangempfindungen  muBte,  wenn  sie  tatsachlich  vorhanden,  was  schwer 
zu  beweisen  ist,  eine  andere  Erklarung  suchen.  Fiir  die  westeuropaische  Kultur  der  Gegen- 
wart  konnte  eine  Erklarung  gefunden  werden  in  der  immer  starker  werdenden  VerauBerlichung 
des  von  der  Technik  stark  in  Anspruch  genommenen  Menschen,  dem  die  Zeit  zur  Verinner- 
lichung  fehlt,  so  daB  nur  starke  auBerliche  Reizungen  Wirkungen  bei  ihm  auslosen. 

Wie  Paul  Bekker  ini  Vorwort  sagt,  wagt  er  die  Publikation  seiner  Gedankengange,  trotz- 
dem  der  redlich  Wollende  vieles  noch  fiir  unvollkommen,  vielleicht  sogar  fiir  falsch  halten  wird, 
er  wagt  sie  in  der  Hoffnung,  daB  die  Diskussion  dieser  Gedanken.  sofern  sie  sich  als  diskussions- 
fahig  erweisen,  helfen  wird,  den  Weg  weiter  zu  finden. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Dieser  in  den  ersten  Tagen  des  April  geschriebene  Bericht  miiBte  sich  in  der  Schilderung 
von  Jubilaen  und  Festen  erschopfen,  wenn  nicht  auch  anderes  das  Recht  auf  Beriick- 
sichtigung  hatte.  Den  Berliner  Beethoven-Feiern  —  Feiern  ohne  Ende  —  folgte  nicht  nur 
eine  Hans-Pfitzner-Woche  unmittelbar  auf  dem  FuBe,  es  gingen  ihnen  auch  die  Jubilaen  des 
Kittelschen  Chores  (Bruno  Kittel)  und  des  Berliner  Lehrergesangvereins  (Hugo 
Riidel)  voraus. 

Das  erste  Wort  gebuhrt  den  Beethoven-Feiern:  Man  konnte  innerhalb  weniger  Tage  den 
„Fidelio"  dreimal  horen  (in  der  Stadt.  Oper  unter  Walter,  in  der  Staatsoper  unter  Kleiber), 
viermal  die  „Missa  solemnis"  und  zweimal  die  „Neunte"  (ein  Recht,  von  dem,  wie  kaum  ver- 
sichert  zu  werden  braucht,  nur  die  zahesten  Kritiker  in  alien  Teilen  Gebrauch  gemacht  haben). 
Unter  diesen  Auffiihrungen  sei  die  Missa  solemnis  der  Singakademie  unter  Georg  Schumann 
und  des  Chors  der  Staatlichen  Hochschule  fiir  Musik  unter  Siegfried  Ochs  als  besonders  ein- 
drucksvoll  hervorgehoben.  Das  Havemann-Quartett  spielte  samtliche  Quartette,  Artur 
Schnabel  samtliche  Klaviersonaten  des  Meisters,  von  den  Beethoven-Zyklen  Edwin  Fischers 
und  anderer  Solisten  nicht  zu  sprechen.  Unter  den  sich  haufenden  Auffiihrungen  Beethovenscher 
Orchesterwerke  sei  hier  der  auBerordentlich  eindringlichen  Wiedergabe  der  Coriolan-  und 
dritten  Leonoren-Ouvertiire  und  der  Eroica  durch  die  Philharmoniker  unter  Bruno  Walter 
gedacht,  der  es  sich  nicht  nehmen  lieB,  in  einer  geist-  und  gehaltvollen  Rede  ein  personliches 
Bekenntnis  zu  Beethoven  abzulegen.  Es  hat  keinen  Sinn,  hier  aller  ubrigen  Berliner  Beethoven- 
ehrungen  zu  gedenken.    Ihre  Zahl  ist  Legion.    Wichtiger  erscheint  es,  die  auBerordentliche  Be- 

l)  Wagner,  Das  Leben  im  Werkc.     1924.     Deutsche  Verlagsanstalt   Stuttgart. 
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deutung  zu  betonen,  welche  der  Verbreitung  Beethovenscher  Musik  durch  den  Rundfunk  fiir 
die  Berliner  Bevolkerung  zukomrnt.  Er  hat,  von  alien  anderen  Werken  abgeselien,  Hundert- 
tausenden  von  den  Sinfonien  Beethovens  einen  BegrifF  gegeben,  eine  Leistung,  die  wir  nicht 
unterschiitzen  sollten. 

Wir  sehen,  Beethoven  ist  in  Berlin  ausgiebig  und  mit  grijBter  Wirkung  in  die  Breite  ge- 
feiert  worden.  Man  bewegte  sich  allerdings  im  gewohnten  Geleise.  Auf  Besonderes  zu  denken, 
hat  man  sich  nicht  die  Millie  genommen1).  Eine  Provinzstadt  wie  Miinster  i.  W.  hat  (um  ein 
Beispiel  dafiir  zu  geben,  was  hatte  geschehen  konnen)  den  „Wasserkopf  des  Reiches"  durch 
die  AufFiihrung  der  Ur-Leonore  beschamt.  Doch  halt!  Das  Besondere  war  inimerhin  wenigstens 
—  angekiindigt.  (Es  ist  aber  bei  der  Ankiindigung  geblieben.)  Eine  Zeitung  brachte  nam- 
lich  die  Nachricht,  die  ,,Schlacht  bei  Vittoria"  werde  demnachst  in  Berlin  zur  AufFiihrung 
kommen.  Schon  machte  man  sich  bereit,  Beethoven,  den  Zeitlosen,  als  seiner  Zeit  tribut- 
pflichtig  kennenzulernen.  Freilich:  Schlachtenmusik  zu  erleben,  ware  uns  heute,  bei  aller 
Teilnahme  daFiir,  wie  Beethoven  das  Problem  gelost  hat,  nicht  leicht  geworden.  Die  Sehn- 
sucht  aller,  die  den  Weltkrieg  nicht  in  stumpfer  Resignation  als  „Naturnotwendigkeit"  hin- 
genommen  haben,  geht  heute  wahrhaftig  nach  anderen  Dingen  als  nach  Schlachtenspielerei ! 
Der  BegrifF  der  Spielerei  Fiihrt  uns  zu  dem  des  Spieltriebs,  dem  Hans  PFitzner  bekannt- 
lich  eine  entscheidende  Rolle  beim  schafFenden  Kiinstler  zuweist.  Da  waren  wir  denn  mit 
einem  Saltomortale  vom  „Ideen"-Musiker  zum  ,,EinFalls"-Musiker  gelangt,  d.  h.  aus  der  Beet- 
hoven- in  die  Pfitzner-Woche  geglitten.  (Sie  sah  die  langst  geplante  InteressengemeinschaFt 
zwischen  der  Stadischen  Oper  und   Staats-Oper  zum  erstenmal  in  ideeller  Funktion.) 

Es  wurde  die  Entwicklung  Pfitzners  vom  „Armen  Heinrich",  seinen  dramatischen  Primitien 
(1891-1893)  zum  „Palestrina"  (1912-1915)  und  „Christelflein"  (1917)  bis  zur  Romantischen 
Kantate  „Von  deutscher  Seele"  auFgewiesen,  ein  auFschlufireicher  Kursus,  den  luckenlos  ,,durch- 
zuschmarutzen",  nur  die  „Rose  vom  Liebesgarten"  Fehlte. 

Dank  der  hervorragenden  AufFiihrung  unter  Bruno  Walter  darf  der  ,,Arme  Heinrich"  als 
eindrucksvollste  Gabe  der  Stadischen  Oper  bezeichnet  werden.  Das  Werk  ist  seit  der  Berliner 
ErstaufFiihrung  (1900)  —  es  stand  damals  gleichFalls  unter  der  Leitung  Bruno  Walters,  loste 
aber  so  gut  wie  keine  Wirkung  aus  —  in  Berlin  nicht  mehr  fiber  die  Biihne  gegangen.  Und 
doch  mufi  man  den  ,,Armen  Heinrich"  gehort  haben,  um  sich  iiber  Pfitzners  Entwicklung  klar 
zu  werden.  Ertrinkt  seine  noch  keimende  Eigenart  hier  auch  Fast  in  den  Wogen  des  Wagner- 
Orchesters,  so  ist  sie  immerhin  doch  bereits  vorhanden.  Pfitzner  ist  im  Gegensatz  zu  jener 
unselbstandigen  und  naiven  Generation  von  Wagner-Epigonen,  die  da  glaubten,  den  Wagnerstil 
(wie  etwa  eine  Wohnungseinrichtung)  ubernehmen  zu  konnen,  ohne  ihn  sich  innerlich  erarbeitet 
zu  haben,  einer  der  Wenigen,  die  im  Bayreuther  Melos  nicht  steckengeblieben  sind.  Er  hat, 
wie  an  seinem  ,,Palestrina"  zu  erkennen  ist,  seine  Eigenart  immer  kuhner  und  konzessions- 
loser  entwickelt,  wenn  auch  die  Faden,  die  seinen  „Palestrina"  mit  der  Welt  Wagners  ver- 
binden,  mit  Handen  zu  greiFen  sind. 

Einer  zwingenden  Wirkung  des  „Armen  Heinrich",  dieses  erstaunlichen  Fruhwerks  eines 
24jahrigen,  steht  die  wenig  dramatische  Handlung  entgegen,  die  James  Grun,  der  Jugend- 
Freund  Pfitzners,  bekanntlich  dem  Epos  Hartmanns  von  der  Aue  entnommen  und  Fur  die  Biihne 
bearbeitet  hat.  Keine  noch  so  geistreiche  Deutungskunst  vermag  iiber  den  peinlichen  Ein- 
druck  hinwegzuhelFen,  wenn  der  Titelheld  das  Todesopfer,  das  Agnes  ihm  zu  bringen  bereit 
ist,  wenn  auch  in  einem  Augenblick  der  Schwache,  annimmt,  ein  Egoismus,  der  jede  Sym- 
pathie  fiir  ihn  untergrabt.  Pfitzner  bezeichnet  diesen  Einwand  als  ,,Gezeter"  und  sucht  ihn 
durch  den  Hinweis  zu  entkraften,  dafJ  Heinrich  sich  spater  —  das  wird  als  seine  Lauterung 
gedeutet   —  selbst  gegen  das  Opfer  auflehnt,  ohne  es  ernstlich  zu  verhindern. 

Trotz   der  lebhaften  Aufhahme,  deren  sich  der  ,,Arme  Heinrich"   dank  einer  kunstlerisch 

*)  Nach  Abfassung  dieses  Artikels  wird  eine  Auffuhrung  des  Beethovenschen  Oratoriums  ,,Christus  am 
Olberge"  und  der  ,, Kantate  auf  den  Tod  Josef  II"  —  sie  tragt  nach  der  Neubearbeitung  des  Textes  durch 
A.  Weidemann  den  Namen  ,, Kantate  auf  den  Tod  Jesu"  —  durch  den  Nendzaschen  Chor  in  Berlin 
angekundigt,  eine  Chorvereinigung,   die  zum  erstenmal   mit  groCen  Aufgaben  an  die  Offentlichkeit  tritt. 
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auBerordentlich  hochstehenden  Auffiihrung  zu  erfrenen  liatte,  darf  man  sich  iiber  seine  dra- 
matische  Unzulaugliehkeit  keiner  Tauschung  hingeben. 

Nocli  ein  Wort  hier  iiber  die  Kantate  „Von  deutscher  Seele".  (tJber  den  „Palestrina" 
ist  hier  erst  kiirzlich  gelegentlich  der  Inszenierung  durch  Pfitzner  in  der  Staatsoper  gesprochen 
worden.  ,,ChristelfIein"  war  als  Vorstellung  des  Volksbiihnenbundes  der  Presse  niclit  zugang- 
lich.)  Die  Kantate  ist  vor  fiinf  Jahren  unter  S.  Meyrowitz  zur  Berliner  Erstauffiihrung  ge- 
langt.  Aucb  dieses  Mai  offenbarte  sie  sich  als  ein  Werk,  dessen  kiinstlerische  Gesinnung  und 
reines  Wollen  mis  verehrungswiirdig  erscheinen.  Ist  aber,  so  fragen  wir,  die  Musik  Pfitzners 
wirklich  reiner  Widerklang  der  Eichendorffschen  Welt  ?  Soviel  Zartes  und  echt  Empfundenes 
aus  manchen  Episoden  der  Kantate  herausklingt  —  wir  konnen  einen  fremden  Klang  nicht 
iiberhoren,  der  sich,  unwirsch,  oft  schneidend  herb,  ja  geradezu  menschenfeindlich  eindrangt. 
Er  erzahlt  weniger  von  dem  Phantasiemenschen,  als  dem  Eiferer  und  Polemiker  Pfitzner.  Und 
welcher  Mangel  an  Okonomie,  welch  schwer  ertragliche  Langen!  (Ich  erinnere  nur  an  das 
Orchesterzwischenspiel  „Abend  und  Nacht".) 

Und  doch!  Wie  hoch  die  Musik  eines  Pfitzner  mit  alien  ihren  Schwachen  iiber  den  jazzenden, 
in  albernen  Sensationen  sich  iiberschlagenden  Auswirkungen  des  „Zeitgeistes"  steht,  konnte 
man  wieder  einmal  an  einem  seltsamen  Opernprodukt  ermessen,  das  vor  einiger  Zeit  iiber  die 
Bretter  ging,  die  einstmals  den  Ehrgeiz  hatten,  die  ,,Welt  zu  bedeuten". 

Was  fiir  eine  Art  Ding  eine  ,,tragische  Revue"  ist,  hat  kein  Mensch  auf  der  Welt  gewuBt, 
bis  die  Berliner  Staatsoper  das  Ding  (im  wortlichsten  Wortverstand)  „gedreht"  hat.  Fiir  das 
Gemisch  von  Kitsch  und  ,,Tiefsinn'%  das  sich  „Palace  Royale"  nennt  und  eine  ,,Oper"  zu 
sein  vorgibt,  zeichnen  verantwortlich :  der  Komponist  Kurt  Weill  und  der  buhnensuchtige 
„lyrische  Dichter"  Iwan  Go  11.  Wes  Geistes  Kind  aber  der  letztere  ist,  dafiir  mogen  einige 
Versproben  aus  der  Kantate  „Der  neue  Orpheus"  als  Beispiel  dienen.  Sie  ging,  von  Herrn 
Weill  unter  Musik  gesetzt,  der  Urauffiihrung  des  „Palace  Royale"  voraus. 

Es  heiBt  da  sehr  hiibsch:  ,,Lbwen  langweilen  sich,  Bache  altern,  und  das  VergiBmeinnicht 
denkt  an  Selbstmord";  und  an  anderer  Stelle:  „Orpheus  wird  zum  Genie,  er  reist  von  Land 
zu  Land,  Orpheus!  Und  von  Athen  aus  fahrt  er  nach  Berlin  durch  die  deutsche  Morgenrote: 
Da  wartet  am  Schlesischen  Bahnhof  Eurydike,  Eurydike!  Da  steht  die  Sehnsuchtsgeliebte 
mit  ihrem  alten  Regenschirm  und  zerknitterten  Handschuhen.  Tiill  auf  dem  Winterhut  und 
zuviel  Schminke  auf  dem  Mund,  wie  damals  musiklos,  seelenarm,  Eurydike,  die  unerloste 
Menschheit." 

Diesen  Text  hat  Herr  Weill  nicht  etwa  als  Travestie  komponiert,  sondern  bitterlich  ernst 
genommen  und  mit  einer  todlieh  langweiligen  Gerauschmusik  untermalt,  die  denn  auch  trotz 
des  todesmutigen  Eintretens  der  Opernsangerin  Delia  Reinhardt  fiir  sie  keine  Wirkung 
ausgelost  hat. 

Wir  lehnen  es  ab,  auf  den  „Inhalt"  der  ,,tragischen  Revue"  „Palace  Royale"  einzugehen. 
Es  lohnt  sich  nicht.  Nur  so  viel  sei  verraten,  daB,  um  die  Worte  des  Uberdichters  Goll  zu  ge- 
brauchen,  nicht  nur  die  Gattung  „felis  leo"  sich  gelangwcilt,  sondern  daB  sich  trotz  des  starksten 
Aufgebots  von  Filmsensationen  bleierne  Langweile  iiber  das  ganze  Publikum  gesenkt  bat. 
Das  wollten  natiirlich  nur  jene  Fortschrittsfanatiker  nicht  Wort  haben,  die  jede  Neuerung, 
komme  sie  auch  aus  dem  Bezirk  des  odesten  Revuegeistes,  mit  aufdringlichem  Beifall  begriiBen. 

Indem  wir  uns  der  Musik  Kurt  Weills  zuwenden,  stellen  wir  fest,  daB  Iwan  Goll,  der  Un- 
glucksprophet,  ein  kritischer  Kassander  erster  Ordnung,  das  hier  notwendig  werdende  ironische 
Zitat  im  voraus  geliefert  hat,  wenn  es  bei  ihm  heiBt:  ,,Zeitgenosse,  sehr  geehrter  Herr,  Orpheus 
ist  zu  dir  gekommen."  —  Auch  zu  Herrn  Kurt  Weill?  Das  ware  eine  zum  mindesten 
kiihne  Behauptung  angesichts  des  strengen  Abseits,  in  dem  sich  Apollo  und  —  in  corpore  — 
samtliche  Musen  von  der  Weillschen  Gerauschfabrikation  gehalten  haben.  DaB  Herr  Weill 
dem  Moloch  Atonalitat  als  „Zeitgenosse"  ausgiebig  opfern  zu  mussen  glaubt  —  bedarf  es  noch 
der  Versicherung  ?  Es  fehlt  natiirlich  auch  nicht  an  tonalen  Riickfallen,  der  sattsam  bekannten 
,,Riickversicherung"  aller  Umsturzmannchen.  Am  deutlichsten  tritt  die  rhythmische  und 
instrumentale  Begabung  des  jungen  Komponisten  in  grotesken  Tanzen  (Charleston)  hervor, 
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ohne  daB  diese  an  dem  negativen  Gesamteindruck  des  Werkes  etwas  andern  konnten.  Erich 
Kleiber  nabm  sich  des  geschmacklosen  Zwitters  (hie  Oper,  hie  Film)  mit  einer  Energie  an, 
die  einer  besseren  Sache  wiirdig  gewesen  ware.  Neben  ihm  sind  Delia  Reinhardt,  Leo 
Schiitzendorf  und  Karl  Joken  mit  Anerkennung  zu  nennen.  DaB  die  Staatsoper  gerade 
bei  dieser  Gelegenheit  „Prospekte  und  Maschinen"  nicht  geschont  hat,  bedarf  keiner  Ver- 
sicherung. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Der  Monat  Marz  stand  im  Zeichen  der  alles  uberragenden  Gestalt  Beethovens.  Es  ist  freilich 
Geschmacksache,  den  100.  Todestag  eines  Kiinstlers  festhch  zu  begehen,  der,  nachdem  er  eine 
lange  Reihe  zartester,  tiefster,  gewaltigster  Werke  geschaffen,  auf  seinem  Sterbelager  noch  sagen 
konnte,  ihm  sei,  als  habe  er  erst  ein  paar  Noten  geschrieben:  eine  AuBerung,  die  ahnen  laBt, 
was  in  diesem  Geiste  noch  nach  klingender  Verlebendigung  rang  und  uns  mit  doppelter  Trauer 
iiber  den  so  unersetzlichen  Verlust  verursachenden,  viel  zu  friihen  Hingang  des  groBen  Ton- 
meisters  erfullen  sollte.  Wie  die  ganze  Romantik  der  30 er  und  40 er  Jahre  des  vorigen  Saku- 
lums  sich  in  seinen  spateren  Werken  schon  inhaltlich  wie  stilistisch  ankundigt,  so  hatteerwahr- 
scheinlich  Mendelssohn  und  Schumann  iibertroffen,  vielleicht  sogar  R.  Wagner  das  Musik- 
drama  vorweggenommen,  falls  ihm  die  kongeniale  Dichtung  untergekommen  ware.  Alle  Kom- 
ponisten  bis  ins  20.  Jahrhundert  aber  bauten  auf  dem  von  ihm  aus  kosmischem  Material  geschaf- 
fenen  gewaltigen  Musikfundament  weiter,  deren  Eckpfeiler  heiBen:  Personlichkeit  und  Ge- 
wissenhaftigkeit.  Mag  die  seichte,  verlogene  Gegenwart,  die  den  Idealismus  hochstens  noch 
auf  den  Lippen  fiihrt,  im  Herzen  aber  nur  mehr  krassen  Merkantilismus  hegt,  diese  Eigen- 
schaften  als  vieux  jeu  iiberlegen  belacheln,  wir  werden  nicht  eher  wieder  Kunst  im  besten  Sinne 
besitzen,  als  bis  die  Einsicht  aufs  neue  reift,  daB  nur  ein  groB  denkender,  groB  fuhlender  Mensch 
GroBes  zu  schaffen  vermag.  Und  darum  wird  Beethoven  als  die  Seelen  packender  Erfiiller  und 
Mahner  auch  das  nachste  Jahrhundert  beherrschen. 

In  Wien,  der  langjahrigen  Statte  seines  Wandelns,  Wirkens  und  Leidens,  wollte  man  ein 
Ubriges  tun,  den  Manen  des  Genius  zu  huldigen,  und  so  ward  seitens  der  Regierung  das  Aus- 
land  eingeladen,  sich  daran  zu  beteiligen.  13  Staaten  folgten  dem  Rufe  und  entsandten  ihre 
Vertreter,  die  in  der  Eroffnungsveranstaltung  der  Beethovenwoche  am  26.  Marz  den  vom 
Bundeskanzler  Dr.  Seipel  aufgegriffenen  Satz  aus  der  SchluBhymne  der  „Neunten":  „Alle 
Menschen  werden  Briider",  ins  politische  gewendet,  verschiedenartig  paraphrasierten.  Der 
Streit  um  Albanien  und  die  Vorgange  in  China  gaben  dazu  freilich  keinen  wohlklingenden  Kon- 
trapunkt,  wie  iiberhaupt  es  Schuld  der  europaischen  Diplomatic  ist,  daB  die  menschenumschlin- 
gende  Freude  auf  unserem  Kontinent  keine  Heimstatt  mehr  bat,  deren  Vorbedingung  Wohl- 
stand  und  Sorgenfreiheit  ist.  Armut  und  Kummernis  aber  trugen  stets  zum  Verfall  der  Kultur 
bei,  und  wenn  seitens  der  fremden  Gaste  Wien  auch  diesmal  das  traditionelle  Lob  der  „ersten 
Musikstadt"  gespendet  wurde,  hatten  Unterrichtsministerium  sowie  die  hierfiir  in  Frage  kom- 
menden  Korperschaften  und  Personen  Grund,  alles  daran  zu  setzen,  um  es  sich  zu  verdienen. 
Denn  hauptsachlich  infolge  der  aus  mangelndem  Selbstvertrauen  flieBenden  Laxheit  und 
Initiativlosigkeit  der  sog.  Fuhrenden  liegt  dieser  so  musikalische  Boden  heute  neuschopferisch 
brach  da  wie  schon  seit  langem  nicht.  Das  seitens  der  Wiener  an  so  ziemlich  alien  ihren  be- 
deutenden  Mitburgern  begangene  Unrecht  einzig  an  R.  StrauB  gutmachen  zu  wollen,  geniigt 
keineswegs. 

Eingeleitet  wurde  jene  Feier  durch  Beethovens  Kantate  auf  den  Tod  Josefs  II.,  beschlossen 
mit  der  Chorfantasie,  Prof.  F.  Schmidt  am  Fliigel,  die  Damen  Foerstel,  Rutschka,  die 
Herren  Gallos,  Mayr  als  Solisten,  der  Singverein  und  das  Sinfonieorchester  unter 
F.  Weingartner  stehend.  Tags  drauf  gab  es  eine  von  F.  Schalk  glanzvoll  geleitete  Auf- 
fuhrung  der  Missa  solemnis  unter  Mitwirkung  von  E.  Schumann,  R.  Anday,  H.  Gallos, 
R.  Mayr,  des  Staatsopernchors  und  der  Philharmoniker.    Es  folgte  mit  letzteren  ein  Or- 
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chesterkonzert  —  Dirigenten:  F.  Weingartner  und  P.Casals  — ,  welches  die  2.  Leonoren. 
Ouvertiire,  die  III.  und  VIII.  Sinfonie,  nebstdem  das  von  J.  Friedmann  meisterlich  vor- 
getragene  G-Dur  Klavierkonzert  brachte.  Zwei  Kammermusikabende  enthielten  das  G-Dur- 
Trio  fiir  Flote  (J.  Niedermayer),  Fagott  (K.  Strobl)  und  Klavier  (F.  Mittler),  den  Lieder- 
kreis  „An  die  feme  Geliebte"  (F.  Steiner),  ferner  das  B-Dur  Streichquartett  op.  130  mit  dem 
urspriinglichen  Schlufisatz,  der  grofien  Fuge  (Quartett  Rose).  In  der  illustren  Besetzung 
durch  P.  Casals,  J.  Friedmann  und  B.  Hubermann  erklangen  die  Sonaten  op.  96,  102 
und  das  B-Dur-Trio  op.  97. 

Von  Dramatiscliem  wurde  in  der  Staatsoper  geboten:  Das  Ballett  „Don  Juan"  von  Gluck, 
„Die  Ruinen  von  Athen"  in  der  R.  Straufischen  Bearbeitung,  „Egmont",  von  Burgtheater- 
schauspielern  dargestellt  mit  der  vollstandigen  Beethovenschen  Musik  (Philharmoniker, 
Lotte  Lehmann)  und  als  AbschluB  der  offiziellen  Feierlichkeiten  die  ,,Galavorstellung"  der 
von  Gastregisseur  Dr.  L.  Wallerstein  besorgten,  von  F.  Weingartner  dirigierten  Neu- 
inszenierung  des  „Fidelio".  Lotte  Lehmann,  die  dabei  erstmals  die  Leonore  sang,  erwies  sich 
als  berufene  Anwarterin  auf  diese  Rolle,  wahrend  Piccavers  Naturell  der  heldische  Florestan 
versagt  ist.  In  den  iibrigen  Rollen  bewahrten  sich  wiederum  die  Herren  Jarger,  Mayr, 
Hallos,  Markhoff  und  Frau  Schumann.  Die  gespendete  frische  Ausstattung  lehnt  sich 
an  jene  der  unvergeBlichen  s.  z.  Einrichtung  und  Auffuhrung  dieser  Oper  durch  G.  Mahler  an. 
Der  Zusammenstrom  auswartiger  Musiker  und  Musikgelehrter  zum  Beethovenfest  begunstigte 
auch  eine  Tagung  des  Musikhistorischen  Kongresses  der  Deutschen  Musikgesell- 
schaft,  welchem  zu  Ehren  in  das  Progranim  ein  „historisches  Konzert"  mit  intimer  Musik 
von  J.  J.  Fux  (Orchersuite  B-Dur),  J.  S.  Bach,  MufFat  (aus  „Componimenti  musicali"),  Handel 
(„Grobschmied-Variationen"),  Monn  (Cellokonzert;  Ausfiihrender  P.  Casels),  Haydn,  Mozart 
(Divertimenti  fiir  Blaser),  Ph.  E.  Bach,  Albrechtsberger  (Konzertino),  Neefe  (Lieder,  vor- 
getragen  von  Frau  Gerhard)  aufgenommen  war,  in  der  Burgkapelle  mittelalterliche  gotische 
Mehrstimmigkeit  geistlichen  und  weltlichen  Geprages  (intoniert  vondenDamenHammerschlag 
und  Krause,  Herrn  Maikl,  Horern  der  Hochschule  fiir  Musik  und  den  Sangerknaben)  er- 
scholl,  und  im  Redoutensaal  historische  Opern:  H.  Purcells  „Dido  und  Aneas",  Pergoleses  „Serva 
padrona"  sowie  Rameau-Krollers  Tanzdichtung  ,,Die  Freier  der  Tanzerin"  gegeben  wurden. 
Dafi  neben  diesen  offiziellen  Veranstaltungen,  die  u.  a.  noch  Kranzniederlegungen  am  Grabe, 
beim  Denkmal  des  Meisters,  sowie  eine  Pilgerfahrt  zu  seinen  Wohnstatten  in  Wiens  naherer 
und  weiterer  Umgebung  (Modling,  Baden)  umfafiteD,  jedes  Orchester  (Philharmoniker  und 
Konzertverein  spielten  die  „Neunte",  L.  Reichwein  mit  dem  Sinfonieorchester  die 
5.  Sinfonie,  des  Tripel-  und  Violinkonzert,  Solist  F.  Busch),  jede  musikalische  Buhne,  jeder 
Gesangverein  seine  besondere  Beethovenfeier  haben  wollte  und  beging,  versteht  sich.  Von  der 
zweitgenannten  Kategorie  sei  hervorgehoben  die  Auffuhrung  der  2.  Leonoren-Ouvertiire,  der 
C-Moll- Sinfonie  unter  M.  Sporrs  Taktstock,  des  Violinkonzerts  (H.  Gottesmann)  und  des- 
jenigen  fiir  Klavier,  C-Moll  (G.  Peters)  im  Theater  an  der  Wien,  wo  diese  Stticke  s.  Zt.  ihre 
Urauffiihrung  unter  des  Komponisten  Direktion  erfuhren.  Auch  wurde  an  diesem  Gebaude 
eine  Gedenktafel  zur  Erinnerung  an  die  daselbst  stattgehabte  erste  ,,Fidelio"-Auffiihrung 
anno  1805  enthiillt.  In  der  Volksoper  kam  man  modern,  indem  versucht  wurde,  nach  Ideen 
Dr.  A.  Lampels  2  Satze  des  B-Dur-Trios  und  die  7.  Sinfonie  durch  Tanzerinnen  des  Barrison 
Ensembles  rhythmisch  „ausdeuten"  zu  lassen.  Wohl  die  sinnigste  und,  weil  dem  Anlasse  am 
meisten  entsprechend,  ergreifendste  Feierlichkeit  war  die  des  Mannergesangvereins  ,, Schubert- 
bund"  in  der  Alserkirche.  In  diesem  Gotteshause  wurde  Beethovens  Leichnam  vor  100  Jahren 
eingesegnet,  und  am  selben  Tage,  zur  selben  Stunde  erklangen  jetzt  diejenigen  seiner  Weisen 
und  die  letzten  DichtergriiBe  wieder,  die  ihm  damals  das  Geleite  in  eine  bessere  Welt  gaben. 
Der  Chor,  die  Sangerknaben,  der  akademische  Or  chest  erver  ein  und  das  Prixquartett 
machten  sich  um  sie,  die  eine  Oase  im  iiblichen  Musikbetrieb  dieser  Tage  war,  besonders  ver- 
dient.  Dafi  in  alien  Schulen,  wie  auch  vom  Rundfunk  durch  Ubertragungen  und  selbstandige 
Wiedergaben  von  Werken  des  Verewigten  nebst  Vortragen  iiber  ihn  getrachtet  wurde,  Jugend 
und  Alter  das  Verstandnis  fiir  den  Titanen  zu  wecken  und  zu  vertiefen,  sei  der  Vollstandigkeit 
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halber  erwahnt.  Wurde  solches  auch  nur  bei  wenigen  Menschen,  die  diesem  Geistesreich  bisher 
fernstanden,   erzielt,   so  ist   alles  vorstehend   Berichtete  im   Sinne   Beethovens   gerechtfertigt. 

Uns  zur  Gegenwart  wendend,  ist  zu  sagen,  dafi  man  von  der  letzten  "Vorfuhrung  der  Tanz- 
gruppe  Kratina  (Hellerau-Laxenburg)  den  Eindruck  mit  nach  Hause  nahm,  als  ob  die  rhyth- 
misch-gymnastische  Doktrine  sich  zu  iiberleben  beganne.  Zumindest  biiBt  sie  ohne  die  Unter- 
lage  einer  wertvollen  Musik  ihre  Berechtigung  ein,  denn  was  soil  bei  so  nichtssagenden  Sudeleien 
wie  die  von  Labroca  oder  Mule  plastisch  ausgedrtickt  werden  ?  Die  Strawinskyschen  SpiiBe 
der  „ Suite  in  Blau"  sind  mit  den  Jahren  nicht  unterhaltlicher  geworden,  und  D.  Milhauds 
Groteske  ,,Le  bccuf  sur  le  tcit"  mit  Jazzbegleitung  bietet  —  sieht  man  von  den  Karikatur- 
masken  mit  grofiem  Kopf  und  kleinen  Unterbau  ab  —  weder  musikaliscb  noch  dramatisch 
Belangvolles  und  Anregendes.  Zeichen  sind  bereits  da,  dafi  man  der  bloB  negativen  Satire 
uberdriissig  wird  und  sich  wieder  nach  Gefiihlswerten  in  der  Kunst  sehnt.  Insbesondere  Terp- 
sichore kann  nur  durch,  wenn  auch  modifizierendes,  Wiederankniipfen  an  die  choreographische 
Tradition  oder  an  den  Volkstanz  geholfen  werden,  wie  die  beriihmte  Russin  Anna  Pawlowa 
dartut,  deren  Gastspiel  an  der  Volksoper  starken  Zulauf  hatte. 

Eine  schone  Zukunft  kann  man  dem  Baritonisten  Karl  Fuchs  prophezeihen,  der  iiber  ein 
in  alien  Registern  tadellos  ausgebildetes,  machtvolles  und  wohllautendes  Organ  gebietet,  das 
in  den  Dienst  verstandigen  Vortrags  gestellt  wird.  Ein  Gran  Leidenschaft  mehr  wiirde  die  Wir- 
kung  noch  potenzieren.  Und  Olga  Homolatsch  hat  namentlich  als  Interpretin  von  Stiicken 
aus  Mussorgskis  ,,Die  Kinderstube"  viel  Anklang  gefunden. 

Ein  Bericht  iiber  den  Musikhistorischen  KongreB  folgt  im  niichsten  Heft. 

Zu  unseren  Bildbeilagen 

Die  drei  Wagnerkarikaturen  stammen  aus  der  Hand  des  Portratzeichners  und  Kunstmalers 
Jos.  Resch,  geb.  24.  X.  1819  in  Miinchen,  gest.  daselbst  19.  IV.  1901,  der  seinem  immerbluhenden 
Humor  gern  die  Ziigel  schieBen  lieB.  So  zeichnete  er,  selbst  vorziiglicher  Violinspieler,  fiir  die 
„Miinchener  Bilderbogen",  erschienen  im  Verlag  der  ,,Fliegenden  Blatter",  in  16  Krokis  alle 
Phasen  eines  den  ,,Karneval  von  Venedig"  vortragenden  italienischen  Konzerf  geigers,  die  obli- 
gaten  Exzentrizitaten  eines  Virtuosen,  ein  kostliches  Blatt,  auBerdem  eine  zahllose  Menge 
von  Karikaturen  zu  Martin  Schleichs  mutwilliger  Wochenschrift  ,,Punsch".  Diese  ihm  hoch- 
gradig  eigene  Begabung  brachte  Resch  auch  auf  die  beruhmtesten  Trager  der  ,,Zukunftsmusik" 
in  Anwendung:  er  zeichnete  die  bittersten  Spottbilder  auf  den  „Meister",  auf  Billows  hochst 
unruhige  Dirigentenmethode  (s.  Seb.  Rockl:  Ludwig  II.  und  Rich.  Wagner  Bd.  I,  S.  171), 
auf  die  ersten  Trager  der  Tristan-  und  Isolde-Rollen,  ,,Schnorr  und  Schnorrin". 

Den  urspriinglich  geplanten  drei  Tristanauffiihrungen  des  Jahres  1865  (10.,  13.,  19.  Juni) 
folgte  auf  besonderen  Wunsch  Ludwigs  II.  noch  eine  vierte  am  1.  Juli.  Das  Haus  war  mit 
Ausnahme  der  sonst  von  den  Adeligen  eingenommenen  Logenrange  besetzt.  Diese  gelungenste 
Vorstellung  fand  auBerordentlichen  Beifall.  Die  Karikatur  aus  dem  Jahre  1865  zeigt  auf  der 
Biihne  den  kleinen,  schmachtigen  Wagner  zwischen  dem  korpulenten  Schnorr  und  seiner 
hochgestalteten  Frau.  Von  Ludwig  II.,  der  in  der  Konigsloge  der  Auffiihrung  beiwohnte,  sind 
nur  die  Beifall  klatschenden  Hande  sichtbar.  Seinem  Beispiele  folgen  Galerie  und  Parkett, 
ja  sogar  die  beiden  Karyatiden  der  Konigsloge,  welche  zu  diesem  Zwecke  ihre  Lyra,  die  sie  sonst 
in  den  Handen  halten,  unter  den  Arm  nehmen. 

Die  zweite  Karikatur,  ebenfalls  aus  dem  Jahre  1865,  gilt  als  Nachbildung  des  Goethe- Schiller- 
Denkmals  in  Weimar  Wagner-Lachner  „dem  musikalischenZwiegestirninMunchen".  Derschwer- 
fallige,  derbe  Lachner  mit  dem  ungepflegten  Haar  ist  in  der  Uniform  eines  bayrischen  General- 
musikdirektors,  geschmuckt  mit  dem  Kronorden,  dargestellt.  In  seiner  rechten  Tasche  stecken 
zwei  Rollen :  auf  der  einen  steht  der  Name  Beethoven  geschrieben  —  Franz  Lachners  Verdienst 
ist  es,  die  Miinchener  mit  der  Beethovenschen  Sinfonien  bekannt  gemacht  zu  haben  —  auf 
der  andern:  Katharina  Cornaro,  der  Titel  der  bekanntesten  Oper  Lachners.  Wie  geschmeidig, 
tanzelnd,  stutzerhaft  erscheint  dagegen  Wagners  gepflegte  Gestalt !    Er  halt  in  der  Linken  ein 
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aufgeschlagenes  Buch,  auf  dem  die  Namen  seiner  Hauptwerke  stehen,  mit  der  Rechten  fafit 
er  zierlich  den  Lorbeerkranz.  Sein  Nachbar  scheint  fur  ihn  nicht  zu  existieren.  Lachner  ist 
es  neben  diesem  Rivalen  unheimlich.  Ihn  verdachtig  von  der  Seite  anblickend,  ist  er  im  Be- 
Begriffe  herabzusteigen;  doch  den  Lorbeer  will  er  ihm  nicht  lassen:  mit  beiden  Handen  halt 
er  daran  fest. 

Die  dritte  Karikatur  stamnit  aus  dem  Jahre  1868.  Bekanntlich  hat  Wagner  der  Urauffiihrung 
der  Meistersinger  an  der  Seite  des  Konigs  beigewohnt.  Nach  dem  zweiten  Aufzuge  wandten  sich 
alle  Blicke  nach  der  koniglichen  Loge  und  samtliche  Rufe  vereinigten  sich  unter  schallendem 
Klatschen  auf  den  Namen  ,, Wagner".  Auf  Verlangen  seines  Freundes  trat  er  an  die  Briistung 
der  Loge,  um  sich  den  Beifallswogen  des  Parketts  —  die  in  den  Logen  sitzenden  Adeligen  waren 
ob  soldi  unerhorter  koniglicher  Huld  verstummt  —  dankend  entgegenzubeugen.  Diesen  Hohe- 
punkt  benutzt  der  Wagner  feindliche  Karikaturist  das  Erhabene  in  den  Staub  zu  ziehen. 

Zurn  Schlusse  sei  dem  Historischen  Stadtmuseum  in  Miinchen  fur  die  freundliche  Genehmigung 
der  Reproduktion  dieser  Karikaturen  der  verbindlichste  Dank  ausgesprochen.  Seb.  Rockl. 


Neuerscheinu  n  g  e  n 


Clara  Schumann  —  Joh.  Brahms.  Briefe  aus  den 
Jahren  1853 — 1896,  i.  A.  von  Marie  Schumann  heraus- 
geg.  von  Berthold  Litzmann.  2  Bde.  8°,  648  u. 
639  S.  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig  1927. 
Dr.  Otto  Ursprung:  Miinehens  musikal.  Vergangen- 
iieit  von  der  Friihzeit  bis  zu  R.  Wagner.  Mit  15  Kunst- 
beil.    8°,  278  S.   Bayerland-Verlag,  Munchen  1927. 

Egon  Wellesz:  Byzantinische  Musik.  8°,  96  S.  mit 
Notenbeisp.  und  Bildbeil.  im  Anhang.  ,,Jedermanns- 
Biicherei",  Ferd.  Hirt,  Breslau  1927. 

Alfred  Einstein:  Geschichte  der  Musik  und  Beispiel- 
samml.  zur  alteren  Musikgeschichte,  3.  Aufl.  8°, 
135  S.  u.  92  S.  438.  u.  439.  Bd.  der  Samml.  „Aus 
Natur  und  Geisteswelt",  B.  G.  Teubner,  Leipzig  und 
Berlin  1927. 

Festschrift  zur  Feier  des  50.  Geburtstags  Rich. 
Griinwalds.  8°,  66  S.  mit  Bildbeig.  herausgeg.  von 
der  Deutschen  Zitherkonzert-Gesellschaft  (Geschafts- 
stelle  Martin  Windeck,  Diisseldorf,  Ellerstr.  100).  — 
Die  Festschrift  enthalt  neben  solchen,  die  Kunst  und 
Personlichkeit  Griinwalds  betreffenden  Aufsatzen, 
noch  verschiedene  andere  zither-historischen,  =  theore- 
tischen  und  =  padagogischen  Inhalts.  Von  den  Verfas- 
sern  seien  u.  a.  genannt  Dr.  Friedr.  Stichtenoth,  Prof. 
Wilh.  Altmann,  Heinr.  Neal,  Dr.  Josef  Zuth,  Johann 
Schletter  und  Walter  Flath,  von  dem  auch  der  Aufsatz 
auf  S.  275  stammt. 

Dr.  Alf  Nestmann:  Der  Pedalgebrauch  beim  Klavier- 
spiel.    8°,  24  S.    Henry  Litolffs  Verlag,  Braunschweig. 

Ludwig  He  13:  Die  Behandlung  der  Stimme  vor, 
wahrend  und  nach  der  Mutation  mit  physiologischer 
Begriindung.  gr.-8°,  48  S.  N.  G.  Elwertsche  Verlags- 
buchhandl.  G.  Braun,  Marburg   1927. 

Singsang.  Ein  Wanderliederbuch  fiir  deutsche  Jungen 
und  Madel  in  den  Nordmarken,  ges.  u.  herausgeg.  von 
Otto  Spreckelsen.  Verlag  G.  J.  Pfingsten,  Itzehoe 
i.  Holstein  1927.  —  In  dem  Biichlein  sind  die  Texte 
der  bekanntesten  Wander-,  Gesellen-  und  Liebeslieder 
vereinigt. 

Das  Wort  zum  Lied.  2000  der  beliebtesten  Konzert- 
lieder  (auch  Arien  und  Duette).  Eine  Sammlung  fiir 
Horer      der      Funkkonzerte,      Konzertbesucher      und 


Grammophonfreunde  herausgeg.  von  Julius  Lerche. 
8°,  338  S.  Ed.  Bote  &  Bock,  Berlin.  -  Das  Buch,  auf 
verschiedenste  Weise  alphabetisch  angelegt,  so  daB 
man  sowohl  die  Komponisten,  als  auch  die  Dichter,  die 
Textanfange  und  die  Lieder  nach  ihrem  Charakter  ge- 
ordnet  nachschlagen  kann,  soil  Konzert-,  vor  allem 
aber  Rundfunkhorern  die  notigen  textlichen  Unter- 
lagen  bieten.  Welche  Gesichtspunkte  bei  der  Auswahl 
—  denn  um  eine  solche  konnte  es  sich  natiirlich  nur 
handeln  —  maflgebend  waren,  ist  nicht  naher  ange- 
geben.  Es  fehlen  z.  B.  Komponisten  wie  Gg.  Gohler, 
Armin  Knab,  Jul.  Weismann  u.  a.,  wrahrend  man  auf 
ganzlich  unbekannte  Namen  stofit  wie  Schlottmann, 
Schultz,    Schaffer,    Simon,   Lewyandowsky,  Levy  usw. 

Bern  hard  Bartels:  Beethoven,  In  Meister  der  Musik. 
Bd.  I,  gr.  8°,  VIII  und  386  S.  Hildesheim,  Druck 
und  Verlag  von  Franz  Borgmayer  1927. 

Hans  von  Biilow:  Neue  Briefe.  Hrsg.  u.  eingeleitet 
von  Rich.  Graf  du  Moulin  Eckart.  Gr.  8°,  XXX  und 
727  S.   Munchen,  Drei  Masken  Verlag,  1927. 

Paul  Mies:  Die  Bedeutung  der  Skizzen  Beethovens  zur 
Erkenntnis  seines  Stiles.  8°,  173  S.  mit  Notenbeisp. 
Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig  1925. 

Josef  Braunstein:  Beethovens  Leonore-Ouverturen. 
Eine  historisch-stilkritische  Untersuchung.  8°,  160  S. 
mit  Notenbeisp.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig  1927. 

Hans  Wagner-Schonkirch  und  Johann  Langer: 
Beethoven.  Sein  Leben  und  Schaffen,  volkstiiml.  dar- 
gestellt,  mit  Bildern  und  einem  musikal.  Anhang.  8°, 
104  S.  Deutscher  Verlag  fur  Jugend  und  Volk,  Wien- 
Leipzig  1927. 

Ala  memoria  de  L.  van  Beethoven.  Ofrecido  por 
la  comision  del  monumento  a  Beethoven  en  Mexico 
con  motivo  de  la  inauguracion  del  mismo.  8°,  48  S. 
mit  Bildern  u.  13  S.  Notenbeil.  Editorial  Agencia 
Duems,  Berlin  1927.  —  Eine  Beethoven-Gedenkschrift 
fiir  Lateinamerika,  die  anlaBl.  der  Einweihung  eines 
Beethovendenkmals  in  Mexiko  erschienen  ist.  Der 
Gedenkartikel  stammt  aus  der  Feder  Max  Friedlanders. 

Rich.  Wagner:  Beethoven.  kl.-8°,  90S.  mit  einem 
Nachwort  von  Wolfgang  Golther.  Phil.  Reclam  jun., 
Leipzig  1927.  —  Eine  Neuausgabe  von  Wagners  be- 
ruhmter  Gedenkschrift  von  1870. 
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Fritz  Reitz:  Wanderungen  durch  Beethovens  Streich- 
quartette.  8°,  15  S.  Gebr.  Hug  &  Co.,  Ziirich-Leipzig 
1927.  —  Ein  lesenswertes  Orientierungsschriftehen  des 
Ziiricher  Kammermusikers  und  Mitglieds  des  Zuricher 
Streichquartetts. 

Beethovens  Stammbuch  naeh  dem  Original  im  Be- 
sitze  der  Nationalbibliothek  zu  Wien  herausgeg.  von 
Dr.  Hans  Gerstinger.  Velhagen  &  Klasing,  Bielefeld 
und  Leipzig  1927.  —  Diese,  im  Buchhandel  nieht  er- 
scheinende,  reizvolle  Faksimileausgabe  bietet  der  Ver- 


lag  nur  den  langjahrigen  Freunden  und  Lesern  seiner 
.,Monatshefte"  als  eine  Beethovengabe  seltener  Art. 
Die  geschmackvolle  Publikation  erhiilt  noch  ihren  be- 
sonderen  Wert  durcli  gesondert  beigegebene,  ausfiihr- 
liche  historische  Erliiuterungen  (28  S.)  aus  der  Feder 
Dr.  Gerstingers,  des  Herausgebers. 
Beethoven  im  Alltag.  Ein  Beitrag  zur  Jahrhundert- 
feier,  mit  zahlreichen  Bild-  und  Notenbeil.  von  Hugo 
Botstiber.  kl.-8 °,  quer,  84  S.  Wiener  Philharmon. 
Verlag,  Wien  1927. 


Besprechungen 


FRANZ  HABOCK:  Die  Kastraten  und  ihre  Ge- 
sangskunst.  Eine  gesangsphysiologische,  kultur- 
und  musikhistorische  Studie.  8°,  510  S.  Deutsche 
Verlagsanstalt  Stuttgart.    1926. 

Wir  haben  hier  eines  der  selteneren  wissenschaft- 
lichen  Werke  vor  uns,  aus  denen  umnittelbare  Forde- 
rung  fiir  die  Praxis  herauswachst.  Von  einem  Ge- 
sangsfachmann  geschrieben,  gilt  die  Bedeutung 
dieses  Buches  trotz  seines  auch  rein  wissenschaft- 
lichen  und  besonders  historisehen  Reichtums  vor 
allem  der  Gesangswelt  unserer  Zeit.  Das  fur  den 
deutschen  Sanger  bisher  immer  in  einen  mystischen 
Nebel  gehullte  Reich  der  italienischen  Belcanto- 
meisterschaft  liegt  nun  hellbeleuchtet  vor  ihm. 
Das  bedeutet  ungeheuer  viel.  Man  muB  ohne  wei- 
teres  dieses  Buch  als  eine  befreiende  Tat  fiir  die 
Sangerwelt  dankbarst  begriiBen.  Befreiend  aus 
zwei  Griinden: 

Wenn  von  seiten  moderner  Gesangsforscher  be- 
hauptet  wird,  daB  „fast  alle  bisher  beriihmt  ge- 
wordenen  Sanger  als  Natursanger  zu  bezeichnen 
sind",  und  daB  , , bisher  in  der  Gesangskunst  der 
Meister  ward,  der  nichts  gelernt  hat"  (cf.  Zeitschrift 
fiirMusikwissenschaft,  Jahrg.  9,  Heft  4,  S.  228  u.  f.), 
so  deckt  sich  damit  der  ungeheure  Gegensatz  auf, 
der  in  den  Anschauungen  unserer  Tage  zu  dem 
Kunstbegriff  der  italienischen  Zeit  liegt.  Das  klare 
Bild  eines  mit  unablassiger  Albeit  errungenen 
stimmlichen  Konnens  steht  in  diesem  Buche  im- 
ponierend  vor  uns.  Der  Sanger  von  heute,  der  viel- 
fach  verlernt  hat,  das  Arbeiten  an  der  Stimme 
richtig  einzuschatzen,  wird  angesichts  der  ungeheu- 
renArbeitsleistungderKastratensangeran 
ihrer  Stimme  erkennen  lernen,  daB  nicht  nacktes 
angeborenes  Stimmtalent,  sondern  strengstes  Stu- 
dium  und  tagliches  stimmlich-korperliches  Training 
die  Moglichkeiten  eines  wirklichen  gesanglichen 
Konnens  aufschlieBen.  Andererseits  aber:  deutlich 
sagt  jede  Seite  dieses  auBerordentlichen  Buches, 
dafi  das  schone  Schlagwort  von  der  beriihmten 
altitalienischen  Methode  fiir  unsere  Zeit  kein  Aus- 
hangeschild  fiir  Stimmbildung  und  Gesangspada- 
gogik  mehr  sein  kann.  Wohl  sollte  der  Grad  der 
??handwerksmaBigen"  Arbeitsleistung  jener  Zeit  fiir 


den  modernen  Sanger  ein  Vorbild  sein;  wohl  sind 
auch  die  Bedingungen  der  stimmlichen  Funktion  — 
trotz  der  anderen  korperlichen  GroBeverhaltnisse 
vom  Kehlkopf  zum  Atemapparat  und  Ansatzrohr 
bei  den  Kastraten  —  im  Grunde  natiirlich  zu  alien 
Zeiten  die  gleichen;  wohl  werden  darum  die  Grund- 
gegebenheiten  stimmtechnischer  Arbeit  immer  die- 
selben  bleiben.  Aber:  damals  stand  trotz  der  schein- 
baren  Abtrennung  des  Handwerklichen  vom  Kfinst- 
lerischen  in  Wahrheit  doch  die  Schulung  in 
engster  Fiihlung  mit  dem  kompositorischen 
Kunstwerk,  denn  die  Anforderungen  der  Kom- 
positionen  an  den  Sanger  waren  eben  solche  rein 
instrumentaler  Art.  Die  Erfordernisse  der  Werke 
richteten  sich  einfach  auf  nichts  anderes  als  auf 
diese  Form  gesanglichen  Konnens.  Man  kann  selir 
wohl  die  Kompositionen  als  „Konzerte  fiir  den 
Kehlkopf"  bezeichnen,  und  Habock  nennt  die 
Kastratenstimmen  „die  bestgespielten  Kehlen  aller 
Zeiten".  Damit  wird  ganz  deutlich,  daB  jene  Form 
der  Stimmschulung,  die  damals  durchaus  keine  Ent- 
fremdung  der  Technik  vom  Kunstwerk  bedeuete, 
heute  ganz  und  gar  umgegossen  werden 
muB.  Das  Wichtigste,  was  da  fiir  die  heutige  Ge- 
sangserziehung  herausspringt,  ist  die  Forderung: 
daB  die  Arbeit  am  Instrument,  die  unablassige,  ge- 
nau  wie  damals  unerbittliche  und  gebieterische,  in 
genau  so  enger  Fiihlung  mit  den  klinst- 
lerischen  Aufgaben  selbst  zu  stehen  hat, 
wie  das  damals  der  Fall  war!  Diese  Auf- 
gaben sind  aber  heute  vollig  andere.  Damit  ist  so- 
wohl  jedes  „Nur-Stimmbesitzertum"  als  auch  jede 
„altitalienische  Methode"  hinfallig.  Das  sind  die 
beiden  Erlosungen,  die  —  alien  sichtbar  —  dieses 
Buch  bringt,  das  jeder   Sanger  besitzen  sollte. 

Franziska  MartienBen. 

BEETHOVEN- ALMANACK  der  deutschenMusik- 
biicherei  auf  das  Jahr  1927.  Herausgegeben  von 
Gustav  Bosse.  8°,  XVI  u.  597  S.  Regensburg,  Gustav 
Bosse  Verlag,  1927. 

Dieser  stattliche,  mit  groBter  Liebe  zusammen- 
gestellte  Almanach  sei  unsern  Lesern  aufs  warmste 
empfohlen.  Er  gehort  zu  den  schijnsten  Beethoven- 
Geschenken,   die   in  diesem  Jahr  gemacht  werden 
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konnen.  In  grbfiter  Vielseitigkeit  wird  die  uner- 
schopfliche  Gestalt  beleuchtct,  von  den  Zeitgenossen 
Beethovens  bis  auf  die  Gegenwart,  so  daB  man  in 
gewisser  Beziehung  einer  Art  Beethoven-Kompen- 
dium  gegeniibersteht.  In  Bild  und  Wort,  vom  Stand- 
punkt  des  Kiinstlers,  des  Wissenschaftlers  —  zahl- 
reiche  Aufsatze  heutiger  erster  Gelehrten  — ,  des 
Dichters  und  Schriftstellers,  dann  auch  des  bilden- 
den  Kiinstlers,  wird  Beethoven  zu  schauen  gesucht; 
keiner  geht  denn  auch  leer  aus,  gerade  auch  das 
deutsche,  musikliebende  Haus  nicht.  Auf  den 
einen  und  anderen  Aufsatz  soil  gelegentlich  ein- 
gegangen  werden.  — s. 

NORTH,  ROGER:  The  Musicall  Grammer. 
Edited  by  H.  Andrews,  with  a  foreword  by  Sir 
Richard  Terry.  Oxford  University  Press,  London : 
Humphrey  Milford  1926. 

Es  handelt  sich  hier  um  die  Neuausgabe  eines 
Teiles  eines  musikalisclien  Manuskripts  des  engli- 
schen  Rechtsgelehrten  Roger  North,  der  von  1650 
bis  1734  lebte.  Die  kurze  Schrift  ist  von  Interesse 
weniger  ihres  musikgeschichtlichen  Inhalts  wegen, 
als  wegen  der  Probleme,  die  iiber  die  Entwicklung 
des  Musiktreibens  und  Musiklebens  angeschnitten 
werden.  Sie  zeigen  manchmal  uberraschende  Uber- 
einstimmung  mit  Fragen,  die  uns  heute  beschaf- 
tigen.  Dr.  Paul  Mies,  Koln. 

ILLUSTRIERTES  MUSIK-LEXIKON.  Hrsg. 
von  Hermann  Abert.  Mit  503  Bildern  auf  72  Tafeln 
und  zahlreichen  Notenbeispielen.  Lex.  8°,  536  S., 
Stuttgart,  Engelhorns  Nachf.,  1927. 

DaB  eine  innere  Notwendigkeit  fiir  dieses 
Lexikon  nicht  vorlag,  erkennt  man  klar  genug  an 
dem  ziemlich  gewundenen  Vorwort  des  Heraus- 
gebers,  das  sich  zu  einem  Teil  damit  beschaftigt, 
die  Daseinsberechtigung  des  neuen  Lexikons  neben 
dem  Riemannschen  zu  erweisen.  Diesem,  erganzt 
durch  das  „Neue  Musiklexikon",  ist  es,  wie  es  gar 
nicht  anders  sein  kann,  auf  Schritt  und  Tritt  ver- 
pflichtet,  und  wer  in  der  Nahe  mitansehen  konnte, 
durch  welch  riihrenden,  iiber  ein  ganzes  Menschen- 
alter  sich  erstreckenden  FleiB  —  von  der  einzig- 
artigen  Befahigung  Riemanns  zum  Lexikographen 
ganz  abgesehen  —  das  Riemannsche  Lexikon  eine 
Weltleistung  geworden  ist,  wie  es  ferner  heute  in 
den  Handen  Einsteins  nicht  besser  aufgehoben  sein 
konnte,  weiterhin  daran  denkt,  daB  die  schwierige 
Nachkriegsarbeit  nur  durch  das  Zusammenwirken 
zahlreichster  Mitarbeiter  in  aller  Herren  Lander 
moglich  wurde,  kann  zu  keinem  anderen  Schlusse 
kommen,  als  daB  hier,  wenn  auch  sorgsam,  nach- 
gepflugt  wurde.  Ersetzen  kann  es  bei  seinem 
annahernd  dreimal  kleineren  Umfang  das  Rie- 
mannsche kaum,  so  wenig  man  der  Art  des  Zu- 
sammendrangens  seine  Anerkennung  versagen  wird, 
wie  ferner  manche  Artikel,  vor  allem  die  des  Heraus- 
gebers  iiber  die  groBen  Meister  und  andere  Gebiete, 


ihren  Eigcnwert  besitzen.  AuBer  Abert  beteihgten 
sich  noch  weitere  vier  Bearbeiter.  Das  Besondere 
des  Lexikons  bilden  die  vielen  und  meist  sorgfal- 
tigen  Abbildungen,  unter  denen  sich  zudem  man- 
dies  bis  dahin  Unbekannte  findet.  Dieser  Umstand 
wird  es  auch  sein,  der  in  unserem  Bilderzeitalter 
dem  Lexikon  die  Tore  offnen  wird.  DaB  fiir  manche 
Gebiete  auch  das  Riemannsche  Lexikon  zu  Abbil- 
dungen wird  greifen  miissen,  ergibt  sich  aus  sach- 
licher  Notwendigkeit.  Auf  die  ganzen  Musiker- 
bildnisse  wird  man  verzichten  konnen,  sie  gehoren 
in  einen  Bilder-Atlas.  — s. 

FRITZ  VOLBACH:  Handbuch  der  Musikwis- 
senschaften,  Bd.  I.  Musikgeschichte,  Kulturquer- 
schnitte,  Formenlehre,  Tonwerkzeuge  und  Partitur. 
8  °,  340  S.  Aschendorffsche  Buchhandlung,  Miinster 
i.  W.  1926. 

Die  Neuordnung  des  Musikunterrichts  an  den 
hoheren  Schulen  wie  des  Privatmusikunterrichts 
ruft  dauernd  Werke  auf  den  Plan,  zu  denen  auch 
dieses  Handbuch  gehort,  von  dem  zur  Zeit  der  erste 
Band  vorliegt.  Fiir  den  Unterricht  eignen  sich  von 
ihm  am  besten  die  Formenlehre  und  die  tabel- 
larischen  Kulturquerschnitte.  Die  ubrigen  Ab- 
schnitte,  besonders  der  zur  Musikgeschichte,  ent- 
halten  viel  zu  viel  Buch-  und  theoretischesWissen, 
zu  viele  Namen  und  Daten.  Damit  ist  gerade  der 
Schule  nicht  gedient. 

Einige  Unklarheiten  und  Irrtiimer  seien  an- 
gemerkt:  Das  LTrteil  iiber  die  Meistersinger  auf 
S.  30  ist  in  dieser  Form  nicht  haltbar.  Die  Er- 
klarung  der  Kirchentonarten  auf  S.  25  gibt  von 
ihrer  Eigenart  keinen  Begriff.  Von  der  Bedeutung 
des  Chores  in  der  ersten  Oper,  der  ein  wichtiges 
Entwicklungsmoment  ist,  wird  gar  nicht  geredet. 
Die  Passion  von  Sebastiani  (S.  79)  hat  durchaus 
den  Bibeltext,  dem  nur  einzelne  Choralstrophen 
eingefiigt  sind.  Bei  den  Partiturbeispielen  fehlt  eines 
aus  der  Bachzeit;  fiir  die  Entwicklung  der  Instru- 
mente  wie  der  Musikkultur  ware  das  gleich  wichtig. 

Dr.  Paul  Mies. 

EDGAR  RABSCH:  Gedanken  iiber  Musikerzie- 
hung.    8°,  60  S.  Leipzig,   Quelle  und  Meyer,  1925. 

Das  Buch,  das  seine  Entstehung  der  „Neu- 
ordnung  des  preuBisclien  hoheren  Schulwesens"  ver- 
dankt,  ist  von  einer  hohen  Begeisterung  fiir  den 
Beruf  des  Musikerziehers  diktiert  und  verrat  eine 
tiefgehende  Kenntnis  der  fiir  diesen  Beruf  notigen 
Teilgebiete.  Rabsch  betont,  daB  die  Zeit  voriiber 
ist,  in  der  die  Musik  als  beziehungsloses  Nebenfach 
gewertet  wurde.  Er  deckt  die  reichhaltigen  Be- 
ziehungen  zu  den  anderen  Disziplinen  auf  und  zeigt 
an  der  Hand  von  vielen  praktischen  Beispielen,  wie 
sie  unterrichtlich  verwertet  werden  konnen.  Mit 
besonderer  Liebe  behandelt  er  das  Schiilerorchester, 
das  er  als  collegium  musicum  bezeichnet  wissen  will. 
Festumrissen  zeichnet  er  dessen  Ziel  und  Weg 
(reiche   Literaturauswahl !).     Der   den    SchluB   bil- 
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dende  Entwurf  zu  einer  Mxisikbticherei  fur  hohere 
Lehranstalten  diirfte  in  seiner  weitgreifenden  Art 
sehr  willkommen  sein. 

Bedenken  erregen  nur  die  aus  der  Praxis  mit- 
geteilte  Stoffverteilung,  in  der  weniger  wichtige  und 
bedeutende  Perioden  der  Musikgeschichte  in  glci- 
chen  Zeitspannen  behandeit  werden,  und  die  Stun- 
dentafel,  aus  der  ersichtlich  ist,  daB  bei  der  sonst 
so  weitgehenden  musikalischen  Bildungsarbeit  die 
Pflege  der  Singstimme  zu  kurz  wegkomrat  (von 
IV — 01  keinegesonderten  Gesangstunden!).  Ebenso 
niuB  die  in  der  Schrift  zutage  tretende  vollstandige 
Ablehnung  des  homophonen  2-  und  3-stimmigen 
Satzes  als  ilbertrieben  abgelehnt  werden.    P.  Losse. 

GEORG  BOTTCHER :  Die  Aufgaben  des  Miinner- 
chordirigenten.  8  °,  30  S.  Verlag  Carl  Merseburger 
1926.    Leipzig. 

Wozu  erscheinen  imnier  wieder  derartige  Heft- 
chen?  Ein  schlechter  Dirigent  wird  durch  die  Lek- 
tiire  von  30  Seiten  kein  guter,  und  ein  guter  Dirigent 
hat  eine  Sammlung  von  Gemeinplatzen  nicht  notig. 
Finden  sich  dazu  noch  derartige  Ubertreibungen, 
wie:  ,.Enthalt  der  Auftakt  drei  Achtelnoten,  so 
mtissen  dieselben  scharf  markiert  .  .  .  wer- 
den", oder  Dirigierschemata,  die  den  allgemeinen 
Gepflogenheiten  nicht  entsprechen  (z.  B.  das  Schema 
des  6/8-Taktes),  so  werden  die  Begriffe  unsicherer 
Dirigenten  nur  noch  verwirrter  werden. 

DR.  FRANZ  JOSEF  EWENS:  Mathieu  Neu- 
maun,  8°,  98  +  24  S.  Wilhelm  Limpert- Verlag, 
Dresden  1926. 

Mit  einem  wohlgelungenen  Bild  Neumanns  ge- 
schmiickt,  priisentiert  sich  dieses  Biichlein  als  eine 
wertvolle  Einfiihrung  in  den  Werdegang  und  in 
samtliche  Kompositionen  des  rheinischen  Tondich- 
ters.  Neumann  wird  in  dieser  analysierenden  Zu- 
sammenstellung  seiner  Werke  als  Weiterfiihrer  des 
Hegar- Stiles  gekennzeichnet.  Das  Biichlein  ver- 
dient  allgemeines  Interesse;  die  Pflicht,  es  zu  lesen, 
hat  aber  ein  jeder,  der  mit  dem  Mannergesang 
irgendwelche  Fiihlung  hat.  Prof.  Jos.  Achtelik. 

JACOB  FISCHER:  A.  Erlauterungen  zur  Inter- 
punktions-Ausgabe;  B.  Interpunktions-Ausgabe : 
Nr.  1.  Bach,  12  und  6  kleine  Praludien;  Nr.  2. 
Beethoven,  op.  2,1;  Nr.  3.  Haydn,  Sonate  G-Moll; 
Nr.  4.  Mozart,  Sonate  F-Dur;  Nr.  5.  Schubert, 
op.  94;  Nr.  6.  Schumann,  Waldscenen;  Nr.  7. 
Mendelssohn,  Lieder  ohne  Worte  (Auswahl);  Nr.  8. 
Chopin,  Mazurkas  (Auswahl).  Schlesingersche  Buch- 
und  Musikalienhandlung  (Rob.  Lienau),  Berlin- 
Lichterfelde  und  Leipzig;  Carl  Haslinger  QDM 
Tobias,  Wien. 

Jacob  Fischer  hat  ein  weit  besseres  Musikerherz, 
als  er  es  selber  gerne  Wort  haben  mochte.  In  seinen 
, .Erlauterungen  zur  Interpunktions-Ausgabe"  ge- 
bardet  er  sich  als  strenger  Rationalist,  bei  dem 
„Gefuhl  und  Verstand  das  letzte  Wort"  haben,  — 
und  findet  doch  seine  besten  Resultate  gerade  durch 


das  von  ihm  so  verponte  einfache  gutc  musikalische 
.,Gefuhl",  —  sagen  wir  besser:  durch  kiinstlerische 
Intuition.  Auf  dicsem  und  keinem  anderen  Wege 
kam  er  audi  zu  der  Feststellung,  daB  das  rhyth- 
mische  Geschlecht  sogar  innerhalb  einer  Satzgruppe 
viillig  wechseln,  also  z.  B.  vom  Trochiius  zum  Jam- 
bus  umspringen  kann.  —  ein  rhythmisehes  Gesche- 
hen,  das  zwar  die  Praxis  der  groBen  Reproduzieren- 
den  langst  in  den  Meisterwerken  aufgewiesen  hat. 
das  aber  in  so  scharfcr  und  klarcr  Formulierung 
fiir  unsere  theoretische  Erkenntnis  etwas  sehr 
Wesentliches,  Wertvolles  und  Neues  ist.  Fischer 
nennt  den  Vorgang  „Kumu!ieruug".  DaB  die 
UberschiUzung  der  Ratio  als  primarer  Instanz  auch 
diesem  guten  Musiker  den  Blick  triiben  muBte,  die 
Naturerscheimmgen  der  groBen  Meisterwerke  hiiu- 
fig  nicht  in  ihrer  Eigengesetzlichkeit  zu  sehen,  ist 
ihm  mit  alien  seinen  Vorgangem  in  Phrasierungs- 
dingen  gemeinsam.  Mit  dem  einengenden  Dogma 
F's:  ,,Die  polaren  Erscheinungen  Trochiius- Jambus 
beherrschen  in  gleicher  Weise  das  rhythmische 
Gebiet,  wie  Dur  und  Moll  das  harmonische",  ist  bei 
den  Meisterwerken  eben  nicht  durchzukommen. 

In  seiner  praktischen  Ausgabe  bewahrt  sich 
das  vortreftliche  Musikertum  F's  auch  da,  wo  eine 
unbefangene  Einfuhlung  seinen  Deutungen  nicht 
Recht  geben  kann.  Uberall  geht  von  dieser  Aus- 
gabe die  Anregungskraft  einer  eigengearteten  und 
rhythmisch  feinfiihligen  Personlichkeit  aus. 

Als  besonderes  Verdienst  ist  es  F.  anzurechnen, 
daB  er  —  im  Gegensatz  zu  alien  bisherigen  Phra- 
sierungsausgaben  —  seine  rhythmischen  Ikten  und 
seine  Phrasierungszeichen  so  erfand,  daB  er  da- 
neben  den  Urtext  in  volliger  Klarheit  belassen 
konnte.  Das  ist  ein  Verfahren,  das  von  nun  an  fiir 
alle  etwa  noch  zu  erfindenden  Phrasierungsbezeich- 
nungen,  —  wenn  es  nun  einmal  ohne  diese  nicht 
gehen  soil  —  als  Vorbild  zu  gelten  hat.  Und  wer 
Phrasierungsausgaben  im  Unterricht  zu  ver- 
wenden  liebt,  wird  aus  diesem  Grunde  Fischers 
Interpunktions-Ausgabe  vorzugsweise  heranzuzie- 
hen  haben.  —  Die  Interpunktionsbezeichnung 
selber  ist  durchaus  originell  zu  nennen:  F.  setzt 
iiber  den  Notentext  die  Satzzeichen  der  Sprach- 
lehre  (,;:?!.)  in  vollig  der  Wortsprache  sinn- 
gemaB  entsprechender  Weise. 

Eine  griindliche  Kenntnisnahme  der  Arbeiten 
Jacob  F's,  vor  allem  seiner  Erlauterungen,  ist  jedem 
Musiker  zu  empfehlen.  Bei  allem  haufig  notwendi- 
gen  Widerspruch  wird  er  dennoch  Gewinn  davon- 
tragen.  C.  A.  Martienssen. 

FRITZ  SPORN:Motetten  a  cappella:  op.  5,8 
(H.  Oppenheimer,  Hameln),  14  (B.  Bosse,  Leipzig), 
19  (C.  F.  Kahnt,  Leipzig),  mit  Streichinstrumen- 
ten:  op.  9  (H.  Oppenheimer,  Hameln),  23  (B.  Bosse, 
Leipzig);  mit  Orchester:  op.  4  (Bosworth  &  Co., 
Leipzig);  Choralkantate  op.  12  (B.  Bosse,  Leipzig); 
Weihgesang  mit  Blasern  op.  17,  1  (Kistner  &  Siegel, 
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Leipzig);  Gebet  fiir  Streichorchester  op.  13  (Kist- 
ner  &  Siege],  Leipzig);  Trauungslied  fiir  Sopran  und 
Orgel  op.  27  (C.  F.  Kahnt,  Leipzig). 

Alles  ..kirchlich  wiirdige"  Musik  von  zweifellos 
ernstem  Wollen  und  gediegener  Arbeit.  Aber  von 
jener  andauernd  in  Septimen-  und  Nonenakkorden 
schwelgenden  Weichlieit,  die  ein  beredter  Ausdruck 
der  salbungsvollen,  verschwommenen  und  etwas 
schlafrigen  Frommigkeit  ist,  von  der  sich  weite 
Kreise  unseres  Volkes  bereits  abgewendet  haben. 
Besonders  fatal  beriihrt  das  Zurechtstutzen  oder 
L'nibiegen  klassischer  Textworte  (z.  B.  bei  Morikes 
„Zum  neuen  Jahre")  zugunsten  bequemeren  In- 
musiksetzens.-^ 

H.  SCHLTZ :  Deutsche  Konzerte,  bearb.  von 
Fr.  Sporn.  1.  Nun  danket  alle  Gott;  2.  Das  Vater- 
unser.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

F.  Sporn  hat  sich  init  der  Herausgabe  Schiitz- 
scher  Werke  fiir  den  praktischen  Gebrauch  ein  un- 
bestreitbares  Verdienst  erworben,  und  man  mdchte 
wunschen,  daB  weitere  der  groBartigen  Deutschcn 
Konzerte  folgen.  An  solcher,  von  Leben,  Kraft  und 
Fener  erfiillter  Musik,  die  mit  relativ  bescheidenen 
Mitteln  ausfuhrbar  ist,  kann  unser  kirchenmusika- 
lisches  Leben  gesunden.  —  Leider  hat  der  Be- 
arbeiter  unterlassen,  die  Werke,  wie  es  historisch 
bcrechtigt  und  klanglich  erforderlich  ware,  um 
einen  Ganzton  nach  oben  zu  transponieren;  dadurch 
geht  viel  Leuchtkraft  verloren.  E.  Zillinger. 

HANS  GAL:  Suite  fiir  Klavier,  op.  24.  N.Sim- 
rock,  Berlin,  Leipzig. 

Der  Niederosterreicher  Gal  koimnt  von  (Pralu- 
diurn)  Schumann  und  namentlieh  von  Brahms  —  man 
vergleiche  nur  einmal  den  dritten  Satz  (Capriccio) 
mit  Brahms  C-Dur-Capriccio  op.  76  Nr.  8  — ,  aber 
als  geschichtlich  und  asthetisch  hochgebildeter 
Musiker  hat  er  es  verstanden,  diesen  Wurzelstamm 
in  ein  viel-  und  feinverasteltes  ,,Blatterdach"  aus- 
miinden  zu  lassen,  in  denen  es  von  modernen  har- 
monischen  Wendungen  nur  so  rauscht.  Doch  ein 
strenges  und  sicheres  Formgefiihl  und  eine  gereifte 
Kunst  polyphon-imitatorischer  Stimmfiihrung(Sara- 
bande  funebre)  bewahrt  ihn  bei  aller  schillernden 
Beweglichkeit  seiner  Harmonik  und  aller  reizenden 
Klein-  und  Feinarbeit  seines  mit  musikalischem 
Silberstift  durchgezeichneten  Satzes  vor  alien  haB- 
lich-radikalen  Auswiichsen,  und  es  ist  sehr  lustig 
und  bezeichnend,  daB  man  ihn,  den  durch  eine 
strenge  klassisch-romantische  Schule  gegangenen 
„gema8igten  Modernen",  aus  Mangel  an  Personlich- 
keiten  und  Werken,  bereits  hier  und  dort  unter 
die  neutonerischen  Problematiker  und  Gehirnakro- 
baten  der  „Neuen  Musik"  eingereiht  hat.  Was  aber 
keinen  Konzertpianisten  hindera  darf  und  wird, 
sich  dieser  auBerst  dankbaren  Suite,  die  im  letzten 
Satz  endlich  einmal  wieder  das  alte  frohliche  Ge- 
schlecht  der  Giguen  wiederaufleben  laBt,  recht  nach- 
driicklich  anzunehmen!  W.  N. 


SIGFRID  WALTIIER  MILLER:  Suite  im 
alten  Stil.  op.  8  und  Kleine  Sonate  op.  11  fiir  Kla- 
vier.    F.  E.  C.  Leuckart.  Leipzig. 

Jugendfrische  und  ungemein  talentvolle  Erst- 
linge  eines  jungen  Leipzigers  mit  alien  Merkmalen 
der  Sigfrid-Karg-Elert- Schule:  formal  und  technisch 
friihreif  und  absolut  gekonnt,  klangsinnlich,  polv- 
tonal  von  Cyril  Scotts  (der  in  alle  schonen,  lyrisch- 
schwarrnerischen  Partien  und  Themen  beider  Werke 
breit  hineintritt)  bis  zu  Arnold  Sehonbergs  charak- 
teristischen  Quartenakkordverbindungen,  energisch 
in  den  Stimmenfiihrungen,  von  kiistlichem,  teils 
neckischem,  teils  skurrilem  Humor  in  der  Suite 
iiber  den  ewig  geldbeutelleeren  ,,Lieben  Augustin". 
Das  modernste  beider  Werke  ist  die  Kleine  Sonate 
(drei  Themengruppen  in  einem  Satz),  das  frischeste, 
einganglicliste  und  organisch  gewachsenste  die  Suite 
mit  einer  entziickenden  Gavotte,  einem  kecken , 
echten  Rigaudon  (mit  Musette)  und  einer  frischen 
Gigue  in  alter,  zweiteiliger  Form.  In  summa:  ,,Auf 
den  habt  acht!"  W.N. 

JULIUS  WEISMANN:  Neun  Lieder  op.  81  fiir 
mittlere  Stimme.    Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Die  Gedichte  von  Walter  Cale  zeichnen  sich,  auch 
wo  sie  in  metaphysische  Bereiche  vordringen,  durch 
starke  Bildhaftigkeit  aus  und  bieten  daher  einem 
zum  Malerischen  neigenden  Tonsetzer  wie  Weis- 
mann  lebhaften  Anreiz.  Dieser  bewahrt  sich  hier 
wieder  als  feiner  Stimmungslyriker.  Harmonisch 
gelangt  er  bisweilen  zu  einer  frei  schwebenden 
Tonalitat,  die  etwas  durchaus  anderes  ist  als  eine 
konstruierte  Atonalitiit. 

NIK.  MEDTNER:  Vier  Lieder  nach  Dichtungeu 
von  Puschkin  und  Tjutschew.  Op.  45,  Jul.  Heinr. 
Zimmermann,  Leipzig,  Riga,  Berlin. 

Philosophische  Gedankenlyrik,  von  0.  von  Riese- 
mann  in  gutes  Deutsch  tibertragen,  musikalisch  von 
der  charakteristischen  Haltung  des  neuromantisch 
schwelgenden  Klavierliedes,  bei  welchem  ein  wesent- 
licher  Anteil  im  Ausdruck  auf  das  Harmonische 
entfallt.  Dr.  H.  Kleemann. 

J.  S.  BACH:  Acht  Chorale  fiir  eine  Singst.  mit 
beziffertem  BaB  fiir  die  Laute  ausgesetzt  von  Heinz 
Bischoff.    Barenreiter-Verlag,  Augsburg. 

Das  vorliegende  Heftchen  stellt  einen  bemerkens- 
werten  Bcitrag  zur  Reihe  der  Quellenbearbeitungen 
dar,  die  sich  der  Barenreiter-Verlag  im  Sinne  der 
,,Singgemeinde"  angelegen  sein  laBt.  Der  Lauten- 
spieler,  dessen  wesentliche  Aufgabe  bei  der  Repro- 
duktion  alter  Originalmusik  in  der  Ausdeutung  be- 
zifferter  GeneralbaBstimmen  liegt,  findet  in  diesen 
Beispielen,  die  den  bezifferten  BaB  und  einen  da- 
nach  ausgefiihrten  dreistimmigen  Satz  nebenein- 
ander  zeigen,  vorziigliche  Anleitung.  Die  Satze 
sind  griffgerecht  fiir  das  moderne  Instrument  ge- 
schrieben  und  mit  praktischen  Fingersatzen  sorg- 
fiiltig  bezeichnet.  E.  Wild,  Leipzig. 
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Fiir   Singstimme  und  Klavier 
Joseph     Rinaldini:    Drei    Lieder    nach    Tcxtcn   von 

Dehmel,  Bierbaum  und  Dauthendey.  —  „Im  Schnee" 

(W.  v.  Hartlieb),     .,Das     griine     Blatt"     (Bierbaum). 

Alle   fiir    mittlere    Stimme.     Ludw.  Doblinger,    Wien- 

Leipzig.    —     Geschmackvolle    Lyrik    ohne    besondere 

Kennzeichen. 
Hans    Heinz    Scholtys:   Sechs  Gesange.  Ebenda.   — 

Arbeitet    gelegentlich    mit    recht    billigen    Effekten. 

Gat  getroffen  ist  „DaB  ich  Dich  Hebe"  von  R.  Huch. 

Edmund  Nick:  Fiinf  Lieder  von  Hermann  Hesse. 
Jul.  Hainauer   Verlag,   Breslau. 

W  alther  von  Kreutzburg:  Zwolf  Lieder  fiir  eine 
Singstimme  und  Klavier.  Einzeln;  mittel  und  hoch. 
Kommissionsverlag  N.  Simrock,  Leipzig.  —  Der 
Komponist  schreibt  gern  im  ,,Volksliedton",  gerat  da- 
mit  aber,  wie  auch  die  Texte,  vielfach  ins  Platte  und 
Sentimentale. 

Hermann  Durra:  Lieder  und  Gesange.  [11.  Sommer- 
nachmittag  in  Fontaineblau  (tief),  12.  Zigeuner  (tief)] 
Ries  &  Erler,  Berlin. 

Paul  Kletzki:  Lieder  op.  15.  N.  Simrock,  Berlin- 
Leipzig. 

Hans  Kummer:  op.  18  ,, Der  Knabe  im  Moor",  Ballade 
von  Annette  von  Droste-Hiilshoff.  Verlagsanstalt 
Deutscher  Tonkiinstler,  Berlin-Leipzig.  —  Zu  viel 
illustration,   zu  wenig  Musik. 

Hermann  Bielefeld:  Kinderlieder  fiir  Erwachsene. 
Ebenda.  —  Charakteristisch-Humoristisches  mit  leich- 
temEinschlag  vom  modernenTanze.   Empfehlenswert. 

J03.  Karl  Mraczek:  ,,AUes,  alles  ist  erfiillt"  (fiir  hohe 
Stimme).  Ludwig  Doblinger,  Wien-Leipzig.  —  Re- 
presentativer  StrauBstil. 

H.  Kocher-KIein:  „Kuckuck!"  15  Kinderlieder 
op.  3,  4  u.  8.  Verlag  Joh.  Jehle,  Ebingen  (Wiirtt.) 
Sehr  hiibsche,  natiirlicbe  Liedchen  mit  technisch  ein- 
fachem  Klaviersatz. 

M.  ter  Kuile:  op.  VHb.  Vier  Lieder.  Kommissions- 
verlag Gebr.  Hug  &  Co,  Zurich-Leipzig. 

Rud.  Ew.  Zingel:  Charon  (Clara  Bliithgen).  Ries  & 
Erler,  Berlin. 

Wolfgang  Stresemann:  op.  5.  3  Lieder.  Ed.  Bote  & 
Bock,  Berlin.  —  Der  junge  Stresemann,  Sohn  des 
ReichsauBenministers,  schreibt  einen  Salonstil,  hinter 
dem  sich  im  Grunde  viel  technisches  Unvermogen 
verbirgt. 

Ralph  Kux:  Drei  Vokalgesange  fiir  mittlere  Stimme. 
Kommissionsverlag  Hug  &  Co.,  Zurich-Basel.  — 
Dilettantismus. 

Helling  Rechnitzer  Moller:  op.  48  Nr.  3  „Du 
schlafst".  Raabe  &  Plothow,  Berlin.  —  Von  einfacher, 
ansprechender  Melodik. 

Theo  Feige:  ,,In  der  Luneburger  Haide".  (9  Lons- 
lieder).  J.  Sehnellscher  Heimatverlag,  Warendorf  im 
Miinsterland.  —  Hiibsch  sind  das  Tanzlied  Nr.  6  und 
Nr.  8  ,,Der  feme  Stern".  Manche  andere  sind  hin- 
gegen  fiir  die  Lons'sche  Muse  zu  harmlos  und  zu  bieder 
ausgefallen. 


Walther  Bohme:  op.  22.  Zwei  geistliche  Lieder  fiir 
eine  Singstimme  mit  Orgel.  F.  W.  Gadow  &  Sohn. 
Hildburghausen.  —  Die  Religiositat  dieser  Lieder, 
wenn  iiberhaupt  von  einer  solchen  geredet  werden 
kann,  ist  von  jener  Weichheit,  von  der  man  sich  heule 
griindlich  loszusagen  beginnt. 

A.  Scriabine:  Romance  (Deutsche  TJbersetzung  von 
Heinrich  Moller).  W.  Bessel  &  Co.,  Paris.  Ausliefe- 
rung:  Breitkopf  &  Hartel. 

Theodor  Raillard:  Tafellied  „Briider  fiillt  mit  giild- 
nem  Weine"  fiir  Bariton  mit  Klavier  fiir  freim.  Tafeln 
und  Brudermahle.  Steingraber -Verlag,  Leipzig.  — 
Schwungvoll. 

Werke  verschiedener  Besetzung 

Beethovenfeier.  Chore,  Instrumentalstiicke  und  das 
,,Opferlied"  von  Beethoven.  Fiir  musikalische  Feier- 
stunden  der  hoheren  Schulen  herausgegeben  von  Hein- 
rich Martens  und  Richard  Miinnich.  Ausgabe  A: 
Orchesterausgabe.  Ausgabe  B:  Sangerpartitur- Aus- 
gabe. Verlag  Moritz  Schauenburg,  Lahr  i.  Baden.  — 
Diese,  fiir  die  eigentlichen  Beethovenfeiern  leider  et- 
was  spat  erschienene  Ausgabe  gibt  den  Schulen  sehr 
wertvolle  Anregungen  zur  Ausgestaltung  von  Beet- 
hovenfeiern. Bemerkenswert  ist,  daB  in  der  Sammlung 
meist  ziemlich  unbekannte  Werke,  so  das  Bundeslied 
op.  122,  sechs  landlerische  Tanze  fiir  2  Violinen  und  BaB 
u.  a.  m.  enthalten  sind.  Auf  Grund  des  hier  zusammen- 
gestellten  Materials  lassen  sich  wirklich  eine  Reihe 
abwechslungsvoller  Beethovenfeiern  gestalten,  wie 
schon  aus  den  beigegebenen  Musterprogrammen  er- 
sichtlich  ist. 

Adolf  Priimers:  op.  51.  ,,Das  Sakrament  des  Altars." 
Oratorium  fiir  Soli  (Sopran,  Alt,  BaB),  gemischten 
Chor,  Streichorchester  und  Orgel.  Partitur.  Schweers 
&  Haake,  Bremen. 

Bruno  Leipold:  op.  199.  „Erlosung."  Geistlicher 
Dialog  zwischen  Himmel  und  Erde  fiir  Sopran-  und 
Bariton-(Alt-)Solo,  Frauen-(Knaben-)Chor,  Manner- 
chor,  gemischten  Chor,  Orchester  und  Orgel.  Kl.-A. 
Ruh  &  Walser,  Adliswil-Ziirich. 

Hubert  J.  Foss:  Seven  Poems  by  Thomas  Hardy. 
Fiir  Bariton,  gem.  Chor  (Alt,  Tenor,  I.  u.  II.  BaB)  und 
Klavier.    Oxford  University  PreB,  London. 

Friedrich  Karl  Grimm:  op.  22.  Kammermusik- 
dichtung.  (Nach  einer  Lektiire  von  Dantes  ,,Gott- 
licher  Komodie.")  Fiir  Violine  und  Klavier  mit  einem 
Vorspruch  und  einem  Epilog  fiir  Sprechstimme  und 
Gesang.  Kistner  &  Siegel,  Leipzig.  —  Die  verkrampfte 
Musik  dieses  Zwitter-Werkes  hat  mit  Danteschem 
Geist  nicht  das  geringste  zu  tun. 

Willibald  Kaehler:  op.  20.  Abendlied  (Gottfried 
Keller).  Fiir  kleinen  gemischten  Chor  mit  Begleitung 
des  Klaviers  oder  kleinen  Orchesters.  Carl  Merse- 
burger,  Leipzig. 

Theodor  Raillard:  „Vater  unser"  fiir  4stimmigen 
Mannerchor.  Steingraber-Verlag,  Leipzig.  Kompo- 
niert  zu  der  Dichtung  von  S.  A.  Mahlmann. 
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Kr  euz  un  d  Quer 

Friihlings-Freikonzert 

Der    dumpfe    Gongschlag    bei    einer    gestrigen    Oratorien-Auffiihrung    hat    mich    so    lange 
verfolgt,  bis   ich  ihn  tonlich  analysiert  und  aufgezeichnet  habe;  er 
klingt  sonderbar,  aber  die  Tone  sind  genau  getroffen,  horen  Sie  nur: 

Sehr  friih  hat  er  mich  herausgetrieben,  und  um  Erholung  zu  suchen, 
gehe  ich  in  den  Garten;  heute  ist  ja  Fruhlingsanfang,  daher  also 
die  Unruhe !  und  schon  hat  sich  mein  Gehor,  das  leider  immer 
noch  zu  absolut  ist,  an  einen  Ton  festgeklemmt ;  aha,  der  Hahn  vom 
Nachharhof !  er  kraht : 


f^ 


b. 


oder: 


m 


:W^ 


77* 


^^m^MMMt^M 


Meinen   Gockel   habe  ich   aufessen  miissen,   weil  sein  MorgengruB   so   sehr  dem   Siegfriedruf 
glich  und  —  na,  jetzt  fangt  eine  Henne  an  zu  gackern: 

P*!*— - ^ -5= te- te -S 


gjfS^gjgSSgiSiBi^^gi=gSE 


und  sofort  ist  der  Hahn  dabei  und  macht  das  Konzert  mit: 


i  t=mswm^=m 


j/ » « 


£ 


£ 


3= 


seine  Aufregung  legt   sich  aber  schnell,  und  schon  macht  er  mit  viel  Korperverenkung  einer 
andern  Henne  den  Hof : 


Auch  meldet  sich  vom  Hausdach  ein  Tauber,   der  erst  links  herumtanzend  gurrt: 


^EE^lE|=|Ei^^5^|=| 


um  dann  rechts  herum  zu  brummen: 


Jetzt   kommt   von   einer   nahen  Strafie  ein  scharfer  Ton,  zwei  Pflasterer  klopfen  mit  dem 
Schippenhammer  im  hohen  Diskant: 


^EE 


und  grad  fangt  oben  in  der  Linde  der  Buchfink  an  zu  schmettern : 

3 


^^^ 
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Ich  kann  die  Tone,  die  auf  mich  einwirken,  nicht  mehr  alle  bewaltigen  und  begebe  mich  an 
meinen  Fliigel,  um  mir  dort  Trost  zu  holen.  Da  hore  ich  von  der  StraBe  die  Pflasterer  mit 
dem  schweren  Stempel  rhythmisch  genau  die  Steine  bearbeiten : 


f^I^ifi 


5333 


UliSiiii 


einer  von  den  Leuten  hort  auf  und  die  beiden  andern  lassen  nacb  2  Takten  die  Arme  sinken; 
ach,  nun  diese  wunderbare  —  Ruhe  ?  Ach  du  lieber  Himmel,  auf  der  StraBe  haben  zwei  Hosen- 
matze  Streit,  und  der  eine  schreit  furchterlich  grell: 

0  —m- — P~ 


i 


ifr-: 


wahrend    der    andere    seine 
Schwester    zu     Hilfe     ruft: 


-L-J#l 


-.&: 


m 


Ma  -  me       Ma-mee 


An  -na  -  lies,     An  -  na  -  lies 


Ich  will  runter   auf  die    StraBe  um  die  beiden  auseinanderzutreiben  und  kann  mich  gerade 
noch  an  der  Haustiir  anklammern,   sonst  hatte  mich  ein  dickes  Postauto,  das  mit  lautem; 

gefahrlich  warnt,  iiber  den  Haufen  gefahren,  und  mit 
zugehaltenen  Ohren  fluchte  ich  mich  schleunigst  in 
meine  vier  Wande,  aber  nicht  ohne  daB  mich  ein  Motiv 


£E£ 


w=^ 


■X- 


3E: 
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von  gestern  noch  dauernd  verfolgt: 


vielleicht  kennen  Sie's  auch  ? 


An  Herrn  van  Beethoven  im  Himmel 

Mein  lieber,  guter  Beethoven, 

Wir  feiern  heuer  Deinen  hundertsten  Todestag  auf  der  ganzen  Welt.  Uberall, 
wo  man  Dich  kennt,  —  und  Du  bist  sehr  bekannt  geworden,  —  wirst  Du  heuer  gefeiert  — 
welche  Ehre !  —  Ich  gratuliere  Dir  zu  diesem  groBen  Ruhme.  Du  warst  schon  tot,  als  ich  auf  die 
Welt  gekommen  bin,  sonst  hatte  ich  Dir  mundlich  meine  Anerkennung  ausgesprochen,  —  aber 
ich  schreibe  Dir  das  nun  heute  mit  ebenso  groBer  Verehrung. 

Wenn  Du  heute  lebtest,  glaube  nicht,  daB  man  Dich  dann  so  feiern  wiirde.  Es  ist  etwas  GroBes, 
wenn  man  tot  ist  und  hat  so  herrliche  Werke  hinterlassen  wie  Du.       — 

Deine  9.  Sinfonie  mit  der  Ode  „An  die  Freude"  wird  allerorts  mit  groBem  Pomp  aufgefiihrt 
—  Du  freust  Dich  doch  sicher  sehr  dariiber  ?  —  Wir  sind  zwar  noch  nicht  alle  Bruder  geworden 
und  die  Volker  haben  sich  noch  nicht  umschlungen,  aber  wir  sind  jetzt  ernsthaft  dabei,  es  zu  tun. 

Wir  lieben  jetzt  sogar  schon  Negermusik  — •  ja  —  denke  nur  —  Jazzband  ist  jetzt  unsere 
Lieblingsmusik  —  diese  Musik  klingt  aber  auch  sehr  schmissig  —  schade,  daB  Du  in  Deinen 
Sinfonien  keine  Jazzbandmusik  komponiert  hast.  —  Besonders  fein  wiirde  sich  dies  bei  dem 
Chor  „An  die  Freude"  ausnehmen.  Schon  rein  auBerlich  wiirde  es  gut  aussehen,  wenn  eine 
Jazzbandkapelle  vor  dem  Chore  zu  sitzen  kame.  Wir  konnten  hier  sogar  zwei  Jazzbandkapellen 
vor  dem  Chor  unterbringen  —  der  Platz  reicht  in  RuBland  zu.  Wir  haben  ein  sehr  groBes  Po- 
dium. Ich  persbnlich  bin  auch  ein  groBer  Freund  der  Jazzbandmusik,  und  auch  Du  wiirdest 
Deine  Freude  dabei  haben,  wenn  Du  sie  horen  wiirdest.  Frage  doch  einmal  den  lieben  Vater 
im  Himmel,  bei  dem  Du  ja  jetzt  wohnst  und  der  ja  auch  fur  die  Verbriiderung  der  ganzen 
Menschheit  ist,  ob  es  nicht  ein  groBartiger  Fortschritt  der  weltlichen  Kultur  ist,  daB  wir  uber- 
all Jazzbandmusik  haben.  Uberall,  wo  kunstbegeisterte  Menschen  wohnen,  pflegen  wir  jetzt 
Jazzband,  und  unsere  groBen  jetzt  lebenden  Komponisten  komponieren  Jazzbandmusik.  Ihr 
habt  gewiB  noch  keine  Jazzbandkapelle  im  Himmel  ?   Nun  —  lange  wird  es  nicht  mehr  dauern, 
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dann  kommen  die  „groBen"  Meister  unserer  Zeit  auch  zu  Euch  und  Du  wirst  dann  Jazzband- 
musik  horen.  Weine  nicht,  lieber,  guter  Beethoven,  daB  Du  wieder  nicht  alles  genieBen  kannst, 
und  Dir  nun  abermals  ein  so  herrlicher  GenuB  versagt  ist.  Du  hattest  Dir  Dein  irdisches  Leben 
eben  etwas  spater  einrichten  sollen.  Gliicklich  ist,  wer  vergifit,  was  einmal  nicht  zu  andern 
ist.  Dafiir  wirst  Du  aber  auch  jetzt  sehr  gefeiert.  Werdet  Ihr  im  Himmel  auch  eine  Feier  ver- 
anstalten  ?  Schreibe  mir  doch  einmal  —  hm  ?  Ich  wohne  in  RuBland  dicht  am  schwarzen  Meer. 
In  treuer  Liebe  und  ungemessener  Verehrung 

Dein  Freund 

Atonalius  Kontrapunktus. 

Johann  Caspar  Kerll  zura  Gedachtnis 

Am  9.  April  sind  drei  Jahrhunderte  vergangen  seit  deni  Geburtstage  von  Johann  Caspar 
Kerll.  War  er  bei  seinen  Zeitgenossen  als  hervorragender  Meister  der  Orgel,  als  Kapellmeister, 
Lehrer  und  vielseitiger  Komponist  beriihmt,  so  daB  er  sogar  seiner  Musik  wegen  von  dem  selbst 
komponierenden  Kaiser  Leopold  I.  i.  J.  1664  geadelt  wurde,  so  verdient  er  auch  heute  noeh 
unsre  vollste  Beachtung  in  mancher  Hinsicht.  Sind  doch  eine  Reihe  von  Kompositionen  Kerlls 
noch  erhalten,  z.  T.  auch  in  wohlfeilen  Neu-Ausgaben  erschienen,  und  zeugen  von  der  kunstle- 
rischen  Reife  und  Klarheit  und  von  den  originellen,  die  Musik  seiner  Zeit  entschieden  fordernden 
Ideen  dieses  bedeutenden  Barockmusikers.  Insbesondere  seine  Orgel-  und  Klavierwerke  (Kan- 
zonen,  Tokkaten)  sowie  Gesangskonzerte  fur  kirchlichen  Gebrauch  sind  auBerst  interessant 
und  von  eigenartiger  Schonheit;  einige  Stiicke  zeigen  ihn  als  geistreichen  \  ertreter  barocker 
Programmusik.  Musikgeschichtlich  besonders  bedeutsam  ist  Kerll  als  Opernkomponist,  da  er 
neben  Schiitz  zu  den  ersten  Deutschen  zahlt,  die  sich  hiermit  befaBten;  leider  ist  von  seinen 
Opern  nichts  mehr  erhalten. 

Zu  Adorf  im  siichsischen  Vogtland  1627  geboren  als  Sohn  des  dortigen,  wenige  Jahre  zuvor 
von  auswarts  eingewanderten  Organisten  Caspar  Kerl,  gewann  J.  C.  Kerll  seine  musikalische 
Ausbildung  in  Wien  (Valentini)  und  im  katholischen  Rom  (Carissimi,  Frescobaldi),  dem  da- 
maligen  Mittelpunkte  der  italienischen  Barockmusik.  Seine  Schaffens-  und  Berufstatigkeit 
spielte  sich  in  Wien  und  vorwiegend  in  Miinchen  ab,  wo  der  churfurstlich  bayrische  Hofkapell- 
meister  auch  1693  starb  und  begraben  wurde.  Unter  seinen  Schulern  sind  vor  allem  zu  nennen 
Joh.  Pachelbel,   J.  J.  Fux,   J.  G.  Reutter  d.  A.,   E.  X.  A.  Murschhauser. 

Eine  umfassende  Biographie  Kerlls  mit  einer  Sammlung  ausgewahlter  Werke  gab  A.  Sand- 
berger  1901  heraus  als  Band  2  des  2.  Jg.  der  Denkm.  d.  Tonkunst  i.  Bayern;  in  den  D.  d.  T.  i. 
Osterreich,  Jg.  25,  lieB  1918  G.  Adler  zwei  Messen  erscheinen;  ein  Aufsatz  ist  Kerll  in  „Die 
Musik"  1908/9,  Bd.  1,  S.  225  gewidmet.  Dr.   S.  Rosch. 

Die  scharfe  Ecke 

Das  heutige  Komponieren  erinnert  ofters  stark  an  das  „Man  nimmt"  des  Kochbuchs.  Man 
nimmt  dies  und  jenes  Vorhandene  aus  dem  Musikkuchenschrank,  ein  paar  feststehende  Rhyth- 
men  nebst  melodischen  Floskeln,  die  man  nicht  einmal  wirklich  zu  fuhlen  braucht,  bringt 
das  Gemengsel  in  den  Topf,  d.  h.  innerhalb  des  Notensystems,  und  fangt  nun  an  zu  riihren,, 
die  Arbeit  linearen,  rhythmischen  oder  sonst  welchc-n  Kontrapunkt  nennend.  Fertig  macht  die- 
sen  Pudding  auch  gar  nicht  der  Komponist,  der  in  den  allerseltensten  Fallen  weiB,  wie  die  Sache 
schmeckt,  d.  h.  klingt.  Das  erfahrt  er  selbst  erst  durch  den  Dirigenten,  dem  die  Aufgabe  zufallt, 
den  Pudding  ins  Feuer  zu  stellen.  Friiher  hat  man  iiber  den  Niirnberger  Trichter,  iiber  Kompo- 
nierrezepte  gelacht.  Heute  lacht  und  redet  man  nicht  mehr  dariiber.  Warum?  Weil  iiber 
tagliche    Gebrauchsgegenstande   als   iiber  etwas    Selbstverstandliches   nicht   gesprochen   wird. 

*  * 

* 

Wenn  man  heute  nur  wenigstens  eine  entfernte  Ahnung  davon  hatte,  was  ein  Musiker  und 
von  ihnen  vor  allem  ein  Komponist  kennen  und  konnen  muBte,  so  ware  es  ausgeschlossen, 

3* 
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daB  an  Konseivatorien  immer  neue,  mit  der  Kunst  als  solcher  nichts  zu  tun  habende  Kurse 
eingerichtet  wiirden.  Man  nennt  jemand,  der  nicht  eigentlich  weiB,  was  es  auf  cinern  Gebiet 
zu  lernen  gibt  und  deshalb  lustig  darauflos  manovriert,  einen  Dilettanten.  Im  Kern  sind  auch 
unsere  Musikschulen,  hohe  oder  niedrige,  durchaus  dilettantiseh. 

*  * 

Man  hat  zwischen  sorgsam  bereitetem  Dissonanzen-Bad  und  Dissonanzen-Kloake  denn 
doch  zu  unterscheiden. 

*  * 

Was  ist  besser,  wenn  ein  Yolk  em  Genie  in  seiner  Zeit  nicht  seiner  Bedeutung  entsprechend 
erkennt  oder  wenn  es  seelenarme,  also  ausgepragte  Nichtgenies  zu  Gottern  machen  will? 

*  * 

Der  heutige  Mensch  und  mit  ihm  der  Kiinstler,  durchaus  nicht  etwa  lassig,  hat  nicht  Zeit 
rioch  vor  allem  Lust,  sich  gerade  dort  auszubilden  und  seine  Krafte  zu  iiben,  wo  es  fiir  ihn 
am  notigsten  ware.    Das  hat  sich  bereits  furchtbar  geracht. 

*  * 
* 

Die  rein  Musikalischen  sind  die  reinen  Musiksklaven,  die  von  ihrer  eigenen  Theorie  mit 

Peitschenhieben  behandelt  werden.    Nicht  einen   Schritt  diirfen  sie   auBerhalb  ihres   Hauses 

tun,  sofort  tritt  ein  Sklavenaufseher  ihnen  entgegen  oder  stiirzt  ein  Bluthund  auf  sie  zu.   Arme 

Sklaven,  die  schune  weite  Welt  ist  euch  verschlossen.    Freilich,  die  entmannten  Musiksklaven 

wiifiten  mit  der  Welt  auch  gar  nichts  anzufangen. 

*  * 
# 

In  den  Meistersingern  vertritt  den  absoluten,  rein  musikalischen  Standpunkt  Beckmesser 
und  die  Mehrzahl  der  Meistersinger.  Stolzing,  aus  freier  Luft,  der  Welt  der  ganzen  rnensch- 
lichen  Gefiihle  kommend,  hat  es  bei  dieser  beschrankten  Gesellschaft  naturlich  schwer,  immerhin 
ist  sie,  weil  trotz  allem  ein  tiichtiger  menschlicher  Kern  in  ihr  steckt,  nicht  unrettbar  verloren. 

Beckmessers  Standchen  ist  namlich  vom  rein  musikalischen  Standpunkt  aus  sogar  sehr  gut  — 
was  man  von  der  Musik  der  heutigen  Absoluten  leider  nicht  sagen  kann  —  und  in  der  Vergewal- 
tigung  des  Wortes  fiir  die  heutige  Auffassung  der  Gesangsmusik  sicherlich  sogar  vorbildlich, 
weil  eben  erkennbar  wird,  daB  der  Sinn  der  Worte,  das  AuBermusikalisehe  also,  keine  musi- 
kalische  Triibung  ausuben  konnte.  Bei  einer  Auffuhrung  der  Meistersinger  in  Mailand  (1907), 
wo  der  Sinn  der  Worte  und  der  ganzen  Szene  nicht  verstanden  wurde,  sang  der  italienische 
Beckmesser  das  Standchen  so  schon,  daB  da  capo  gerufen  wurde.  Trotzdem  diirfte  Beckmesser 
bleiben,  was  er  ist. 

Woriiber  Bruckner  kunstlerischen  Katzenjammer  empfand 

Bei  der  Elfhundertjahr-Feier  des  Klosters  Kreuzmunster  1877  hatte  Bruckner  eine  groBe 
Orgel-Fantasie  uber  kirchliche  Themen  zu  spielen.  Vorher  in  frohlichem  Kreise  schlug  der 
Sanger  Josef  Staudigl  ihm  vor,  doch  auch  ein  schones  Volkslied,  etwa  den  „Jager  aus  Kur- 
pfalz",  in  seine  Variationen  zu  verweben.  Und  Bruckner,  vielleicht  durch  ungewohnten  Wein 
ermuntert,  tat  das  auch,  freilich  so  kunstvoll,  daB  nur  die  wenigen  Eingeweihten  es  horten.  Am 
andern  Morgen  aber  kam  uber  ihn  der  moralische  Jammer:  im  hochsten  Zorn  fuhr  er  gegen 
Staudigl  los,  daB  er  ihn  „zu  einer  Todsunden"  beredet  habe.  —  Ob  unseren  Jazz-Choralisten 
ein  wenig  das  Herz  schlagen   diirfte? 

I  GBLEGENHEITSKAUF!  j 

!  S  C  H  1  M  M  E  L  -  P  I  A  N  I  N  0  ,  \ 

:  fabrikneu,  Modell  42,  134  cm  hoch,  schwarz  poliert.  mit  prima  Elfenbeinklaviatur  und  „Musophot"-Lichteinrichtung  • 
:  220  Volt,  Ladenpreis  M.  1580.—,  umstaude'nalber  fiir  M.  12S0.—  gegen  bar  zu  verkaufen.  —  Anfragen  erbitte  unter  j 
!  A.O.  295  an  den  Verlag  der  „Z./.M."  j 
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Musikberichte   und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 

Konzertwerke : 
Richard  Wetz:   Eichendorffzyklus  fiir  gem,  a  cappella- 

Chor  (Erfurt,  Engelbrechtscher  Madrigalchor). 
Joseph     Haas:     Deutsche    Vesper    (Miinchener    Doni- 
chor).        --' 

Biihnenwerke : 

,, Madonna  Imperia",  Oper  von  Franco  Alfano  (Turin). 

,,Der  letzte  Pierrot",  Ballett  von  Karol  Rathaus  (Ber- 
liner Staatsoper). 

,,Erwartung"  von  Schonberg  (reichsdeutsche  Urauff. 
unter  Bekker  in  Wiesbaden). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Biihnenwerke : 

,,The  King's  Henchmann",  lyrisches  Musikdrama  von 
Deems  Taylor,  Text  von  E.  St.  Vincent  Millay 
(New  York,  Metropolitan-Oper).  Der  Dichtung  des 
Werkes  liegt  ein  Tristan-Isolde-Stoff  aus  dem  England 
des  10.  Jahrh.  zugrunde.  Die  Musik  ist  der  euro- 
paischen,  nachwagnerschen  Opernschule  entwachsen. 
Der  Erfolg  war  rauschend. 

,, Beatrice  Cenci",  Oper  von  Ludomir  Rozycki  (War- 
schau). 

,,Bathyllus",  Tanzdrama  von  Fritz  Fleck  (Koln, 
s.  S.  298). 

,,Sprihditis",  Marchenoper  von  Janis  Medinsch  (Riga, 
lett.  Nationaloper). 

,, Donna  Simona",  Lustspieloper,  Einakter  von  E.  v. 
Dohnanyi  (Budapester  Stadttheater). 

,,Laterna  magica",  Mimodrama  mit  Gesang.  Dichtung 
von  Anna  Szederkenyi,  Musik  von  Georg  Kosa 
(Ebenda). 

„Karneval"-Musik  zu  einem  Grand- Guignol-Text 
(Julius  Toronyi)  von  Rudolf  Lavotta  (Ebenda). 

,, Fanny",  Oper  nach  Eugen  Mohacsi's  Dichtung  von 
Bela  Szabados  (Budapest,  Opernhaus). 

Konzertwerke : 
Nino    Neidhardt:    „In  memoriam",   Streichquartett- 
Rapsodie   (Dresden,    Roth-Quartett    im    1.  Kammer- 
konzert  der  Vereinig.  schaffender  Kiinstler). 


Frieda  Kern:  op.  10.  Sinfonie  in  einem  Satz  (Sinfonie- 
konzert  des  Wiener  Tonkiinstlerorclicsters  unter  Prof. 
Konrath). 

Rob.  Hernricd:  ,,Elegie"  fiir  Flote  und  Klavier 
(Beethovenfeier  des  Sternschen  Konservatoriums, 
Berlin). 

Hermann   ^  unsch:    IV.  Sinfonie  (Kassel). 

Ernest   Bloch:    Sinfonie  in  Cis-Moll  (Boston). 

W.  Braunfels:    Grol3e  Messe  in  G-Moll  fiir  gem.  Chor, 

Solo-Quartett,    Knabenchor,    Orgel    und    grofies    Or- 

chester  (Koln,  s.  S.  298). 

Gerhard     Giinther:     Chaconne   und   Fuge   fiir   Orgel 

(Leipzig,  s.  S.  294). 
Karl    Hover:    op.  35.    Vier  Charakterstucke  fiir  Orgel 

(Ebenda). 
August  Halm:    B-Dur-Streichquartett,  Sonate  C-Moll 

fiir    Geige    und   Klavier   und  Trio-Sonate   F-Dur  fiir 

zwei   Geigen    und  Klavier  (Studeny-Quartett,    Miin- 

chen  und  Augsburg). 
Georg      Jockl:      Sonatine    fiir    Violine    und    Klavier 

(Wien,  Rita  Kuszmann  und  Fritz  Sedlak  i.  d.  Internat. 

Gesellscb.  f.  neue  M.). 

Rudolf       Herold:       „Die      Exulanten",      Oratorium 

(Zwickau,    Chorgesangsverein   unter    Kantor   Marseh- 

ner). 
Kurt    von     Schwake  :    Violinkonzert    D-Moll    (Leny 

Reitz-Buchheim  mit   dem  Berliner   Sinfonieorchester 

unter  E.  Bohnke). 

Ludwig  Weber:  Musik  fiir  Streicher  (Minister,  unter 
Schulz-Dornburg). 

Erwin  Schulhoff:  Divertissement  in  7  Satzen  fiir 
Oboe,  Klarinette  und  Fagott  (Paris,  Societe  des 
Instruments  a  vent). 

Bela  Bart  ok:  „Am  Lande",  fiinf  Lieder  fiir  Sopran 
und  Kammerorchester  (Budapest,  Philharmon.  Ge- 
sellschaft,  Solisten:  Maria  Basilides,  Georgine  Havas, 
Therese  Adam  und  Grete  Falus). 

Geza  Fried:  Streich- Quartett  (Quartett-Gesellschaft 
Waldbauer-Kerpely,  Budapest). 


KONZERT  UND  OPER 


Li 


jEIPZIG.  Man  hatte  hier  vor  einigen  Wochen 
Gelegenheit,  zwei  Chorvereinigungen  von  bestem 
Rufe  kennenzulernen:  denKasseler  A-cappella- 
Chor  unter  Kapellmeister  Robert  Laugs  und  die 
Dresdener  Madrigalvereinigung  unter  MD. 
Otto  Winter.  Erstere  konzertierte  mit  einem 
bunten  Programm  weltlicher  und  geistlielier  Ge- 
sange  alter  und  moderner  Komponisten  in  dem 
akustisch  ungiinstigen  Konservatoriumssaal.  Ge- 
wisse  Unausgeglichenheiten  und  Sprodigkeiten  der 
sonst  sehr  exakt  singenden  Vereinigung  schienen 
sich  hier  besonders  stark  auszuwirken.  Der  Ein- 
druck  war  selten  ganz  rein,  wie  auch  das  oft  starke 


Tremolieren  der  Stimmen,  namentlich  bei  geist- 
lielier Musik,  nicht  gut  wirkte.  Bei  sorgsamer 
Stimmpflege  laBt  sich  hier  vieles  bessern.  Zu  horen 
waren  u.  a.  die  selten  gesungenen,  weil  stimmlich 
undankbaren  Gradualien  Bruckners,  die  erst  er- 
schienenen  erlebnisstarken  4  geistlichen  Hymnen 
von  Wetz,  ein  12stimmiges  Requiem  von  Karg- 
Elert  mit  eigenartiger  SchluBwirkung  sich  kreu- 
zender  Sekunden,  Marienlieder  von  Fr.  Philipp 
und  —  hier  gab  der  Chor  sein  Bestes  —  charakte- 
ristisclie  Volksliedbearbeitungen  von  Othegraven 
und  alte  Gesiinge,  worunter  das  genial-kecke  Echo- 
lied  von  Orlandus  Lassus  besonders  gefiel.    Es  vrar 
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eine  ordentliche  Freude,  wie  wacker  sich  der  Chor 
in  diesen  weltlichen  Gefilden  tummelte  nach  der 
etwas  reichlich  gebotenen  geistlichen  Musik.  —  Das 
Konzert  der  Dresdener,  leider  ebenso  gering  be- 
sucht  wie  das  der  Kasseler,  fiihrte  mehr  auf  das  Ge- 
biet  des  Kammerchors.  Madrigale  von  Beimet, 
Ward,  Monteverdi,  di  Lasso,  Gastoldi,  Morley  und 
Scandelli  nahmen  ein  Drittel  des  Prograrnms  ein 
und  wurden  mit  der  Zartheit  und  Kraft  ernes  nach 
alien  Seiten  bin  glere-hmaBig  ausgebildeten  Stimm- 
korpers,  der  sich  namentlich  durch  wundervolie 
Miinnerstimmen  auszeichnete,  geboten.  Daran 
schlossen  sich  Lendvais  hier  noch  nicht  gehorle 
Chorvariationen  an,  eine  vollendete  Kunstleistuug. 
der  man  nur  noch  die  urspriingliche  Naivitat  einer 
deutschen  Natur  gewiinscht  hatte.  Weiter  folgten 
u.  a.  Chore  von  Brahms  und  Graener,  dessen 
,,Wanderlied"  unmittelbar  einschlug.  Kurz,  es  war 
ein  Konzert,  das  man  nicht  so  leicht  vergiBt.  —  Ein 
Konzert  der  Wiener  Sangerknaben  (Sanger- 
knabenkonvikt  der  ehemaligen  Hofburgkapelle  in 
Wien)  unter  Prof.  Heinr.  Miiller,  hatte  mit  einer 
Auffiihrung  der  fur  diese  Zwecke  umgearbeiteten 
„Bastien  und  Bastienne"  von  Mozart  und  ailerlei 
sonstigen  Choren  und  Liedchen  mehr  Liebhaber- 
als  Kunstwert,  und  man  gab  sich  mit  unbeschrank- 
tem  Vergniigen  dem  artigen  Spiel  und  Gesang  der 
Knaben  bin.  Mannerstimmen  fehlten  ganz,  und 
die  von  unseren  nordischen  Chbren  grundverschie- 
dene  siidliche  Weichheit  und  Vibration  der  Stimmen 
laBt  eher  auf  einen  Ballettchor  als  auf  Kirchen- 
sanger  schliefien.  Man  hatte  immerhin  gern  etwas 
aus  dem  geistlichen  Pensum  der  kleinen  Herr- 
schaften  gehort. 

Moderne  Orgelwerke  vermittelte  im  10.  vom 
Konservatorium  veranstalteten  Orgelkonzert  Karl 
Hoyer,  der  Nikolaiorganist,  der  sich  mit  Vorliebe 
fur  zeitgenossische  Orgelmusik  einsetzt.  So  horte 
man  eine  diister-pathetische  Chaconne  und  Fuge, 
voll  Byronschen  Weltschmerzes,  von  Gerhard 
Giinther,  dessen  bis  ins  Verworrene  dringende 
Phantasie  noch  einer  starken  Lauterung  bedarf. 
Vicr  uraufgefuhrte  religiose  Charakterstiicke  von 
Hoyer  selbst  lassen  einzig  verwundern,  wie  es 
einem  so  tiichtigen  Organisten  moglich  ist,  eine  der- 
art  geschmacklose  Programmusik,  bei  allem  hier 
noch  durch  miflverstandene  moderne  Mittel  un- 
ausstehlich  gemacht,  zu  schreiben.  Grabners 
Fantasie  xiber  das  liturgische  Paternoster  —  kiirz- 
lich  erst  inKoln  uraufgefiihrt  —  gab  denWunsch  ein, 
dem  mit  uberlegener  Kraft  gestalteten  Werke  hier 
noch  einmal  zu  begegnen,  da  es  an  diesem  Abend 
kaum  moglich  war,  einen  reinen  Eindruck  zu  emp- 
fangen.  —  Hierher  gehort  auch  eine  Urauf  ftthrung  in 
der  Thomasmotette :  zwei  Choralvorspiele  von  Joh. 
Weyrauch,  Meditationen  von  tiefer  Empfindung, 
die  aufs  wiirdigste  zu  der  unmittelbar  darauf- 
folgenden  Markuspassion  von  Thomas  hinleiteten. 


Von  weiteren  \  eranstaltungen  des  Konserva- 
toriums  sei  in  erster  Linie  der  Beethovenf  eier  am 
3.  April  gedacht,  bei  der  in  riihmenswerter  Wieder- 
gabe  die  Chorfantasie  und  die  C-Dur-Messe  zur  Auf- 
fiihrung kamen.  Chor  und  Orchester  unter  MD. 
Koch  standen  auf  Konzerthohe,  wiihrend  die  un- 
gleichwertige  Besetzung  der  Solisten  gelegentlich 
etwas  storte.  Zwischen  beiden  Werken  verlas  Prof. 
Arthur  Seidl  die  Rede  Grillparzers  am  Grabe  des 
Meisters  und  dessen  Heiligenstadter  Testament. 
Ein  weiteres  Konzert  mit  Beethovenscher  Kammer- 
musik,  wie  auch  die  schon  stattgefundenen  Ver- 
anstaltungen  lassen  erkennen,  wie  sehr  es  dem  In- 
stitut  um  eine,  der  Bedeutung  des  Jahres  ent- 
sprechende  Wiirdigung  B's  zu  tun  ist.  —  In  einem 
Cembalokonzert,  ebenfalls  vom  Konservatorium 
veranstaltet,  brachte  Giinther  Ramin  u.  a.  Werke 
von  Gg.  Bohm,  Froberger,  Krebs,  Chr.  Foerster 
und  Job.  Fr.  Fasch  meisterhaft  auf  seinem  Neupert- 
Cembalo  zu  Gehor.  Darunter  fiel  besonders  ein 
mit  dem  Geiste  der  Chromatischen  Fantasie  ge- 
tranktes  Es-Dur-Praludium  von  Krebs  mit  nach- 
folgender  Fuge  auf,  deren  Echo-Thema  ein  merk- 
wiirdiger  Charakterkopf  ist.  Eingerahmt  waren  die 
Solovortrage  durch  das  Brandcnburgische  Konzert 
in  D-Dur  und  einen  zerstiickelten  Handel  (als  „Con- 
certo  grosso  op.  3,  ISr.  6"  bezeichnet)  vom  Kammer- 
orchester  des  Instituts  unter  Walther  Davisson 
ausgefiihrt. 

Bemerkenswert  im  eigentlichen  Konzertleben 
zeigte  sich  der  Abend  des  neugegriindeten,  feurig 
musizierenden  Genzel-  Quartetts  (Franz  Genzel, 
Gerh.  Slavik,  Arnold  Matz,  Fritz  Wawrowsky)  mit 
z.  T.  schon  gehorten  Werken  von  Casella,  Toch  und 
Hindemith.  Ein  ebenfalls  neues  Siiddeutsches 
Klavier-Trio  (Jacob  Trapp,  Heinz  Jaeger,  Kurt 
Merker),  mit  einem  Beethoven- Schubert-Brahms- 
Programm  zeigte  den  Violinisten  noch  nicht  ganz 
auf  der  Hohe  seiner  Aufgabe.  Eine  neue  Klavier- 
sonate  in  C-Moll  von  Gg.  Kiessig  horte  man  an 
dem  sonst  nicht  glucklichen  Klavierabend  von  Sig- 
frid  Grundeis.  Kiessig  ist  mit  diesem  stiirmischen, 
aus  einem  GuB  entstandenen  Werke  ein  Wurf  ge- 
gelungen,  der  jedes  Pianistenherz  erfreuen  durfte. 
Es  gibt  hier  groBe  al  fresco-Wirkungen,  daneben 
auch,  wie  im  langsamen  Satze,  nach  innen  gewandte 
Partien,  in  denen  etwas  von  einem  Bachschen 
Passionston  klingt.  Grundeis  hatte  sich  mit  be- 
sonderer  Liebe  dieser  Sonate  angenommen.  —  Uber 
Kompositionen  von  Werner  Hiibschmann,  einem 
Grabner-Schiiler  —  man  horte  sie  im  Bliithner- 
saal  —  ist  vorlaufig  noch  nicht  viel  zu  sagen.  Es 
geht  hier  kraftig  und  frisch,  etwa  auf  jung-hinde- 
mithsche  Art  zu,  die  Themen  sind  nicht  gerade  eigen- 
wiichsig,  wie  auch  ihre  Verarbeitung  noch  reichlich 
primitiv  ist,  besondere  Seelentone  vernimmt  man 
auch  nicht,  aber  alles  ist  von  gesundem  Wuchs,  so 
dafi  man  das  Weitere  ruhig  abwarten  kann.    Auf- 
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gefiihrt  wurden  2  Quartette,  eine  kleine  Sonate  fur 
Klavier  und  3   (miBgluckte)   Kinderlieder. 

In  der  Oper  gabs  eine  Erstauf fuhrung :  Rezni- 
ceks  ,,Holofernes",  der  mit  betrachtlichem  Erfolg 
unter  Anwesenheit  des  Komponisten  in  Szene  ging. 
In  der  Tat,  der  dichterische  Vorwurf  ist  unverwfist- 
lich,  und  wenn  man  einen  Hebbel  als  Grundlage 
hat,  mu8  sich  auch  irgendwie  eine  Wirkung  ein- 
stellen.  Denn  daB  diese  jemand  in  Rezniceks  Ver- 
tonung  suchen  und  auch  finden  wfirde,  ist  kaum 
denkbar.  Man  erwartet  zwar  nach  der  bedeutungs- 
vollen  Ouvertiire  und  dem  nach  groBen  tragischeu 
Tonen  greifenden  1.  Akt  (Klage  der  Juden),  daB 
etwas  AuBerordentliches  geschahe.  Indessen  er- 
leben  wir  einen  hohlen,  im  Grunde  schwachliclien, 
nur  durch  brutale  Instrumentation  aufgepulverten 
Holofernes,  ferner  eine  Judith  —  man  traute  ihr 
vom  1.  Akt  her  nicht  recht  —  zusammengesetzt  aus 
Hysterie  und  einem  pathetisehen  Religioso,  aber 
ohne  jede  GroBe,  dabei  ganzlich  unerotisch  wirkend. 
Und  dieses  Weib  sollte  Holofernes  den  Kopf  ab- 
schiagen  ?  Das  glaubt  der  schwachste  Mann  nicht. 
Was  geht  uns  iiberhaupt  dieses  langweilige  Paar  an, 
ja,  was  geht  uns  schliefilich  die  Not  der  Juden  an, 
wenn  sie  mit  einem  solch  lacherlichen  Gegner  nicht 
fertig  werden?  —  Musikalisch  lag  die  Auf fuhrung 
bei  Oskar  Braun  in  guten  Handen,  wiihrend  die 
Inszenierung  Heinz  Hofmanns  zu  wiinschen  tibrig 
lieB.  Holofernes  crscheint  da  auf  einer  Art  Prasen- 
tierteller  vor  dem  —  iibrigens  trostlosen  —  Baccha- 
nal mit  einem  roten  Kinderschiirzchen  angetan  und 
gar  grimmig  anzuschauen  wie  der  wilde  Mann  in  der 
Fabel.  Fur  solche  unfreiwilligen  SpaBe  sollte  man 
denn  doch  Augen  haben.  Die  Hauptrollen  waren 
mit  der  Janowska  als  Judith  und  Walther  Zim- 
mer  als  Holofernes  stimmlich  gunstig  besetzt. 

Willi.  Weismann. 
.  Es  diene  zur  Nachricht,  daB  die  im  vorigen  Hefte  S.  227 
besprochene  Arbeiter-Beethovenfeier  nicht  vom  Arbeiter- 
bildungsinstitut  sondern  gemeinsam  von  der  Arbeits- 
gemeinschaft Didamscher Chore  und  denLicht- 
schen  Chor en  veranstaltet  wurde. 

Motette  in  der   Thomaskirche 

18.  Marz.  S.  Scheldt:  Psalmus  sub  communione  in 
6  Versen.  —  J.  Kuhnau:  „Tristis  est  anima  mea" 
(5  st.  Motette).  —  Joh.  H.  Schein:  „0  Domine"  (6  St.). 
—   H.  Schiitz:   SchluBchor  aus  der  Matthauspassion. 

25.  Marz.    Werke  von   J.S.Bach. 

1.  April.  J.S.Bach:  Fantasie  und  Fuge  C-Moll.  — 
A.  Mendelssohn:  Passionsgesang  op.  90,  I.  —  G. 
Schreck:  Passionsgesang  op.  31,  5.  —  Alb.  Becker: 
Geistl.  Dialog  fur  Chor  und  Solo  mit  Orgelbegl. 

14  April.  Reger:  Phantasie  fiber  den  Choral  „Straf 
mich  nicht  in  deinem  Zorn"  op.  40.  —  Reger:  „0 
Haupt  voll  Blut  und  Wunden"  fiir  Chor,  Violine, 
Oboe  und  Orgel. 

C/HEMNITZ.  Ein  neues  Werk  von  Hermann 
Ambrosius  brachte  GMD  Malata  in  einem  stadt. 
Sinfoniekonzert  zur  Urauffuhrung,  die  Sinfonia  fur 


Kammerorchester  (11  Instrumente),  die  einen  star- 
ken  Gegensatz  zu  der  auf  dem  Tonkiinstlerfest  auf- 
gefuhrten  4.  Sinfonie  bildet.  Herrschte  in  dieser 
das  Alfresco  und  eine  gesunde,  jugendfrische  Musi- 
zierfreudigkeit,  so  versucht  es  Ambrosius  in  der 
Kammersinfonie  mit  der  modernen  melodisch- 
kontrapunktischen  Linienfiihrung.  So  wirkt  das 
neue  Werk  herber,  griiblerischer  und  weniger  ur- 
spriinglich,  im  Orchesterklang  asketischer,  um  nicht 
zu  sagen:  an  vielen  Stellen  abstrakt.  Beachtens- 
wert  ist  wieder  die  formale  Geschlossenheit  und  der 
logische  Aufbau  der  einsatzigen,  aber  in  sechs  Teile 
gegliederten  Werkes.  —  Dem  Kameval  zu  Ehren 
wurde  —  ebenfalls  in  einem  Konzert  der  stadt. 
Kapelle  —  Theodor  Blumers  „Finale.  .  .  ein 
Faschings-Capriccio"  uraufgefuhrt.  Es  ist  eine  et- 
was langlich  geratene,  aber  gefallig  erfundene  und 
mit  gediegenem  Konnen  gestaltete  Programm- 
musik,  die  in  sinnlich-warmen  Straufiischen  In- 
strumentalfarben   aufgliiht.  E.  Piischel. 


Di 


DRESDEN.  Man  hat  natiirlich  auch  hier  Beet- 
hoven gefeiert.  Im  UbermaB,  wie  es  im  Zeitgeist 
begriindet  ist,  und  qualitativ  wenig  besagend.  Er- 
wahnenswert  an  dieser  Stelle  sind  eigentlich  nur  zwei 
Veranstaltungen :  eine  Auffiihrung  der  C-Dur-Messe 
durch  die  DresdnerVolkssingakademie  und  das 
letzte  der  sechs  Beethoven-Konzerte  im  Opernhaus, 
die  Huldigung  der  Staatskapelle  an  die  Manen 
Beethovens  darstellten.  Die  Oper  hatte  ihre  recht 
maBige  Huldigung  mit  dem  Fidelio  bis  zum  April  ver- 
tagen  mussen!  Fritz  Busch  —  der  „ungekronte 
Konig"  (uncrowned  king)  des  Dresdner  Musik- 
lebens  (!)  nannte  ihn  eine  Reklame-Notiz  des 
Musical  Courier  —  war  noch  nicht  aus  dem  Lande 
der  Wolkenkratzer  und  des  —  Dollar  zuriick- 
gekehrt.  —  Die  Auffiihrung  der  C-Dur-Messe  in  der 
Kreuzkirche  war  der  kiinstlerischen  Initiative  Jo- 
hannes Reicherts  zu  danken  und  begriiBenswert, 
weil  dieses  Werk  hier  zwar  sporadisch  auf  dem 
Repertoire  der  gottesdienstlichen  Musiken  in  der 
kathol.  (Hof-)  Kirche  erscheint,  aber  sonst  fast  ganz, 
von  dem  Ruhm  der  Missa  solemnis  iiberstrahlt,  aus 
Konzertsaal  und  Kirche  verschwand.  Unverdienter- 
mafien  im  Hinblick  allein  schon  auf  seine  Stellung 
im  Rahmen  der  Entwicklung  des  Messe-Typus  und 
mindestens  in  gleichem  MaBe  auf  seinen  absoluten 
Musikreichtum.  —  Das  Beethoven-Konzert  im 
Opernhaus  eroffnete  die  C-Dur- Sinfonie  Nr.  1, 
schloB  mit  der  Neunten  und  wurde  von  Richard 
StrauB  geleitet.  Doch  war  er  nicht  ad  hoc  nach 
Dresden  gekommen.  Man  schien  es  vielmehr  im 
Interesse  des  Prestiges  der  Dresdner  Oper  fiir  notig 
gehalten  zu  haben,  mit  einer  ganzen  Reihe  von 
StrauB-Abenden  fiber  die  ,,buschlose"  Zeit 
hinwegzuhelfen.  Man  gab  also  Ariadne  auf  Naxos, 
Intermezzo,  Rosenkavalier,  Salome  und  dreimal 
die  neueinstudierte  Frau  ohne  Schatten,   die  nach 
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ibrer  Erstauffuhrung  unter  Fritz  Reiner  (22.  Ok- 
tober  1919)  nur  zweimal  gegeben  worden  war.  Wie 
man  erzahlt,  habe  StrauB  diesmal  auf  die  damals 
ausbedungenen  sechs  Auffiihrungen  bestanden. 
Jedenfalls  aber  war  die  Neueinstudierung  des  Wer- 
kes  insofern  keine  vergebliche,  als  sie  dieses  an  der 
Produktion  der  letzten  Jahre  gemessen  hochbe- 
deutend  erscheinen  lieB.  Vor  allem  hinsichtlich  der 
musikalischen  Struktur  der  Partitur.  Urn  den  Kom- 
ponisten  gefiihlsmaCig  starker  zu  inspirieren,  war 
freilich  die  Dichtung  Hofmannsthals  mit  ihrer  dunk- 
len  Symbolik  wenig  angetan,  und  ihr  Grundgedanke 
auf  dem  Nietzsche- Wort  von  dem  Garten  der  Ehe 
und  seinem  Endzweck  fuBend,  die  Menschheit  nicht 
fort-,  sondern  hinaufzupflanzen,  konnte  bei  der 
diesseitigen  Einstelhing  des  StrauB- Genius  auch 
nicht  die  voile  Resonanz  finden.  —  Das  bemerkens- 
werteste  an  diesen  StrauB-Abenden  war  nun  aber 
noch  die  ungeteilte  Anerkennung,  die  StrauB  als 
Dirigent  fand.  In  welcher  Eigenschaft  er  hier  an 
Schuch  erinnerte,  in  seiner  vornehm-ruhigen  Hal- 
tung  und  Stabfiihrung,  wie  in  der  seine  Personlich- 
keit,  innerlich,  wie  aufierlich,  dem  Werk  unter- 
ordnenden  Auffassung.  In  der  Leitung  der  Biihnen- 
werke  fiel  sein  wundervoll  diskretes  Akkompagne- 
ment  der  Stimme  mit  dem  Orchester  auf,  in  der  der 
Orchesterwerke  die  subtile  Klarlegung  des  thema- 
tischen  und  motivischen  Aufbaus.  Ein  Dirigent 
jedenfalls,  der  nicht  sich  inszeniert!  —  Dankens- 
werterweise  leistete  er  am  Beethoven-Abende  auch 
nicht  den  Hervorrufen  Folge.  In  der  Probe  zur 
Neunten  aber  hatte  er  eine  auf  unsre  Zeit  zielende 
sarkastische  Bemerkung  gemacht,  die  doch  nicht  un- 
erwahnt  bleiben  mochte.  Als  die  Ausfiihrenden  zu 
der  Stelle  kamen:  „Alle  Menschen  werden  Briider" 
und  wie  sie  von  fruher  es  gewohnt  waren,  plotzlich 
stark  retardierten,  klopfte  StrauB  ab  und  sagte 
lachelnd:  „Meine  Herrschaften,  nicht  zu  sentimen- 
tal diesen  Schillerschen  Witz!"  —  O.  Schmid. 

Vesper  in  der  Kreuzkirche 

15.  Jan.  Reger:  Choralfantasie  „Wie  schon  leuchtet  der 
Morgenstern".  —  Orlandus  Lassus:  Missa  brevis 
(8  st.  Doppelchor)  u.  Fantasie  fur  2  Viol,  (aus  Motetti 
et  Ricercari  a  due  voce,  1585).  —  Manfredini:  Pasto- 
rale fur  Streichquartett ,  2  Soloviol.  u.  Cembalo.  — 
J.  Eccard:  „Jesu  Darstellung  ira  Temper"  (6  St.). 

22.  Jan.  Rheinberger :  Pastoral-Sonate  iiber  den  8. 
Psalmton.  —  Otto  Richter:  „Aus  sechs  Triibsalen" 
(Motette  4-  u.  8  St.).  —  Franz  Wiillner:  „Prope  est 
Dominus"  (5  St.  Graduale).  —  Paul  Geilsdorf:  Lieder 
fur  Singst.  u.  Orgel. 

29.  Jan.    Werke  von  J.  S.  Bach. 

5.  Febr.  Sweelinck:  Fantasie  in  d.  —  Wilh.  Dufay: 
„Gloria  ad  modum  tubae"  (nach  unserer  Musikbeil. 
H.  I,  1927).  -  A.  Brumel  (geb.  ca.  1460):  „0  Do- 
mine".  —  Orlandus  Lassus:  Psalm  137,  V.  1.  — 
Archadelt:  Weihnachtskanzone.  —  Heinr.  Isaak: 
4  Satze  fur  Streichquartett. 


X-jISENACH.  An  der  Spitze  des  Kunstlebens  der 
Wartburgstadt  steht  der  stadt.  MD.  Walter 
Armbrust,  der  den  diesjahrigen  Musikwinter  mit 
einer  ausgezeichneten  Auffiihrung  von  Haydns 
,,Schopfung"  eroffnete.  Der  Chor  der  „Siug- 
akademie"  und  das  stadt.  Orchester  leisteten  im 
Verein  mit  den  vorziiglichen  Solistcn  (Anny 
Quistorp,  Hans  Schuberth-Meister-Cheni- 
nitz  und  Paul  Lohmann-Leipzig)  Erstaunliches. 
Der  Musikverein  brachte  unter  Leitung  von 
Studienrat  Conrad  Freyse  eine  vorziigliche  Auf- 
fiihrung des  Oratoriums  ,, Jesus  aus  Nazareth" 
von  KeuBler  mit  Maria  Philippi  und  August 
Richter- Koln  (Tenor)  als  Solisten.  In  Anbetracht 
der  aufierordentlich  hohen  Anforderungen,  die  das 
Werk,  besonders  in  rhythmischer  Beziehung,  an 
jeden  einzelnen  der  Ausfiihrenden  stellt,  verdient 
diese  Auffiihrung  besonders  hervorgehoben  zu 
werden. 

Mit  dem  Thiiringer  Landeskirchenmusikwart 
Rudolf  Mauersberger  ist  ein  Mann  in  die  Ge- 
burtsstadt  des  groBten  Musikers  der  evangelischen 
Kirchenmusik  gekommen,  dessen  Bachauffiih- 
rungen  sich  in  kurzer  Zeit  zu  musikalischen  Er- 
eignissen  gestaltet  haben.  Nach  einer  gelungenen 
Auffiihrung  der  H-Moll-Messe  am  Totensonntag 
brachte  er  am  vierlen  Advent  das  Weihnachts- 
oratorium,  wie  nun  alljahrlich  auch  die  Matthaus- 
passion  am  Karfreitag.  Den  von  ihm  gegriindeten 
Bachchor  hat  er  zu  einem  Instrument  heran- 
gebildet,  das  den  Werken  des  grofien  Meisters  wohl 
gerecht  zu  werden  vermag.  Von  den  Solisten  war 
Martha  Adam,  wie  irnmer,  vorziiglich,  Anton 
Maria   Topitz   enttauschte   diesmal  leider. 

Der  Januar  brachte  schon  das  Beethovenfest 
der  Stadt  Eisenach.  Es  gab  zwei  Sinfoniekonzerte, 
eine  Klaviermatinee  (Erwin  Bodky)  und  eine 
Kammermusik.  Wahrend  das  erste  Sinfonie-Kon- 
zert  uns  die  2.  und  die  3.  Sinfonie  und 
das  Klavierkonzert  G-Dur  mit  der  anmutigen 
Gisela  Binz-Berlin  als  Solistin  brachte,  bil- 
dete  das  zweite  Konzert  mil  iier  3.  Leonoren- 
ouvertiire,  dem  Violinkonzert  (Alfons  Kastl- 
Eisenach)  und  der  9.  Sinfonie  die  Kronung  des 
Festes.  Die  9.  Sinfonie,  wahrhaft  eine  Grofltat 
W.  Armbrusts,  war  ein  besonderes  Ereignis  fur  Eise- 
nach. Das  durch  auswartige  Krafte  erheblich  ver- 
starkte  Stadtorchester  spielte  so  gut  wie  selten.  Der 
Chor  von  nahezu  500  Sangern  (die  grftBeren  Chore 
Eisenachs  hatten  sich  unter  Armbrusts  Stab  ver- 
einigt)  gab  ebenfalls  sein  Bestes.  Auch  das  Solo- 
quartett  (Claire  von  Conta,  Elly  Hartwig- 
Correns,  Hans  Schuberth-Meister,  Paul  Loh- 
mann)  erfreute  durch  abgerundeten  Gesang. 

Joachim  Bergfeld. 

F  LENSBURG.    Wir  schauen   auf  ein  vielgestal- 
tiges,   reiches   musikalisches   Leben   in   der   ersten 
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Winterhalfte  zuriick;  angesichts  der  beschrankten 
Mittel  und  der  Zersplitterung  der  Kriifte  erregt 
das  Geleistete  aufrichtige  Bewunderung. 

Das  stadt.  Orchester  unter  der  Leitung  Kurt 
Barths  hat  sich  durch  groGe  Riihrigkeit  aus- 
gezeichnet.  In  10  eigenen  Konzerten  (3  Sinfonie- 
konzerte  und  7  Volkskonzerte)  bot  es  alte  und 
neue  Musik  in  sorgfaltigster  Ausf'ubrung.  In  fest- 
licher  und  vornehmer  Weise  wurden  die  Musiker- 
gedenktage  beriicksichtigt:  der  50.  Todestag  von 
Hermann  Gotz  durch  cine  sehr  liebevoll  vor- 
bereitete  Auffiihrung  seiner  F-Dur-Sinfonie  und 
die  Weber- Jahrhundertfeier  durch  ein  wohlgelun- 
genes,  auch  durch  solistische  Darbietungen  reich 
ausgestaltetes  Weber-Konzert.  Eine  verdienst- 
volle  Tat  war  die  Urauffiihrung  der  2.  Sinfonie 
von  Moser;  derselbe  Abend  brachte  die  Erst- 
auffiikrung  der  schonen  Flotensuite  von  Bartels. 
Auch  die  Erstauffuhrung  der  2.  Sinfonie  von  Paul 
Biittner  sei  in  dieser  notgedrungen  kurzen  Riick- 
schau  als  bedeutsam  und  sehr  gelungen  noch  er- 
wahnt.  Von  auswarts  wirkten  besonders  erfolg- 
reich  die  Pianistinnen  Margarethe  Pollert-Heidel- 
berg  und,  hier  zum  ersten  Male,  Use  Fromm- 
Michaelis-Hamburg  mit.  —  Das  Flensburger 
Streichquartett  fiihrte  sich  mit  einem  Kammer- 
musikabend  (Schumann,  Tsehaikowski,  Biittner) 
vielversprechend   ein. 

Von  Jahr  zu  Jahr  wachst  die  Bedeutung  der 
kircklichen  Musik,  innerhalb  unseres  Musik- 
lebens.  Der  Ausbau  des  Chorraumes  und  das 
wundervolle  Orgelwerk  machen  die  Nikolaikirche 
zur  geeigneten  Pflegestatte.  Hier  setzt  Richard 
Liesche  sein  Motettenwerk  zur  Pflege  alterer  und 
neuerer  kirchlicher  Musik  mit  Hilfe  des  Nikolai- 
kirchenchores  und  des  Kantatenchores  unter  stan- 
dig  zunehmender  Beteiligung  aller  Kreise  der 
stadtischen  Bevolkerung  planmaBig  fort.  Die 
Reger-Motette,  die  Paul  Gerhard-Motette 
und  die  Reformations-Motette  waren  die  ein- 
pragsamsten  Ereignisse  der  bisherigen  Folge.  Die 
kulturelle  Bedeutung  dieses  hingebenden  Schaffens 
wird  durch  die  AUgemeinzuganglichkeit  der  Mo- 
tetten  erhoht.  Als  Erganzung  des  Motettenwerkes 
hat  Liesche  die  wochentlichen  Orgelvespern  ein- 
gefuhrt,  die  die  gesamte  Orgelliteratur  von  Buxte- 
hude  und  Liibeck  bis  auf  die  neuesten  Kompo- 
nisten  (Hoyer  und  Kaminski)  umfaBten.  Beson- 
ders reich  war  der  iiberblickte  Zeitraum  an  groBen 
Chorauffiihrungen.  Wir  erlebten  als  erstes  Ora- 
torium  im  Rahmen  der  stadt.  Abonnements- 
konzerte  eine  sehr  schone  Jo  sua- Auffiihrung  des 
Bach-Chores  unter  MD.  Emil  Magnus  Leitung; 
in  derselben  Woche  brachte  Liesche  mit  den  ver- 
einigten  Kantatenchoren  von  Flensburg  und 
Rendsburg  das  Requiem  von  Mozart  und  am  Toten- 
sonntag  mit  dem  Chorverein  ,, Euterpe"  das 
Deutsche  Requiem  zur  Auffiihrung,  in  vollendeter 


Schonheit.  Unter  den  ungiinstigeren  raumlichcn 
und  akustischen  Verhaltnissen  der  St.  Marien- 
kirche  pflegtc  auch  Magnus  mit  dem  Bachchor  die 
edle   Kunst  der  Bachschen  Kantaten. 

Der  Gesangverein  von  1856  veranstaltete 
zwei  klassisch-volkstiimliche  Orchesterkonzerte  ou- 
ter der  Leitung  des  neuen  Vereinsdirigenten  Georg 
Heyland  und  eine  Reihe  Solistenkonzerte,  die 
ihre  Hohepunkte  in  den  Konzerten  Emmi  Leis- 
ners  fanden.  Auch  einheimische  Pianisten,  Hedda 
Klimek,  Gertrud  Trenktrog  und  Camillo 
Schuster  fanden  hier  Gelegenheit  zu  erfolg- 
reichem  Auf treten.  Hoffmann . 

JENA.  Der  diesjahrige  Konzertwinter  wurde  er- 
offnet  durch  eine  nach  jeder  Richtung  hin  sorg- 
faltige  und  geschmackvolle  Auffiihrung  der  „Jahres- 
zeiten"  von  Haydn  durch  Universitatsmusik- 
direktor  Rudolf  Volkmann,  an  der  sich  mit  be- 
sonderem  Erfolg  das  Erfurter  Stadttheaterorchester 
und  der  Jenaer  philharmon.  Chor  beteiligten.  Als 
Solisten  wirkten  mit:  Magda  Liidke-  Schmidt 
(Sopran),  Max  Mansfeld  (Tenor)  und  Prof.  Albert 
Fischer  (BaB).  Die  Akademischen  Konzerte 
feierten  das  Beethoven-Gedenkjahr.  Im  Mittel- 
punkte  des  Konzertlebens  stand  die  Auffiihrung 
samtlicher  neun  Sinfonien  an  4  Abenden  durch  die 
Weimarische  Staatskapelle;  die  Konzerte  wurden 
abwechselnd  von  Volkmann  (1. — 3.,  8.,  9.)  und 
ihrem  eigenen  Dirigenten  GMD.  Ernst  Praetorius 
(4. — 7.)  geleitet.  Dank  sorgfaltiger  Vorbereitun„ 
insbesondere  durch  den  philharmon.  Chor,  der  vom 
Jenaer  Mannergesangverein  unterstiitzt  wurde,  ~e. 
staltete  sich  die  Auffiihrung  der  Neunten  zu  einem 
auch  iiber  die  Grenzen  Jenas  hinaus  stark  jje. 
achtetem  und  gewiirdigtem  Ereignis.  Als  Solisten 
war  das  Ravoth-  Quartett  beteiligt.  Ferner  wurae 
im  gleichen  Rahmen  mit  der  Weimarer  Kapelle 
das  Tripelkonzert  aufgefiihrt  (Klavier:  R.  Volk- 
mann; Violine:  Prof.  R.  Reitz;  Cello:  Walter 
Schulz).  Elly  Ney  spielte  in  einem  Beethoven- 
abend  u.  a.  die  Hammerklaviersonate  und  die 
Appassionata.  Auch  sonst  wurde  fleifiig  Beethoven 
gefeiert:  Mit  Henri  Marteau  spielte  der  Direktor 
des  Konservatoriums  Prof.  W.  Eickemeyer  samt- 
liche  Klavier-Violinsonaten;  die  Bachgemeinde  gab 
eine  Beethovenfeier  mit  den  Trios  Es-Dur  op.  70 
und  B-Dur  op.  97  und  Volkmann  mit  dem  neu- 
ernannten  Professor  Max  Strub  spielten  noch  einmal 
G-Dur  op.  96,  C-Moll  op.  30  und  die  Kreutzer- 
Sonate.  Bei  dieser  ausgesprochen  klassischen  Ein- 
stellung  des  ganzen  Konzertlebens  trat  das  zeit- 
genossische  Schaffen  stark  in  den  Hintergrund. 
Zwei  der  akademischen  Kammermusikabende  bilde- 
ten  eine  riihmliche  Ausnahme,  in  denen  G.  von 
KeuBler  und  Georg  Kulenkampff  auftraten. 
Tiefen  Eindruck  hinterliefi  der  Kompositionsabend 
von  KeuBler.    Zur  Wiedergabe  gelangten  Gesange 
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nach  eigenen  Dichtungen:  „Aus  dem  Tagebuch", 
„Von  der  Siihne'%  „Der  alte  Herd",  glanzend  inter- 
pretiert  durch  Prof.  Ludwig  Hess-Bcrlin  (mit 
KeuBler  am  Fliigel).  Ereignis  und  Erlebnis  wurde 
der  Geiger  Georg  Kulenkampff.  Mit  hinreiBendem 
Temperament  und  einer  ins  Uberwaltigende  ge- 
steigerten  Kraft  der  Darstellung  spielte  er  Heinz 
Tiessen,  Duo  op.  35,  Respighi,  Sonate  H-Moll, 
Busoni,  E-Moll  op.  36.  Neben  Schubert  und  Mozart 
brachte  das  Rose- Quartett  op.  13  D-Dur  von 
Pfitzner,  das  ausgezeichnete  Kolbe-  Quartett  neben 
Beethoven  und  Haydn  das  Klavierquintett  op.  23 
von  Pfitzner  (mit  Volkmann  am  Fliigel)  zur  Erst- 
auffiihrung  in  Jena.  Ein  Kompositionsabend  von 
Hermann  Ambrosius  brachte  in  ausgezeichneter 
Ausfiihrung  durch  Prof.  Julius  Klengel,  Carl 
Munch,  Carl  Bartuzat  und  den  Komponisten 
selbst  das  Trio  As-Moll  op.  47,  Sonate  D-Dur  fur 
Flote  und  Klavier  op.  24  und  Kleine  Suite  fur  Vio- 
line,  Flote  und  Klavier  op.  14.  GroBen  Erfolg  hatte 
ein  Konzert  mit  Urauffiihrungen  von  Werken  der 
Jenaer  Komponisten  Georg  Bottcher,  Heinrich 
Funk,  Georg  Winkler.  Es  wurden  aufgefiihrt: 
Duo  fiir  Violine  und  Klavier  von  Bottcher,  Suite  fur 
Klavier  von  Winkler,  Klavierstiicke  von  Funk  und 
Lieder.  Den  zum  Teil  erheblichen  Anforderungen, 
welche  die  Werke  an  die  Ausfiihrbarkcit  stellen, 
wurden  in  hohem  Mafie  gerecht  der  junge  Geiger 
Karl  ProB  (Erfurt),  Georg  Winkler,  selbst  tiich- 
tiger  Pianist  und  Kammermusikspieler,  die  Altistin 
Maria  Schultz-Birch,  bekannt  als  mutige  Vor- 
kampferin  fiir  zeitgenossische  Kunst,  und  die  Jenaer 
Pianistin  Irmgard  Grippain- Georges.  Letztere 
gab  auBerdem  in  einem  eigenen  Klavierabend  Pro- 
ben  ihres  hervorragenden  technischen  Konnens  und 
feingestimmten  musikalischen  Empfmdens.  Er- 
wahnt  sei  ferner  ein  Lieder-  und  Arien-Abend  mit 
Werken  alter  Meister  von  Annemarie  Dahlet 
(Jena),  eine  Schiitz-Feier  der  Volkshochschule 
und  eine  Auffiihrung  mittelalterlicher  Musik  (Du- 
fay,  Ockeghem  u.  a.)  durch  das  Collegium  musicum 
der  Universitat  unter  der  Leitung  von  Dr.Dankert. 

— nk. 

J\_OLN.  „Ein  Tanzdrama  aus  dem  alten  Rom" 
nennt  sicli  das  neueste  Biihnenwerk  „Bathyllus" 
von  Fritz  Fleck,  dem  Generalintendant  Remonds 
lebensvolle  Inszenierung  und  Kapellmeister  Schro- 
ders  treffliche  musikalische  Leitung  zu  einer  wirk- 
samen  Auffiihrung  am  Kolner  Opernhaus  verhalfen. 
Der  dankbare,  theatralisch  und  musikalisch  hochst 
ergiebige  Stoff  hat  historische  Grundlagen:  Das 
Eifersuchtsdrama  zweier  Tanzer  (Bathyllus,  der 
Giinstling  am  Hof,  und  Pylades,  der  Liebling  des 
Volkes).  Hatte  schon  Flecks  orientalische  Panto- 
mime Nabija  durch  ihre  Farbenglut  starke  Aufmerk- 
samkeit  erregt,  so  hat  der  Komponist  nunmehr  die 
Mittel  bis  zur  kammermusikalischen  Besetzung  ver- 


cinfacht.  Das  gewaklte  Klangbild  weist  u.  a.  Oboe 
d'amore,  Soloklavier,  Kastagnetten  und  Mandoline 
auf.  Eine  breit  ausschwingende  Melodik  zeugt  von 
starker  Erfindungskraft,  die  Architektonik  des 
Ganzen,  gestort  nur  von  wenigen  Langen,  verrat 
auBerordentliches  Biihnengeschick.  Der  Komponist 
wurde  herzlich  gefeiert. 

Eine  Urauffiihrung  wesentlich  anderer  Art 
brachte  Abendroth  in  den  Giirzenichkonzerten. 
die  mit  Spannung  erwartete  G-Moll-Messe  von 
Braunfels  fiir  gemischten  Chor,  Soloquartett, 
Knabenchor,  Orgel  und  groBes  Orchester.  Es  han- 
delt  sich  urn  eine  Konzertmesse  groBen  Stils  von 
ungewohnlichen  Anforderungen  an  Chor  und  So- 
listen,  wenngleich  ihrem  Konzertstil  gegeniiber 
das  Liturgische  stiirkstens  betont  wird.  So  ist  die 
Einfiigung  eines  Oifertoriums  zu  den  festen  Be- 
standteilen  der  Messe  gedacht,  so  die  Einflechtung 
von  Choralmelodien  und  die  Nachschopfung  solcher 
Melodien  im  Sinne  des  Chorals.  Von  Braunfels' 
,,Tedeum"  her  wird  die  subjektive,  vom  Herkomm- 
lichen  abweichende  Gestaltung  einzelner  Teile,  wie 
des  Gloria  oder  des  Credobeginns,  nicht  iiberraschen. 
Es  ist  die  auf  romantischem  Boden  gewachsene, 
sensible,  aber  auch  Braunfels'  Art  entsprechend 
auBerordentlich  bildkraftige  Auseinandersetzung 
des  modernen  Musikers  mit  dem  Messetext.  Der 
romantische  Expansionswille  dieser  Gestaltungsart, 
der  mit  dem  Gloria  und  dem  selbstandigen  Credo 
ins  Grofie  wachst,  tritt  klar  zutage  bei  einem  nahe- 
liegenden  Vergleich  mit  der  unsKolnern  vertrauten 
Messe  Klemperers,  einem  Werk  von  zielbewuBter, 
insbesondere  auch  von  liturgischen  Riicksichten  be- 
stimmter  Konzentration.  Braunfels  hatte  iu  Abend- 
roth und  dem  Giirzeuichchor  hingebungsvolle  Inter- 
preten  seiner  schwierigen,  in  jeder  Weise  fesselnden 
Messe.  Dr.  Willi  Kahl. 

KoNIGSBERG.  Eine  sehr  erwiinschte  Auf- 
frischung  brachte  unserem  Musikleben  die  Auf- 
fiihrung einiger  neuzeitlicher  Werke.  Pfitzners 
romantische  Kantate  „Von  Deutscher  Seele"  wurde 
fiir  eine  nach  vielen  Tausenden  zahlende  Zuhorer- 
schaft  zum  erschiitternden  und  erhebenden  Erleb- 
nis. Im  riesenhaften  Saale  des  Hauses  der  Technik 
kam  das  Werk  unter  Karl  Ninkes  ebenso  sach- 
kundiger  wie  einfiihlsamer  Stabfuhrung  zu  einer 
Auffiihrung,  an  deren  schonem  Gelingen  nebst  den 
erlesenen  Solisten  (den  Damen  Kiurna  und  Andey- 
Wien,  den  Herren  Richter-Koln,  Schey -Berlin) 
auch  Chor  und  Orchester  Anteil  hatten.  —  Im  Bund 
fiir  Neue  Tonkunst,  dem  hiesigen  Bannertrager  der 
musikalischen  Moderne,  versuchte  Dr.  E.  Kunwald 
den  Konigsberger  Musikfreunden  Schonbergs 
Kammersinfonie  schmackhaft  zu  machen,  —  eine 
Kost,  die  nicht  alien  lieblich  einging.  —  Unser 
Stadttheater  wagte  sich  an  Braunfels  „Don  Gil". 
Der  Versuch  lohnte  die  aufgewandte  groBe  Muhe. 
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Willig  gab  man  sich  der  Musik  des  Werkes  hin,  die 
durch  den  Bolerorhythmus  hindurch  iiberall  Ge- 
sang  aufbliihn  laflt  und  den  verschlungenen  Witz 
des  Biihnengeschehens  zu  wirklichem  Humor  er- 
hebt.  Der  begeisterte  Empfang,  den  Braunfels 
Hosekomodie  bei  uns  gefunden,  ist  nicht  nur  den 
liebenswerten  Eigenschaften  des  Werkes,  sondern 
auch  der  ganz  vortreff  lichen  Auffiihrung  zu  danken. 
Dr.  F.  WeiBmann  war  als  musikaliscber  Leiter  mit 
ebensoviel  Temperament  wie  eindringender  Sach- 
kenntnis  um  das  Werk  bemiiht.  Opernintendant 
Josef  GeiBel  brachte  als  Regisseur  das  lustige  Ver- 
wechslungsspiel  szenisch  und  mimisch  im  allgemei- 
nen  gliicklich  zur  Geltung.  Dr.  Erwin  Kroll. 


Mi. 


LANNHEIM.  Recht  spat  hat  man  sich  bier  an 
Rich.  Straufi'  „Elektra"  erinnert,  deren  Erst- 
auffiihrung  der  .  iiberaus  erfolgreichen  Neuinsze- 
nierung  und  Neueinstudierung  der  , , Salome"  in 
kurzem  Abstande  folgte.  Trotz  einer  sehr  an- 
erkennenswerten  Darbietung  (musik.  Leitung  Rich. 
Lert,  Regie  Meyer-W  alden)  war  ihr  der  durch- 
schlagende  Erfolg,  den  das  Schwesterwerk  zu  ver- 
zeichnen  hatte,  nicht  beschieden.  Viel  Interesse 
brachte  man  der  Erstauffiihrung  von  Janaceks 
„Jenufa"  entgegen.  Wenn  wir  auch  keine  Jeritza 
als  Tragerin  der  Titelpartie  hatten,  so  hatten  wir 
doch  eine  Pauly-Dreesen,  die  gesanglich  wie 
darstellerisch  ganz  Hervorragendes  bot  und  wir  mit 
Ablauf  der  Spielzeit  an  die  Staatsoper  Berlin  ver- 
lieren  werden.  Eine  Bereicherung  fur  unseren  Spiel- 
plan  bildete  die  vorbildliche  Neueinstudierung  von 
Mozarts  „Cosi  fan  tutte",  wahrend  man  mit  der 
Erstauffiihrung  von  Flotows  ,,Fatme"  eine  weniger 
gliickliche  Hand  hatte.  Man  wollte  aus  dieser  neu- 
ausgegrabenen,  in  Berlin  mit  soviel  Erfolg  ge- 
gebenen  Spieloper  ein  Faschingaspiel  machen  und 
erreichte  durch  ein  hinzugefiigtes  Vorspiel  nach 
Wilhelm  Buschs  ,,Julchen"  und  eine  Umbiegung 
der  ganzen  Handlung  eine  Verballhornung  des  Ori- 
ginals, mit  der  kein  Mensch  etwas  anzufangen  wuBte. 
Reich  an  besonderen  Ereignissen  war  in  den 
letzten  Monaten  der  Konzertsaal.  In  dem  dritten 
Konzerte  des  Philharmon.  Vereins  dirigierte  Rich. 
Straufi  eigene  Werke  (Solist  Rehkemper- 
Miinchen)  und  war  diesen  ein  Interpret  von  sel- 
tener  Uberzeugungskraft.  Der  vielumstrittene, 
jugendliche  Miinchner  GMD.  Knappertsbusch 
zeigte  im  4.  Akademiekonzerte  als  Brahms- 
und  Beethovendirigent  verbliiffendes  technisches 
Konnen  und  echtes  Musikantentum  im  besten  Sinne 
des  Wortes.  Eine  ganz  ausgezeichnete  Auffiihrung 
von  Schumanns  „Das  Paradies  und  die  Peri"  ver- 
danken  wir  der  Volkssingakademie  unter  Leitung 
von  Prof.  Schattschneider.  Zum  musikalischen 
Ereignis  des  Konzertwinters  wurde  die  Auffiihrung 
der  „GroBen  Messe  in  C-Moll"  von  Mozart  durch 
den  Mannheimer    Lehrergesangverein  unter 


Kapellmeister  Erich  Orthmann.  Aus  den  zahl- 
reichen  Solistenkonzerten  greifen  wir  als  wichtigstes 
heraus  einen  Violinabend  von  Fritz  Kreisler, 
einen  Liederabend  von  Dusolina  Giannini,  einen 
Klavierabend  von  Frederic  Lamond  und  einen 
Violinabend  der  Wiener  Geigerin  Erika  Morini. 
Grofien  Erfolg  hatten  auch  die  1.  Altistin  der  Wiener 
Staatsoper  Maria  Olzewska  und  Lotte  Leonard 
als    Solistinnen  in   unseren  Akademiekonzerten. 

Karl  Stengel. 


Rc 


LOSTOCK.  (Konzert).  Zu  Anfang  setzte  man 
voreilig  einige  Hoffnung  auf  die  Kammermusik. 
Das  Ashauer- Quartett  begann  mit  Joh.  Sta- 
mitz,  Mozart  und  vor  allem  mit  Haydn,  dessen 
op.  76  in  D  keinerlei  Wiinsche  in  bezug  auf  die 
Ausfiihrung  offen  lieB.  Das  Dresdner  Streich- 
quartett  (Fritzsche)  verbrannte  sich  leidenschaft- 
lich,  in  der  Primgeige  fur  Kammermusik  zu  leiden- 
schaftlich,  fur  Haydn,  Schubert  und  Dvoi'ak.  Das 
Am ar-  Quartett  kennt  solchen  Rausch  nicht,  be- 
rauscht  auch  das  Publikum  nicht,  sondern  gibt  ihm 
den  ganz  nach  innen  verlegten,  abgeklarten  Genufi 
echter  Kammermusik,  wie  es  hier  mit  dem  ohne 
falsche  Lieblichkeit  gespielten  op.  18  Nr.  4  von 
Beethoven,  mit  Schuberts  op.  29  in  A  und  vor  allem 
mit  desa  kostbar  klar  ausgedeuteten  Regerschen 
op.  54  in  A  bewies.  Das  Pozniak-Trio,  zum  ersten 
Male  in  Rostock,  erwarb  sich  durch  die  saubere  und 
aus  dem  Innern  kommende  Wiedergabe  von  Hans 
Gals  op.  18,  Dvoraks  Dumky-Trio  und  insbesondere 
Brahms  op.  8  schnell  einen  Freundeskreis.  Wenn 
es  nicht  verwegen  ware,  mochte  man  wiinschen, 
Pozniak  kame  6fter,  um  auch  diesen  Zweig  der 
Kammermusik,  der  in  Rostock  vollig  darnieder- 
liegt,  zu  pflegen.  Aber  was  wagt  man  noch  zu  wiin- 
schen, wenn  es  schon  um  die  Quartettmusik  so 
traurig  bestellt  ist !  Seitdem  hat  man  namlich  iiber- 
haupt  nichts  mehr  gehort.  In  Rostock  gibt  es  ja 
einige  Privatzirkel,  in  denen  regelmaBig  auch  kam- 
mermusikalisch  musiziert  wird,  und  zwar  durch  die 
Verpflichtung  von  Kiinstlern.  Aber  diese  privaten 
Auffuhrungen  —  vom  Liebhabermusizieren  ist  hier 
nicht  die  Rede  — ,  so  wenig  man  ihren  Wert  gerade 
fur  die  Kammermusik  unterschatzen  soil,  tun  es 
allein  doch  auch  nicht,  wenn  unterdessen  die  Offent- 
lichkeit  verhungert.  —  Gustav  Havemann  frei- 
lich  gab  noch  mit  Lydia  Hoffmann-Behrendt 
ein  Konzert,  in  dem  er  Hindemiths  Solosonate 
op.  31,  1  flussig  und  elegant,  in  dem  die  Pianistin 
die  Wandererphantasie  zu  phantastisch  spielte,  in 
dem  aber  beide  zusammen  ein  Duo  von  glanzenden 
Qualitaten  bildeten,  die  dem  fesselnden  op.  35  von 
Heinz  Thiessen  und  der  D-Moll-Sonate  von  Brahms 
im  reinsten  Sinne  dienstbar  gemacht  wurden.  Fer- 
ner  kamen  Gieseking  (mit  Bach,  Beethoven, 
Schumann,  Skrjabin),  unbegreiflich  zauberhaft  wie 
immer;  Luise  Gm einer,  kraftig  und  von  gesundem 
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Temperament;  Willy  Burmester,  der  seit  15  Jah- 
ren,  wo  ich  ihn  zuletzt  horte,  ohne  Aufgabe  des 
spezifisch  Musikantischen  nicht  zu  seinem  Nach- 
teile  viel  sachlicher  und  unselbstischer  geworden 
ist;  und  schliefllich  zweimal  Dr.  Zeuner -Rosen- 
thal, geistvoll  und  von  eclitem  Empfinden.  Eine 
Veranstaltung  des  R.  D.  T.  M.  verdient  wegen  der 
ergreifend  wiedergegebenen  Bralimslieder  fiir  Alt 
und  Bratsche  mit  Klavier  besondere  Erwiihnung.  — 
Unter  den  Chorauffuhrungen  stand  die  Miss  a 
solemnis,  die  der  Musikverein  von  1865  unter 
Kapellmeister  Reise  herausbrachte,  an  erster  Stelle. 
Es  blieben  noch  allerhand  Reste  iibrig,  leider  auch 
bei  den  Solisten,  aber  dafl  bei  der  Eigenbrode- 
lei  der  Rostocker  Gesangvereine,  die  sich  erfreu- 
licher  weise  nun  wcnigstens  gelegentlich  unter 
Dr.  Reipschlager  vereinigen,  iiberhaupt  wieder 
ein  derartiges  Werk  in  Angriff  genommen  werden 
konnte,  das  ist  neben  dem  im  ganzen  doch  zweifel- 
losen  Erfolge,  den  der  Leiter  errang,  das  Hoffnungs- 
vollste.  Auf  seinem  Sondergebiete  leistet  der  junge, 
mit  volliger  und  ausschliefilicher  Hingabe  an  seine 
musikalischen  Aufgaben  singende  Bachchor  unter 
Gengnagels  ebenso  kenntnisreicher  wie  aus 
warmstem  Gefuhle  durchgefiihrten  Leitung  Hervor- 
ragendes.  Er  brachte  u.  a.  Werke  von  Joh.  Eccard, 
Ahle  d.  a.  (Adventsgesang),  Schiitz  (vierst.  Motette 
„Ein  Kind  ist  uns  geboren",  zwei  Stiicke  aus  dem 
Weihnachtsoratorium)  und  Bach  (Adventskantate). 
—  t)ber  die  stadtischen  Konzerte  wird  im  Zu- 
sammenhang  mit  dem  Theater  zu  berichten  sein. 

T  Fritz  Specht. 

ORGAU.  Die  300- Jahrfeier  der  ersten 
deutschen  Oper  in  Torgau.  Zu  einer  eigenarti- 
gen,  ja,  in  ihrer  Art  einzigartigen  Feier  hatte  der  Ma- 
gistral der  StadtTorgau  am  1  April  ins  SchloB  Harten- 
fels  eingeladen.  Vor  300  Jahren  wurde  die  Daphne 
von  Heinrich  Schiitz,  die  erste  deutsche  Oper,  anlaB- 
lich  einer  Hochzeitsfeier  im  Hause  des  Kurfursten 
Johann  Georg  I.  aufgefiihrt.  Es  war  eine  auBerlich 
schlichte,  aber  doch  interessante  Feier,  zu  der  sich 
eine  ganze  Reihe  Torgauer  Burger  eingefunden 
hatten.  Den  machtvollen  Auftakt  bildete  der 
95.  Psalm  des  Meisters,  vom  Heinrich- Schiitz-Chor 
vorgetragen.  Es  traf  sich  zufallig,  daB  zu  dieser 
Veranstaltung  der  Chor  zum  erstenmal  in  die  Offent- 
lichkeit  trat.  Der  Psalm  gelangte  in  reiner  In- 
tonation, mit  musikalischer  Sicherheit  zum  Vor- 
trag.  Die  Entfaltung  der  Klangfiille  wurde  durch 
den  engen  Raum  des  Vortragssaales  etwas  gehemmt. 
Andererseits  war  es  aber  auch  ein  schoner  Gedanke, 
die  Feier  im  SchloB  an  dem  Platz  abzuhalten,  wo 
seinerzeit  die  Urauffiihrung  der  Daphne  vor  sich 
ging.  Erster  Biirgermeister  Goedecke  fiihrte  in 
einer  Ansprache  aus,  es  sei  eine  Ehrenpflicht 
Torgaus,  dieses  Tages  zu  gedenken.  Wenn  unsere 
Stadt  eine  Grofistadt  ware  mit  entsprechenden 
Mitteln,  dann  wurde  woh!  eine  Schiitz-Feier  grofien 


Stils,  ein  Musikfest  oder  eine  Schiitz-Woche  ver- 
anstaltet  werden.  Nach  einem  weitcren  Chor- 
gesang,  dem  eindrucksvoll  gestalteten  Vortrag  des 
grofiartigen  Doppelchors  Psalm  73  sprach  Studien- 
rat  Mohring  eindrucksvoll  iiber  die  Bedeutimg  von 
Heinrich  Sehiitz  fiir  die  deutsche  Musik.  Den  Ab- 
schlufi  der  Feier  bildete  die  Lesung  der  Daphne 
mit  verteilten  Rollen.  Die  Musik  der  Oper  ist  ja 
leider  bei  einem  Dresdener  Palaisbrande  verloren 
gegangen,  wie  auch  sonst  die  Angaben  iiber  die 
naheren  Umstande  der  Urauffuhrung  vor  300  Jah- 
ren recht  diirftig  sind.  So  sollte  wenigstens  der  Vor- 
trag des  Textbuches,  das  ja  einen  beruhmten 
Dichtcr  jencr  Zeit  zum  Verfasser  hat,  namlich 
Opitz,  einen  Eindruck  verschaffen.  Die  Aufgabe 
gelang  vorziiglich.  G.  W.  Walber. 


Wi 


EIMAR.  Der  Trio-Abend  in  der  Staatl.  Musik- 
schule  vereinigte  Prof.  Hinze-Reinhold,  Max 
Strub  und  Walter  Schulz.  Die  rein  technische 
Leistung  des  Brahms  C-Moll  op.  101  und  von 
Tschaikowsky  op.  50  wie  auch  im  Rondo  brillant 
op.  70  von  Schubert,  das  Max  Strub  mit  grofier 
Kunst  wiedergab,  war  bestechend.  In  der  Ver- 
innerlichung  der  Werke  von  Brahms  und  Schubert 
liegt  deren  Wert;  hierin  hat  m.  E.  das  erst  kurze 
Zeit  bestehende  Trio  noch  allerhand  zu  tun.  Alma 
Modie  kam  nicht;  dafiir  gewann  die  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  Henri  Marteau  und  Prof. 
Eikemeyer-Jena.  Am  Abend  vorher  horte  ich 
beide  Kiinstler  in  Jena.  Hier  wie  dort  war  es  ein 
HochgenuC.  Bachs  C-Dur  fiir  Violine  allein  spielte 
Marteau  ganz  glanzend  und  in  Beethovens  Es-Dur 
und  Kreutzersonate  stromte  aus  dem  beseelten 
Spiel  Beider  die  ganze  GroBe  des  Meisters. 

Das  4.  Sinfoniekonzert  der  Kapelle  des  National- 
theaters  lieB  wieder  einmal  die  Personlichkeit 
eines  Robert  Reitz  als  Violinvirtuose  bewundern; 
die  deutsche  Urauffuhrung  des  Violin-Konzerts 
A-Dur  von  H.  Suter  darf  er  als  vollen  Erfolg 
buchen.  ,,Don  Quichotte"  von  R.  StrauB  gelang 
unter  dem  Stabe  von  Dr.  Praetorius  in  alien 
seinen  Episoden  ganz  prachtig  und  riB  die  Horer 
mit  fort.  Leider  kann  man  das  von  den  zwei 
Werken  eines  Anfangers  nicht  behaupten.  Unsere 
heutige  Jugend  schreibt  das  Wort  Bescheidenheit 
klein,  sonst  wtirden  nicht  derartige  unreife  Friichte 
aufgetragen.  Passacaglia  und  Concerto  grosso  von 
Georg  Winkler  stellen  einen  verfriihten  Fast- 
nachtsscherz  dar.  Die  schauspielerische  Ausbildung 
auch  des  Theaterorchesters  steht  auf  hoher  Stufe; 
trotz  der  komischen  Situation  habe  ich  keinen  der 
Herren  lachen  sehen.  Das,  sowie  die  Aufopferung 
iiberhaupt  verdient  ein  lautes  Bravo ! 

Zwei  Neuigkeiten  stehen  im  Mittelpunkte  unsres 
Musikgeschehens :  eine  neue  Oper  und  ein  neuer 
Professor.  Rudolf  Peterka  ist  der  Komponist 
der    Neuerscheinung    „Rosanna",    die    hier    einen 
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beachtenswerten  Erfolg  zu  verzeichnen  hatte.  Ein 
abschliefiendes  Urteil  iiber  das  Erstlingswerk  dieses 
jungen  Komponisten  mochte  ich  hier  aber  nieht 
fallen;  Hoffnungen  soil  man  hegen  und  vor  den 
Augen  der  Welt  verbergen,  erst  die  Erfiillnng  darf 
man  laut  preisen!  —  Der  neue  jiingste  deutsche 
Professor  ist  Max  Strub,  der  Lehrer  fiir  Violine  an 
der  Staatlichen  Musikschule.  Natiirlich  baben  die 
iiblichen  hamischen  Bemerkungen  nicht  gefehlt;  in 
Deutschland  muB  man  kurz  vor  dem  60.  Lebens- 
jahre  stehen,  sonst  ist  cine  hohere  Bewertung  der 
Eeistungen  ausgeschlossen.  In  einem  Kamnier- 
musikabend  stellte  der  26jahrige  „Neue"  aber  eine 
derartig  verbliiffend  hochwertige  Arbeit  als  Lehrer 
und  Dirigent  auf  die  Bretter,  daB  die  eifrigen 
(geifrigen)  Beckmessernaturen  wohl  sich  auf  die 
Lippen  gebissen  baben  mogen.  Die  „Musik  fiir 
sieben  Saiteninstrumente"  des  genialen  Budi  Ste- 
plian  war  eine  Glanzleistung.  Erwahnen  muB  ieh 
auch  das  prachtige  F-Moll- Quartett  von  B.  Wetz. 
Im  Nationaltheater  ging  der  „Vampyr"  von 
Marschner  neueinstudiert  iiber  die  Bretter. 

E.  A.  Molnar. 

AUSLAND: 

JL  RAG.      Am     Prager     deutschen     Theater 
wurde  unter  Zemlinskvs  Leitung  Hindemiths 


Oper  ,,Cardillac"  erstaufgefiihrt  und  errang  einen 
lebbaften,  widerspruchslosen  Erfolg.  Hindemith  ist 
in  der  „Cardillac"-Musik  seiner  bisherigen  Stil- 
richtung  treu  geblieben.  Alles  ist  Bewegung,  alles 
flieBt  in  dieser  Musik  mit  eindringlicher  Lebendig- 
keit,  mit  auBerordentlicher  Kraft  im  Ausdrucke,  in 
der  Stimmungszeichnung  und  in  den  Gradationen. 
Dabei  sind  die  musikteclmischen  Mittel  mitunter 
iiberraschend  primitiv,  von  der  kammermusikmaBi- 
gen  Orchesterbehandlung  angefangen  bis  zur  raffi- 
nierten  konzertanten  und  an  den  alten  Opernstil  ge- 
mahnenden  Verwendung  einzelner  Orchester-Solo- 
instrumente,  der  reichen  Verwendung  des  Chores  und 
der  tcilweisen  Riickkehr  zur  geschlossenen  Numnier. 
Den  Singstimmen  des  Sologesanges  und  des  Chores 
sind  auBerordentliche  Aufgaben  zugeteilt;  sie  sind 
ebenfalls  konzertant  behandelt  und  erinnern  in 
ihrer  reichen  Koloratur  an  den  Stil  Bachs.  Ob  der 
„Cardillac"  die  Oper  der  Zukunft  ist?  Vielleicht, 
denn  sie  geht  wieder  mehr  wirklich  opernmafiige 
Wege  als  etwa  die  letzten  ganz  auf  musikdramatisch- 
sinfonische  und  szenisch-pantomimische  Wirkungen 
ausgehenden  Versuche  anderer  Tonsetzer  und  sucht 
ein  KompromiB  zwischen  traditionellem  und  mo- 
dernstem  Opernstil.  Die  Auffiihrung  des  Werkes  war 
hervorragend  in  musikalischer  Hinsicht.  — ek. 

Weitere  Berichte  s.  S.  305. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Das  diesjahrige  II.  Hiindelfest  der  Deutschen 
Handelgesellschaft  findet  voraussichtlich  vom  7.  bis 
9.  Oktober  in  Kiel  statt. 

Wahrend  der  Pfingsttage  findet  in  Aachen  unter  Lei- 
tung von  Dr.  Peter  Raabe  ein  Niederrheinisches  Musik- 
fest  statt,  das  als  Hauptwerk  die  neue  Messe  von  Braun- 
fels  auf  dem  Programm  hat. 

Das  diesjahrige  Tonkiinstlerfest  des  Allg. 
Deutschen  Musikvereins  findet  vom  12.  bis  16.  Juni 
in  Krefeld  statt.  Zur  Auffiihrung  gelangen  u.  a.  folgende 
Werke:  Kletzki,  Sinfonie  D-Moll;  Tiessen,  Ouvertiire  zu 
eiuem  Revolutionsdrama;  Weill,  Quodlibet;  Lothar, 
„Astarte'4;  Redlich,  Concerto  grosso;  Jarnach,  ,,Morgen- 
klangspiel";  Gurlitt,  Klavierkonzert ;  Pepping,  Brat- 
schenkonzert;  Schnabel,  Streichquartett;  Gal,  „Epi- 
gramme"  fiir  gem.  Chor;  Sekles,  „Chorvariationen"  iiber 
,,Prinz  Eugen";  Schoeck,  ,,Trommelschlager'-;  Peter- 
son, „Hymne";  Millner,  „An  den  Tod".  AuBerdem  ist 
noch  eine  Auffiihrung  des  „Christus"  von  Liszt  und 
Stephans  Oper  „Die  ersten  Menschen"  geplant. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Vom  11.  bis  14.  April  fand  in  Dortmund  der  5.  west- 
deutsche  Schulgesangkursus  statt.  Als  Dozenten 
waren  tatig:  Ben  Esser-Bonn,  Rektor  Hoffmann-Berlin, 
Studienrat  Ktihn-Berlin,  Prof.  Thiel-Berlin,  Prof.  Miiller- 
Koln,  Dr.  Hensel-Dortmund,  Dr.  Nicolaus-Dortmund. 

Der  Kursus  stand  unter  Leitung  von  Musikd.  Holt- 
aohneider-Dortmund. 

Zur  selben  Zeit  fand  daselbst  ein  Anf  anger-  u.  Fort- 


bildungskursus  fiir  Tonika-Do  unter  Leitung  von 
Fraulein  Maria  Leo -Berlin  statt. 

Das  sachs.  Ministerium  fiir  Volksbildung  veranstaltet 
in  Verbindung  mit  dem  Zentralinstitut  fiir  Erziehung 
und  Unterricht  die  6.  Reichsschulmusikwoche  in 
der  ersten  Halfte  des  Oktober  in  Dresden. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Mit  dem  Sitz  in  Leipzig  hat  sich  ein  Oboistenbund 
gebildet,  dessen  AusschuB  aus  etwa  80  der  namhaftesten 
Oboisten  besteht.  Die  Ziele  sind,  durch  Zusammen- 
fassung  aller  Vertreter  des  Instruments  die  Herausgabe 
neuer  und  wertvoller  alter  Kompositionen  und  Studien- 
werke  zu  billigsten  Bezugspreisen  zu  ermoglichen,  Ver- 
besserungs-  und  Veranderungsvorschlage  des  Instru- 
mentes  durchzufiihren  und  fiir  bessere  Beriicksichtigung 
in  der  Solo-,  Kammer-  und  Hausmusik  zu  sorgen.  Un- 
kosten  entstehen  durch  den  Beitritt  nicht.  Anmeldungen 
sind  zu  richten  an  die  Geschaftsstelle  des  Oboisten- 
bundes,  Leipzig,   QuerstraBe  27. 

Eine  Gesellschaft  der  Film-Musik-Autorem  hat 
sich  in  Berlin  unter  dem  Vorsitz  von  Marc  Roland,  Klaus 
Pringsheim  und  Dr.  Hans  Erdmann  (Schriftfiihrer)  ge- 
bildet, die  fiir  kiinstlerische  Original-Film-Musik  ein- 
treten  will. 

Die  Sachsische  Tagung  fiir  deutsche  Orgel- 
kunst,  die  in  der  Pfingstwoche  1927  (7.  — 11.  Juni)  in 
Freiberg  i.  Sa.  stattfindst,  hat  sich  zur  Aufgabe  ge- 
stellt,  die  Ergebnisse  der  friiheren  Orgeltagungen  (Ham- 
burg-Liibeck  1925  und  Freiburg  i.  Br.  1926)  vor  allem 
nach  der  praktischen  Seite  hin  weiterzufiihren.  Sie 
mochte  klarend  wirken  nach  drei  Seiten  hin.  1.  Aus 
welcher   Geisteslage  der   Gegenwart  heraus  kommt  die 
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ganze  Orgelbewegung  ?  Welche  Anforderungen  sind  an 
die  Orgel  als  Kultinstrument  zu  stellen?  Welche  litur- 
gische  Aufgabe  fallt  ihr  zu?  (liturgische  Sektion).  2.  Wel- 
chen  Orgeltyp  miissen  wir  fordern,  um  die  Orgelliteratur 
alter  und  neuer  Zeit  stilgemaB  auffiihren  zu  konnen? 
Wie  wirken  sich  die  einzelnen  Orgeltypen  bei  der  Wieder- 
gabe  der  Orgelwerke  stilistisch  aus  ?  (Musikgeschiehtliche 
Sektion).  3.  Nach  welchen  Richtlinien  soil  der  Orgel- 
bau   der  Gegenwart  arbeiten?  (Sektion  fiir  Orgelbau). 

Die  Leitung  der  liturgischen  Sektion  hat  Prof.  D. 
Smend-Miinster  iibernommen,  die  der  musikgeschicht- 
lichen  Prof.  Dr.  Kroyer-Leipzig,  Gletschersteinstr.53, 
die  der  Sektion  fiir  Orgelbau  Prof.  Johannes  Biehle- 
Bautzen,  Flemmingstr.  4.  Angesehene  Fachleute  sind 
als  Referenten  gewonnen  worden.  Doch  werden  alle 
gebeten,  die  zu  dem  Thema  der  Tagung  Wich- 
tiges  zu  sagen  haben,  sich  fiir  Vortrage  oder 
auch  kurze  Referate  bei  den  Sektionsleitern 
melden  zu  wollen. 

Ihre  praktische  Erganzung  erfahrt  die  Tagung  durch 
Vorfiihrung  der  in  Freiberg  zur  Verfiigung  stehenden  und 
gut  erhaltenen  Silbermannorgeln  (Organisten:  Giinther 
Ram  in -Leipzig,  Prof.  Heitmann-Berlin,  Prof.  Franz 
Schiitz-Wien),  ferner  durch  Morgenfeiern,  in  denen  die 
Orgelmusik  in  liturgischer  Einordnung  gezeigt  werden 
soil  (Organisten:  Paul  Gerhardt-Zwickau,  Max 
Drischner-Brieg  i.  Schles.,  Gerhardt  Paulick  und 
Richard  Schmidt  aus  Dresden). 

Von  den  Teilnehmern  der  Tagung  wird  eine  Gebiihr 
von  M.  3. —  erhoben;  Meldungen  nimmt  die  Geschafts- 
stelle  der  Sachs.  Orgeltagung  ira  Hotel  Karsch,  am 
Bahnhof  9,  entgegen,  die  den  Teilnehmern  dann  die 
notigen  Drucksachen  (Teilnehmerkarte,  Wohnungs- 
meldeformulare,  Einfiihrungsheft  usw.)  zugehen  lSBt. 
Nahere  Auskiinfte  durch  die  Geschaftsstelle  oder  durch 
den  Vorsitzenden  des  Landes-Vereins  Sachs.  Kirchen- 
musiker,  Kantor  Richard  Jahnig  in  Hilbersdorf,  Post 
Muldenhiitten  b.  Freiberg. 

PERSONLICHES 

Der  von  der  preuB.  Staatsregierung  neugeschaffene 
Beethoven-Preis  von  M.  10000  wurde  zu  gleichen  Teilen 
den  Komponisten  Gerh.  v  KeuBler  und  Kurt  Thomas 
zugesprochen.  Die  Verleihung  wurde  bei  der  Beethoven- 
Feier  der  Akademie  der  Kiinste  durch  den  Prasidenten 
Max  Liebermann  verkiindet. 

Hermann  Abert  erhielt  auf  der  Jahresversammlung 
der  Internat.  Stiftung  „Mozarteum"  in  Salzburg  die 
goldene  Mozartmedaille.  Diese  seltene  Auszeichnung 
wurde  bisher  nur  Lilli  Lehmann  und  dem  Salzburger 
Altbiirgermeister  Ott  zuteil. 

Geburtstage  und  Jubilaen: 

Arturo  Toscanini,  der  beriihrnte  italienische  Diri- 
gent,  wurde  am  25.  Marz  60  Jahre  alt.  In  Parma  ge- 
boren,  begann  T.,  ahnlich  wie  Nikisch,  seine  Laufbahn 
als  Orchestermusiker,  fiihrte  sich  aber  bereits  19jahrig 
mit  einer  Auffuhrung-der  „Aida"  in  Rio  de  Janeiro  als 
Operndirigent  mit  durchschlagendem  Erfolge  ein.  Sein 
Weg  fiihrte  ihn  dann  rasch  iiber  Turin  an  die  Scala, 
wo  er  auch  heute  wieder  wirkt,  nachdem  er  von  1907 
bis  1921  die  Leitung  der  Metropolitan-Oper  in  New  York 
innehatte. 

Willi  Burmester,  der  beriihrnte  Geiger,  beging  kiirz- 
lich    in    seiner    Vaterstadt    Hamburg    sein    50jahriges 


Kiinstlerjubilaum  mit  einem  Wohltatigkeitskonzerte  im 
Konventgartensaale.  Die  Stadt  ehrte  ihn  durch  Be- 
nennung  einer   StraBe  in  Willi  Burmester- StraBe. 

Am  23.  Mai  wird  Georg  Dohrn,  der  Dirigent  des 
Breslauer  Orchestervereins  und  der  Singakademie, 
60  Jahre  alt.  Friiher  Jurist,  beschritt  er  nach  Absol- 
vierung  des  Kolner  Konservatoriums  die  Dirigenten- 
laufbahn  und  steht  seit  1901  an  der  Spitze  des  Breslauer 
Musiklebens,  das  ihm  viel  verdankt. 

Musikdirektor  C.  Weidt  in  Heidelberg,  der  Bundes- 
chormeister  des  bad.  Sangerbunds,  wurde  vor  kurzem 
70  Jahre  alt. 

Felix  Rosenthal,  der  Wiener  Pianist,  Komponist  und 
Musikschriftsteller,  wurde  am  2.  April  60  Jahre  alt. 

Prof.  Otakar  Sevcik,  der  beriihrnte  bohmi6che 
Violinpadagoge  feierte  vor  kurzem  seinen  75.  Geburts- 
tag.  Unter  seine  Schiiler  zahlen  Kubelik,  Erika  Morini, 
Geza  von  Kresz  und  andere  bekannte  Violinvirtuosen. 

Todesfalle: 
f  Joel  Engel,  der  jiidische  Volksliedforscher  und  Schop- 
fer  der  modernen  jiidischen  Musik,  zu  Tel-Avio  in  Pa- 
lastina. 

f  Karl  Prohaska,  der  bekannte  Wiener  Komponist 
und  geschatzte  Kompositionslehrer  an  der  Staatl. 
Musikakademie,  mit  58  Jahren.  Die  meisten  Werke 
schuf  der  auch  als  ausgezeichneter  Pianist  bekannte 
Kiinstler  —  er  war  Schiiler  d'Alberts  —  auf  dem  Ge- 
biete  der  Kammermusik,  doch  ist  er  auch  mit  einer  Oper 
hervorgetreten.  Seinen  Ruhm  aber  verdankt  Pr.  einem 
oratorischen  Werk,  der  ,,Friihlingsfeier"  fiir  Soli,  Chor 
und  Orchester,  das  starke  Ausbreitung  fand. 
t  Ludwig  Wambold,  Musiklehrer  und  Komponist  zu 
Leipzig,  mit  60  Jahren. 

f  Der  italien.  Musiker  Sylvestrei,  der  Erfinder  der 
Okarina,  mit  97  Jahren.  Er  stiirzte  bei  der  Beobachtung 
eines  Faschingszuges  in  Venedig  aus  dem  Fenster. 
t  Der  Dresdener  Kammermusiker  Emil  Ludwig  Teu- 
chert,  der  Verfasser  einer  dreibandigen  Musikinstru- 
mentenkunde. 

f  Am  23.  Marz  der  friihere  Konzertmeister  Franz 
Bach  in  Winterthur,  dessen  anlaBlich  seines  70.  Ge- 
burtstages  (s.  ZfM  1926,  S.  458)  gedacht  wurde.  Die 
Trauer  um  den  ausgezeichneten  Musiker  und  Lehrer 
sowie  prachtigen  Menschen  war  in  Winterthur,  wo  der 
Verstorbene  seit  1886  segensreich  gewirkt  hat,  tief  und 
allgemein. 

Berufungen: 

Ernst  Mehlich  zum  GMD  der  Stadt  Baden-Baden. 

Wolfgang  Auler,  bisher  Kantor  zu  Gottesberg  in 
Schlesien  zum  Organisten  und  Chorleiter  an  der  Kaper- 
naumskirche  in  Berlin. 

Josef  Marx  als  Leiter  des,  vom  Zentralrate  der  geisti- 
gen  Arbeiter  in  Osterreich  gegriindeten  internationalen 
Musikamtes. 

Der  Leipziger  Pianist  Alex  Conrad  als  Prof,  des 
Klavierspiels  an  die  Academie  de  Bellas  Artes  in  Tucu- 
man  (Argentinien). 

Zum  Direktor  des  Prager  deutschen  Theaters  der  der- 
malige  Direktor  der  Neuen  Wiener  Biihne,  Intendant 
Volkner. 

Dr.  Ernst  Nobbe  vom  Landestheater  in  Braunschweig 
als  1.  Kapellmeister  an  das  Weimarer  Nationaltheater 
als  Nachfolger  Dr.  Latzkos. 
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Karl  Daramer,  bisher  musikal.  Oberleiter  am  Stadt- 
theater  in  Aachen,  an  das  Stadttheater  in  Bremen  als 
Nachfolger  des  mit  Ablauf  der  Spielzeit  scheidenden 
GMD's  Gurlitt. 

Die  Kapellmeister  Zweig  (Berlin)  und  Sebastian 
(Leipzig)  in  gleicher  Eigenschaft  an  die  Stiidt.  Oper  in 
Berlin. 

Wolfram  Humperdinck,  bisher  in  Hagen,  als  Ober- 
spielleiter  an  die  Elberfelder  Oper. 

Der  friihere  Dommusikdirektor  von  Hildesheim, 
Otto  Dunkelberg,  als  Dommusikdirektor  nach  Passau. 
D.,  der  zuletzt  in  Berlin  tatig  war,  ist  besonders  durch 
seine  Orgelfantasien  bekannt.  — T. 

Nach  Zemlinsky  iibernimmt  vom  Herb9te  an  Her- 
mann Schmeidel  die  Leitung  des  Prager  deutschen 
MSnnergesangvereins,  wodurch,  da  Schmeidel  bereits 
Dirigent  des  Prager  deutschen  Singvereins  ist,  die  Perso- 
nalunion  zwischen  den  beiden  grofien  Prager  Chor- 
vereinen  wieder  wie  einst  hergestellt  ist.  Desgleichen 
wurde  Sch.  zum  Leiter  der  Dirigentenklasse  an  der 
Prager  deutschen  Musikakademie  bestellt.  —  ek. 

August  ReuB,  der  Miinchener  Komponist,  als  Kom- 
positionslehrer  an  das  Kolner  Konservatorium. 

Casella  zum  Direktor  des  Boston  Symphony-Or- 
chestras. 

Leopold  Kramer,  der  Direktor  des  Prager  deutschen 
Theaters,  verlaBt  seinen  Posten  mit  Ablauf  der  Spiel- 
zeit 1926/1927;  liber  seinen  Nachfolger  ist  noch  nicht 
entschieden  worden.  Ebenso  scheidet  Alexander  von 
Zemlinsky,  der  Opernchef  des  Prager  deutschen 
Theaters  zum  gleichen  Termine  von  seineni.  Amte,  um 
einem  Rufe  an  die  Berliner  Staatsoper  Folge  zu  leisten. 
Zum  ersten  Kapellmeister  an  seiner  Statt  wurde  Hans 
Wilhelm  Steinberg,  ein  Schiiler  Klemperers,  bestellt. 

PREI  SALTS  SCHREIBEN 

Die  Musical  Fund  Society,  Philadelphia,  er- 
lafit  ein  10,000  Dollar-Preisausschreiben  fur 
Kammermusikwerke.  Erster  Preis:  5000  Dollar 
Zweiter  Preis:  3000  Dollar,  Dritter  Preis:  2000  Dollar. 
Zugelassen  zur  Bewerbung  sind  Werke  fur  3  bis  6  Instru- 
mente,  Klavier  kann  dazu  gehoren.  Jeder  Bewerber 
kann  mehr  als  ein  Werk  einsenden  und  auch  mehr  als 
einen  Preis  erhalten.  Der  Komponist  hat  das  Recht, 
sich  um  alle,  oder  auch  nur  um  den  ersten  Preis  zu  be- 
werben.  Das  Preisausschreiben  ist  offen  fur  Damen  und 
Herren  aller  Nationalitaten.  Endtermin  fur  Annahme 
von  Manuskripten  ist  der  31.  Dezember  1927.  Parti- 
turen  und  ausgeschriebene  Stimmen  miissen  eingereicht 
werden.  Titelblatt  der  Partitur  muB  einen  mit  Tinte 
geschriebenen  ,,Nom  de  Plume44  haben.  Ein  geschlosse- 
ner  Brief  mit  genauer  Adresse  und  Namen  innen  und 
„Nom  de  Plume'4  auBen,  muB  dem  Manuskripte  bei- 
liegen.  Weitere  Auskunft  erteilt  auf  Verlangen  der 
Sekretar,  407  Sansom  Street,  Philadelphia,  Pa.,  U.  S.  A. 

VERSCH1EDENE  MITTEILUNGEN 

—  Ein  musikalischer  Kulturfilm.  Im  wis- 
senschaftlichen  Theater  der  „Urania"  (Berlin) 
wurde  ein  hochinteressanter  Film  iiber  die  Ent- 
stehung  eines  Bechstein-Fliigels  gezeigt,  den 
der  Filmregisseur  Oberingenieur  Dreyer  (Doring- 
Film- Werke   Hannover)   mit   eingehenden   Worten 


erliiuterte.  An  Hand  von  wertvollen  Trick-  nud 
Naturaufnahmen  wurde  der  sonst  etwa  12  km  lange 
Weg  durch  die  ausgedehnten  Werkstiitten  der 
Bechstein-Fabrik  in  1 H  Stunden  zuriickgelegt. 
Man  bewunderte  die  Arbeit  modernster  Holz- 
bearbeitungs-  und  Furniermaschincn,  man  erhielt 
einen  instruktiven  Einblick  in  den  Werdegang  der 
einzelnen  Fliigelteile,  von  deren  komplizierten  Zu- 
sammensetzung  namentlicli  in  bezug  auf  die  Ver- 
bindung  verschiedener  Holzarten  der  Laie  sich 
schwerlich  eine  Vorstellung  machen  kann.  Der 
Pianist  Fritz  Dettmann  erfreute  durch  denleben- 
digen  Vortrag  eines  Nocturne  von  Scrjabin  und 
einer  eigenen  Bearbeitung  von  Dittersdorf  auf  einem 
Bechstein-Instrument.  Dieser  Film,  der  ein  be- 
redtes  Zeugnis  fur  die  Entwicklung  deutscher  Kul- 
tur    ablegt,    verdient    weitestgehende    Beachtung. 

Dr.  Fritz  Stege. 

—  Musikalische  Schiitze.  In  einem  kleinen  pie- 
montesischen  Orte  ist  eine  fur  die  Musikgeschichte  auBer- 
ordentlich  wertvolle,  bisher  unbekannte  Sammlung  von 
musikalischen  Manuskripten,  Erstdrucken  und  Auto- 
grammen  des  18.  Jahrhunderts  entdeckt  worden.  Es 
handelt  sich  um  nicht  weniger  als  97  Volumina  teils 
ganzlich  verschollener,  teils  auBerst  selten  gewordener 
Musikwerke,  darunter  43  Biihnenarbeiten,  22  Chor-  und 
ebensoviele  Instrumentalkompositionen,  5  Oratorien  und 
5  theoretische  Traktate.  Die  Sammlung  enthalt  n.  a. 
allein  12  Opern  von  Antonio  Vivaldi  (1685  —  1743), 
von  welchen  man  bis  jetzt  nur  zwei  kannte;  ferner 
Konzerte,  Arien,  Kantaten  und  kirchliche  Werke  des 
gleichen  Komponisten.  Nicht  geringes  Interesse  bieten 
zwei  unbekannte  Opern  des  ungluckiichen  Sangers  und 
Musikers  Alessandro  Stradella  (1645  —  1678),  von  dem 
weiterhin  Sinfonien,  Serenaden  und  Arien  vorliegen. 
Unter  den  Erstausgaben  verdienen  die  Werke  von  Gluck, 
Pergolesi,  Rameau,  Philidor  (1726  —  1795),  Egidio 
Duni  (1709—1775),  dem  Schiiler  Durantes  und  Mit- 
begriinders  der  Pariser  OpSra  comique,  und  J.  L.  La- 
ruette  (1731  —  1792)  besondere  Erwahnung,  u.  a.  das 
zweiaktige  Intermezzo  „Nina  und  Lindor44  (1768)  von 
Duni.  Fur  den  Liebhaber  alter  Musik  sind  8  Bande 
Intavolaturen  fur  Laute  und  spanische  Guitarre,  Kan- 
zonen  und  Madrigale  des  16.  Jahrhunderts  sowie  8  Arien 
mit  beziffertem  BaB  aufschluBreich.  Die  wertvolle 
Sammlung  ist  fur  den  italienischen  Staat  angekauft  und 
der  Nationalbibliothek  in  Turin  iiberwiesen  worden. 

Dr.  Fritz  Rose. 

—  Das  Klavier  Moor.  Im  Berliner  Grotrian-Steinweg- 
Saal  wurde  jiingst  ein  neues  Klavier,  die  Erfindung  des 
Schweizer  Komponisten  Emanuel  Moor,  vorgefiihrt,  ein 
Instrument,  das  im  AnschluB  an  das  alte  Cembalo  zwei 
Manuale  besitzt.  ^  iihrend  die  untere  Tastatur  der 
unseres  jetzt  iiblichen  Fliigels  entspricht,  klingt  die  obere 
jeweils  eine  Oktave  hoher  als  die  entsprechende  untere. 
Ein  Pedal  versieht  die  Funktion  'der  Kupplung.  Da- 
durch  sind  vor  allem  folgende  Vorteile  dem  Hammer- 
klavier  gegeniiber,  dessen  Mechanik  beibehalten  ist, 
erzielt  worden:  eine  bedeutend  groBere  Anzahl  von 
Tonen,  bis  zu  20,  kann  gleichzeitig  zum  Erklingen  ge- 
bracht  werden,  weitgriffige  Akkorde  werden  miihelos 
gefaBt,  mit  Bequemlichkeit  sind  Oktavenspriinge  wie 
-pas9agen  ausfiihrbar.    Vor  allem  ist  das  Resultat  von 
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Vereinigung  der  Cembalo-Tastatur  mit  der  Hammer- 
klaviermechanik  ein  unerhdrter  Klangreichtum. 

Hanns  Hermann  Rosenwald. 

—  Der  Rheinische  Madrigalchor  unter  Prof. 
Josephson  tritt  in  der  niichsten  Woche  auf  Einladung 
der  Corporazione  Nazionale  del  Teatro  in  Mailand  eine 
Konzerttournee  durch  Italien  an. 

—  Hermann  Suters  „Le  Laudi"  wurde  bis  jetzt  in 
45   Stadten  des  In-  und  Auslandes  zu  Gehor  gebracht. 

—  Unter  dem  Titel  „Musik  des  italien.  und  deutsehen 
Barock"  veranstaltete  das  Collegium  musicum  der 
Universitat  Erlangen  unter  Dr.  Gustav  Becking  in  Bam- 
berg ein  Konzert,  in  dem  Vokal-  und  Instrumental- 
werke  von  G.  u.  A.  Gabrieli,  Marenzio,  Monteverdi, 
Marini,  Rosenmiiller,  Muffat  und  Schiitz  zur  Auffuhrung 
kamen. 

—  Die  Handschrift  von  Rob.  Schumanns  1.  Sinfonie, 
welche  bei  der  Versteigerung  der  Heyerschen  Samm- 
lung,  Dezember  1926  in  Berlin  die  Schumann-Gesell- 
sehaft  gern  fiir  das  Schumann-Museum  in  Zwickau  er- 
werben  wollte,  aber  wegen  Mangels  an  Mitteln  nicht 
konnte,  da  ein  hoher  auswartiger  Auftrag  vorlag,  wie 
sich.  herausstellte,  ist  nach  Mitteilungen  New  Yorker 
Zeitungen  jetzt  der  KongreB-Bibliothek  zu  Washington 
einverleibt  worden. 

—  Mascagni  hat  eine  zweiaktige,  dramatische  Oper 
vollendet,  die  im  heutigen  italienischen  Landleben  spielt. 

—  Der  in  Leipzig  lebende  Komponist  Kurt  Kern  hat 
eine  Jazz-Sinfonie  vollendet,  die  noch  in  dieser  Saison 
zur  Auffuhrung  kommen  soil. 

—  Die  Rundfunksendestation  Barcelona  hat  vor  kur- 
zem  ihre  Hfirer  abstimmen  lassen,  welchen  von  den 
Komponisten,  deren  Werke  sie  im  Laufe  der  Zeit  durch 
die  Station  kennengelernt  haben,  sie  am  hochsten  schat- 
ten.  Verdi  ging  aus  der  Abstimmung  als  Sieger  hervor, 
an  zweiter  Stelle  stand  Richard  Wagner,  an  sechster 
(hinter  Donizetti,  Rossini  und  Puccini)  Mozart,  an 
zehnter  Richard  StrauB.  Beethoven  muBte  sich  mit  dem 
funfzehnten  Platz  begniigen,  und  die  spanischen  Kom- 
ponisten   Falla    und    Morera    kamen    an    letzter    Stelle. 

—  Einer  wachsenden  Bachpflege  erfreut  sich  Eng- 
land. Bezeichnend,  wenn  auch  wenig  passend,  ist  z.  B., 
daB  fiir  das  vorjahrige  Wettsingen  von  Dorfchoren  in 
Wales  ausschlieBlich  Chorsatze  aus  Bachs  Hoher  Messe 
gewahlt  worden  waren.  Eine  Auffuhrung  der  Matthaus- 
passion  in  Massenbesetzung  fand  kiirzlich  in  London 
statt,  bei  der  iiber  2000  Schiiler  der  Colleges  die  Chorale 
sangen.  Ebenso  wird  in  Norwich  noch  dieses  Jahr  ein 
groBes   Bachfest  unter  Sir  Henry  Wood   stattfinden. 

—  Das  Mozartbild  „Mozart  mit  dem  Diamantring"  von 
J.  della  Croce  wurde  vom  Salzburger  Mozarteum  an- 
gekauft. 

—  Die  Erzeugung  des  Cembalotons  auf  unseren  heutigen 
Klavieren  und  Fliigeln  soil  dem  Breslauer  Klavierbauer 
Martin  Seliger  durch  Konstruktion  einer  Vorrichtung 
gelungen  sein,  die  ohne  weiteres  jedem  Instrument  ein- 
verleibt und  wieder  davon  weggenommen  werden  kann. 


Ob  sich  die  Erfindung  bewahren  wird,  bleibt  noch  ab- 
zuwarten. 

—  Eine  weitere  Klaviererfindung  brachte  die  dies- 
jahrige  Leipziger  Friihjahrsmesse.  Die  Pianoforte- 
Fabrik  Weihenmeyer,  Zuffenhausen-Stuttgart,  hatte  ein 
sogenanntes  „Euphonator"-Piano  konstruiert,  auf  dem 
es  moglich  ist,   Sclrwelltone  zu  erzeugen. 

—  Die  franzos.  Musikzeitschrift  ,,Le  Courrier  Musical"', 
die  das  deutsche  Musikleben  mit  den  Augen  eines  Krimi- 
nalisten  verfolgt,  weist  verschiedentlich  mit  nicht  miB- 
ztiverstehender  Gebarde  auf  die  glanzenden  Beziige 
einiger  unserer  Stardirigenten  und  Intendanten  hin. 
im  Gegensatz  zu  den  verhaltnismaBig  niedrigen  Ge- 
haltern  der  franzosischen  Dirigenten.  Man  sieht,  aus 
dieser  Uberschatzung  zieht  Frankreich  seine  Schliisse 
auf  die  Vermogenslage  Deutschlands,  denn  es  kann  und 
will  nicht  wissen,  daB  sich  zugleich  Zehntausende  von 
deutsehen  Musikern  in  bitterster  Notlage  befinden. 

—  Die  Wiener  Nationalbibliothek  hat  bisher  unbekannte 
Handschriften  Bruckners  aus  dessen  Nachlasse  erworben. 
Es  befinden  sich  Skizzen,  Entwiirfe  zu  den  Sinfonien, 
eine  bisher  unbekannte  Fassung  der  4.  Sinfonie,  die 
Notizbiicher  und  Kalender  Bruckners  mit  zahlreichen 
Bemerkungen  darunter. 

—  In  Miinster  w*urde  der  „Fideliois  in  der  Urfassung 
aufgefiihrt.  Desgleichen  in  Turin  in  italienischer  Uber- 
tragung. 

—  Vor  einiger  Zeit  wurde  eine  Originalpartitur  von 
Wagners  ,,Rheingold"  angeboten.  Da  sich  die  eigentliche 
in  Miinchen  befindet,  war  es  strittig,  worum  es  sich 
handelt.  Hofrat  Linnemann  teilt  mit,  daB  es  sich  wohl 
um  nichts  anderes  handeln  konne,  als  um  die  Orchester- 
skizze,  die  er  schon  vor  Jahren  eingesehen  habe.  Wagner 
hat  von  diesem  Werk  eine  vollstandige  Orchesterskizze 
angefertigt,  die  auBer  den  Gesangsstimmen  die  Orchester- 
skizze auf  etwa  10  —  12  Systemen  geschrieben  ent- 
halt.  Es  handelt  sich  also  um  eine  originale  Partitur, 
aber  nur  um  die  der  ausgefiihrten  Orchesterskizze. 

—  Der  tiefernste Beethovenspieler  Edmund  Schmid  — 
vgl.  seinen  Artikel  im  letzten  Heft  —  gab  anlaBlich  des 
Beethoven- Jubilaums  in  verschiedenen  Orten,  u.  a.  auch 
in  der  Schweiz,  eine  Reihe  Beethovenabende,  die  ihres 
besonderen  Charakters  wegen  laut  Presseurteilen  tiefste 
Eindrucke  hinterlieBen.  Auswahl  und  Folge  der  Werke 
verdienen  vermerkt  zu  werden:  32  Variationen  C-Moll, 
Sonaten  Cis-Moll,  F-Moll  und  C-Moll  (op.  111). 

—  Die  „Landshuter  Liedertafel"  hat  als  AhschluB 
der  1.  Halfte  des  Konzertwinters  unter  Proebsts  Lei- 
tung  eine  in  alien  Teilen  vorbildliche  Auffuhrung  des 
„Elias"  herausgebracht,  die  tiefen  Eindruck  hinter- 
lieB.  Das  Ehepaar  Dr.  Stamm  und  Herr  Sorgel  als 
einheimische  Solisten  und  Frau  Rothballer  (Miinchen) 
erzielten  als  Solisten  eindringlichste  Wirkungen.  Der 
Damen-Gesangverein,  Zoglinge  der  Unterrichtsanstaltea 
Seligenthal  und  Ursula  und  der  Knabenchor  der  Ober- 
real  schule  trugen  wesentlich  zum  imponierenden  Ge- 
lingen  des  Ganzen  bei.  St. 


Carl  Theodor  Preufiner 

Violoncellvirtuose 

Marxgriin  bei  Bad  Steben,  Oberfranken 

SOLO.      Landhaus  PreuSner.      UNTERRICHT 
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Gesangspddagoge 

Unterricht  im  Kunstgesang. 
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Londoner  Randfflossen 


\  o  n    S.  K.  K  o  r  d  v 


Die  Queens  Hall  ist  zu  verkaufen!  Das  ist  die 
neueste  Lntu  icklungsstiife.  in  der  wir  uns  befinden. 
Die  fragweite  dieser  erbariulieheii.  ja  geradezu  tiei' 
beschainenden  Ankiindigung  ist  vorliiufig  nicht  abzu- 
sehen.  Die  Queens  Hall,  miser  stolzester  konzert- 
saal  in  moderncr  Struktur.  eine  Riesenhalle.  in 
deren  Raumen  Konzerte  jeder  Art  seit  dreiund- 
dreiBig  Jahrcn  stattlinden.  wo  fast  jeder  bcdeutende 
kiinstler  des  Anslandes  seinen  Befahigungsnachweis 
erbrachte.  wo  iiberdies  die  auserlesensten  Orchester- 
konzerteihr  Heim  aufschlugen  —  dieser  gereehte  Stolz 
London?  wird  alsbald  zu  den  hasbeens  -  wie  die 
Amcrikaner  sagen  —  zu  den  ..Gewesenen"  gehoren. 
\S  er  von  unscrii  Lesern  diesen  niedersehmettcrn- 
den,  diesen  iiacktenTatbestand  zurKenntnis  nimmt, 
kann  sich  kauni  die  Stimmung  verwirklichen,  in  der 
sich  das  groBe  musikalischc  London  zurzeit  be- 
fmdet.  Spezialiirzte.  die  den  Patienten  voin  Lang- 
ham  Place,  genannt:  the  Queens  Hall,  seit  Jahren- 
als  hoffnungslos  behandelten.  bis  das  Leiden  chro- 
nisch  und  unheilbar  wurde  —  gemeint  ist  die  groBe 
alte  Verlagsrirma  Chappell  &  Co.,  die  das  Lnter- 
nehmen  als  Eigentiimer  finanziell  und  kiinstlerisch 
leitete  —  sahen  sich  heute  auBerstande.  das  groBe 
Queens-Hall-Orchester  aueh  weiterhin  aufrechtzu- 
erhalten  und  Sir  Henry  VCood,  den  erbangesessenen 
Dirigenten.  auch  fernerhin  zu  beschaftigen.  Diese 
umwalzende  Xeuigkeit  hat  in  der  Tages-  und  Fach- 
presse  allenthalben  das  denkbar  groBte  Aufschen 
und  Mitgefiihl  erregt.  Mit  dern  Aufhoren  der  groBen 
Konzerthalle  habcn  auch  die  so  sehr  popular  ge- 
wesenen  Promenadenkonzerte  ihr  Heimatsrecht  ver- 
loren.  Ich  personlich  und  mit  inir  so  mancher 
andere  fiihlen  weniger  den  Wegfall  gerade  dieser 
Konzertspezialitat,  schon  weil  Promenadenkonzerte 
ohne  jede  Aussicht  auf  eine  Promenade  eine  ab- 
sonderliche  Konzertart  darstellen.  Auch  die  seit 
33  Jahren  alljahrlich  im  Herbst  dargebotenen  Pro- 
gramme standen  nicht  auf  der  Hohe  derZeit.  Sir 
Henry  ^  ood  als  Dirigent  war  immer  gut,  doch  ver- 
stand  er  es  nicht.  durch  iNeueinfiihrungen.  weder 
hinsichtlich  auf  Aovitaten  noch  auf  bedeutendere 
Instrumental-  und  Vokalkiinstler  das  Lnternehmen 
auf  eine  hohere  Stufe  zu  stellen.  Ein  bloB  guter 
Dirigent  bedeutet  heute  blutwenig.  Von  einem 
standigen  modernen  Dirigenten  verlangen  wir  vor 
allem einen entsprechendenl  nternehmungsgeist, 
einen  Denker  mit  geistiger  Konzentration,  der  fahig 
ist.  ein  groBes  Lnternehmen  auch  gewinnbringend 
zu  gestalten.  Fiir  das  groBe  Publikum  diirfen  nicht 
nur  zeitweilige  Anziehungspunkte  vorhanden  sein, 
es  muB  dafiir  gesorgt  werden,  daB  es  auch  fiir  die 
Dauer  gewonnen  bleibt.  Mit  Woodschen  Pro- 
grammen  verlor  man  allmahlich  das  alte  Stamm- 
publikum,  und  der  verbliebene  Rest  mit  dem  billigen 
Eintrittspreis   hat    das   grausame   Delizit   heraufbe- 


seliworen.  Ob  nun  die  British  Broadcasting  Cor- 
poration die  Queens  Hall  kautlieh  an  sich  bringen 
wird.  urn  dort  Hundfunkkonzerte  wachsen  und  <re- 
deihen  zu  lasseu.  oder  ob  der  Saal  fiir  Lihnzw  ccke 
nutzbar  gemacht  wird.  dariiber  werden  wir  bald 
nalieres  horen. 

\  or  kurzem  war  die  Queens  Hall  der  Schauplatz 
einer  Begeisterung.  wie  sie  nicht  zu  haulig  in  einem 
Londoner  Konzertsaal  anzutrcfl'en  ist.  Der  Mann, 
dem  die  groBe  Ehre  eines  auBer  Rand  und  Band  ge- 
ratenen  Londoner  Publikums  teilhaftig  wurde.  heiBt 
Hermann  Abendroth.  Aus  der  fast  scheuen  Auf- 
nahme  seiner  vorjahrigen  Leistung  wurde  mit  einem 
Male  ein  kaum  zu  beschreibendcs  Eiitziicken.  I  nd 
das  brachtc  die  vierte  Sinfonie  von  Brahms  mit 
sich.  Der  klassische  Schwung.  mit  welehem  dieser 
deutsehe  Dirigent  das  London  Symphony  Orchestra 
..natiirlich"  ohne  Partitur  mit  sich  fortriB.  die  viclen 
hochgenialen  Einzelheiten.  seine  Wiedergabe.  sie 
bedeuteten  einen  der  griiBten  Triumphe.  die  je  ein 
Brahms-Dirigent  in  der  Queens  Hall  aufweisen 
konnte.  Bei  solchen  Anliissen  zeigt  es  sich  am 
deutlichsten,  daB  die  sonst  als  .,kalt"'  ausgeschrieenen 
Englander  auch  heiBbliitig  werden  konnen.  Die  be- 
geisterte  Schar  von  echten  Brahrnsianern  schien 
in  ihrer  \  erziickung  diesen  kaum  noch  recht  ge- 
kannten  Mann  zum  Meisterdirigenten  erkoren  zu 
haben,  und  Abendroths  ziemlich  stark  erhitztes  Ant- 
litz  schien  bei  so  haufigem  Vcrbeugen  in  wahre 
Wonne  aufzugehen.  Die  Erdffnungsnummer  des 
Abends,  Bachs  Brandenburgisches  Konzert  ISr.  Ill 
und  selbst  Beethovens  -Es-dur-Klavierkonzert.  das 
die  Englander  unter  dem  Aarnen  ,,Emperor-Con- 
zerto"  kennen,  liefien  kaum  den  ungeheuren  Brahms- 
Tumult  erw-arten.  Obschon  Franziszek  Golden- 
berg,  einer  von  den  letzten  Klavierathleten,  dem 
Konzerte  seine  Individualitat  aufdriickte,  ging 
der  augenblickliche  Rausch  bald  in  kalte  IViichtern- 
heit  uber.  Herr  Abendroth  ist  wieder  fiir  ein  groBes 
Beethovenfeier-Konzert  gewonnen  worden.  Sein 
Brahmsdirigieren  wird  vielen  fiir  langere  Zeit  un- 
vergeBlich  bleiben.  — 

Die  altberiihmte  Klavieriirma  C.  Bechstein, 
die  im  Bechstein-House,  South  Molton  Street,  ihr 
Lager  unter  dem  Namen  C.  Bechstein  Piano-Com- 
pany Limited  aufschlug,  hat  iiberrasehenderweise 
den  Film  in  ihre  Dienste  gestellt.  Inter  dem  Titel 
,,From  the  Realm  of  Music"  sahen  wir  im  London 
Pavilion  eine  hochinteressante  \orfiihrung  des 
Klavierbaues  in  alien  seinen  Abzweigungen.  Der 
vortragende  Faehmann.  der  uns  die  vielfachen 
Eigenheiten  mit  groBem  Yerstandnis  und  kleiner 
Stimrne  erlauterte.  holte  sich  am  Schlusse  all- 
gemeinen  begeisterten  Beifall  fiir  seine  bemerkens- 
werte  Ausdauer.  mit  der  er  uns  in  den  modernen 
Klavierbau    einfuhrte.     Ein    entsprechenderes    Ad- 
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vertissement  konnte  die  altbewahrte  rvlavierlirma 
kaum  finden.  Tagelang  sprach  mid  las  man  iiber 
diese  ticueste  \  eranstaltung.  und  jcnc.  deren  Mittel 
den  Ankauf  eines  Bechstein-Grand  gestatten,  werden 
ihren  Klaviersegen  um  so  nielir  zn  schiitzen  wissen. 
da  sie  mm  eingewciht  sind,  wie  ein  derartiges  Kleinod 
zur  Welt  kornmt.  Dem  FilmgenuB  folgte  ein  Rezital 
anf  einem  Prachtfliigel,  fur  welches  die  Firina 
Mr.  Victor  Benhani  gewann.  Ich  hatte  Leopold 
Godowski  entschieden  vorgezogen.  Das  ware  so  die 
echte  und  rechte  Vorfiihrung  des  bon  ton  eines 
Bechstein-Grand  gewesen,  es  wiirdc  alles  um  so 
vieles  herrlicher  ausgeklungen  haben.  — 

Die  British  National  Opera  Company  — 
leider  auch  eine  Operngesellschaft,  die  chronisch 
unter  einem  stets  ungeniigenden  Kapital  leidet  — 
hat  uns  im  Verlaufe  einiger  Wochen  zwei  kurze  Be- 
suche  in  Golders  Green  abgestattet,  einem  inusi- 
kalischen  Bezirk,  in  dem  auch  ich  wohne.  Jeden- 
falls  ein  erfreulicher  Beweis,  daB  eine  bedeutende 
Anzahl  von  Opernfreunden  hier  hausen,  denn  der 
finanzielle  Erfolg  —  immer  die  Hauptsache  —  war 
iiberraschend  gut.  Die  Aufftihrungen  brachten 
manches  Unerwartete.  So  unter  anderem  einen 
blutjungen  Dirigenten  in  der  Person  von  John 
Barbirolli,  ein  geborener  Operndirigent,  wenn  es 
auch  solche  geben  sollte.  Ich  horte  Gounods  Zucker- 
wasseroper,  Romeo  und  Julia  und  Rossinis  , .Bar- 
bier",  der  zum  ersten  Male  von  dieser  Gesellschaft 
gegeben  wurde.  Gounod  ware  durch  Shakespeares 
Liebestragodie  kaum  so  beriihmt  geworden,  doch 
manches,  das  in  der  Oper  inspiriert  erscheint,  kam 
ganz   vorzuglich   zum    Ausdruck.     Die   ganze    Auf- 


fiihrung  war  iiber  alles  Erwarten  gut.  und  nur  in 
der  Inszcniening  kani  das  ..chronisclie  Leiden" 
wieder  zum  \  orschein.  Line  Ausstattmigsoper  ohne 
Ausstattung!  Der  italienische  ..Barbier'"  ging  ganz 
flott  vonstatten.  Ein  englischer  Figaro  von  er- 
staunlicher  Behendigkeit  und  quecksilbernem  Be- 
nehmen  ward  von  Dennis  Noble  verkorpert.  Lin 
Sanger  mit  wahrhaft  nobler  Stiunne.  Mr.  Heddle 
Nash  sang  den  \  erliebten  Grafen  Almaviva  mit 
recht  viel  Kehlenfertigkeit,  doch  fehlte  ihm  hie  und 
da  der  Adel  und  ebensosehr  der  letzte  Schliff.  Erst- 
klassige  Almavivas  sind  noch  immer  seltene  Opern- 
pflanzen.  In  der  Gesangslektion  gab  uns  Miss  Miriam 
Licette  das  reizende  Lachlied  aus  Aubers  ,.Manon 
Lescaut",  speziell  neu  instrumentiert  von  Frederic 
Austin,  dem  artistischen  Leiter  der  Company. 
Allein  der  Lorbeer  des  Abends  gebiihrt  dem  jugend- 
lichen  Dirigenten  Barbirolli,  der  ganz  I  berraschen- 
des  leistete.  Schade,  daB  das  Opernfeld  in  London 
so  schwach  bebaut  ist.  Ein  auserlesenes  Talent  wie 
der  junge  Barbirolli  fande  dann  Gelegenheit.  sich 
glanzend  zu  entwickeln.  — 

Die  Musikkrise  hat  wTieder  ein  neues  Opfer  ver- 
langt.  Eines  unserer  altesten  Musik-Verlagshauser, 
die  altberiihmte  Firma  Enoch  muBte  die  Wafferi 
strecken.  Infolge  bedeutender  Abnahme  im  Musika- 
lienhandel  sah  sich  die  Firma  genotigt,  ihr  groBes 
Verkaufshaus  zu  schlieBen.  Das  Verlagshaus  Ash- 
down  hat  das  voile  Copyright  von  Enochs  iiber- 
nommen  und  ihrem  Verlage  einverleibt.  So  wird 
uns  fast  von  Woche  zu  Woche  das  Dichterwort  ins 
Gedachtnis  gerufen:  ,, Fallen  seh'  ich  Zweig  auf 
Zwreig."'  — 


Musikberichte 
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JARMEN.  Die  von  Franz  von  Hoefilin  ge- 
leitete  Konzertgesellschaft  widmet  sich  auch  unter 
ihrem  neuen  Dirigenten  hauptsachlich  der  Pflege 
klassischer  Musik.  Mustergilltig  aufgefiihrt  wurde 
fast  strichlos  S.  Bachs  Weihnachtsoratorium  mit 
den  Solistin  Frau  Peiseler-Schmutzler  (Sopran), 
Frau  von  Hoefilin  (Alt),  G.A.Walter  (Tenor). 
A.  Paulus  (BaB)  und  dem  jugendlichen  Orgel- 
virtuosen  Gottfried  Grote  (Barmen).  Letzterer 
leitet  auch  seit  einiger  Zeit  als  Nachfolger  des  nach 
Hamburg  berufenen  Gottfried  Deetjen  den  Bach- 
Verein,  der  unter  Fiihrung  des  neuen  Chorleiters 
erlesene  Chore  von  M.  Praetorius,  M.  Regers  Choral- 
kantate  ,,Vom  Himmel  hoch'"  und  dergleichen  mehr 
ausdrucksvoll  zu  Gehor  brachte.  Ganz  besonders 
tat  sich  G.  Grote,  vorgebildet  auf  der  Hochschule 
fur  Musik  in  Koln,  hervor  durch  den  feinsinnigen 
Vortrag  alterer  und  neuerer  Orgelwerke  von  Buxte- 
hude,  S.  Bach  und  II.  Kaminski. 

Zu  den  leistungsfahigsten  Choren  der  Stadt 
zahlt  der  Madrigalchor,  von  Elisabeth  Potz 
tatkraftig  und  kunstlerisch  feinfiihlig  geleitet. 
Mustergiiltige    Darbietungen     waren:    ,,Der     Geist 


hilft  unsrer  Schwachheit  auf"  von  Bach;  „Vom 
Tode"  von  H.  Unger;  ,,Kyrie"  von  R.  Wetz;  Madri- 
gale  von  Gastoldi  und  HaBIer;  altere  und  neuere 
Weihnachtslieder  zur  Umrahmung  eines  Krippen- 
spieles.  das  auf  den  den  ganzen  Saal  fiillenden 
Zuhorerkreis  tiefste  Eindriicke  hinterlieB.  Eine 
emsige  und  erfolgreiche  Tatigkeit  entfaltet  die 
Musikalische  Gesellschaft,  deren  Chorleiter 
uns  vielfach  mit  selten  oder  uberhaupt  hier  noch 
nicht  erklungener  Musik  bekannt  macht.  So  ver- 
nahmen  wir,  stilvoll  dargeboten:  Sachen  aus  Han- 
dels  Trauerszenen,  Cacilien-Ode,  Stiicke  von  Or- 
lando di  Lasso,  Graun,  Rheinberger.  M.  Reger  und 
P.  Cornelius.  Auf  kiinstlerische  Hohen  sucht  der 
von  Beschle,  Krefeld,  eifrigst  dirigierte  Barmer 
Sangerchor  seine  Musikfreunde  zu  fiihren;  auf 
einem  Brahms-Abend  trug  man  tadellos  des  Meisters 
Rinaldo  und  Rhapsodie  fiir  Altsolo  (Milli B i  er m  a n n- 
Sulzbacher),  Chor  und  Orchester  vor.  Liebevolle 
Pflege  geniefit  die  Kammermusik.  Die  Bliiser- 
Vereinigung  des  stadtischen  Orchesters 
trug,  sorgfaltig  vorbercitet  und  geleitet  durch  Franz 
von  Hoefilin,  Lechners  echte  Volkstiimlichkeit 
(Fortsetzung  auf  Seite  308) 
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DER  TRAGER  DES 

BEETHOVENPREISES  1927 

Der  vom  preuf/iscnen  Staat  gestirtete  Beetnovenpreis,  der 
in  diesem  Janre  zum  ersten  Male  vergeben  wurde,  ist 
zwiscnen  Gerhard  von  JxeuKler  una  dem  erst  23  janngen 
Leipziger   Komponisten   Kurt  Tnomas   verteilt  worden. 


i^on  Cijoroas  erfdjiencn  bisfytr  folgen&c  Wcvftt 

MeSSe   in   a-mOll   fur  Soli  und  2  Chore  a  cappella 

Partitur:  Part.-Bibl  3049  M.4.  —  ,  4  Chorstimmen :  Chor.-Bih1.2473  a/c  je  M.  -.90 
Auffiihrungen  bisber  in  Berlin  (Rudel,  Heitmann),  Bremen  (Scblotke),  Flensburg  (Liescbe).  Hagen 
(Straube),  Hamburg  (Sittard).  Hermannstadt  (Dretfler),  Hildesheim  (Kobelt),  Kiel  (Stein),  Konigs- 
berg  (Hartung),  Leipzig  (Straube),  Mannbeim  (Sinzbeimer),  Miinchen  (Schwickerath),Neutf(Helmich ). 
Oberhausen,  Rendsburg   (Stein),   Stockbolm   ( AMen),  Tilsit   (Wilbelmij1,  AViirzburg  (Schmdler). 

SOnate   in   e-mOll   fur  Violine  und  Klavier,  op.  2 

Edition  Brehkotf  5328  M.  6.  - 

Auffiihrungen  in  Berlin,  Heidelberg,  Homburg  v.  d.  Hohe,  Leipzig,  Lennep. 

TrlO    in    Cl-niOll    fur  Violine,  Violoncell  und  Klavier,  op.  3 

Kamm.-Mus.-Bibl  1933aU,  Klavier^artitur  M.  6. — ,  2  Streichstimmen  je  M.  1.50 
Auffiihrungen  in  Berlin,  Bonn,  Diisaeldorf,  Essen,  Gelsenkirchen,  Godesberg,  Gottingen,  Hamburg, 
Kiel,  Leipzig,  Lennep,  Mannbeim,  Mainz,  Merseburg,  M.-Gladbacb.  Miinster,  Reading,  Remscbeid. 

PSalm  1 3#    » An  den  Wassern  zu  Babel  sal/en  wir  und  wemeten « 
Fur  2  a  cappella-Cnore,  cp.  4 

Partitur:   Part.-Bibl.  3078  M.  4,—,   4  Chorstimmen:   Chor-Bibl.  2478  je  M.  —.40 
Auffiihrungen  in   Berlin  (Rudel),   Bonn  (Anton),  Flensburg  (Liesche),  Frankfurt  a.  M.  (Gambke), 
Graz  (Legat),  Kiel  (Stein),  Leipzig  (Straube),  Passau  (Krempoller),  Stuttgart  (Heinen) 

Streichquartett  in  f-moll  op.  5 

Taschenfrartitur:  Part.-Bibl  2662  M.  2.  —  ,  Stimmen:  Edition  BreitUtf  5317  M.  8 .— 
Auffiihrungen  in  Dresden,  Diisseldorf,  Hildesheim,  Leipzig. 

PaSSIOnSmUSIK   nach.  dem  Evangelisten  Markus,  op.  6 

Fur  gemiscnten  Cbor  a  cappella 

Partitur:  Part.-Bibl.  3157  M.6.  —  .  4  Chorstimmen :  Chor-Bibl  2514 ale  je  M.  1 .50 
Auffiihrungen  in  Berlin  (Rudel,  Reimann),  Bremen  (Schlotke).  Diisseldorf  (Weisbach),  Flensburg, 
(Liesche),   Hamburg    (Sittard),  Kiel  (Stein),  Leipzig  (Straube^,  Stuttgart  (Heinen),  Zurich  (Dubs). 

VERLAG  VON  BREITKOPF  &  HARTEL  /  LEIPZIG 
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atmendes  Blasoktett.  K.  Stracs-ors  molodisches 
Klarinett enqiiiiit et t  vor.  Trotz  aller  »irtsehaft- 
liehen  Schwierigkeiten  erseheint  das  Sehoen- 
iiiakor-Quarloll  unit i*;  auf  dem  Plane  und  ver- 
steht  sich  gleich  gut  auf  alterc  und  neuere  I, iterator 
cines  .1.  Haydn  (K-I)ur-Quartett).  Brahms  (F-Moll- 
Quartett).  Dvorak  (F-I)ur  Opus  96).  A.  Borodin 
(D-Dur-Cmartett).  H  .  Wnlf  (Serenade).  Frlosone  Ge- 
niisse.  alte  Musik  (Stamitz.  Bach.  Handel.  Paehelliel. 
Pasquini.  Kameau.  Couperin.  Scarlatti)  auf  niton 
Instrumenten  (\  iola  daniour.  \  iola  die  (Jamba. 
Cembalo)    vermittelten    Paul    und    Rudolf    Hinde- 


UaKMSIADT. 


Man  mdehte  der  Stadt.  iilier 
deren  Musikleben  man  zu  berichten  hat.  gern  etwas 
Gutes  sagen.  ucnii  man  cs  \  on  clem  notw  endiger- 
weise  einzunehmenden  Standpunkt  beseheidener 
Mithilfe  an  einer  goistigen  Frueuerun«i  unserer 
Musikpflege  irgend  vorantworten  kann.  Weim  es 
doch  nur  moglich  ware,  einmal  wiedor  so  aus  vollein 
Herzen  J  a  zu  sagen. 

Was    Balling    gekonnt    hatte    und    was    er   untei- 
lassen    hat  eben    die    Priigung    der    hessisehen 

llauptstadt    zu     einer    kleinen.    anerkannten    \  or- 
macht  edit  deutscher  Musikpllege  — ■  das  bring!  von 


NEUZEITLICHE 

(auch   fur  den   Schul-Jvfusikunterricht   geeignet) 

Ludwig  Riemann 

Das  Erkennen  der  Ton-  und 
Akkordzusammenhange 


isM^ 


130  Notenbeispiele 
143  Notenbeispiele 


Band    I.      80  Aufgaben 
Band  II.    164  Aufgaben 

(Der       II.     Band      erschitn      s  o  e  b  e  n  ! 

Jeder  Band  gut  geheftet  M.  5.  - 

Auch     zur     A  n  £ 


STUDIENWERKE 


Josef  Wenz 

Vokalstudien  Heftl:  Tenor 

257  Einzeliibungen  und 
10  Studien  in  Liedform 

W^  e   i  t   e   r  e     H  e   f  t  e     in     Vorberet'tung 

Preis  gut  geheftet  M.  3.— 


:  h  t     auf     k  i 


EINIGE 

Dr.Herm.Grabner,  Prof  a.Leipz.Staatskonservat.,  schreibt : 
.  .  .  Da  ist  uns  Ihr  neues  Unterrichtswerk  hochwillkommen 
.  .  .  auf  lebendiger  Kunstanschauung  gegrundet,  strenge  Lo- 
gik  im  stoffl.  Aufbau  .  .  .  man  erkennt  auf  den  ersten  Blick 
das  Ergebnis  langjahriger  faraktischer  Erfahrung! 

Prof. Martens,  Berlin -W^ilmers dor f :  .  .  .  entspricht  ganz  be- 
sonders  dem  Bediirfnis  unserer  Zeit.  Vortrefflich  aucb  ge- 
eignet fur  die  Oberhlassen  der  hoheren  Schulen. 

Halbmonatssclirift   fur  Schulmusikfif/ege :    Diese   Harmonie- 

lehre  lauft  nicht  neben  dem  Unterricbt  ber,  sondern  durch- 

drtngt  ihn   von   den  ersten   Stunden   an! 

Zeitscnrift   >yDie  7>flusi\erzie\ung<s.  :    Eine  der  bedeutsamsten 
Erscheinungen   der  letzten  Jabre  ! 


URTEILE: 

Kammer Sanger 


:it! 


Walter  Kirchhaff.    Berlin 


Die  Studie 


fiillen   direkt   eine   Lucke  .  .  .    meine   Schiller   werden   sich 
dieses  Bucb  kaufen  irmssen,  da  ich  diese  Studien  fur  meine 

Unterrichtszwecke   beniitzen   werde  .  •  . 
JKammersdnger  Leo  Slezak,  Egern  (Tegernaee)  :    .  .  .  aufierst 

zweckmafiig  nur   wobl   durcbdacbt. 
Antoni  Konmann.  Frankfurt  a.  M.  ;  .  .  .  im  allgemeinen  balte 
icb  wenig  oder  gar  nfchts  von  gedruckten  Gesangsmethoden, 
ganz   aujlerordentlicK   viel  jedoch   von  solchen,  "wie  sie  Josef 

Wenz  gescbaffen  bat !    Eine  ganz  ausgezeiebnete  Arbeit ! 
Prof.  Dr.  Martin  Seidel,   Leitor  der  Vortragskunst ,  Leipzig  : 
.  .  .   die    Ubungen  gefallen  mir  gut  und  stellen  besonders 
durch   ihre  Naturlichkeit  einen  Fortschritt  dar  .  .  .  wollen 
Sie  bitte,  dem  HerrnVerfasser  meine  Freude  aussprechen  .  .  . 


ERNST  BISPING  /  MUSIKVERLAG  /  MUNSTER  i.  W. 


inith.  Alice  Ehlers.  Im  iibrigen  gab  es  noch 
Solistisches  aller  Art.  moist  im  Rahmen  groBerer 
Yeranstaltungen. 

Die  Biihne  unserer  beiden  Wupperstadte  be- 
schriinkt  sich  im  allgemeinen  auf  die  sorgfaltige  Ein- 
studierung  erprobter  Werke  und  sieht  bei  diesem 
Vorgehen  regelmaBig  ein  voll  besetztes  Haus. 
Operndirektor  F.Mecklenburg  fiihrte  uns  K.  M. 
von  Weber  zu  Ehren  die  Euryanthc  in  der  Be- 
arbeitung  von  Lauckner  vor.  In  I.ortzings  Endine 
war  vom  Dirigentenpult  mit  groBer  Gewandheit 
und  feinem  Stilgefiihl  der  jugendliche  Kapell- 
meister Alfred  Schmidt,  einer  einheimischen  Fa- 
milie  entstaimnend,  tatig.  I  nter  sonstigen  ^  er- 
ken  verzeichnet  der  Spielplan  noch  Eohengrin  und 
Tiefland.  IE  Oehlcrking. 


der  \  ielheit  der  derzeit  wirkenden  und  (ofTentlich 
oder  im  verschlossenen  Kammerlein)  mitredenden 
Musikbeflissenen  keiner  zuwege. 

Was  lieBe  sich  doch  allein  an  einem  Landes- 
theater  erreichen.  das  unter  seinen  groBenteils 
geistig  gebildeten  Besuchern  mehrere  tausend 
Dauermieter  zahlt,  dem  zwei  vorziiglich  eingerich- 
tete  Theatergebaude  und  ein  groBes,  zeitweise 
iiberreiches  Opernpersonal  zur  \  erfiigung  stehen ! 
Demgegeniiber  aher  nur  ein  standiges  Hindurch- 
winden  zwischen  von  untergeordneten  Naturen  be- 
reiteten  untergeordneten  Schwierigkeiten  und  eine 
Fulle  oft  recht  unbefriedigender  Einzelergebnisse. 
Der  Generalintendant  Legal  liebt  das  Theater  urn 
seiner  selbst  willen.  er  ist  ein  tiichtiger  Inszenator, 
aber  kein  starker  l'iihrer.  Der  GMD.  Rosen- 
(Portsetzung  auf  Seite  310) 
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W'ir  gcben  hiermit  bekannt,  dab  wir  das  unserem  Yerlage  angegliederte 
Sortiments-GeschafteinscldieBlichlnstrumentenhandlung,  Berlin.  Tauentzien- 
strabe  /B,  an  die  Firnia  Bote  &  Bock  verkauft  haben. 

Niirnberger  Str.  9  10  und  die  Zweigniederlassung  in  Leipzig,  Talstr.  12 
nebstKommissionsgeschaftundGroB-Sortirnentbestehennach  wie  vor 
als  ausschlieBlich.es  Eigentum  der  bisherigen  Inhaber. 

Berlin  W  50,  Niirnberger  Str.  9  zo  ^^ ^  ^ 

Leipzig  C  I,  Talstr.  12 

F.  Auckenthaler 
Im  April  1927 
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Fachkritik  als  beste  anerkannte  Ausgabe 

7  Bande 

I.  Inventionen.  Toccaten  usw. 

II.  Suiten,  2  Hefte.   III.  Partiten.  IV.  Sonaten,  Toccaten  usw. 

V  VI.  Das  wohltemperierte  Klavier.  2  Bande. 

VII.  Kleine  Praludien,  Fantasien  usw. 

Fugen  usw. 

Bd.I  M.  4.- 
Bd.  II 

-.  Bd.  II  Heft  1  M.  2.— ,  Heft 
[—VI  aM.  4.— ,  Bd.VII  M. 

2  M.  3.- 

Wer 

ist  fii 

samth 
r  den 

che  autoritativen  Lesarten  der  Klavierwerke  kennen  lernen  wi 
kritischen  Kopf  notig,  fur  den  kommt  nur  die  Bischoff-Ausgabe 

1,  und  das 
in  Frage. 
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M.-G.-V.  „Frohsinn" 
Schwenningen  am  Neckar 

(ca.  200  Sanger  und  120—  i.soSangerinm'n) 
sucht  eine  erste  Kratt  als 


C.chalt  mit  Einkommen  diirch  Privatuntcrricht  verhiirgt  eine 
durchaus  gesichertc  Lcbensstellungf.  Schone  grofie  Wohnunt; 
istvorhanden.BewerbungenmitGehaltsanspriichen  vonHerren 
mit  praktisclier  Bewiihrungf  auf  dem  Gebiete  des  Mannerchor- 
wesens  erbeten  an  den  Yorstand 

Fabrikant  Willy  Haller,  Schwenningen  a.  Neckar 


stock  ist  ein  begabter.  sogar  ausgezeiclmeter 
Musiker,  aber  nicbt  der  begeisternde  Loiter  des  ge- 
samten  musikalischen  Lebens,  wie  ilm  eine  Haupt- 
stadt  braucht,  aus  der  lebendige  Anregiiiigen  in  das 
ganze  Land  hineinflieBen  sollen.  Aber  die  bciden 
Herren  sind  doch  von  einern  Teil  der  Verantwor- 
tung  zu  entlasten,  da  eine  Theaterleitung  heut- 
zutage  abhiingiger  ist  von  den  Befehlen  eines 
parteibestimmten  Stadt-  und  Landesregiments  als 
friiher  von  den  Launen  des  doch  wenigstens  oft 
kunstverstandigen  Fiirsten.  Wie  darf  es  z.  B.  vor- 
kommen,  daB  erste  Solokrafte  durch  das  Studium 
fiir  ein  solches  Nichts  wie  Schrekers  ..Die  Gezeich- 
neten"  einen  ganzen  Monat  lang  fast  ausschlieBlich 
in  Anspruch  genommen  werden  ?  Und  nun  er- 
eignete  sich  urn  Hindemiths  ,,Cardillac"  dasselbe! 
Immer  mehr  gute  und  teure  Kraft  wird  vergeudet, 
fiir  kunstliche  Machwerke  miBbraucht  und  ver- 
bildet.  —  Vorigen  September  wurde  die  Oper  mit 
einer  bis  auf  die  Buhnenbilder  recht  guten  Neu- 
einstudierung  des  ,,Don  Giovanni"  eroffnet,  mit 
dem  nun  samtliche  Meisterwerke  Mozarts  in  den 
Spielplan  aufgenommen  sind,  davon  „Figaro"  und 
,,Cosi  fan  tutte"  in  einer  Form,  die  mustergiiltig 
genannt  werden  mufi.  Recht  iiberfliissig  war  es  da- 
gegen,  Mozarts  allererste  Komposition  ..Apollo 
und  Hyacintus",  noch  dazu  in  der  wenig  ge- 
schickten  Bearbeitung  des  leitenden  Kapellmeisters 
Scholz   und   in   der   so   uberaus   stilgerechten   Ein- 


rahmung  von  Strawinskys  ..Pulcinella"  und  dem 
..Persischen  Ballett"  von  %  ellesz  zur  Auffiihrung 
zu  bringen.  Die  ,,Ring"-Neueinstudierung  wird  in 
homoopathischen  Portionen  verabreicht.  Bis  jetzt 
gab  es  nur  eine  musikalisch  recht  gute,  im  iibrigen 
aber  ungenieBbare  ,,Rheingold"-Auffuhrung.  Die 
Neuschaft'img  der  Buhnenbilder  und  die  Spiel- 
leitung  ist  da  in  Hande  gelegt  worden,  die  sich 
—  nach  dieser  Probe  zu  urteilen  —  von  Wagner 
besser  fernhalten  sollten  (Pohl  und  Mutzenbecher). 
Zwei  Autolampen,  die  gelegentlich  einmal  zu  friih 
aufleuchten,  sollen  die  Augen  des  Riesenwurms  dar- 
stellen,  in  den  sich  Alberich  verwandelt,  die  Rhein- 
tiichter  steigen  von  Treppchen  herunter  und  laufen 
auf  dem  Boden  des  Rheines  munter  um  Alberich 
herum,  die  Erda  dreht,  zum  Publikum  singend,  den 
Gottern  den  Riicken  zu,  und  was  solcher  hubschen, 
nur  nicht  musikdramatischen  und  dem  Geiste  des 
Werkes  entsprechenden  Neuerungen  mehr  sind.  Im 
Gegensatz  hierzu  waren  ,,Die  Gezeichneten"  mit 
sehr  viel  Liebe  und  Sorgfalt  herausgebracht,  so  daB 
eine  szenisch  und  musikalisch  hervorragende  Auf- 
fiihrung zustande  kam.  Sonst  ist  iiber  den  Opern- 
betrieb  kein  Wort  zu  verlieren. 

In  den  Sinfoniekonzerten  der  Staatskapelle 
brachte  Rosenstock  mehrfach  Beethoven  und 
Brahms  und  bewiihrte  dabei  sein  groBes  Einfuh- 
lungsvermogen  und  eine  unbedingte  Beherrschung 
der  Form.  Ein  hiibscher  Gedanke  war  es.  am  Toten- 
(Fortsetzung  auf  Seite  314) 


KLAVIEMMUSIK 

Paul    Graener,    Fantasie    aus    der   Oper    ^Harmeles 

Himmeltahrt" M.  2.50 

Thomas  Krentzlin,  Fantasie  aus  der  Oper  ,,Mignon"  M.  1.20 
Strauss,.  Griinf  eld,  Konzertparaphrase  iiber  Walzer- 

motive  aus  ,,Fledermaus"  u.  a M.  2.— 

Strauss  Grunf eld,    Konzertparaphrase    uber  ,,Friih- 

lingsstiinmen"-\Valzer M.  2.- 

Ausfiihrliches  Verzeichnis  guter  Klaviermusik 
portofrei  vom  Yerlag 


LIEDER 

Paul  Graener,  ZehnLonslieder.  Bandausgaben  (hoch 

und  tie!)  . .    je  M.  3. — 

,,H3ndel-Renaissance",  Arieri  in  freien  Bearbei- 
tungen  von  Felix  Gunther.  Bandausgaben 
fiir  hohe  und  fiir  tiefe  Stimme je  M.  3.— 

(Die  Arien  sind  auch  einzein  erschienen) 

M.  v.  Schillings,  Licderalbum.  Ei£  ausgewahlte  Lieder  M.3.— 

Ausiiihrliches  \'erzeiehnis  iiber  beriihmte  Arien  und  neue  Lieder 

portofrei  vom  Yerlag 


Z  u    beziehen    durch    j  e  d  e    M u  s  i  k  a  1  i  e  n  h a  n  d 1 u  n g  ! 

ED.BOTE  &  G.BOCK,  BEKLINW8 
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Leo  Liepmannssohn.  Antiquariat 

BERLIN'  S\V  ii,  BcrnbuiRi'r  Sti.  14 
mid 

Karl  Ernst  Henrici 

BF.KI.IXW  3.s.  Lutzi.wstr.  S; 
versteigern  am  9.  und   10.  Mni   1Q27 

im  llause  Leo  Liepmannssohn. 

Anliquariat 

Sammlung  Wilhelm  Heyer,  Koln 

II.  TEIL 
en  thai  tend  : 
MUSIKBICHER  und  PRAKTISCHE  MGSlKausdem 
16.  und  17.  Jahrhundert ;  woru  titer  eine  umfangreiche 
Sammlung  von  Madrigalen  undYokahverken  inStimmeri, 
Lautentabulaturen  ,  Instrumentahverke  ,  darin  YVerke 
von  d'Anglebcrt ;  Arauxo  ;  Aron  ;  Bach,  DritterTeil  der 
Klavier-Cbung  ;  Caroso  ;  Finger  ;  Frcscobaldi ;  Gafori ; 
Galilei ;  Gerle  ;  Lasso,  Patrocinium  musices  (1573—76); 
Matelart ;  Peri-Caccini,  Euridice  1600;  Keusner,  Pa- 
lestrina  ;  Petrucci-Drucke  ;  Salinas  ;  Vallet ;  Verovio. 
MUSIKER-AUTOGRAPHEN  des  16.  bis  18.  Jahr- 
hunderts ;  darunter  Seltenheiten  ersten 
Ranges  wie  :  Pietro  Aron,  d'Anglebert,  Giulio  Cac- 
cini,  Corelli,  Destouches,  Doni,  Frescobaldi,  Gafori, 
Nic.  Gombert,  Leo  Hassler,  Kepler,  Orlando  di  Lasso, 
Legrenzi,  Lully,  Merula,  Monteverdi,  Palestrina, 
Piccinni,  Mich.  Praetoiius,  Rinuccini,  Salv.  Rosa, 
Sarti,  Alessandro  Scarlatti,  Spataro,  Tartini,  Victoria, 
Zarlino,  so  wie  die  Geigenbauer:  Ant.  und  Giero- 
lamo  Amati,  Gasparo  Bertolotti  da  Said,  Giov.  Paolo 
Maggini,  Ant.  Stradivari  und  viele  andere  Seltenheiten. 

Katalog  mit  vielen  Faksimiles  auf  Verlangen 


TRANZ  SCHUBERT 

Os  terspaziergaeg 

zur  Osterspaziergangsszene  in 
Goethes  ,, Faust" 

1.  Soldaten  und  Biirgermadchen 

2.  Vom  Eise  befreit 

3.  Bauern  unter  der  Linde 

Mit  einem  Vorwort  von  Rudolf  Steglich 

Mit  Fingersatz  von 
Theodor  Kullak 

* 
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KULTURGESCHICHTE 
DER  NEUZEIT 

DIE   KRISIS    DER    EUROPAlSCHEN    SEELE   VON    DER 
SCHWARZEN   PEST  BIS  ZUM  WELTKRIEG 

VON 


ERSTER  BAND: 
EINLEITUNG  ♦  RENAISSANCE  ♦  REFORMATION 

1927.  XII,  411  SEITEN    LEX.  8°.    GEHEFTET  MARK  12.-,  IN  GANZLEINEN 
MARK  16.-,  IN  HALBLEDER  HANDGEBUNDEN  ETWA  MARK  28.- 

Mit  der  grofcen  SchaufShlgkeit  des  modernen  Menschen  zelgt  uns  Egon  Frledell  im  ersten  Band  seines  Wer- 
kes  die  ganze  Vorgeschichte  der  neuzeitlichen  Kullur  vom  gro&en  Sterben  nadi  der  Schwarzen  Pest  bis  zum 
Drei&igjahrigen  Kriege.  Alle  Wandlungen  des  Lebens  In  Wirtschaft,  Gesellsdiaft,  Staat,  Kirche,  Wissenschaff, 
Kunst,  Philosophic  und  Theoiogle  wahrend  dleser  zwei  Jahrhunderte  werden  uns  durdi  die  Darstellungs- 
kunst  des  Verfassers  nahe  gebracht.  Lfingst  verstaubtes  Hislorisches,  das  wir  alle  zu  kennen  glaubten,  sleht 
auf  einmal  in  gfcnz  neuer  Lebendigkeit  vor  uns.  Glanz  und  Farbe  der  Friedell'schen  Darstellung  nehmen 
den  Leser  —  selbst  den  gelehrtesten  —  gefangen.  Seit  langem  haben  wlr  kein  s >  lesbares  kulturgeschichi- 
liches  Werk  mehr  gehabt  wie  dieses,  das  nicht  in  gelehrten  Einzelheiten  stecken  bleibt,  sondern  den  Leser 
zum  Miterleben  der  Kulturerscheinungen  anregi.  Jede  gute  Buchhandlung  kann  den  ersten  band  —  das 
ganze  Wei  k  wird  in  drei  Banden  obgeschlossen  sein  —  zur  Ansicht  vorlegen.  Ein  ausfuhrlicher  Prospekl 

stehl  zur  VerfOgung. 

C.    H.    BECK    VERLAG     MfjNCHEN 
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JOSEF    Z  UTH 

Handbuch 
der  Laute  und  Gitarre 

(LEXICON") 

EinNachscblagewerkiiberalleGebieteder 
modernen  und  historischen  Lauten-  und 
Gitarrenkunst  in  Lieferungen  (Lex.  8°,  je 
50  S.,  Petit-Lettern,  zweispaltig)  auf  holz- 
freiem  Papier  in  vornehmer  Ausstattung. 
Die  Gesamtausgabe  umfaflt  mindestens 
sechs  Lieferungen. 

Preis  der  Ein  z  elli  ef  e  r  ung  : 

S.  3.60  fur  Osterreich 

RM.  2.40  fiir  alles  Ausland 

Der  Bezug  der  i.Lieferung  verpflichtet  zur 

Abnahme  des  ganzen  Werkes 

Verlag  »Musik  im  Haus«,  Wien- Leipzig 

Auslieferung: 

A.  Goll,  Wien-Wollzeile 

B.  Schott's  Sohne,  Leipzig- 
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sonntag  die  C-Moll-Siiifoiiicn  beider  Tondichter 
nacheinander  zu  spielon.  Die  konzerte  des  Musik- 
vcreins  haben  noch  nicht  viel  zum  hdlieren  Rulune 
Darmstadts  beigetragen.  Audi  die  Auffiilmmg  der 
2.  Sinfonie  von  Mahler,  deren  Chor  der  Yerein  im 
wesenllicheii  bcstritt.  und  ein  Mozart-Abend  mil 
selten  gehorten  Arien  und  Kirclienkompositionen 
konnten  nicht  gerade  begeistern.  Kine  reine  Freude 
war  es  dagegen.  die  Thomaner  miter  I.eitung  von 
Prof.  Stranbe  in  der  Stadtkirche  herrlicbe  alte 
Chore  imd  die  ,.Motettc  zum  Erntedankfest"  von 
Arnold  Mendelssohn  singen  zu  horen.  Audi  der 
Mozart- Verein  und  die  Liedcrtafel  gaben  in  zwei 
Konzerten  beachtensvverte  Proben  ihres  Koniieiis. 
—  Auch  die  Akademie  fur  Tonkunst  bietet  an 
ihren  Kammermusik-  und  Solistenabenden  iinmcr 
Auserlesenes.  Einen  Besuchersturm  rufen  aber  vor 
allem  die  Abcnde  hcrvor,  an  denen  sieh  Adolf 
Busch  und  Rudolf  Serkin  oder  das  Busch- 
Quartett  horen  lassen. 

An  Frauffiihrungen  gab  es  zwei  klanglich.  nicht 
aber  im  Aufbau  an  Pfitzner  gemahnende  Ein- 
leitungsmusiken  zu  Holderlins  jetzt  erst  in  Darm- 
stadt zum  erstenmal  auf  die  Buhne  gebrachtem 
wundervollen  Trauerspielfragment  ,.Empedokles" 
von  Wilhelm  Petersen,  eine  ziemlich  unmbgliche 
Musik  zum  Weihnachtsmarchen  „Brumm,  der  Bar'- 
von  Alf  Nestmann  und  eine  nur  einfachste  Mittel 
benutzende  ,,Totenfeiermusik"  des  begabten  jungen 
Frankfurters  Otto  Braun.  —  Das  Schnurr- 
busch-Quartettist  immer  bereit,  sympathischer, 
junger  Kammermusik  den  Weg  zu  ebnen.  Ein 
Streichtrio  der  hessischen  Komponistin  Johanna 
Senfter  uberraschte  mich  in  der  Urauffiihrung 
durch  gediegenen  Satz  und  Ernst  des  Ausdrucks- 
willens.  —  Das  Drumm- Quartett  bringt  in 
diesen  Wochen  (zum  zweiten  Male)  verdienstvoller- 
weise  Beethovens  samtliche  Streichquartette  zum 
Vortrage.  —  Volkstiimliche  Kirchenmusikabende 
mit  durchweg  gutem  Programm  finden  immer  hau- 
figer  statt.  All  solchem  Musizieren,  das  der  Ton- 
kunst wahrhaft  dient,   gebiihrt  offentlicher  Dank. 

Dr.  Werner  Kulz. 


Ei 


jLBERFELD.  Eine  glanzende,  beifallig  auf- 
genommene  Auffiihrung  durch  die  Konzertgesell- 
schaft  (Leitung  Franz  von  HoeBlin)  ward 
Honeggers  „Konig  David"  zuteil.  Einen  schonen 
Erfolg  hatte  wieder  Grabners  Weihnachtsorato- 
rium,  von  Grabner  selbst  vorgefiihrt.  Auch  mit 
H.  Kaminski  wurden  wir  bekannt  gemacht,  dessen 
Introitus  und  Hymnus  Magnificat  jedenfalls  sieh 
besser  in  der  Kirche  als  im  Konzertsaal  auswirken 
wird;  am  wenigsten  gefiel  die  von  G.  Grote  -Barmen 
gewandt  gespielte  Orgelsonate.  Lnmittelbar  zu 
Herzen  gingen  S.  Bachs  Kreuzstabsonate  (priichtig 
von  A.  Paulus  gesungen)  und  Trauerode.  Die 
Weihnachtskonzerte  des  reformierten  Gesangver- 
eins  und  der  Kurrende  (Dirigent  Erich  vorn  Baur) 
hinterlieBen  durch  die  mit  feinem  Gesciimack  vor- 


getragenen  I.ieder  cine-  Drese.  Gastodi.  Lotti. 
N.  Ilildebrandt.  F.  \agler.  einer  neuen  \\  eihnachts- 
kantate  fur  Chor.  Soli  und  Orgel  von  Ernst  Put- 
scher  nachhaltigste  Eindriicke. 

Franz  von  HoeBlin  lernten  wir  durch  die  Vor- 
fiihrung  von  Bruckners  I.  Sinfonie  als  fein- 
fuhligcn  Bruckner-Dirigenten  schiitzen.  Koman- 
tisehe  Musik  verzeiclinete  das  3.  Sinfoniekonzert. 
J.  Haas  schreibt  als  op.  64  eine  Variationensuite 
iiber  ein  altes  Rokoko-Therna  des  J.Ph.  Kirn- 
berger.  die  voll  Heiterkeit  und  gesiittigter  Klang- 
farbc  ist.  Gern  gehort  wurde  wieder  R.  Schu- 
nianns  4.  Sinfonie.  interessant  durch  den  vielfachen 
Stimmungswechsel  des  I.  Satzes,  die  melancho- 
lischen  Romanzen  und  den  praehtvollen  Humor 
im    Scherzo  und   SchluBsatz. 

Lraufgefiihrt  durch  das  Sc hoe n maker-Quar- 
tet t  wurde  das  A-Moll- Quartett  des  einheimischen 
Komponisten  Th.  Hansmann,  der  im  gemaBigt 
modernen  Stile  schreibt.  originelle  Erfindungsgabe 
zeigt  und  namentlich  das  Scherzo  und  Finale  inter- 
essant gestaltet  hat.  H.  Oehlerking. 

£*  RANKFURT  a.  M.  In  den  Montagskonzerten 
machte  uns  Ernst  Wend  el  mit  einem  Konzert  fin- 
Violoncello  und  Kammerorchester,  op.  35,  von  Ernst 
Toch  bekannt.  Eine  Bekanntschaft.  vor  der  man 
sieh,  trotz  Emanuel  Feuermanns  meisterhafter 
Interpretierungskunst,  kreuzt  und  segnet  mit  dem 
Geliibde,  sie  nie  wieder  zu  erneuern,  koste  es,  was 
es  wolle !  Der  nachfolgende  Don  Quixote  gab  AnlaB 
zu  vergleichenden  Reflexionen:  friihere,  innerlich  be- 
grundete,  und  heutige  Atonalitat.  Dort,  wo  einem 
vor  bald  30  Jahren  noch  die  Haut  schauderte,  emp- 
findet  man  heute  nur  ein  leises  Prickeln,  das  zum 
Lachen  und  keineswegs  zur  Wut  reizt.  Denn  es 
geht  schnell  und  leicht  voriiber,  steht  zu  allem  an- 
dern  in  bewuBtem  Gegensatz,  und  ist  denn  doch 
erfunden  und  nicht  konstruiert.  Eine  Vollblutnatur 
wie  StrauB  kann  eben  sein  Musikantentum,  auch 
in  extremen  Fallen,  nie  ganz  und  gar  verleugnen.  — 
Neu  fur  Frankfurt  waren  (gleichfalls  unter  Wendel) 
die  bliihenden,  kontrastreichen  sinfonischen  Varia- 
tionen  von  Dvorak,  op.  78;  zwei  harmlose,  wenig 
sagende  Stiicke  fur  Orchester  von  Giuseppe  Mar- 
tucci  und  zwei,  von  Albert  Fischer  interpretierte 
Gesange  fiir  Bariton  und  Orchester  von  Hans 
Pfitzner:  „Lethe"  (op.  37)  und  .,Willkomm  und 
Abschied'',  die  zwar,  wie  stets,  eine  starke  PersOn- 
lichkeit  dokumentieren,  aber,  vorwiegend  deklama- 
torisch  gehalten,  wenig  vokalen,  melodischen  und 
noch  weniger  harmonischen  oder  gar  instrumentalen 
Reiz  haben. 

Nach  so  viel  Qualendem,  das  uns  der  ,,unbe- 
kannte"  Mahler  geboten  hatte,  wirkte  die  ,,heiter- 
bedachtige"  vierte  Sinfonie  in  G-Dur  mit  dem  volks- 
tumlich-naiven  Sopransolo  (Berta  Kiurina-Wien) 
im  letzten  Satz  wahrhaft  wohltuend.  Clemens 
KrauB  war  dem  liebenswiirdigen  Werk  ein  uniiber- 
trefflicher  Vermittler.  —  Gleichfalls  im  Rahmen  der 
(Fortsetzung  auf  Seite  316) 
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FUR  KONZERT 
UND HAUS 

KLASSISCHE  UND  ROMANTISCHE  VORTRAGSSTQCKE 
FUR  VIOLINE  UND  KLAVIER 

Bearbeitet  und  mit  Fingersatz  versehen  von 

HENRI  MARTEAU 

Professor  am  Konservatorium  der  Musik  zu  Leipzig 
* 

VIOLINE  SOLO 

Vieuxtemps,  Op.  55.  Six  morceaux    .  ...M.  1.40   !    Sivori,  Op.  25.   12  Etudes  Caprices  .  ...M.  2.- 

VIOLINE  UND  KLAVIER 


Mozart,  Rondo  concertant,  B^dur 

Mofique,  Op.  55.  Saltarella,  A«dur  . .  . . 
ReBer,  Op.  15  Nr.  5.  Berceuse,  G=dur  . . 

Bocdierini,  Menuett,  A«dur    

Giardini,  Musette,  G=dur   

—  Gigue,  G-dur 

Be'riot,  Elegie,  h-moll 

Vieuxtemps,  Op.43Nr.4.  Gavotte,D=dur 

Gounod,  Vision  de  Jeanne  d'Arc 

Hdndef,  Largo  a.  Xerxes     

Raff,  Kavatine 

Gounod,  Cacilienhymne 

Berfi'oz,  Traumerei  und  Caprice    

Sivori,  Schlaf,  mein  Kindchen 

TscBaifiowsfcy,  Op.  26.   Serenade  mefan- 

colique 

SchuBert,  Standdien 

Godard,  Canzonetta  a.  Op.  35 

—  Op.  28  Nr.  3.  Adagio  pathetique  . .  . . 
Le'onard,  Op.  60.  Romance 


M.  1.40 
M.  1.50 
M.I.— 
M.  0.70 
M.  1.— 
M.I.— 
M.  1.- 
M.I.— 
M.  1.— 
M.  1.- 
M.I.— 
M.I.— 
M.  1.20 
M.  1  — 


M.  1.20 
M.I.- 
M.I.- 

M.  1.- 
M.  1.— 


Leonard,  Op.41.  Solostiicke.  Nr.  1.  D=durM.  1.20 

—  Op.41.  SolostuAe.Nr.2.  E-durM.1.20 

—  Op.41.  Solostudte.  Nr.3.  G«durM.1.20 
Op.  41 .  Solostucke.  Nr.  4.  C-dur  M.  1 .20 

—  Op.41.  Solostucke.  Nr.5.  d=mollM.1.20 

—  Op.  41 .  Solostucke.  Nr. 6.  E=dur  M.  1 .20 

—  Op. 61 .  Nr.  1 .  Hahn  und  Hennen  M.  1 . — 

—  Op.61.Nr.2.  ImWalde   M.I.- 

—  Op. 61.  Nr.3.  Katze  und  Maus   M.I.— 

—  Op.61.  Nr.4.  Esel  und  Treiber  M.  1.20 

—  Op.61.  Nr.5.  Serenade desmar= 

tialischen  Hasen   M.  1 .20 

Godard,  Berceuse  de  Jocelyn M.  1. — 

RuBinstein,  Op.  3  Nr.  1.  Melodie M.I.— 

Le'onard,  Op. 62.  Sechs  Solostucke.  Nr.  1 .  .M.  1. — 

—  Op.  62.  Sedis  Solostucke.  Nr.  2 . .  M.  1  .— 

—  Op.62.  Sedis  Solostude.  Nr.3.  .M.I.— 

—  Op.  62.  Sedis  Solostucke.  Nr.  4 . .  M.  1  .— 
Op.  62.  Sedis  Solostucke.  Nr.  5 . .  M.  1 .— 

—  Op.  62.  Sechs  Solostucke.  Nr.  6 . .  M.  1 . — 
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S  o  e  b  e  n     c  r  s  c  li  i 

en:    FRIDTHJ  OV  ANDERSSEN 

FANTASIE  FU1  OMGEL 

iibcr  den  Choral:   ,,Aus   tiefer   Not" 

Da«  in  ehier  Rise  sn'pfelnde  Work,  das  das  ChoraltlK-ma  in  sinfnnisrher  Weise  vcr- 
arbeitet.  zeichnet  sich  dutch   herbe  Grol3e  aus  und  ist  dabei  sehr  dankbar  zu    spielen. 

STEINGRABER-VERLAG,  LEIPZIG 

Museumsgesellschaft  sang  Myra  Mortimer-Berlin 
ein  erlesen  vornehmes  Programm,  in  dem  u.  a.  fiinf 
nahezu  unbekannte  Lieder  von  Schubert  und  alt- 
englische  Gesiinge  zu  Gehor  kainen.  darunter  der 
Sommerkanon  des  Monchs  von  Reading,  fur  cine 
Solostimme  bearbcitet.  Als  ein  Denkmal  edelster 
Gesangskultur  wird  dieser  Abend  unvcrgessen  blei- 
ben !   — 

,,Franzosische  Musik"  und  einen  Regerabend  mit 
dem  Wendlingquartet  t  bot  die  Kammermusik- 
gemeinde  miter  der  kiinstlerischen  Leitung  und 
Mitwirkung  von  Maria  ProelB.  —  Mit  viel  Erfolg 
konzertierten  ferner  das  neugegriindete  Witek- 
quartett,  die  Prager  und  die  Briisseler.  — 
Unter  den  mancherlei  Solisten  nahm  der  geniale 
Pianist  Wladimir  Horowitz  die  erste   Stelle  ein. 

In  den  Freitagskonzerten  der  Museumsgesell- 
schaft unter  Clemens  KrauB  gab  es  einige  Neuig- 
keiten  von  nicht  allzu  groBem  Gewicht:  ,, Partita"' 
fiir  Klavier  und  Orchester  und  die  sinfonische 
Suite  La  giara  von  A.  Casella.  Die  Anwendung 
alter  Namen  auf  den  Haupt-  und  die  Untertitel 
des  ersterwahnten  Stiiekes  ist  im  Grunde  bloBe 
Koketterie;  einc  atonale  Passacaglia  ist  ein  Wider- 
spruch  in  sich.  In  La  giara  sind  wiederum  volks- 
tumlich-italienische  Elemente  mit  Gliick  verwandt 
worden.  —  Die,  ernstem  Wollen  entsprungene,  natiir- 


lirh  empfundene.  wenngleich  etwas  weitselnveifige 
..Idvlle"  von  P.  Marx  zeicbnet  sich  namentlich 
durch  hiibsche,  lyrisch-pastorale  Einfalle  aus. 
Ernst  Wend  el  brachte  in  den  Montagskonzerten 
—  fiir  Frankfurt  zum  ersten  Male  —  die  siebente 
Sinfome  von  Mahler  :  ein  Werk,  das  die  bekannten 
Stilcigenheiten  seines  Schopfers  zeigt  und  nieines 
Empfindens  nicht  zu  seinen  besten  gehort.  —  IVovi- 
tiiten  fiir  uns  Karen  ferner  (gleichfalls  unter  Wendel) 
die  sechste  Sinfonie  von  Mjaskowsky  und  ein 
Marsch  aus  der  Oper  ..Die  Liebe  zu  den  drei  Oran- 
gen""  von  Prokof  ieff.  Die  Sinfonie,  mit  einigen  lyri- 
schcn  Lichtblicken  und  einem  jm  ganzen  gelungenen 
ietzten  Satz,  der  in  ein  schones  russisches  Volks- 
lied  auskiingt,  stellt  den  nicht  gegliickten  Versuch 
eines  wenig  ergiebigen  Talentes  dar,  sich  in  groBer 
Form  breit  auszusprechen.  Ein  erfreuliches  Wider- 
spiel  hiergegen  war  der  Prokofieffsche  Marsch,  kurz 
und  keck  hingeworfen  im  Gewande  einer  ent- 
ziickenden,  originellen  Instrumentation.  —  Aus 
AnlaB  der  hundertsten  \\  iederkehr  des  Todestages 
Ludwig  van  Beethovens  veranstaltete  das  Rose- 
Quartett  einen  Zyklus  der  Streichquatuors  des 
Meisters.  —  Das  Zika- Quartett  (Prag)  fiihrte 
sich  mit  Werken  bohmischer  Komponisten  vorteil- 
haft  ein.  —  Mit  Freude  begriiBte  man  eine  Auf- 
fiihrung  der  GroBen  Totenmesse  von  Berlioz  durch 
(Portsetzung  auf  Seite  318) 
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Ausgewahlte  Tonstiicke  zur  Anregung  und  Forde- 
rung  im  Zusammenspiel  fiir  das  Streichquartett 

Cbertrag-en    und    eingerichtet    von    KURT   ERBE 
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den  Cacilien-  mid  Ruhlsehen  \  erein  untcr  Klaus 
IVett  straeter.  --  Gleichfalls  hoeherfreulieh  war 
die  Tviederaufnahnie  von  Sehuiiianns  Meisterwerk 
..Das  Paradics  imd  die  Peri"  dureh  die  Ycreiiiigten 
Volkschore  iNied-Seekbaeli-Soden  untcr  Franz 
Schmitt.  — Willkominene  Lrauffiihrungen  braelite 
der  Siinger\  erein  Offenbach  miter  Dr.  Stefan 
Temesvary  mit  dessen  -Morgenhynme""  und  Ka- 
minskis  ..W  essobrunner  Gcbet".  zwei  schdiien 
Werkeii  edit  kirchliehen  Stils.  -—  Die  vier  Danicn 
des  Wiener  Weifiquartet  ts  konzcrtierten  mit 
Gliick   zum   ersten  Male  in   Frankfurt.   —   Als   be- 


\  ortrag  liielt.  olme  doeh  davon  iilierzeugen  zu 
koiincn.  daB  gerade  das  Klavier  sich  fur  dies  Ton- 
system  cignet.  Iniinerhin  empfing  man  von  semen 
eigencn  Kompositionen,  die  Frwin  Schulhoff 
spielte,  den  Findruck.  daB  er  sich  wirklieh  in  die 
von  ihm  propagierte  Kunst  eingelebt  hat.  wahrend 
dies  bei  den  \ersuchen  seiner  Schiller  sehr  zweifel- 
haft  blieb.  Dersclbe  Verband  vermittelte  nn>  die 
Bekanntschaft  des  vorziiglich  begahten  Giintlier 
Raphael,  der  unter  Mitwirkung  zweier  hoeh- 
wertiger  Kiinstler,  Leo  Schwarz  (^  iol.)  und  Eva 
Heinitz   (\  c),   mit   eigenen   Werken   die   bezeieh- 
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rilhmte  Solisten  waren  Lubka  Kolessa,  Elly  -N'ey , 
Walter  Gieseking  und  Bronislaw  Hubermann 
zu  Gast.  In  Heifetz  lernte  man  eine  brillante 
geigerische  Begabung  von  kiinstlerischer  Qualitat 
kennen.  Theresc  und  Arthur  Schnabel  trugen 
Schuberts    ,,Winterreise"    vor.        Dr.  Hans  Scholz. 


H. 


IALLE  (S).  Fin  Riickblick  auf  die  letzten  fiinf 
Monate  laBt  ein  auffalliges  Nachlassen  von  Solisten- 
besuchen  erkennen.  Selbst  Kiinstler  von  Ruf,  die 
sonst  eines  vollen  Hauses  sicher  sein  konnten, 
ziehen  es  vor,  fern  zu  bleiben.  Es  sei  denn,  daB 
ein  sensationelles  Ereignis  den  Saal  fiilltl  So  das 
vom  Richard  Wagner-Verband  Deutscher  Frauen 
veranstaltete  Vierteltonkonzert,  bei  welehem 
Alois  Hah  a  einen  nicht  iiblen,  sachlich  gehaltenen 


nenderweise  nur  kleine  Zuhorerschar  lebhaft  zu 
fesseln  vermochte.  Von  hiesigen  Kiinstlern  nenne 
ich  Elfriede  Hirte  und  Kurt  Wichmann,  — 
beide  audi  auswarts  gut  eingefiihrt  —  die  in  einem 
Lieder-  und  Duettenabend  durch  kultivierte  Ge- 
sangskunst  fiir  sich  einnahmen,  und  Dr.  Hans 
Gaartz,  der  sich  in  einem  Beethoven-Klavicr- 
abend   als   beachtenswerter   Pianist   vorstellte. 

An  dem  Schubert-Liederabend  von  Maria  von  Lie  - 
bermann  gehorte  das  Hauptinteresse  ihreni  Beglei- 
ter  M.  Raucheisen.  Eine  Pianistin  von  mehr  als 
Durchschnittsqualitat  ist   Gertrud  Bamberger. 

Die  Stadtischen   Sinfoniekonzerte  brachtcn 

als     Neuigkeiten     die     ansprechenden,     manchmal 

etwas     weitschweifigen     Rokoko-Variationen     von 

Haas.   Kletzkis  Vorspiel  zu  einer  Tragodie,  Wetz- 

(Fortsetzung  auf  Seite  -'520; 
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ffiie  ajZuntbentt  Steuefte  9ladjrid)feu  fdjreiben: 

■  Es  ist  uns  keine  geringe  Freude 
feststellenzukonnen,  dass  dasWerk  die  gleiche  kiinstle- 
rische  Hone  halt  mit  dem  ersten  Band,  der  bei  seinem 
Erscheinen  von  der  gesamten  Pachkritik  als  bedeutende 
undeigenartigeSchopfunganerkanntworden  war.  Geist- 
reich  schlagend  in  seiner  Satire,diemenschTichet  Niedrig- 
keit  und  Schwache  den  Spiegel  vorhalt,  fesselt  das  Buch 
von  der  ersten  Zeile  an;  erschutternd  in  seiner  Tragik 
zwingt  es  uns  zum  betroffenen  Selb-tbesinncn-  Und 
dazu  die  wunderbare  Schonheit  und  Klarheit  der  Kyber- 
scben  Sprache!  Kurz,  wer  sich  in  Feierstunden  reinsten 
und  edelsten  Genuss  verschaffen  will,  der  lese  .rUnter 
Tieren"  und  wer  —  wir  sagen  nicht  zuviel  —  an  einer 
besseren  Zukunft  mitaibeiten  will,  der  helfe  mit,  dieses 

Buch  zu  v^rbreiten  und  lege  es  seinen  Freunden 
auf  den  Qabentisch 

Walter  Seifert  Verlag,  Heilbronn  a.  N. 


Telos 

Jllustrierte  Monatsschrifft 

fur   Satnr    und    Leben 


Herausgegeben  von 

R.  H.  F  r  a  n  c  6 

mit  vlerteljabrlicher 
Gratisbuchbeigabe 

Preis  vierteljahrlich  Mark  2.40 

AIs  nachste  Gratisbuchbeigabe  werden  erscheinen : 
R.  H.Francf,  DerUrsprungdesMenschen.  -  A.Francf- 
Harrar,  Der  Irrweg  der  Entwicklung.  -  Th.  Zell, 
Die  Entartung  der  Haustiere.  -  Dr.  H.  v.  Bronsart, 
Der  Kreislauf  des  Brotes. 

Probenummer  auf  Wunsch  kostenlos. 
WALTER  SEIFERT  VERLAG 

STUTTGART-HEILBRONN. 

1 


320 

lers  Assisi.  in  deren  \\  iedergahe  <lcr  l.eiter.  GMD. 
Frich  Band,  wieder  seine  ausgczeiohuete  Kahiii- 
keit  bewahrte.  moderne  Orchesterw  crke  klanglioh 
mid  inhaltlieh  zn  gestalten.  \ur  geringes  Interesse 
konnte  1'lgars  temperament  loses  \  iolinkonzert  er- 
weekon.  /uiiial  ihin  audi  der  technisch  gcwandte 
I'l.  von  Ken  tor  von  sieli  aus  keinen  feurigen  Odem 
einblies.  Die  vielgeiiihiute  C.ellistin  Jnditli  Bokor 
bereitete  durch  ihr  selhst  technisch  nieht  zn- 
reichendcs  Spiel  (Dvorak)  cine  Fnttauschung.  Als 
Solisten  von  Rang  sind  weiter  im  Rahmen  der 
Konzerte  zn  ncnnen.  Hans  Basscrmann.  der 
Beethovens  Geigenkonzert  in  den  Eeksatzen  mit 
sielierer  Miisikalitat  gestaltetc.  Gieseking  als 
kongenialer  Fiszt-Interpret  nnd  Maria  1\  offiin, 
trotz  einer  merklirhen  Indisposition  Bewunderung 
erregend  durch  ubcrlegene  Gesangskunst  nnd 
oharmanten    Vortrag    in   der    Zerbinetta-Arie. 

Die  ..Philharmonic"  begann  mit  der  I  r- 
anff'iihrnng  -\  on  Dnbrowens  Klavierkonzert.  wor- 
iiber  icli  leider  niehts  aussagen  kann,  da  dieser 
Abend  sinnrcicherweise  —  sozusagen  in  letzter 
Stunde  —  in  die  Fcstwoche  des  RDTM.  hinein- 
gelegt  wurde  (woriiber  bereits  berichtet  wurde). 
Die  klassisehen  nnd  vorklassischen  Meister  er- 
frenten  sich  untcr  Dr.  Georg  Gohler  wieder  liebe- 
vollcr  Pflege.  Die  Gegemvart  wurde  reprasentiert 
durch  Atterbergs  ..Barocco"-  Suite,  Kattnigs  Bur- 
leske  Suite  und  Gohlers  Y iolinkonzert.  (s.  friihere 
Mitteilung).      Furtwangler    an    der     Spitze     des 


Gewaudhaus-Orehesters  gestaltetc  grol.!  Bruckuers 
\eimte.  der  or  cine  sondorbaro  Yereinigung !  — 
Fsohaikowskis  ..Komeo  und  Julia"  f'olgen  lielJ. 
Dankenswertorweise  sotzte  sieli  Giililer  wieder 
cinmal  fur  Draesekcs  Tragische  Sinf'onie  ciu.  Filter 
dm  Solisten  ragten  Alma  Moodie  (Gohler.  Viotti) 
und  Elly  Aey  ( Fschaikowski  B-Moll:  Schubert- 
Liszt.  \\  andrer-Fantasie)  hervor.  ferner  dor  aus- 
gczciclmcte  Cellist  Piatigorski  und  der  als 
Stimmphanomen  erstaunlichc  Hclge  kindberg. 
Fotte  Schone  als  Mozartsangerin  blieb  etwas  kuhl. 
Die  Robert  Franz- Singa  kademie  errang  ou- 
ter Prof.  Dr.  Alfred  Rahlwes  mit  H.  Sutcrs  sang- 
lichcin  und  einfallsreichen  Chorwerk  ..Lc  Faudi" 
einen  wohlverdienten  Frfolg.  Niclit  ganz  auf 
gleicber  Hohc  stand  das  zwcite  Konzcrt  (Sohuberts 
Ks-Dur-Messc)  infolge  ungiinstigcr  Fmstitnde.  als 
da  waren,  liingerc  Krankheit  des  Dirigenten  und 
ein  betraohtlicher  Stimmenausfall.  bedingt  durch 
die  widrige  Witterung.  Mit  eincm  vorzugsweise 
Schubert  und  Weber  gewidmeten  Abend  gab  der 
Pehrergesangverein  (Rahlwes)  Proben  seiner  oft 
bewiihrten  Feistungsfahigkeit.  Endlich  ist  noch 
des  Handel vereins  zu  gedenken.  der  sich  jctzt 
ganz  auf  einen  intimen  Kreis  zuriickgezogen  hat 
und  in  dieser  neuen  Form  vor  kurzem  unter  Prof. 
Dr.  Scherings  Feitung  mit  schonem  Frfolg  eine 
..Kammermusik  am  Hofe  des  Konigs  von  Han- 
nover  zu   Handels   Zeit"   lebendig   werden   liefj. 

Dr.  Hans   Kleemann. 
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Etwas  liber  deutsche  Musikanschauung 

An  Hand  von  Bachs  Choralkantate:  Christ  lag  in  Todesbanden 

Von  Dr.   Alfred  HeuB 
Den  geistigen  Besuchern  der  Baehfeste  in  Miinchen  und  Leipzig  gewidmet 

II. 

Der  wunderhche  Tonartenkrieg,  den  Bach  in  der  vierten  Strophe  seiner  Kantate 
fiihrt,  sagt  im  Hinblick  auf  Bachs  Musikanschauung  noch  allerlei.  Es  ist  wohl  aus- 
geschlossen,  daB  der  naive  Horer  etwas  Bestimmtes  von  dieser  Kriegfiihrung  merkt, 
so  daB  er  also  nicht  eigentlich,  wenn  wir  so  sagen  wollen,  auf  seine  Kosten  kommt. 
Hier  stoBen  wir  aber  auf  eines  der  wichtigsten  tonkiinstlerischen  Gesetze  geistiger  Art. 
ein  Gesetz,  das  zwar  niemals  aufgeschrieben  worden  ist,  trotzdem  fiir  den  wahren  Kom- 
ponisten  eine  weit  starkere,  sogar  unbedingte  Bedeutung  hat  als  die  meisten  rein  musi- 
kalischen Gesetze,  deren  zeitliche  Bedeutung  in  Gestalt  von  Regeln  nur  allzu  oft  von 
ihm  erkannt  wird.  Dieses  geistige,  fiir  die  ganze  Vokalmusik  geltende  Gesetz  lautet: 
Ein  Tonsetzer  obiger  Art  will  und  muB  aus  Griinden  innersten  Gewissens  sein  Ver- 
antwortungsgefiihl,  nichts  zu  schreiben,  was  er  nicht  vor  seinem  geistigen  Menschen 
verantworten  kann,  auch  auf  solche  Falle  ausdehnen,  in  denen  er  iiberhaupt  nicht  mehr 
iiberwacht  werden  kann,  er  also  nur  sich  selbst  zum  Richter  hat.  Lange  nicht  alle  musika- 
lischen Mittel  —  auch  in  der  Bachschen  Affektperiode  nicht  —  sind  derart  offenkundig, 
d.  h.  auf  Gefiihl  und  Phantasie  des  Horers  wirkend,  daB  sie  unmittelbar  geistig  erkannt  wer- 
den konnten,  sondern  sie  sind  eben,  trotz  klarer,  hinter  ihnen  liegenden  Absichten,  den 
Sinnen  gewissermaBen  unsichtbar.  Und  zwar  wird  in  solchen  Fallen  die  geistige  Absicht 
vielfach  gerade  mit  Mitteln  erreicht,  die  der  reinsten  Musik  zugeziihlt  werden.  Kann  es- 
wie  in  unserem  Beispiel,  etwas  Reinmusikalischeres  geben,  als  wenn  der  wunderliche  Krieg 
mit  den  Mitteln  eines  Tonarten-  Krieges  ausgefochten  wird,  oder  wenn  —  im  gleichen  Satz 
—  der  Sinn  der  Worte :  ,,wie  ein  Tod  den  andern  fraB"  durch  einen  dreistimmigen  Kanon  in 
engstem  Abstand  —  eine  Stimme  friBt  formlich  die  andere  —  gegeben  wird  ?    Namlich : 
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Das  fiihrt  denn  auch  beinahe  an  die  Pforten  der  heutigen  Musikanschauung,  die  ja 
eben  will,  daB  nur  Mittel  von  reinster  musikalischer  Abstammung  zur  Verwendung  ge- 
langen,  also  Affekt-Mittel  in  Acht  erklart.  Ich  sage  beinahe,  denn  plotzlich  sehen  wir, 
daB  die  scheinbar  so  nahe  Pforte  zur  heutigen  Musik  vor  uns  wieder  verschwindet,  wie 
auf  ein  Zauberwort.  Denn  welcher  Unterschied !  Wenn  Bach  reinste  musikalische 
Mittel  verwendet,  so  fiihrt  er  sie  nicht  ihretwegen  ins  Treffen,  sondern  aus  bestimmtesten 
auBermusikalischen  Absichten.  Diese  rein  musikalischen  Mittel  sind  ihrer  Bedeutung 
und  Anwendung  nach  so  wenig  rein  musikalisch  wie  die  auffallendsten  musikalischen 
Mittel,  die  von  jedem  Horer  als  solche  erkannt  und  verstanden  werden.  Hingegen  ge- 
braucht  der  moderne  Musiker  die  reinen  Mittel  beziehungslos,  ihrer  selbst  willen,  also 
ganz  wie  ein  Schiiler,  der  sich  zunachst  auf  dem  Exerzierplatz  der  reinen  Tone  herum- 
tummeln  muB,  urn  iiberhaupt  im  Reich  der  Tone  Heimatrecht  zu  erlangen.  Wie  denn 
unsere  moderne  Musik  immer  wieder  verzweifelte  Ahnlichkeit  mit  Kompositionsstudien 
hat,  was  auch  die  Vorliebe  fur  die  mittelalterliche  Musik  erklaren  hilft. 

Doch  wir  miissen  weiter  und  gelangen  endlich  einmal  zu  Bachs  Vertonung  der  zweiten 
Strophe:  ,,Den  Tod  niemand  zwingen  kunnt,"  die  nebst  der  die  Kantate  einleitenden 
Sinfonie  dem  letzten  Heft  als  Musikbeilage  beigegeben  worden  ist.  Man  gelangt  in  ein 
ganz  eigenes  Sinnen,  so  man  sich  mit  dieser  Musik  beschaftigt,  denn  sie  spiegelt  zwei 
Seelen,  die  rein  menschliche  Bachs  und  die  im  besonderen  christliche.  Und  zwar  iiber- 
wiegt  die  rein  menschliche.  Die  Strophe  fiihrt  aus,  daB  der  Mensch  aus  eigener  Schuld 
den  Tod  verschuldete,  er  das  Paradies  —  es  ist  an  die  Erbsiinde  gedacht  —  verlor  und 
nunmehr  dem  Tode  verfiel,  und  zwar  nicht  nur  dem  leiblichen,  sondern  auch  dem  geistigen 
Tod.  Von  diesem,  dem  ewigen  Tod,  hat  uns  Jesus  Christus  befreit,  und  es  ist  die  dritte, 
mit  der  zweiten  in  engster  Verbindung  stehende  Strophe  —  auf  die  musikalische  Zu- 
sammengehorigkeit  der  beiden  Strophen  komme  ich  nachher  zu  sprechen  • — ,  die  dies 
ausfiihrt.  Mithin  nimmt  die  zweite  Strophe  im  rein  christlichen  Sinn  insofern  eine 
Nebenstellung  ein,  als  sie,  betrachtender  Art,  lediglich  ausfiihrt,  wie  es  sich  mit  dem 
Menschen  verhielte,  wenn  eben  nicht  ,, Jesus  Christus,  Gottes  Sohn,  an  unser  Statt 
ist  kommen  und  hat  die  Sunde  weg  getan."  Nun  aber  Bach!  Mit  welchem  Nachdruck, 
mit  welch  tiefster  Schwermut  blickt  er  die  Worte  der  zweiten  Strophe  an  und  bewirkt 
dadurch,  daB  sie  der  menschlich  ergreifendste  Mittelpunkt  des  ganzen  Werkes  werden ! 
Denn  es  diirfte  wohl  jedem,  der  sich  in  diese  Musik  vertieft  und  sie  auf  sich  wirken  laBt, 
so  gehen  wie  dem  Verfasser  dieser  Zeilen,  daB  er  unmittelbar  menschlich  getroffen  wird 
und  nicht  ohne  weiteres  an  den  buchstablichen  Sinn  der  Worte  denkt.  Der  Mensch  ist 
als  irdisches  Lebewesen  zeitlich  bedingt,  heute  rafft's  diesen,  morgen  jenen  weg,  nichts 
kann  den  Tod  bezwingen,  Generationen  auf  Generationen  gehen  dahin,  der  Mensch 
ist,  nur  vom  Standpunkt  irdischen  Lebens  gesehen,  vom  Tode  gezeichnet.  Das  ist's 
in  erster  Linie,  was  Bach  in  dieser  Musik  zum  Ausdruck  bringt  und  was  ihn  selbst  aufs 
tiefste  ergreift  und  ihm  an  einer  Stelle,  man  kann  kaum  anders  sagen,  eine  Trane  schwer- 
miitigster  Riihrung  entlockt.  Es  ist  die  Stelle  im  30. — 31.  Takt  auf  die  Worte:  Davon 
kam  der  Tod  so  bald,  wo  die  Harmonie  nach  G-Dur  schwenkt,  die  Melodie  aber 
derart  bezeichnend  variiert  wird  durch  die  Verwendung  der  weichen  Dominantenseptime 
und  eines  noch  weicheren  „Mannheimer"-Vorhalts,  daB  auch  an  der  bestimmten  Ab- 
sicht  Bachs,  bei  diesen  Worten  etwas  Besonderes  zu  wollen,  nicht  im  mindesten  ge- 
zweifelt  werden  kann.  Die  Stelle  gehort  zum  wehmiitig  Ergreifendsten,  was  Bach  iiber- 
haupt geschrieben.  Kaum  jemals  sieht  man  diesen  starken  Menschen  wiederum  so  weh- 
miitig weich.    Die  Stelle  ist  aber  iiberhaupt  fiir  die  Erkenntnis  Bachs  wichtig.    Man  hat 
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in  den  letzten  Jahrzehnten  wohl  etwas  einseitig  Bachs  Verlangen  nach  dem  Tode,  seine 
Todessehnsucht  betont.  Wohl  verlangt  es  Bach,  mit  seinem  Herrn  einmal  vereinigt 
zu  sein,  und  kommt  er  hierauf  zu  sprechen,  so  offnen  sich  bei  ihm  innerste  Quellen 
seiner  Seele,  man  vergesse  dabei  aber  keineswegs,  daB  Bach,  ahnlich  wie  Luther,  das 
Leben  denn  doch  liebte  und  bei  aller  Ubersinnlichkeit  des  festesten  in  ihm  wurzelte, 
der  Tod  ihm  aber  das  war,  als  was  er  den  Menschen  gemeinhin  erscheint.  Das  ersehen 
wir  an  dieser  Stelle  mit  ergreifender  Deutlichkeit,  und  insofern  sagte  ich,  daB  diese 
Strophe  noch  starker  als  die  christliche  die  allgemein  menschliche  Seite  von  Bachs 
Seele  spiegle. 

Was  sagt  aber  die  Musik  dieser  Strophe  als  Gesamtes,  nicht  nur  die  im  besonderen 
ergreifende,  schnell  voriibergehende  Stelle?  Wir  sagen  ohne  weiteres:  diese  Musik  ist 
wohl  die  groBartigste  Melancholie  auf  dem  Grunde  des  Unbedingten,  die  es  in  der  Musik 
geben  diirfte,  und  die  besprochene  Stelle  beriihrt  gerade  deshalb  so  menschlich  ergreifend 
im  Sinne  personlicher  Running,  weil  sie  in  ganz  anderer  Umgebung  steht.  Nicht  im 
Sinne  des  einzelen  Menschen,  sondern  dem  der  Menschheit  schlechthin  greift  Bach 
aus  der  Choralmelodie  jene  Tonfolge  heraus,  die  die  starkste  Schwermut  in  sich  birgt,  den 
abwartsgehenden  kleinen  Secundschritt  gleich  auf  das  erste  Wort  der  Strophe:  den  Tod, 
faBt  ihn  streng,  fast  starr  ins  Auge  und  stellt  ihn  fur  sich  allein  hin,  verstarkt  die  Wirkung 
des  Melancholicus  in  der  Musik,  eben  dieses  Halbtons,  durch  zweimalige  Wiederholung 
noch  aufs  nachdriicklichste,  weiterhin  aber  dadurch,  daB  eine  zweite  Stimme  diese  Ton- 
folge eine  Terz  tiefer  aufgreift,  so  daB  wir  sechsmal  nacheinander  immer  wieder  die 
schwermiitigen  Noten,  und  zwar  auf  das  Wort:  den  Tod,  horen,  das  Ganze  von  einer 
eindringlichen  Macht,  die  ihresgleichen  sucht.  Aber  auch  damit  hat  sich  Bach 
nicht  begniigt,  die  Unbezwingbarkeit  und  Allgegenwart  des  Todes  soil  uns  noch  ein- 
dringlicher  gemacht  werden  als  es  bereits  geschehen  ist,  dies  auch  deshalb,  weil  auch 
der  Choralmelodie  ihr  Recht  werden  muB,  d.  h.  Bach  nicht  nur  bei  der  ersten  Choral- 
zeile  mit  ihrem  Sekundenschritt  bleiben  kann.  Man  sehe  sich  nunmehr,  nachdem  man 
sich  die  Halbtonfolge  tief  eingegraben  hat,  den  BaB  an:  Von  Anfang  bis  Ende  des  Stuckes 
schreitet  der  Tod,  d.  h.  unser  Sekundenintervall,  daher,  und  zwar  in  einer  den  beiden 
Singstimmen  angepaBten  Oktaventrennung.  Aus  jedem  Takt  blickt  der  Tod,  er  be- 
gleitet,  das  Leben  des  Menschen  kiirzend  —  die  verkurzte  Achtel-Ausgabe  unsres 
Motivs  — ,  die  Melodie  auf  Schritt  und  Tritt,  in  endlosem  Zuge  wandeln  die  Menschen- 
geschlechter  an  uns  vorbei,  es  wird  ein  Eindruck  des  Unerbittlichen  und  Unaufhorlichen 
erzielt,  wie  er  mit  einfachsten,  aber  innerlichst  angewendeten  Mitteln  eindringlicher 
und  ergreifender  nicht  gedacht  werden  kann.  Und  mitten  in  diesem  endlosen  Zuge 
von  schicksalsmaBiger  Harte  liegt  die  unendlich  ruhrende  Stelle,  wo  der  Einzelmensch, 
wie  man  sich  auch  ausdrucken  kann,  einem  Gestorbenen  eine  Trane  nachweint;  aber 
unerbittlich  geht  es  weiter,  und  man  mache  doch  ja  nicht  bei  derartigen  innersten 
Rhythmusstucken  gefuhlvolle  Ritardandi;  der  Tod  kennt  kein  Erbarmen,  er  schreitet, 
ob  in  Dur  oder  Moll,  gleichen  Schrittes,  in  unnachgiebigem  Ostinato,  weiter.  Fiirwahr, 
das  ist  ein  Trio,  ein  dreistimmiger  Satz!  Es  ist  auch,  als  horte  man  weit  mehr  als  drei 
Stimmen,  denn  in  einer  derartigen  Polyphonie  liegt  Unendlichkeit. 

Von  moderner  Seite  ist  Beethoven  und  mit  ihm  die  ganze  Musik  des  19.  Jahrhunderts 
deshalb  angegriffen  worden,  weil  sie  ausdrucksbeschwert  sei,  d.  h.  weil  sie  noch  mehr 
bedeute  und  bedeuten  wolle,  als  sich  mit  dem  Wesen  reiner  Musik  vertrage.  Bach  wird 
von  diesem  Urteilsspruch  ausgenommen.  Es  gibt  aber  selbst  im  19.  Jahrhundert  keinen 
Musiker,  der  auBermusikalisch  ausdrucksbeschwerter  gewesen  ware  als  Bach,  und  zwar 
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auch  in  Instrumentalwerken,  wobei  nicht  einmal  an  seine  Choralbearbeitungen,  diesen 
reinsten  ,,programmatischen"  Tonwerken,  gedacht  sei.  Freilich,  ein  Bach  durchdringt 
seinen  „Ausdruck"  immer  wieder  im  Sinne  einer  Musik  als  solcher,  die  bei  ihm  aber 
lediglich  auf  dem  Grunde  seiner  aufiermusikalischen,  allgemein  menscblichen  Personlich- 
keit  in  Erscbeinung  treten  konnte.  Wenn  im  Laufe  des  19.  Jahrhunderts  eine  Uber- 
wucherung  des  Aufiermusikalischen  eintrat  und  die  im  besonderen  musikalischen  Krafte 
in  Unordnung  gerieten  und  schwacher  wurden,  was  aber,  ja  nicbt  zu  iibersehen,  wiederum 
in  strengster  Wechselwirkung  mit  dem  in  Unordnung  geratenen  Geistigen  steht,  so 
andert  dies  an  der  Grundlage  einer  echten  Musik  auch  nicht  das  Geringste.  Dem  19.  Jahr- 
hundert  entgegentreten  —  das  ist  von  uns  schon  lange  vor  dem  Krieg  getan  worden  — 
heifit  keineswegs,  dem  Wesen  der  Musik,  wie  es  dieses  Zeitalter  iibernahm,  entgegen- 
treten, das  heifit  das  Kind  mit  dem  Kiibel  ausschutten  oder  sich  wie  die  blindwutigen 
Bilderstiirmer  auffuhren,  die  in  ihrer  albernen  Fanatik  wirklich  nicht  wuBten,  was  sie 
taten.  Vor  allem,  es  gibt  keinen  ausdrucksbeschwerteren  groBen  Meister  als  Bach,  der 
seine  Bedeutung  bei  dem  modernen  Musikergeschlecht  einem  grotesken,  nicht  zu  be- 
schreibenden  MiBverstehen  verdankt.  Wird  dieses  behoben,  so  wird,  was  dringend 
notwendig  ist,  Bach  von  der  Schmach  befreit,  einer  Musik  wie  der  jetzigen  Pate  ge- 
standen  zu  haben  und  von  Musikern  gepriesen  zu  werden,  die  mit  ihm  in  seelischer  und 
geistiger  Beziehung  nicht  das  mindeste  zu  tun  haben.  Aber  es  ist  nun  heute  einmal 
so,  und  hierin  unterscheiden  sich  die  modernen  Musiker  von  ihren  Kollegen  vor  dem 
Krieg  nicht  im  mindesten:  man  sieht  die  kiinstlerischen  Mittel  als  das  Entscheidende 
an;  was  aber  hinter  ihnen  steht  und  sie  in  Bewegung  setzt,  das  ist  entweder  vollig  gleich- 
giiltig,  oder  man  erklart  es,  wie  bei  Bach,  hochst  zeitgenossisch  materialistisch,  mit 
„kinetischer  Energie". 

Es  macht  mir  immer  wieder  besonderen  SpaB,  auf  als  solche  rein  musikalisch  ge- 
gebene  Zusammenhange  in  der  Musik  groBer  Meister  hinweisen  zu  konnen,  die  von  Ver- 
tretern  einer  unbefleckten  Musikanschauung  trotz  ihrer  reinmusikalischen,  dabei  geistig 
und  seelisch  wirklich  unbeschwerten  Einstellung  gar  nicht  bemerkt  werden.  Der  Zu- 
sammenhang  unseres  Basses  mit  den  zwei  Tonen  der  Choralmelodie  auf  ,,den  Tod" 
ist  derart  naheliegend  und,  wie  mir  scheint,  unmittelbar  in  die  Augen  springend,  daB 
er  ohne  weiteres  erkannt  werden  muBte,  und  zwar  selbst  dann,  wenn  man  von  dem 
seelischen  Gehalt  dieser  Musik  auch  nicht  einen  Hauch  verspiirt  hat.  Aber  ich  habe 
das  oft  und  immer  wieder  beobachtet  und  glaube  annehmen  zu  diirfen,  daB  Geist  und 
Seele  eines  wahren  Tonsetzers  mit  diesen  ,, Reinmusikalischen"  ihr  frohlich.es  Spiel 
treiben  und  sie  zum  besten  haben.  Wolit  ihr,  sagen  die  Bach,  Handel  oder  Mozart, 
nichts  von  unsrem  Besten,  von  unserer  Seele  und  unserem  Geiste  wissen,  nun,  so  schlagen 
wir  euch  mit  Blindheit  und  reiben  uns  vergmigt  die  Hande.  Man  lese  die  paar  in  jeder 
Beziehung  gleichgultigen  Worte  Dr.  F.  Blumes  im  Festbuch  des  Berliner  Bachfestes 
uber  diese  Strophe  nach,  um  nun  ebenfalls  das  vergniigte  Gesicht  Bachs  zu  sehen.  Es 
heifit  da  uber  dieses  in  seiner  Art  ergreifendste  Zeugnis  des  ganzen  Menschen  Bach 
einzig,  dafi  der  Sopran  Trager  der  Choralmelodie  sei,  der  Alt  —  was  iibrigens  nicht 
richtig  ist  —  eine  freie  Gegenmelodie  bringe ;  ,,und  der  GeneralbaB  fiihrt  ein  quasi  ostinato- 
Motiv  durch,  das  fiir  Bachs  Behandlungsweise  charakteristisch  ist"  (folgen  als  Noten- 
beispiel  die  paar  ersten  BaBtakte).  Das  ist  alles,  nichts  mehr  und  nichts  weniger,  als 
was  jeder,  so  weit  es  richtig  ist,  ohne  weiteres  sieht,  ein  Signalement,  sonst  nichts.  Es 
liegt  mir  nun  wirklich  fern,  Dr.  Blume,  dessen  rein  historische  Arbeiten  ich  zu  schatzen 
weiB,  etwas  am  Zeuge  zu  flicken,  die  Erkenntnis  aber,  wie  weit  rein  musikalische  Be- 
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trachtungen,  sei's  im  groBen  oder  kleinen,  reichen  und  was  sie  iiberhaupt  zu  geben 
imstande  sind,  diese  Erkenntnis  ist  nun  einmal  heute  ungemein  wichtig.  Es  zeigt  sich 
dabei,  daB  diese  Betrachtungsart  nicht  einmal  fur  ihre  eigenen  Zwecke  geniigt,  sie  kurz- 
sichtig  macht,  abgesehen  davon,  daB  zur  eigentlichen  Sache  nicht  das  geringste  ge- 
sagt  wird.  Wie  anders  aber,  wenn  man  im  kiinstlerischen  Sinne  mit  Bach  umzugehen 
vermag!  Da  erkennt  man  auch,  wie  Bach  in  unserem  Fall  zu  seinem  Ba8  gelangt  ist, 
man  sieht  in  seine  menschliche  wie  musikalische  Seele  zugleich.  Dieser  BaB  ist  ja  weiter 
nichts  als  die  Ubersetzung  unseres   Sekundenmotivs  in  die   Sprache  des  Basses;  aus: 
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Da  erfahrt  man  zugleich,  wie  dann  und  wann  Ostinati-Basse  entstehen,  namlich  auf 
Grund  seelisch-geistigen  Musikanschauens.  Uberhaupt  ist  ungemein  viel,  vielleicht  sozu- 
sagen  alles,  was  zur  Typisierung  gelangte  und  Formel  wurde,  auf  die  hier  an  diesem 
Beispiel  aufzeigbare  Art  entstanden,  und  wir  werden  erst  dann  eine  Musikbetrachtung 
von  innerem  Werte  erhalten,  wenn  es  uns  wirklich  darum  zu  tun  ist,  dem  synthetischen, 
doppeleinheitlichen  Entstehungsgrund  der  Tonkunst  nachzugehen.  Damit  hat's  aller- 
dings  gute  Weile,  zurzeit  leben  wir  in  einem  ungeheueren  geistigen  Dilettantismus,  dazu 
ausgeriistet  mit  einer  Einbildung,  die  dem  groBten  Stiimper-Dilettanten  alle  Ehre  machte. 
Verwunderlicher  ist  es  indessen,  daB  auch  ein  Siegfried  Ochs,  der  sich  gerade  mit  dieser 
Kantate  eingehend  beschaftigt,  sie  auch  herausgegeben  und  ausfuhrlich  im  zweiten 
Band  seines  Werkes  „Der  deutsche  Gesangverein"  iiber  sie  geschrieben  hat  (S.  202 — 212), 
sich  ferner  mit  mir  ganz  eins  weiB  in  einer  geistigen  Erklarung  der  groBen  Meister,  daB 
auch  Siegfried  Ochs  trotz  seiner  groBen  Liebe  gerade  zu  diesem  Werk  den  Zusammen- 
hang  zwischen  Vokal-  und  BaBmotiv  nicht  erkannt  zu  haben  scheint.  Oder  vielleicht 
doch,  denn  er  phrasiert  das  BaBthema  in  einer  so  geistvollen  Weise,  daB  die  zusammen- 
gehorigen  Noten  klar  kenntlich  werden,  namlich: 


|§E£ 
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Tz 
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Allerdings  wollte  der  Vortrag  anlaBlich  des  Berliner  Bachfestes  nicht  recht  iiberzeugen, 
was  an  dem  zu  langsamen  und  zu  leisen  Vortrag,  ferner  aber  gerade  auch  an  den  Bassen 
gelegen  haben  mag,  die,  zu  undeutlich,  keinen  unerbittlichen  Eindruck  machten. 

Hinsichtlich  der  einleitenden  Sinfonia,  die  der  Musikbeilage  mit  besonderer  Absicht 
einverleibt  wurde,  ist  aber  auch  Ochs  ein  starkes  MiBverstandnis  unterlaufen,  das 
sich  auf  nichts  anderes  als  auf  die  Verkennung  und  Nichtbeachtung  unseres  Todes- 
Zweitone-Motivs  zuruckfiihrt.  Hier  in  dieser  kurzen,  aber  echt  bachisch  tiefsinnigen 
Sinfonia  wird  zunachst  der  Beweis  fur  die  besondere  Wichtigkeit  der  zweiten  Strophe 
in  Bachs  Auffassung  erbracht.  Diese  vierzehn  Takte  Instrumentalmusik  geben  aber, 
wie  wir  sehen  werden,  im  engsten  Rahmen  den  Inhalt  der  ganzen  Kantate,  man  steht 
einer  der  wunderbarsten  Programmsinfonien  gegeniiber.  Die  Sinfonia  zerfallt  in  zwei 
Hauptteile,  der  erste  reicht  bis  zum  ersten  Viertel  des  neunten  Taktes,  und  mit  ihm 
haben  wir  uns  zunachst   zu  beschaftigen.    Da   die  ganzen  heutigen  musikverbohrten 
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Kopfe  mit  Programmusik  ohnedies  nichts  niehr  anfangen  konnen,  empfiehlt  sich  ein 
Eingehen  auf  eine  Bachsche  instrumentale  Programmschopfung  ohnedies.  In  den 
ganzen  ersten  vier  Takten  ist  es  Bach  uni  nichts  anderes  als  urn  unser  Todes-Motiv  zu 
tun,  dieses  stellt  er  in  aller  Anschaulichkeit  hin.   Zunachst. 

urn  die  E-Moll-Tonart  auszupragen  —  man  denke  an  die         q  j>      *     J 

im  letzten  Heft  gemachten  Bemerkungen  iiber  die  Choral-      r/jW~  "^ yH  ^ 

melodie  zuriick  — ,  in  dieser,  der   Grundtonart,  namlich:      ~v~  ! 

In  dieser  Art  ist  namlich  die  Musik  zu  verstehen,  unser  Motiv  wird  zwischen  der  ersten 
und  zweiten  Violine  verteilt,  und  ein  Dirigent,  der  weiB,  worauf  es  ankommt,  wird  die 
zwei  Noten  in  der  zweiten  Violine  hervorheben.    Eigentumlicherweise  hat  nun  Ochs  das 


Motiv  iiberhaupt  verkannt,  seine  Phrasierung: 


zerstort 


es  vollstandig,  wie  auch  die  ganze  Harte  der  Bachschen  Schwermut  durch  die  Bindung 
verloren  geht.  Zweimal  bringt  Bach  unser  Motiv  in  E-Moll,  dann  aber  tritt  es,  solistisch 
und  insofern  mit  allem  Nachdruck  hingestellt,  in  H-Moll  auf,  und  hier  erkennt  jeder 
die  Ubereinstimmung  mit  der  Fassung  der  zweiten  Strophe,  zumal  es  ebenfalls  zweimal 
gebracht  wird  und  dann  die  ganze  erste  Choralzeile  folgt.  Dennoch,  ein  Unterschied 
liegt  vor,  die  zweite  Stimme  antwortet  nicht  mit  abwarts-,  sondern  aufwartsgehendem 
Sekundenschritt,  obwohl  die  andere  Fassung  kompositorisch  gut  moglich  gewesen  ware. 
Der  Grund  ?  Ich  kann  ihn  schon  jetzt  angeben,  obwohl  er  erst  bei  Besprechung  des 
zweiten  Teils  ganz  klar  werden  wird.  Die  Kantate  fuhrt  durch,  dafi  der  Tod  nur  schein- 
bare  Macht  iiber  uns  hat,  in  einem  Tod  in  Christus  auch  die  Bedingungen  fur  ein  ewiges 
Leben  gegeben  sind.  Es  kam,  es  muBte  einem  Bach  darauf  ankommen,  gleich  hier  die 
Kehrseite  des  Todes  zur  Andeutung  —  weiter  nicht  —  zu  bringen,  dem  Tod,  der  herunter- 
steigenden  Sekunde,  auch  das  Leben,  die  aufsteigende  Sekunde,  entgegenzustellen.  Eine 
echte,  philosophisch  geschaute  Programm-Einleitung  muB  alles  Wesentliche  in  engstem 
Rahmen  geben,  Bach  kann  sich  hier  nicht  verbreiten,  nicht  ausfiihrlich  sein  wie  im 
Werke  selbst,  wo,  in  unserem  Fall,  dem  Tod  eine  ganze  Strophe  gewidmet  ist.  Kurz, 
hier  in  der  Sinfonia  wird  der  ganze  Inhalt  des  Vorwurfs  zusammengepreBt.  Gehen  wir 
denn  auch  weiter.  Wir  horen  nun  die  erste  Choralzeile,  der  man  in  Gedanken  am  besten 
unsere  Worte:  den  Tod  niemand  zwingen  kunnt,  unterlegt.  Was  erleben  wir  nun  aber 
im  siebenten  Takt  am  SchluB  der  Choralzeile  ?  Wir  hatten  hier  einen  vollen  AbschluB 
in  H-Moll  zu  erwarten,  was  schreibt  aber  Bach?  Er  umgeht  ganz  plotzlich  diese  Ton- 
art,  die  gewissermaBen  den  Tod  bedeutet,  fast  sprungweise  fuhrt  er  den  H-Dur-Akkord, 
die  Dominante  von  E-Moll  ein,  H-Moll  wird  formlich  besiegt,  und  nun,  auf  plotzlichem 
hohen  Melodieton  g,  stehen  wir  in  E-Moll,  das  Prinzip  des  Lebens,  Jesus  Christus,  der 
H-Moll,  den  Tod,  besiegt  hat,  steht  gleichsam  vor  uns.  Ochs,  der  hier  forte  nebst  es- 
pressivo  vorschreibt,  scheint  in  diesen  Takten  ebenfalls  etwas  Besonderes  gesehen  zu 
haben,  es  ist  jedenfalls  ganz  unzweifelhaft,  daB  in  dem  siebenten  Takt,  in  dem  zwei 
Tonarten  sich  bekampfen  und  E-Moll  als  Sieger  hervorgeht,  auf  instrumental  selb- 
standige  Art  der  wunderliche  Tonartenkrieg,  d.  h.  der  Kampf  zwischen  Leben  und  Tod, 
zum  Austrag  gelangt.  Christus  hat  dem  Tod  den  Stachel  genommen.  Wie  herrlich 
klar,  und  doch  wie  unauffallig  nach  auBen  hin,  ist  das  alles  gegeben. 

Und  nun  folgt  der  zweite  Teil,  dessen  Deutung  nunmehr  nicht  mehr  so  schwer  fallen 
kann,  zumal  die  Motive  von  sprechender  Deutlichkeit  sind.    Nochmals  kann  ich  hier 
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auf  die  Ausgabe  von  Ochs  hinweisen,  sofern  auch  er  im  9.  Takt  einen  neuen  Teil  ein- 
treten  laBt.  Wie  angenehrn  inimer  wieder,  sich  mit  einem  geistvollen  Musiker,  der  auch 
hinter  die  Notenkopfe  zu  schauen  sich  miiht,  in  derartigen  Fragen  zu  begegnen:  Dieser 
Teil  mit  den  kraftvoll  aufstrebenden  Motiven  versinnbildlicht  das  von  innerer  GewiB- 
heit  erfiillte  Menschenleben,  das  eines  hoheren  Lebens  nach  dem  Tode  sicher  ist.  Welche 
„meistersingerliche"  Festigkeit  in  diesen  diatonisch  aufwarts  schreitenden  Tonfolgen, 
so  es  in  unserem  verungluckten  Zeitalter  noch  gestattet  ist,  Wagners  Musik  als  eine 
von  echtestem  deutschen  Musikgeiste  erfiillte  zum  Vergleich  heranzuziehen !  Welches 
Leben  herrscht  auf  einmal  in  den  Stimmen,  wahrend  sie  vorher  oft  formlich  schlichen. 
Und  wie  schon  ist  die  motivische  Verbindung  hergestellt!  Bach  beginnt  nicht  sofort 
mit  den  Achtelnoten,  sondern  bereitet  sie  —  im  9.  Takt  —  durch  Viertel  vor.  Dann 
aber  weiter,  denn  es  gibt  in  diesen  paar  Takten  noch  wahrhafte  Geheimnisse.  Im  12.  Takt 
erleben  wir  in  der  ersten  Halfte  ein  Zuriickgehen  der  Stimmen1),  dann  ein  plotzliches 
Halt,  das  Leben  naht  dem  Ende.  Nun  aber  die  paar  wunderbaren,  ganz  einsamen 
Solotakte  —  ist  das  Sterben  nicht  eigenste  Angelegenheit  jedes  einzelnen  Menschen? 
—  auf  \7achs  Mysteriums-Akkord,  der  neapolitanischen  Sexte  — -  ist  es  notig,  hier  noch 
ein  Mehreres  zu  sagen  ?  Welch  ergreifender  Abschied  vom  Leben !  Und  dann  der  be- 
stimmte,  sichere  SchluB  mit  Dur-Ausblick.  Aber  auf  den  BaB  vom  9. — 12.  Takt  sei 
noch  hingewiesen:  Es  ist  eine  absteigende  Tonleitervon  fast  zwei  Oktaven  Ausdehnung, 
des  Umfangs  wegen  unterbrochen.  Nimmt  man  immer  zwei  Noten  zusammen,  so  haben 
wir  unsere  Todes-Noten,  die  nun,  als  Ganzes  wie  im  einzelnen,  in  die  Tiefe  steigen,  trotz- 
dem  aber  den  Untergrund  fur  die  lebensvollen  Melodien  der  Oberstimmen  bilden.  Denn 
der  Tod  ist  der  Urgrund  des  Lebens.  Was  liegt  in  solchen  paar  Takten  Bachs !  Und 
das  ist  deutsche  Musik.  Wer  wagte  zu  entscheiden,  ob  sie  mehr  von  innerstem,  auBer- 
musikalischem  Geist  oder  von  stfirkstem  musikalischen  Leben  erfullt  sei  ?  Ist  sie  nicht 
beides  zugleich,  hat  aber  nicht  der  tiefe  Mensch  in  Bach  den  Musiker  die  Feder  fiihren 
lassen  ?  Wer's  an  Derartigem  nicht  erkennt,  mag  — •  moderne  reinmusikalische  Musik, 
die  dabei  im  innersten  Kern  unmusikalisch  ist,  schreiben. 

Weil  sie  mit  der  zweiten  Strophe  allzu  nahe  zusammenhangt  und  es  bei  Bach  immer 
Neues  zu  erkennen  gibt,  sei  auch  auf  die  dritte  Strophe  etwas  eingegangen.  Bach  bringt 
den  Zusammenhang  auch  auBerlich  zum  Ausdruck,  sofern  er  wiederum  Triobesetzung 
wahlt,  dieses  Mai  Unisono-Violinen,  Tenor  und  InstrumentalbaB.  Die  dritte  Strophe 
ist  unmittelbarste  Fortsetzung  der  zweiten.  Wahrend  diese  mit  ihrem  unaufhorlichen 
,,Den  Tod"  ein  gewaltiges  Bild  der  Melancholie  vom  Schicksal  der  Menschen  entwarf, 
so  es  der  Macht  des  Todes  ausgeliefert  ist,  tritt  in  der  dritten  Strophe  dem  Tod  die  Ge- 
stalt  des  Erretters  entgegen: 

Jesus  Christus,   Gottes   Sohn, 

An  unser  Statt  ist  kommen 

Und  hat  die   Siinde  weggetan, 

Damit  dem  Tod  genommen 

All  sein  Recht  und  sein'   Gewalt, 

Da  bleibet  nichts  denn  Tod'sgestalt, 

Den  Stach'l  hat  er  verloren. 

Ich  sage,  tritt  entgegen.    Denn  was  wir  in  dieser  Strophe  horend  erschauen,  ist  nichts 
anderes  als  eine  Darstellung  der  beiden  Kampfer,  des  Wurgers,  wie  in  der  vierten  Strophe 

*)  Hier  findet  sich,  gleich  wie  in  der  Ochsschen  Ausgabe,   ein  Fehler  in  unserer  Ausgabe.    Der  erste  Ton  der 
ersten  Violine  im  12.  Takt  heifit  a  nicht  g,  und  ist  mit  dem  a  des  vorangehenden  Taktes  zu  verbinden. 
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der  Tod  bezeichnet  wird,  und  der  Gestalt  Jesu  Christi.  Mit  grijBter  Scharfe  werden 
die  Gegner  geschildert,  und  zwar  Jesus  mit  dem  immer  Mriederkelirenden,  stahlharten 
BaBmotiv: 


m^m 


H- 


t-|r 


der  Tod,  der  Wurger  aber  mit  der  wild  dahinfahrenden  Sechzehntelfigur,  die  genau  so 
verstanden  werden  muB  wie  ich  sie  angebe,  wie  sie  auch  mathematisch  genau  dem  Jesus- 
BaBmotiv  gegenubergestellt  ist: 


DaB  mit  dieser  Figur  der  Tod  gemeint  ist,  sagt  Bach  selbst  in  der  fiinften,  volli^  Anders 
gehaltenen  Strophe,  in  der  plotzlich,  auBerhalb  alien  musikalischen  Zusammenhangs, 
auf  das  Wort  der  „Wiirger"  noehmals  unsre  Figur  auftaucht,  um  dann  sofort  wieder 
zu  verschwinden,  namlich: 


3E 
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der  Wiir 


f         * 


ger 


Dazu  kommt  noch,  daB  die  erste  Todes-Figur  die  halben  Tone  unsres  Todesmotivs 
in  den  zwei  ersten  Sechzehnteln  in  den  Vordergrund  stellt.  Welche  Gegeniiberstellung 
nun  uberhaupt!  Das  stahlharte  Jesus-BaBmotiv  ebenfalls  als  eine  Art  Ostinato-BaB 
auf  der  einen,  die  aufgeregte,  wilde  Todes-Figuration  auf  der  andern  Seite.  Der  Dirigent 
muB  sich  bewuBt  sein,  daB  er  gerade  auch  den  BaB  herauszuarbeiten  hat.  Zwischen 
diesen  beiden  Stimmen  schreitet  nun  mit  einer  ganz  eigenartigen  Objektivitat  der  streng 
den  Choral  vortragende  Tenor.  Nicht  wissend,  zu  wessen  Gunsten  der  Kampf  enden 
wird,  halt  er  es  weder  mit  der  einen  noch  der  andern  Seite.  Darin  steckt,  bei  allem  tiefsten 
Ernst,  ein  Stuck  iiberlegenen  Humors,  der  sich  immer  auf  Objektivitat  stutzen  wird; 
ein  weiteres  Beispiel  dieses  Humors  werden  wir  auch  in  der  fiinften  Strophe  finden. 
Dann  aber,  als  der  Sieg  des  Lebens  errungen  ist,  bricht  auf  „Halleluja"  ein  Melismen- 
Halleluja  von  damonischer  Freude  los;  erst  hier  also  wird  mit  Ausnahme  einer  Stelle, 
auf  die  gleich  zuruckgekommen  sei,  die  reine  Choralfassung  verlassen. 

In  diesem  Satz  gibt  es  nun  einige  ganz  eigenartige  Stellen,  die  erste,  als  die  beiden 
Kampfer  plotzlich,  und  zwar  auf  das  Wort  „Gewalt"  die  Kampfplatze  wechseln,  die 
Geigen  das  zu  dramatischen  Schlagen  ausholende  Jesus-Motiv  mit  DoppelgrifFwucht 
zu  spielen  beginnen,  wahrend  die  Todesfigur  in  den  BaB  gelangt  und  ■ — •  in  die  auBerste 
Tiefe  gedrangt,  d.  h.  besiegt  wird,  mit  SchluB  in  E-Moll.  Dann  wird  es  plotzlich  still, 
und  zwar  auf  die  Worte:  Da  bleibet  nichts  denn  Tod'sgestalt.  Das  vorgeschriebene 
Adagio  stammt  von  Bach  selbst,  und  die  Stelle  lautet: 
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denn    Tod's 


?? 


-=r- 


Was  bedeutet  dies  ?  Man  spiele  zuerst  den  E-Moll-Akkord  und  gewahrt  dann,  daB 
Bach  ohne  irgendwelche  Vermittlung  in  einer  andern  Tonart,  in  H-Moll,  einsetzt.  Man 
ist  also  nicht  nur  dem  ZeitmaB  nach,  sondern  auch  tonartlich  in  einer  andern  Welt. 
Der  Text  sagt,  daB  nunmehr,  nach  Besiegung  des  Todes,  niehts  als  seine  Gestalt,  d.  h. 
der  leibliche  Tod  iibrig  bleibe,  der  Mensch  aber  kann  ruhig  (Adagio),  in  der  bestimmten 
Erwartung  eines  hoheren  Lebens  —  die  plotzliche  hohere  Tonart  —  sterben.  Aber 
wieder,  auch  hier  in  diesen  ergreifenden  Sterbetakten,  bricht  der  Mensch  Bach  mit 
seiner  Liebe  zum  Leben  hervor.  Welche  schmerzliche  Dissonanz  (eis — e)  und  welch' 
geheimnisvolle  Schwere  iiberhaupt!  Das  Ganze  nochmals  iiberschauend  und  uber- 
denkend,  ergibt  sich  fur  diese  Takte  doch  noch  eine  andere,  tiefer  liegende  Erklarung: 
Der  Opfertod  von  Christus  am  Kreuze,  wodurch  ja  eben  der  Sieg  iiber  den  Tod  er- 
rungen  wurde.  Das  ists  und  niehts  anderes  kann  es  sein. 

Und  nochmals  gibt  uns  Bach  eine  Sterbeszene  unmittelbar  zu  schauen,  in  der  funften 
Strophe.  Diese  ist  iiberhaupt  ein  ganz  besonderes  Stuck,  mit  keinem  andern  zu  ver- 
gleichen.  Nur  wenigstens  einiges.  Die  vierte  Strophe  handelte  vom  ,,wunderlichen 
Krieg"  und  wies  endgiiltig  dem  Tod  seine  Stellung  an.  Und  nun  folgt,  nach  all  der 
Dramatik  dieser  Strophen,  gewissermaBen  die  Epik,  die  Ausgestaltung  des  erlangten 
Zustandes : 

Hier  ist  das  rechte  Osterlamm, 

Davon  Gott  hat  geboten, 

Das  ist  hoch  an  des  Kreuzes  Stamm, 

In  heiBer  Lieb'  gebraten. 

Das  Blut  zeichnet  unser'  Tiir, 

Das  halt  der  Glaub'  dem  Tode  fiir, 

Der  Wurger  kann  uns  nicht  mehr  schaden. 

Der  Satz  flieBt  in  epischer  Breite  dahin,  die  einleitenden  Takte  bringen  nochmals  unser 
Todesmotiv,  dann  aber  wird  der  BaB  von  Achteln    in   lebendiger  Bewegung  ergriffen: 


Das      ist 


das 


reoh     -    te 
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Das  flieBt,  ziemlich  gleichmaBig,  so  fort  bis  zur  Stelle :  Das  Blut  zeichnet  unser  Tiir  usw. 
Ich  glaube  nicht,  daB  heute  alle  das  Bild  von  der  mit  Blut  gezeichneten  Tiir  ohne  weiteres 
verstehen,  in  welchem  Falle  man  auch  mit  der  Musik  nicht  viel  anfangen  kann.  Das 
Bild  ist  dem  Alten  Testament,  dem  Auszug  der  Juden  aus  der  agyptischen  Gefangen- 
schaft  entnommen.  Der  Herr  will  die  Erstgeburt  der  Agypter  schlagen;  damit  er  die 
der  Juden  verschont,  lafit  er  sie  ihre  Tiiren  durch  Blut  kenntlich  machen.    Gott  ist 
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also  sinnbildlich  fur  den  Wiirger  Tod,  der  die  durch  Blut  Geschiitzten  —  im  iibertragenen 
Sinn  Christi  Blut  —  schont.  Wie  nun  Bach  die  Tiiren  mit  Blut  bezeichnet,  hort  und 
sieht  jeder,  man  bemerke  aber  vorher  die  fast  unheimliche  Stille  in  der  absonderlichen 
A-Moll-Stelle  —  ganz  heimlich  zeicbnen  die  Juden  ihre  Tiire  —  bei  den  Worten:  Das 
Blut  zeicbnet.  Je  mehr  die  unheimliche  Arbeit  fortriickt  —  der  Herr  als  Wiirger  konnte 
ja  jeden  Augenblick  uin  die  Ecke  treten  — ,  um  so  mehr  schwinden  Bangigkeit  und 
Furcht,  was  sich  von  einem  Pinselzug  zum  andern  verfolgen  laBt.  Uber  C-Dur  gelangen 
wir  ins  kindlich  frohe  G-Dur.  Da  man  derartiges  nicht  glaubt,  wenn  man  es  nicht  sieht 
und  unsere  ganze  Bacherklarung  in  geistiger  Beziehung  immer  noch,  trotz  aller  Arbeit 
auf  diesem  Gebiete,  in  den  Kinderschuhen  steckt  und  gerade  heute  wiederum  ein  groBes 
Kindergeschrei  tiber  die  Erfassung  Bachs  im  Geiste  erhoben  wird,  weil  das  nun  einmal 
in  unserer  kindischen  Zeit  so  ist,  muB  ich  auch  diese   Stelle  teilweise  angeben: 


das    Blut     zeich  -  net,      zeich 


net  uns  -  re        Tiir 


Als,  unmittelbar  vor  dem  G-Dur-SchluB,  das  freudige  BaGmotiv  hervorspringt,  ist  die 
unheimliche  Arbeit  beendet.  Was  horen  wir  nun  aber  im  voll  einsetzenden  Orchester  ? 
Ich  will  weiter  gar  nichts  sagen,  aber  wenn's  die  heute  meist  sowieso  verpfuschten  GroBen 
nicht  verstehen,  so  frage  man  die  Kleinen  und  spiele  ihnen  das  Satzchen  vor,  aber  so 
wie's  bei  Bach  steht,  nicht  in  der  ganz  miBverstandlichen  Phrasierung  von  Ochs: 
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Ist  das  nicht  wunderlieblich,  so  innerhch  freudig  und  sicher  geborgen!  Das  sind  — 
denn  Bach  hat,  seiner  Art  entsprechend,  das  Bild  aufgegriffen  und  versetzt  sich  ins 
Alte  Testament  —  die  Juden,  die  sich  hinter  ihren  gezeichneten  Tiiren  so  sicher  wie 
in  Abrahams  SchoB  fuhlen  und  sich  kindlich  freuen,  daG  der  Wiirger  bei  ihnen  vorbei- 
geht  und,  wiederum  im  christlichen  Sinn,  vorbeigehen  muB.  Das  ist  ein  Beispiel  von 
Bachs  lieblichem,  kindlichem  Humor,  wie  man  ihn  sowohl  bei  Diirer  wie  bei  Luther 
findet.  Nach  diesem  lieblichen  Genrebildchen  wird's  bald  wieder  ernst,  Bild  und  Gleichnis 
wechseln  nun,  wiederum  sind  wir,  beim  zweiten  Vortrag  der  Worte :  Das  halt  der  Glaub' 
dem  Tode  fiir,  bei  einem  Sterbenden,  ein  paar  Takte  mit  geradezu  mystischen  Seelen- 
Fliigelschlagen  auf  dem  verminderten  Septakkord  von  eis  gleiten  langsam  voriiber, 
worauf,  bei  von  Bach  selbst  vorgeschriebenem  piano  —  heute  also  pianissimo !  —  in 
ebenso  stillen  wie  felsensicheren,  ganz  einfachen  Akkorden  der  AbschluB  in  H-Moll 
erfolgt:  Mit  dieser  Sicherheit  und  Ruhe  stirbt  nach  Bachs  Anschauung  ein  Mensch  in 
Christus,  das  Ganze  wieder  ein  Bild  von  ergreifender  Tiefe.  Ja,  das  ist  Bach,  das  kind- 
lich Heiterste  unmittelbar  neben  dem  Ernstesten,  das  spielende  Kind  in  der  Nahe  des 
Lowen. 
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Und  gleich  noch  das  unmittelbar  Folgende:  Der  Wiirger  naht  nun  wirklich.  Und 
nun  tritt  der  gewaltig  lachende  Humorist  Bach  auf  den  Plan:  Der  Wiirger,  wieder  im 
Sinne  des  Todes  und  doch  in  unserem  Bild  verhaftet,  stent  vor  der  gezeichneten  ge- 
weihten  G-Dur-Tiir  des  echten  Christen,  er  will  hinein,  drohnend  begehrt  er  EinlaB  auf  der 
langen  hohen  Note  d  und  will  mit  seiner  rasselnden  Figur  die  Pforte  sprengen,  sein  Muhen, 
Toben  und  Schreien  ist  aber  naturlich  vollig  umsonst.  Die  Noten  habe  ich,  allerdings 
ohne  die  Akkordschlage  des  Orchesters,  bereits  bei  Besprechung  der  dritten  Strophe  an- 
gegeben :  Das  Bild  ist  greifbar  deutlich,  unmittelbar  ein  Vorwurf  fur  einen  Maler  groBen 
Schlages,  das  Ganze  vielleicht  das  groBte  Beispiel  von  Bachs  grimmig-frohlichem  Humor. 

Eine  Anmerkung  noch  wegen  der  Korrektur,  die  Ochs  gebracht  hat.  Er  andert  das 
g  des  Singbasses  auf  ,,der"  (Wiirger)  in  ein  h  um  und  hat  vom  rein  musikalischen  Stand- 
punkt  aus  vollstandig  recht,  denn  H-Moll  und  G-Dur  folgten  sich  derart  unvermittelt, 
daB  der  Ton  g  gewissermaBen  noch  in  den  H-Moll-Akkord  hineinklingt.  Vom  geistigen 
Standpunkt  aus  —  und  dieser  ist  Bach  wichtiger  als  der  rein  musikalische  —  ist  das  g 
richtiger.  Der  Wiirger  hat  an  dein  H-Moll,  der  Tonart  des  Sterbenden,  keinen  An- 
ted, er  mochte  aber  die  G-Dur-Ture  sprengen,  um  hineinzugelangen,  und  es  ist  somit 
keineswegs  ausgemacht,  ob  es  sich  um  einen  Schreibfehler  Bachs  handelt.  Freilich, 
auch  der  Ton  h  gehort,  als  Terz,  in  die  G-Dur-Tonart,  zuniichst  wiirde  man  ihn  aber 
naturlich  als  zu  H-Moll  gehorig  auffassen.  Solange  also  nichts  ganz  Sicheres  vorliegt, 
wiirde,  gegen  alle  musikalischen  Regeln,  das  g  zu  wahlen  sein. 

Wir  miissen  aber  nun  wirklich  zu  Ende  kommen,  die  letzten,  hier  entratselten  Bilder 
seien  aber  sinnbildlich  fur  die  ganzen  Ausfiihrungen,  Welch  vollkommen  anderer  Bach 
tritt  uns  da  entgegen,  als  wie  er  heute  fast  allenthalben  kolportiert  wird.  Wir  konnen 
uns  nach  den  ganzen  Ausfiihrungen  auch  kurz  fassen:  Bachs  Herrlichstes,  sein  wunder- 
bar  Geistiges,  soil  erwiirgt  und  in  den  Brei  einer  charakterlosen,  denkbar  undeutschen 
reinmusikalischen  Erklarung,  d.  h.  einer  l'art  pour  l'art-Auffassung  gestoBen  werden, 
wobei  das  unfreiwillig  Komische  darin  liegt,  daB  diese  Auffassung  auf  ihrem  eigensten 
Gebiete  vollig  versagt  und  bei  Alltaglichkeiten  stehen  bleiben  muB.  Aber  da  stehen  sie 
drauBen  wie  der  Wiirger  Tod  vor  der  geweihten  Pforte,  rasseln,  krakeelen,  briillen  und 
schlagen  Larm,  aber  umsonst,  zu  Bach  gelangen  sie  ebensowenig  wie  der  Wiirger  in 
Bachs  Kantate  zum  Bachschen  Menschen.  Wir  Wenigen  denn  auch,  die  Bach  im  Geiste 
zu  schauen  sich  noch  muhen,  dadurch  auch  in  einer  Weise  menschlich  und  musikalisch 
bereichert  werden,  daB  wir  uns  unermeBlich  reich  vorkommen,  wir  Wenigen  fiihlen  uns 
hinter  der  mit  Blut  gezeichneten  Geistespforte  so  sicher  und  wohlig  warm  aufgehoben, 
als  waren  wir  im  G-Dur-Hause  von  Bachs  funfter  Strophe  seiner  Choralkantate :  Christ 
lag  in  Todesbanden.  Auch  Bach  wird  einmal  von  den  Todesbanden  einer  rein  musi- 
kalischen Erfassung  befreit  werden. 

|     JOH.  SEB.  BACH  /  KLAVIERWERKE  (BISCHOFF)      | 

:  Von  der  gesamten  Fachkritik  als  beste  Aa-sgabe  anerkannt  I 

•  Band  I.  Inventionen,  Toccaten  usw.     .  Ed.-Nr.  in     M.  4. —  ; 

•  Band  II.  Heft  i.  Franzosische  Suiten Ed.-Nr.  112a  M.  2. —  : 

•  Band  II.  Heft  2.  Englische  Suiten   ........     Ed.-Nr.  112b  M.  3.  —  ; 

•  Band  III.  Partiten  und  Ouvertiire  in  h-moll       ....     Ed.-Nr.  113     M.  4.  —  • 

•  Band  IV.  Sonaten,  Toccaten,  Goldberg'sche  Variationen     Ed.-Nr.  n4     M.  4. —  • 
S  Band  V/VI.  Das  wohltemperierte  Klavier  I/II.    .     .     .      Ed.-Nr    1 15/6  a  M.  4.—  • 

•  Band.  VII.  Kleine  Praludien,  Phantasien  usw.,  Fugen  usw.  Ed.-Nr.  117     M.  5.—  ; 

I  Wer  samtliche  autoritativen  Lesarten  der  Klavierwerke  kennen  lernen  will,  fiir  den  kommt  nur  die  Bischoff*Ausgabe  in  Frage  • 

I      STEINGRABER-VERLAG     LEIPZIG      \ 
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Die  Zukunft  der  Verwertung 

der  musikalischen  Auffiihrmigsrechte 

in  Deutschland  und  Osterreich 

Von   Dr.    Georg    G Shier 

In  dem  Vierteljahrhundert,  seitdem  durch  das  deutsche  Urheberrechtsgesetz  von  1901  die 
Verwertung  der  musikalischen  Auffiihrungsrechte  auch  in  Deutschland  allgemein  moglich 
und  iiblich  geworden  ist,  ist  das  deutsche  offentliche  Musikleben  einer  dauernden  Beunruhigung 
ausgesetzt  gewesen.  Es  scheint  an  der  Zeit,  endlich  Zustande  zu  schaffen,  die  Klarheit  und 
Sicherheit  gewahrleisten  und  die  Autoren  und  Verleger  ebenso  wie  die  Auffiihrenden  vor  weite- 
ren  Unzutraglichkeiten  bewahren.  Bei  der  engen  Verbindung  des  deutschen  und  des  oster- 
reichischen  Musiklebens  ist  es  wiinschenswert,  dafl  eine  einheitliche  Regelung  fiir  beide  Lander 
im  Rahmen  ihrer  Gesetzgebung  erfolgt. 

Zurzeit  werden  die  Auffiihrungsrechte  verwertet  durch  die  ,,Afma"  (Anstalt  der  Genossen- 
schaft  deutscher  Tonsetzer),  die  ,,Gema"  (Genossenschaft  zur  Verwertung  musikalischer  Auf- 
fiihrungsrechte), beide  mit  dem  Sitz  in  Berlin,  und  durch  die  ,,AKM"  (Gesellschaft  der  Autoren, 
Komponisten  und  Musikverleger),  die  osterreichische  Gesellschaft  mit  dem  Sitz  in  "Wien.  „Gema" 
und  „AKM"  iiben  ihre  Rechte  in  Deutschland  und  Osterreich  gemeinsam  als  „Verband"  aus, 
der  die  Vertrage  mit  Auffiihrenden  abschlieBt  und  die  Gebuhren  einzieht.  Eine  Arbeitsgemein- 
schaft  beider  mit  der  „Afma"  ist  im  Entstehen  bzw.  vor  dem  Abschlusse. 

Die  drei  Gesellschaften  sind  insofern  gleichartig,  als  sie  mit  den  Auffiihrenden  in  der  Haupt- 
sache  Pauschalvertrage  auf  ein  oder  mehrere  Jahre  abschlieBen  und  fur  die  Verteilung  an 
die  Autoren  das  System  der  Verrechnung  nach  Programmen  und  der  Bewertung  nach  Punkten 
haben. 

Man  konnte  nun  annehmen,  daB  durch  die  Arbeitsgemeinschaft  der  drei  Gesellschaften  die 
ersehnte  Ordnung  und  Ruhe  im  offentlichen  Musikleben  gewahrleistet  werden  wiirde.  Doch 
wird  dies  kaum  der  Fall  sein,  wenn  man  nicht  aus  den  25jahrigen  Erfahrungen,  die  man  mit 
einer  fiir  Deutschland  vollig  neuen  Sache  auf  den  verschiedensten  Gebieten  ofFentlicher  Musik- 
auffuhrungen  gemacht  hat,  die  notigen  Lehren  und  Folgerungen  zieht  und  alle  MiBstande,  die 
sich  ergeben  haben,  grtindlich  beseitigt. 

Der  Umstand,  daB  alle  Gesellschaften  gerade  jetzt  eine  griindliche  innere  Umbildung  notig 
haben,  wenn  die  Arbeitsgemeinschaft  Dauer  haben  und  sich  reibungslos  vollziehen  soil,  nriiBte 
AnlaB  geben,  eine  Reform  an  Haupt  und  Gliedern  eintreten  zu  lassen  und  die  Form  zu  finden, 
die  die  beste  Wahrung  aller  Auffiihrungsrechte,  die  gerechteste  Verteilung  der 
Anteile    und    den   billigsten    Betrieb  gewahrleistet. 

Das  deutsche  und  osterreichische  Musikleben  ist  durch  das  Verlagswesen  und  den  fort- 
wahrenden  Austausch  von  schaffenden  und  nachschaffenden  Kiinstlern  so  eng  verbunden, 
dafi  eine  einheitliche  Verwaltung  der  Auffiihrungsrechte,  d.  h.  die  Schaffung  einer  deutsch- 
5sterreichischen  Anstalt  (zur  Vereinfachung  und  Verbilligung  des  Betriebs)  unbedingt 
angestrebt   werden   mufi. 

Dagegen  empfiehlt  sich  aus  Griinden  der  Wirtschaftlichkeit  eine  Teilung  von  anderem  Ge- 
sichtspunkte  aus,  namlich  die  Schaffung  einer  Auffuhrungsgesellschaft  fiir  ernste  und  einer 
anderen  fiir  Unterhaltungsmusik.  Wer  mit  den  herrschenden  Zustanden  vertraut  ist, 
weiB,  daB  durch  die  Verkoppelung  der  gegensatzlichsten  Interessen  in  einer  Anstalt  immer 
wieder  Reibungen  und  wirtschaftliche  Nachteile  fiir  beide  Gruppen  entstehen  miissen. 

Die  beiden  neuen  Gesellschaften  sind  keine  Konkurrenzgesellschaften,  haben  vollig  getrennte 
Arbeitsgebiete  und  es  ist  jedem  Autor  oder  Verleger,  je  nach  seinem  Arbeitsfelde,  iiberlassen, 
beiden  anzugehoren. 
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Die  Gesellschaft  A  (ernste  Musik)  schlieBt  \ertrage  ab  mit  alien  Konzertgebern  vom  Leip- 
ziger  Gewandhause  bis  zu  den  Konzertsolisten  und  den  Gesangvereinen. 

Ihr  treten  bei  alle  Komponisten,  deren  Werke  in  den  genannten  Veranstaltungen  aufgefiihrt 
werden  und  alle  Verleger  solcher  Werke. 

Die  Gesellschaft  B  (Unterhaltungsmusik)  schlieBt  Vertriige  ab  mit  alien  denen,  die  Unter- 
haltungs-  und  Tanzmusik  auffuhren  oder  auffuhren  lassen  (Saalinhaber,  Kaffeehausbesitzer, 
Kinos,  Varietes,  Karbaretts  usw.). 

Ihr  treten  bei  alle  diejenigen  Komponisten,  die  in  solchen  Veranstaltungen  aufgefiihrt  werden 
und  deren  Verleger. 

Aus  der  Praxis  ergibt  sich,  daB  fast  alle  Autoren  und  Verleger  von  A  auch  der  Gesellschaft  B 
beitreten  werden,  da  z.  B.  Griegsche  Instrumentalmusik  und  Brahmssche  Lieder  auch  in  „Kunst- 
lerspielen"  usw.  aufgefiihrt  werden.  Dagegen  wird  es  fiir  die  Schlagerkomponisten  und  deren 
Verleger  sich  eriibrigen,  der  Gesellschaft  A  beizutreten,  weil  sie  in  deren  Verwaltungsgebiet 
kaum  zur  Auffiihrung  kommen. 

Worin  besteht  der  Vorteil  dieser  Teilung,  die  fiir  den  AuBenstehenden  auf  den  ersten  Blick 
iiberfliissig  erscheint  ? 

Die  Leitung  einer  jeden  Gesellschaft  hat  nicht  nur  Vertrage  abzuschlieBen,  sondern  auch 
ganz  Deutschland  und  Osterreich  in  Verwaltungsbezirke  zu  teilen,  in  denen  eine  groBe  Anzahl 
von  Vertretern  den  uberaus  komplizierten  Apparat  in  Gang  halten  und  die  sehr  notwendige 
Kontrolle  iiber  die  Programmlieferung  usw.  ausiiben  miissen.  Es  ist  doch  nun  ganz  klar,  daB 
es  niemand  gibt,  der  fiir  Gewandhauskonzerte  und  deren  Verrechnung  so  zustandig  und  sach- 
kundig  ist  wie  fiir  die  Jazz-band  im  „Nachtfalter"  und  daB  es  nirgends  Vertreter  gibt,  die  mit 
den  Leitern  der  Sinfoniekonzerte  eines  Staatstheaters  genau  so  richtig  verhandeln  wie  mit 
dem  Wirte  einer  mehr  oder  minder  iiblen  Kneipe,  in  der  ein  abgesungenes  Madchen  die  Bitte 
ertonen  laBt:  ,,Rasier'  mir  mal  den  Nacken  aus!"  Ebenso  bedeutet  es  eine  Belastung  des 
Etats,  wenn  im  Biiro  einer  oder  derselben  Gesellschaft  alle  diese  ernsten  und  Unterhaltungs- 
musiken  gebucht  und  verrechnet  werden  sollen. 

Es  ergibt  sich  eine  unendliche  Vereinfachung,  Verbilligung  und  Verbesserung  des  Betriebs, 
wenn  in  der  Verwaltung  der  Gesellschaft  A  von  dem  obersten  Leiter  bis  zum  Biiromadchen, 
das  die  einzelnen  Auffiihrungen  aus  den  Programmen  bucht,  und  bis  zum  kontrollierenden  Ver- 
treter im  kleinsten  Stadtchen  nur  solche  Leute  tatig  sind,  die  eben  in  ernster  Musik  Bescheid 
wissen,  die  Namen  der  Verleger,  der  Komponisten,  der  Hauptwerke,  der  Auffuhrenden  genau 
kennen  und  deshalb  wirklich  ersprieBliche  Arbeit  zu  leisten  vermogen. 

Das  gleiche  gilt  von  der  Gesellschaft  B,  an  deren  Spitze  ein  Mann  gehiirt,  der  in  der  Schlager- 
literatur  ebenso  gut  Bescheid  weiB  wie  in  Bearbeitungen  fiir  Unterhaltungslokale,  der  mit 
Kinos  und  groBen  Kaffees,  mit  den  Tanzdielen  der  Hotels  richtig  zu  verhandeln  versteht.  Die 
Vertreter  an  den  einzelnen  Orten  und  das  Biiropersonal  dieser  Gesellschaft  B  muB  ganz  anders 
vorgebildet  sein  als  das  der  Gesellschaft  A. 

Nur  noch  ein  Punkt  sei  erwahnt,  der  die  Teilung  in  die  Gesellschaften  A  und  B  unbedingt 
fordern  laBt. 

Bei  der  ernsten  Musik  (Gesellschaft  A)  laBt  sich  die  Verrechnung  nach  Programmen  durch- 
fiihren.  Die  Zahl  der  Veranstalter  und  die  Zahl  der  Auffiihrungen  jedes  einzelnen  Stiickes 
halten  sich  hier  in  Grenzen  des  Ubersehbaren  und  Kontrollierbaren.  Diese  Art  der  Berech- 
nung  ist  hier  auch  die  gerechteste. 

Anders  bei  B.  Bei  der  Unzahl  von  Kinos,  Kaffees,  Restaurants,  Dielen  usw.,  in  denen  jetzt 
Musik  gemacht  wird,  ergibt  sich,  daB  taglich  viele  Hunderttausende  von  Auffiihrungen 
zu  buchen  und  zu  verrechnen  sind;  die  meisten  dieser  Auffiihrungen  miiBten  auBerdem  dreimal 
(fiir  den  Komponisten,  den  Schlagerdichter  und  den  Verleger)  gebucht  werden!  Wenn  das 
gerecht  und  genau  gemacht  werden  soil,  ergeben  sich  so  ungeheure  Spesen,  daB  es  den  Kompo- 
nisten und  Verlegern  ernster  Musik  nicht  einmal  zugemutet  werden  kann,  einen  prozentualen 
Anteil  zu  diesen  Spesen  beizutragen.  Wenn  eine  groBe  neue  Sinfonie  fiinf-  oder  zehnmal  in  einem 
Jahre  aufgefiihrt  wird,  macht  deren  Verrechnung  doch  nicht  ein  Zehntausendstel  der  Kosten, 
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die  die  richtige  Buchung  eines  Tanzschlagers  rnit  mehreren  Hunderttausenden  von  Auffiihrungen 
verschlingen  wiirde. 

Uber  kurz  oder  lang  wiirde  also  die  Gesellschaft  B,  wenn  sie  nicht  fortwahrende  Klagen 
iiber  die  unzulangliche  (weil  unmogliche)  Buchung  der  einzelnen  Auffiihrungen  oder  aber  uber 
riesenhafte  Spesen  haben  will,  zu  einem  anderen  System  der  Verrechnung  iibergehen  miissen. 

Von  all  den  Schwierigkeiten  aber,  die  sich  dabei  ergeben,  miiBte  die  ernste  Musik,  bei  der 
die  Verhaltnisse  viel  einfacher  liegen,  verschont  bleiben.  Denn  schlieBlich  ist  das  Urheber- 
gesetz  ja  einstmals  vor  alien  Dingen  zum  Schutze  der  ernsten  Musik  geschaffen  worden. 

Der  Unterhaltungsmusik  soil  damit  durchaus  kein  Recht  geschmalert  werden;  aber  die 
Verwertung  ihrer  Rechte  bedarf  so  durchaus  anderer  Grundlagen  und  anderer  Arbeitskrafte, 
daB  durch  eine  reinliche  Scheidung  der  Arbeitsgebiete,  die  die  Moglichkeit  der  Konkurrenz 
vollig  ausschaltet,  endlich  eine  Verwaltung  der  Auffiihrungsrechte  geschaffen  werden  wiirde, 
die  alien    Teilen  gerecht  wird. 

Eines  ware  allerdings  noch  notig.  Der  Diebstahl  von  10  Pfennigen  wird  bestraft.  Stiehlt 
ein  Unternehmer  einem  Autor  jahrelang  seine  Auffiihrungsrechte,  d.  h.,  fiihrt  er  seine  Kompo- 
sitionen  auf,  ohne  ihm  einen  Groschen  dafiir  zu  bezahlen,  so  muB  ihn  der  Autor  verklagen, 
wenn  er  zu  seinem  Gelde  kommen  will. 

Das  Urhebergesetz  miiBte,  wenn  es  nun  einmal  das  Auffiihrungsrecht  schiitzen  will,  den 
Diebstahl  des  Auffuhrungsrechtes  genau  so  bestrafen  wie  jeden  anderen,  wie  z.  B.  auch  den 
Nachdruck.  Es  miiBte  genau  wie  in  Frankreich  die  Verletzung  der  Auffiihrungsrechte  zu  einer 
strafbaren  Handlung  machen.  So,  wie  das  Gesetz  jetzt  ist,  ist  es  eine  Halbheit  schlimmster 
Sorte,  die  den  Autoren  und  Verlegern  eine  Menge  Schererei  durch  Prozesse  verursacht.  Diese 
Halbheit  und  vieles,  was  sich  daraus  ergab,  hat  in  den  letzten  Jahren  dem  deutschen  Musik- 
leben  auBerordentlich  geschadet. 

Jetzt  ist  infolge  verschiedener  aufierer  Umstande  der  Zeitpunkt  gekommen,  an  dem  die 
deutsch-osterreichischen  Aufftihrungsrechtsgesellschaften  endlich  die  Form  finden  miissen,  in  der 
sie  dauernd  lebensfahig  sind  und  die  es  ihnen  ermoglicht,  den  so  zwiespaltigen  Interessen 
aller  derer,  die  Auffiihrungsrechte  besitzen,  verwalten  oder  als  Auffiihrende  brauchen,  in  jeder 
Weise  gerecht  zu  werden. 

Das  absolute  Gehor  und  der  Charakter 
der  Tone  und  Tonarten 

Von  Hermann  Ambrosius,  Leipzig 
Fortsetzung  der  Diskussion 

Herr  Dr.  Max  Unger  hat  im  Februarheft  27  der  ZfM.  iiber  das  vielumstrittene  Problem  der 
Charakteristik  der  Tonarten  geschrieben  und  dazu  in  einer  Weise  Stellung  genommen,  die  jede 
Diskussion  ausschlieBt.  Er  geht  bei  der  Beurteilung  des  Problems  von  durchaus  falschem  Stand- 
punkt  aus,  was  bei  seiner  tendenzios  ablehnenden  Haltung  diesem  Phanomen  gegeniiber  gar  nicht 
verwunderlich  ist ;  denn  wenn  man  uberhaupt  dariiber  schreiben  will,  dann  muB  man  wenigstens 
Verstandnis  dafiir  zeigen,  und  das  tut  Herr  Dr.  Max  Unger  nicht.  Der  erste  grundlegende 
Fehler  seinerseits  ist  der,  daB  er  von  einem  „GIauben  an  eine  angebliche  Charakteristik  der 
Tonarten  "spricht.  Danach  miiBte  man  annehmen,  daB  die  Charakteristik  der  Tonarten  eine 
von  einem  phantasiebegabten  Musikingenieur  erdachte  Hypothese  ware;  denn  nur  an  eine 
Hypothese  kann  man  glauben,  oder  nicht  glauben.  Der  Fall  liegt  aber  in  Wirklichkeit  ganz 
anders.  Erstens  kann  man  eigentlich  von  einer  Tonartencharakteristik  schlechthin  gar  nicht 
reden,  ebensowenig,  wie  man  von  einer  Farbe  oder  einem  Ton  schlechthin  oder  „an  sich"  auch 
nicht  sprechen  kann,  diese  Ausdrucksweise  ist  physikalisch  unexakt.  Der  „Ton"  oder  die  „Farbe" 
entstehen  bekanntlich  aus  physikalischen  Vorgangen,  Schwingungen,  die  erst  in  unserem 
Gehirn  zu  Ton-  oder  Farbvorstellungen  werden;  auf  welche  Weise  dies  geschieht,  ist  bisher 
noch  absolut  ungeklart.    Die  Luft-  und  „Ather"- Schwingungen  lassen  sich  physikalisch  experi- 
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mentell  und  theoretisch  ohne  weiteres  untersuchen  auf  ihre  mechanischen  Vorgiinge  hin,  es 
lassen  sich  Gesetze  aufstellen  und  Folgerungen  ziehen.  Nun  ware  es  einfach  ein  Unsinn,  etwa 
die  Ursache  des  Empfindens  fiir  die  Charakteristik  der  Tonarten  in  diesen  rein  physikalischen 
Vorgangen  zu  suchen ;  ich  kann  die  Luft  eines  Raumes  in  Schwingungen  zu  435  +  544  +  653 
pro  Sekunde  versetzen,  es  wird  diesen  Schwingungen  an  sich  nicht  einfallen,  den  A-Durdrei- 
klang  zu  bilden  oder  seine  Charakteristik  anzunehmen,  solange  sich  in  dem  Raum  kein  Mensch 
befindet,  der  diesen  Dreiklang  wahrnimmt.  Und  verfolge  ich  den  Weg  der  Schallwellen  weiter 
bis  in  die  Schnecke  des  Ohres,  so  sehe  ich  auch  nur  ausschlieBlich  mechanisch-physikalische 
Vorgange,  die  ebenfalls  auf  Schwingungserscheinungen  der  entsprechenden  Aufnahme-  und 
Weiterleitungsorgane  beruhen.  In  welcher  Weise  die  mechanische  Schwingung  in  Nervenreiz 
umgesetzt  wird,  dariiber  gehen,  soweit  sich  mit  unseren  jetzigen  Mitteln  physiologische  Unter- 
suchungen  machen  lassen,  die  Ansichten  stark  auseinander,  und  wir  betreten  hierbei  schon  das 
Gebiet  der  Hypothese.  Im  allgemeinen  heiBt  es:  die  Nerven  nehmen  den  Reiz  auf,  leiten  ihn 
weiter  bis  zur  Horregion,  wo  dann  durch  die  Nervenreize  die  Tonvorstellungen  hervorgerufen 
werden.  Trotzdem  nun  die  Erklarungen  aller  Vorgange  in  und  hinter  der  Schnecke  nur  rein 
hypothetischer  Natur  sind,  wird  es  doch  keinem  Menschen  einfallen,  die  Tonvorstellungen 
fiir  hypothetisch  zu  halten,  oder  ihr  Vorhandensein  wegzuleugnen,  nur,  weil  es  sich  nicht  er- 
klaren  lafit.  Die  Tonvorstellungen  sind  eine  Tatsache,  deren  Existenz  absolut  unabhangig  ist 
von  ihrer  theoretischen  Erklarung.  Da  nun  j  e  d e r  Mensch  die  Fahigkeit  hat,  aus  Luftschwingun- 
gen  Tonvorstellungen  zu  bilden,  so  wird  er  auch  ihre  Existenz  anerkennen,  denn  es  ist  fiir  ihn 
eben  eine  Tatsache,  genau  so,  wie  es  Tatsache  ist,  daB  ich  jenen  Baum  oder  das  Haus  sehe, 
dazu  brauche  ich  keine  theoretischen  Beweise. 

Nun  gibt  es  Menschen,  deren  Gehorfahigkeit  so  differenziert  ist,  daB  sie  imstande  sind,  Ton- 
gruppen  in  Einzeltone  aufzulosen  und  deren  Entfernung  untereinander  in  Intervallen  anzugeben. 
Eine  derartige  Fahigkeit,  man  nennt  sie  „relatives  Gehor",  ist  entweder  a  priori  vorhanden, 
oder  laBt  sich  durch  Schulung  erreichen.  Da  diese  Fahigkeit  fiir  jeden  Menschen  mehr  oder 
weniger  erreichbar  ist,  stoBt  die  Erscheinung  des  relativen  Gehors  auf  keinen  Widerspruch 
von  Seiten  der  Theoretiker,  sondern  wird  allgemein  als  Tatsache  anerkannt.  Auf  einem  ana- 
logen  psychologischen  Vorgang  beruht  die  Anerkennung  des  absoluten  Gehors  als  Tatsache, 
weil  jeder,  der  es  besitzt,  augenfallig  durch  Singen  und  Nennen  der  Tone  beweisen  kann,  daB 
diese  Erscheinung  existiert.  Das  absolute  Gehor  ist  Veranlagung  und  kann  nur  sehr  mangel- 
haft  durch  stetige  Ubung  und  dann  in  Verbindung  mit  dem  relativen  Gehor  erlernt  werden. 
Beide  Fahigkeiten,  sowohl  das  relative  wie  das  absolute  Gehor,  haben  ihre  physikalische  Ursache 
in  den  Luftschwingungen,  weil  beide  rein  technischer  Natur  sind;  erstere  ergibt  sich  aus  den 
Zahlenverhaltnissen  der  Luftschwingungen,  letztere  aus  der  Anzahl  derselben.  Wie  weit  diese 
Fahigkeiten  in  Erscheinung  treten,  hangt  von  der  Beschaffenheit  des  perzipierenden  Organs 
ab  oder  mit  anderen  Worten:  beide  Fahigkeiten  hangen  von  dem  Funktionieren  des  mecha- 
nischen Organs  (von  der  Ohrmuschel  bis  zur  Schnecke)  und  von  der  Reaktionsfahigkeit  des 
Horzentrums   ab. 

Das  charakteristische  Tonempfinden  ist,  wie  der  Name  besagt,  keine  technische  Horan- 
gelegenheit,  sondern  eine  durch  Assoziationen  erzeugte  Begleiterscheinung  des  Horens.  Eben- 
sowenig,  wie  ich  imstande  bin,  den  Charakter  einer  Person  durch  ein  eigens  daftir  geschaffenes 
Organ  wahrzunehmen,  sondern  mir  ein  Charakterbild  dieser  Person  teils  verstandesgemaB 
aus  sinnlichen  Eindriicken  teils  instinktiv  aus  Sympathie-  und  Antipathieempfindungen  zu 
konstruieren,  ebensowenig  bin  ich  auch  imstande,  mit  Hilfe  eines  selbstandigen  Organs  die 
aufgenommenen  Tonvorstellungen  zu  charakterisieren;  dies  geschieht  nicht  so  sehr  auf  ver- 
standesmaBigem  als  auf  gefiihlsmaBigem  Wege  durch  intuitives  Hervorrufen  von  Vorstellungen 
anderer  Sinneszentren.  Man  kann  hier  zweierlei  Arten  von  charakteristischen  Tonempfindungen 
unterscheiden :  1.  Die  Identifikation  des  Charakters  eines  Musikstiickes  mit  seiner  Tonart, 
2.  Das  intuitive  Empfinden  einer  fiir  jede  Tonart  spezifischen  Charakteristik  unabhangig  von 
dem  Musikstuck,  das  in  der  entsprechenden  Tonart  steht. 

Nr.  1  kann  man  auch  als  traditionelle  Tonartencharaktere  bezeichnen;  spricht  man  z.  B. 


336  ZEITSCHRIFTFtTRMUSIK  Juni  1927 

mmmmmmmMmMmmmmmmmmMmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm^ 

von  C-Moll,  so  denkt  man  5.  Beethoven,  sprickt  man  von  D-Moll,  so  denkt  man  9.  Beethoven, 
nimmt  man  F-Moll,  so  ergibt  sich  Appassionata,  nimmt  man  Cis-Moll,  so  ergibt  sich  die  Tonart 
der  Mondscheinsonate  usw.  Es  besteht  kein  Zweifcl  dariiber,  daB  obengenannte  Musikstiicke 
aus  den  Tonarten  heraus  empfunden  worden  sind;  das  beweist  natiirlich  noch  lange  nicht,  dafi 
dies  die  einzigen  musikalischen  Deutungsmoglichkeiten  der  genannten  Tonarten  sind.  Oder 
nm  das  Beispiel  Herrn  Dr.  Max  Ungers  vom  Pastorale  zu  nehmen;  es  besteht  natiirlich  nicht 
die  absolute  Notwendigkeit,  solche  Stiicke  immer  wieder  in  F  zu  schreiben,  es  hangt  immer  von 
der  charakteristischen  Harmonik  des  Musikstiickes  ab,  in  welcher  Tonart  es  stehen  soil;  man 
kann  ebensogut  das  viel  frischere,  wenn  auch  harmlosere  G-Dur,  das  lebensfreudige  D-Dur, 
oder  das  lebensmatte  aber  glanzende  B-Dur  dazu  nehmen.  An  eine  derartige  traditionelle 
Charakteristik  der  Tonarten  kann  man  allerdings  glauben  oder  sie  ablehnen. 

Das  eigentliche  charakteristische  Tonempfinden  ist  das  unter  2.  genannte  intuitive,  ohne  Be- 
zugnahme  auf  die  Tonart  eines  charakteristischen  Musikstiickes;  dies  ist  nur  Veranlagung, 
entstanden  aus  einer  Spontanitat  des  Empfindens.  (Es  ist  eigentlich  engherzig,  nur  von  cha- 
rakteristischen Tonarten  und  Tonen  zu  sprechen;  man  kann  in  dies  Gebiet  ohne  weiteres  jede 
nur  sinngemaB  mogliche  Tonkombination  einbegreifen,  wenn  keine  herrschende  Tonika  vor- 
handen  ist.) 

Beim  charakteristischen  Tonempfinden  zeigen  sich  nun  leider  zwei  verhangnisvolle  Mangel: 
erstens  ist  es  bei  weitem  nicht  Allgemeingut  der  Menschen,  laBt  sich  auch  nicht  erlernen,  son- 
dern  ist  eine  besondere  Begabung,  zweitens  tritt  es  iiberhaupt  nur  fur  die  Personen  in  Erschei- 
nung,  die  eben  diese  Begabung  haben  und  selbst  da  auch  nur  unter  gewissen  Einschrankungen, 
weil  es  eben  keine  technische  Fahigkeit  ist,  sich  also  nicht  als  Kunststuck  denen  vorfuhren  laBt, 
die  in  dieser  Hinsicht  unbegabt  sind,  urn  ihnen  das  tatsachliche  Vorhandensein  dieser  Er- 
scheinung  in  der  Praxis  zu  zeigen,  wie  etwa  das  absolute  Gehor,  und  weil  es  auBerdem  in  seiner 
praktischen  Auswirkung  absolut  abhangig  ist  von  der  Individuality  der  Person.  Wenn  ich 
mit  Schulze  und  Miiller  iiber  den  Charakter  von  Lehmann  spreche,  so  wird  sich  herausstellen, 
daB  jeder  von  uns  eine  andere  Ansicht  dariiber  hat.  Das  ist  ja  auch  selbstverstandlich,  denn  jeder 
sieht  den  anderen  gemaB  seiner  individuellen  Charaktereigenschaften  an,  das  beweist  aber 
noch  lange  nicht  das  Nichtvorhandensein  des  Charakters  von  Lehmann.  Betrachte  ich  mir 
nun  die  Menschen,  die  die  Fahigkeiten  haben,  sich  die  Tonarten  als  Charaktere  vorzustellen, 
so  zeigt  sich  logischerweise  ein  entsprechendes  Bild:  jeder  sieht  die  Tonart  aus  einer  individuellen 
Empfindungssphare  aus  an.  Ich  habe  vorhin  gesagt,  daB  das  charakteristische  Tonartenempfin- 
den  aus  Assoziationen  entsteht;  mit  welchen  Teilgebieten  das  Gehirn  diese  Assoziationsvor- 
stellungen  verkniipft,  hangt  also  lediglich  von  der  Neigung  des  Individuums  zu  einem  dieser 
Teilgebiete  ab.  Ein  Mensch  mit  literarischer  Neigung  wird  also  die  Tonarten  mit  dramatischen 
oder  lyrischen  Vorgangen  assoziieren  und  entsprechend  sich  ein  Charakterbild  der  einzelnen 
Tonarten  machen,  ein  visuell  veranlagter  Mensch  wird  entweder  Farbvorstellungen  bei  den 
einzelnen  Tonarten  haben  oder  bei  entsprechender  Neigung  Bilder  aus  der  Natur  usw.  Jeden- 
falls  herrscht  bei  jedem  dieser  Menschen  das  Bestreben,  das  fehlende  Spezialorgan  aus  Gebieten 
zu  ersetzen,  die  ihm  nahe  liegen,  und  die  eine  vielseitige  gefiihlsmaBige  Charakterausdrucks- 
weise  gestatten. 

Wenn  ich  einen  Vergleich  ziehe  zwischen  visuellen  und  akustischen  Sinneseindriicken,  und 
auf  die  physikalischen  Ursachen  zuriickgehe,  so  fallt  auf,  daB  wir  unter  Klangfarbe  physikalisch 
etwas  ganz  anderes  verstehen,  als  unter  Farbe.  Die  Farbenunterschiede  entstehen  durch  ver- 
schiedene  Frequenzen  der  „Ather"-Schwingungen  zwischen  400  und  800  Billionen  Schwingungen 
in  der  Sekunde.  Klangfarben  sind  dagegen  auf  jeder  beliebigen  akustischen  Frequenz  moglich 
und  haben  ihre  Ursache  in  einer  mit  dem  Grundton  verbundenen  Obertonbildung  einschlieB- 
lich  formantahnlicher  Bildungen.  Fur  das  Auge  ist  es  nicht  moglich,  Sinneseindriicke  aufzu- 
nehmen,  die  analog  den  Klangfarben  sind,  weil  letztere  einen  sich  iiber  viele  Oktaven  erstrecken- 
den  Bereich  einnehmen,  das  Auge  aber  nur  empfanglich  ist  fur  eine  Licht-„0ktave".  Suche  ich 
nun  umgekehrt  in  den  akustischen  Eindrucken  ein  Analogon  zu  den  Farben,  so  komme  ich  zu- 
nachst  auf  die  einzelnen  Tone  innerhalb  einer  Oktave,  von  denen  jeder  eine  Farbe  reprasentieren 
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miiBte.  Erhoht  wiirde  diese  Farbwirkung  der  Tone  dadurch,  daB  ich  den  betrefFenden  „Farb''- 
Ton  zum  Grundton  eines  Durdreiklanges,  der  ja  bekanntlich  mit  dem  3.  und  5.  Multiplikations- 
ton  absolut  harmoniert,  und  endlich  zum  Hauptton  eines  ganzen  Tonsystems  mache,  was  ich 
als  Tonalsystem  bezeichne.  Eine  zweite  Verstarkung  dieser  „Farb"-Wirkung  tritt  bei  den 
Individuen  ein,  die  den  Sinn  fur  die  Charakteristik  der  Tonarten  haben  und  somit  die  Fahig- 
keit,  die  ganze  Funktionsfolge  eines  tonalen  Musikstiickes  unter  dem  Gesichtspunkt  der  Cha- 
rakteristik der  Tonika  zu  horen.  Die  Charakteristik  der  Tonika  bildet  gewissermaBen  den 
Hintergrund  des  Musikstiickes,  so  daB  sich  die  Funktionen  und  Modulationen  deutlicher  ab- 
heben,  weil  sie  auf  dem  charakteristisch-tonalen  Hintergrunde  des  Stiickes  stehen.  Das  Span- 
nungsgefiihl  der  Funktionen  und  deren  Ableitungen  gegeniiber  der  Tonika  wird  so  verscharft 
und  man  empfindet  die  natiirlichen  Beziehungen  melodischer  und  harmonischer  Art  zwischen 
Tonika  und  den  Funktionen  viel  ausgepragter.  Die  Tonika  wirkt  als  vollkommene  Entspannung, 
wahrend  die  gleichgebauten  Funktionsdreiklange  Dominante  und  Subdominante,  die  als  selb- 
standige  Dreiklange  eine  eigene  Charakteristik  tragen,  mit  der  Tonikacharakteristik  bereits 
eine  gefiihlsmaBig  dissonierende  Wirkung  ausiiben. 

Aus  oben  Gesagtem  ergibt  sich  zunachst  folgendes: 

Das  Empfinden  fiir  die  Charakteristik  der  Tonarten  ist  eine  Tatsache,  die  sich  bei  den  Men- 
schen,  die  die  Begabung  dafiir  haben,  nicht  wegdisputieren  laBt;  ich  kann  mir  nicht  denken, 
daB  durch  die  experimentelle  Psych ologie  eine  Gegenbeweis  moglich  ware;  eher  ist  es  moglich, 
daB  die  experimentelle  Psychologie,  wenn  sie  ein  Problem  dieser  Art  nicht  erfassen  kann,  da- 
durch den  Beweis  erbringen  wiirde,  daB  ihr  noch  die  Mittel  fehlen  zur  Bearbeitung  eines  solchen 
Problems.  AuBerdem  ist  folgendes  zu  beachten:  Der  Umsatz  der  Luftschwingungen  in  Ton- 
vorstellungen  ist  noch  ein  ungelostes  Ratsel,  wird  aber  wegen  seiner  praktischen  Auswirkung 
bei  alien  Individuen  ohne  weiteres  als  Tatsache  anerkannt;  wieviel  komplizierter  und  ratsel- 
hafter  stellt  sich  der  Vorgang  des  charakteristischen  Empfindens  fur  die  Tonarten  dar,  und  hier 
ausgerechnet  wird  entschieden:  so  etwas  gibt  es  gar  nicht,  das  ist  nur  „Musikeraberglauben". 
Das  beweist  eben  nur  die  Einseitigkeit  und  praktische  und  kritische  Unfahigkeit  diesem  Problem 
gegeniiber  von  Seiten  desjenigen,  der  so  etwas  behauptet.  Fiir  seine  eigene  Person  hat  schlieB- 
lich  jeder  das  Recht,  zu  behaupten,  was  er  will.  Fiir  AuBerungen  der  Allgemeinheit  gegeniiber 
kommen  aber  nur  solche  Urteile  in  Frage,  die  Verstandnis  fur  die  Sache  zeigen. 

Zur  Beantwortung  der  3  Fragen,  die  das  einzige  in  dem  Aufsatz  von  Herrn  Dr.  Max  Unger 
sind,  das  wissenschaftlichen  Wert  besitzt,  sei  folgendes  gesagt: 

1.  Die  Ansichten  iiber  Stimmungs-  und  Gefiihlswirkungen  der  einzelnen  Tonarten  sind  des- 
halb  nicht  in  Ubereinstimmung  zu-  bringen,  weil  sie,  wie  oben  gesagt,  von  der  Individuality 
der  Person  abhangig  sind,  die  die  Tonarten  charakteristisch  empfindet. 

2.  Die  Charakteristik  der  Tonarten  ist  logischerweise  nicht  an  den  Namen,  sondern  an  die 
absolute  Tonhohe  gebunden.  Wir  haben  im  wesentlichen  erst  seit  Beethoven  eine  derart  ver- 
breitete  Kenntnis  von  der  Charakteristik  der  Tonarten.  Will  man  Werke  aus  Zeitaltern  anderer 
Stimmung  unter  diesem  Gesichtspunkte  betrachten,  so  werden  sie  nur  dann  ein  lebendiges 
Zeugnis  fiir  die  Tonart  ablegen,  wenn  man  sie  in  unsere  jetzige  Stimmung  transponiert,  also 
so,  daB  ihre  absolute  Tonhohe  ubereinstimmt  mit  derjenigen  der  damaligen  Zeit.  Ich  horte, 
daB  z.  B.  zur  Zeit  Bachs  der  Kammerton  1/„  Ton  hoher  stand,  dann  wiirde  also  die  Bachtonart 
H-Moll  mit  der  Beethoventonart  C-Moll  identisch  sein,  oder  die  Matthauspassion,  in  E-Moll 
notiert,  ware  von  Bach  aus  der  traditionellen  Appassionata-Tonart  F-Moll  heraus  empfunden 
usw. 

3.  Ich  habe  oben  von  der  Charakteristik  der  Tonarten  als  charakteristischer  Tonika-Hinter- 
grund  gegeniiber  den  Funktionen  gesprochen;  bei  einer  Transposition  werden  natiirlich  die 
Funktionen  auch  transponiert;  infolgedessen  bleibt  die  charakteristische  Relativitat  zwischen 
Tonika  und  den  Funktionen  gewahrt,  und  hiermit  auch  die  dramatisch-funktionare  Wirkung, 
Freilich  wirkt  zweifellos  die  Veranderung  des  charakteristisch-tonalen  Hintergrundes  auch  ver- 
andernd  auf  das  Gesamtbild  des  Musikstiickes  und  Herr  Dr.  Max  Unger  hat  ganz  recht,  wenn 
er  sagt,  man  miisse  sich  erst  an  die  neue  Tonart  gewohnen.  AuBerdem  kommen  fiir  dieses  Krite- 
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rium  doch  auch  nur  die  Menschen  in  Frage,  die  mit  dem  Sinn  fur  die  Charakteristik  der  Ton- 
arten  begabt  sind. 

(Ganz  bezeichnend  fur  die  „kunstlerische"  Einstellung  von  Herrn  Dr.  Max  Unger  ist,  daB  er 
sicb  in  dem  geklainmerten  Teil  gegen  Ende  seines  Artikels  nicht  enthalten  kann,  noch  einmal  gegen 
die  Verteidiger  des  „schonen  Anschlags  beim  Klavierspiel"  in  hochtrabender  Art  loszuziehen 
und  sie  allesamt  fiir  Dummkopfe  zu  erklaren,  indem  er  sich  auf  die  Beweise  erster  Physiker 
beruft.  Da  wird  es  nun  mal  allerhochste  Zeit,  daB  diese  Gegenbeweise  bis  ins  einzelne  aus- 
gearbeitet  und  veroffentlicht  werden,  damit  wir  dann  endlich  unsere  Ohren  so  korrigieren 
konnen,  daB  Herr  Dr.  Max  Unger  mit  uns  zufrieden  sein  wird,  denn  das  ist  doch  naturlich  unser 
erstrebenswertestes  Ziel.  Inzwischen,  bis  dies  erfolgt  ist,  werden  wir  uns  gestatten,  immer  noch 
unsren  eigenen  Ohren  mehr  zu  trauen,  als  den  erwahnten  Beweisen  erster  Physiker.  Es  miiBte 
doch  wirklich  merkwiirdig  zugehen,  daB  wenn  z.  B.  die  Rundfunkapparatur  bei  2  oder  mehreren 
verschiedenen  Klavierspielern  unter  gleichen  technischen  Bedingungen  absolut  verschiedene 
Anschlagsarten  anzeigt,  diese  verschiedenen  Anschlagsarten  aus  unserer  Einbildung  entstiinden 
und  sich  ruckwarts  auf  die  Rundfunkapparatur  iibertragen  sollten.  DaB  dabei  ein  Lautstarken- 
unterschied  zwischen  den  Spielern  nicht  vorhanden  ist,  laBt  sich  ganz  klar  an  dem  Anschlag 
des  dauernd  eingeschalteten  Rohrenvoltmessers  ablesen.) 

Trotz  des  Unverstandnisses,  auf  das  das  charakteristische  Tonartenempfinden  bei  Herrn 
Dr.  Max  Unger  und  den  ihm  gleichdenkenden  Menschen  stoBt,  konnen  wir  uns  damit  trosten, 
daB  es  auch  schon  zu  anderen  Zeiten  Kampfe  gegeben  hat  zwischen  Schulmeisterei  und  Natur- 
und  Geisteskraft,  sonst  hatte  z.  B.  Goethe  nimmermehr  in  Faust  II  1.  Akt  den  Mephisto  zum 
Kanzler  in  folgenden  Worten  reden  lassen: 

Daran  erkenn  ich  den  gelehrten  Herrn! 
Was  ihr  nicht  tastet,  steht  euch  meilenfern, 
Was  ihr  nicht  faBt,  das  fehlt  euch  ganz  und  gar, 
Was  ihr  nicht  rechnet,  glaubt  ihr,  sei  nicht  wahr, 


und,  Herr  Dr.  Max  Unger,  es  ist  doch  wahr! 

Ein  Blick  in  die  Geisteswerkstatt 
F.  G.  Handels 

Von  Prof.  Dr.  Hans  Diitschke,  Berlin 

DaB  das  kiinstlerische  SchafFen  in  erster  Linie  aus  dem  UnbewuBten  hervorgeht,  ist  ebenso 
klar,  wie  daB  die  endliche  Gestaltung  des  Kunstwerks  im  Lichte  klarer  Erkenntnis  erfolgt. 
Beide  Tatigkeiten  stehen  in  innerster  Wechselwirkung  und  gehoren  zusammen  wie  Inhalt  und 
Form.  Ist  nur  eine  der  beiden  Tatigkeiten  am  Werk,  so  gelingt  das  Kunstwerk  nicht,  es  bleibt 
verkriippelt  und  hat  keinen  Anspruch  auf  Leben1).  Richard  Wagner  spottet  gelegentlich  ein- 
mal iiber  die  Einfalt  mancher  Gemutsmenschen,  welche  das  helle  BewuBtsein  bei  der  kunst- 
lerischen  Schopfung  ausschalten  wollen.  Das  Gegenteil  beweist  u.  a.  ein  Blick  in  die  Skizzen- 
biicher  Beethovens.  Sie  lassen  deutlich  die  Arbeitsweise  des  Meisters  erkennen,  der  seinen 
„Einfall"  gestalten  will.  Diese  Arbeit  geht  bis  zum  Berechnen  von  Divisionszahlen,  die  sich 
naturlich  auf  Taktsummen  beziehen  lassen. 

Uber  den  Ursprung  aller  Musikkeime  aus  dem  UnbewuBten  besteht  kein  Zweifel.  Ware  es 
nicht  so,  dann  konnte  sich  jeder  nach  Belieben  als  einen  musikalischen  Schopfer  hinstellen, 
was  —  Gott  sei  Dank!  —  nicht  der  Fall  ist.  So  ist  es  immer  gewesen  und  so  wird  es  bleiben, 
gleichviel,  ob  es  sich  um  einen  Volkstanz  oder  um  das  Gralsmotiv  aus  dem  Parsifal  handelt. 

Sehr  belehrend  dafiir  erscheint  mir  eine  Wahrnehmung,  die  ich  bei  der  Zurichtung  der  Partitur 

')  Uber  bewuBt-unbewuBtes   Schaffen,  vgl.  A.   Seidl,  Neue  Wagneriana  I,  67  f. 
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von  Handels  Amadis  fur  die  deutsche  Biihne  machte.  Unsern  groBen  Meistern  etwas  abzulernen 
ist  immer  ein  GenuB  und  ein  Gewinn.    Ich  mochte  auch  andere  daran  teilnehmen  lassen. 

Der  groBe  Erfolg  seines  Rinaldo  in  London  (1711)  reizte  Handel  vier  Jahre  spater  (1715) 
zur  Schopfung  seiner  zweiten  inhaltlich  nahe  verwandten  Zauberoper,  des  Amadis.  Es  war 
nach  dem  Rinaldo  die  erste  der  darauf  folgenden  vier  Opern,  welchen  der  Komponist  ein  blei- 
bendes  Leben  zutraute.  Die  dazwischen  liegenden  Opern  hat  er  zum  Teil  zerpfliickt  und  so 
zu  sagen,  als  Rohstoff  fur  andere  Schopfungen  verwertet.  Mich  dunkt,  der  Kiinstler  sah  hier 
mit  scharfem  Blick.  Seine  erste  deutsche  Oper  Almoira  ist  nicht  frei  von  einer  gewissen  Ein- 
formigkeit  der  Erfindung.  Sie  birgt  zwar  im  Schatze  ihrer  Motive  eine  kijstliche  Perle,  das 
Urbild  des  spater  im  Rinaldo  zu  solcher  Reife  erbliihten  Klagegesangs  der  Alminrena  „LaB  mich 
beklagen"  usw.,  aber  diese  Perle  blieb  vereinzelt.  Der  Rinaldo,  den  der  aus  Italien  zurtick- 
gekehrte  junge  Meister  in  wenig  Wochen  hinwarf,  sprudelt  iiber  von  gliicklichen  Erfindungen. 
Vier  Jahre  spater  ist  der  Kiinstler  wesentlich  reifer  geworden.  Erfindung  und  Verstandes- 
arbeit  stehen  jetzt  in  schonem  Gleichgewicht.    Die  reife  Frucht  dieser  Zeit  ist  der  Amadis. 

Ich  greife  aus  dem  ersten  Akte  eine  innerlich  zusammenhangende  Gruppe  von  vier  Arien 
heraus  und  beschranke  mich  im  wesentlichen  auf  ihre  musikalische  Gestaltung.  Es  sind  zwei 
Arien  des  von  Liebe  begluckten  Amadis  und  zwei  seines  finsteren  Waffengefahrten  und  heim- 
lichen  Nebenbuhlers,  Dardanus.  Sie  nehmen  eine,  hier  nicht  hergehorige  Szene  der  Zauberin 
Melissa,  welche  vergebens  nach  der  Liebe  des  Amadis  trachtet,  in  ihre  Mitte.  Samtliche  vier 
Arien  stehen  im  3/8  Takt.    Dabei  ergibt  sich  folgendes  Schema: 

I  II  III  IV 

Dardanus  Amadis  Amadis  Dardanus 

G-Moll  B-Dur  B-Dur  G-Moll 


la.  Allegro. 


lb. 


2a.  Allegro. 


*r  ^^Ea  viermal  ^ 

*^1 


|^pi 


3  a.  Allegro, 


viermal 


4  a.  Allegro. 


4b. 


I   fej*#jjgip#i 


viermal 

DaB  in  diesem  Bau  ein  innerer  Zusammenhang  liegt,  wird  niemand  bezweifeln:  der  diistere 
Dardanus  hat  die  dunkle  Molltonart,  der  heitere  Amadis  die  Durtonart.  Das  ergibt  die  UmriB- 
linie  des  Bildes.  Dazu  die  Innenzeichnungen  der  Motive,  aus  welchen  sich  die  Arien  entwickeln 
und  welche  beifolgend  von  Fig.  la  an  bis  4b  zusammengestellt  sind. 

Es  ist  nun  sehr  eigenartig,  daB  sich  die  Form  jeder  dieser  vier  Arien  aus  zwei  gegensatzlichen 
Motiven  entwickelt,  von  denen  immer  das  eine  einen  melodisch  bewegten,  das  andere  einen  mehr 
eintonig  starren  Charakter  hat,  denn  so  muB  man  wohl  auch  das  Motiv  der  gebrochenen  Akkorde 
bei  4b  bezeichnen.  Betrachten  wir  zuerst  die  Amadisgruppe  (II  u.  Ill),  so  bemerken  wir 
hier  eine  chiastische  Stellung  der  Gliederpaare :  bei  II  tritt  das  beharrende  Motiv  an  den  SchluB, 
bei  III  an  den  Anfang. 

Diese  Umstellung  wird  von  H.  Leichtentritt  (Handel,  639)  mit  einer  Anspielung  Handels 
auf  den  Text  begrundet.  Bei  dem  Worte  „vado"  =  ich  gehe  beginnt  das  starre,  bei  dem  fol- 
genden „corro"  =  ich  laufe  das  flussige  Motiv.  Ich  kann  dieser  Auffassung  nicht  beitreten. 
Schon  eine  bloB  rhythmische  Spielerei  mochte  ich  Handel  nicht  gern  zuschieben  und  ich  sehe 
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in  dem  langsamen  Schritt  (3  a)  die  Sicherheit  stolzer  Verachtung,  mit  welcher  Amadis  auf  seinen 
Nebenbuhler  zuriickschaut,  wahrend  seine  Liebe,  weil  edler,  doch  schneller  zum  Ziele  eilt  (3  b). 
Ich  habe  deshalb  in  meiner  Obersetzung  des  Textes  den  Gegensatz  zwischen  Gehen  und  Laufen 
gar  nicht  angedeutet  und  stiitze  mich  dabei  darauf,  daB  Handel  sich  gleich  im  dritten  Takte 
der  Singstimme  und  dann  durchgehends  (!)  das  Laufen  und  Gehen  unterschiedslos  durch 
dasselbe  Motiv  wiedergibt.  Der  Ursprung  der  beiden  Motive  ist  also  in  einer  Empfindung, 
nicht  in  einer  Berechnung  zu  suchen,  und  ihre  Umstellung  rein  innerlich,  kiinstlerisch. 

SiimtUche  vier  Amadis-Motive  gehoren  der  gleichen  Dur-Tonart  an,  sind  also  innerlich  ein- 
heitlich.  Die  Spaltung  der  vier  Dardanus-Motive  ist  nun  zwar  auBerlieh  die  ahnliche,  aber 
zwischen  je  zwei  Motiven  wechselt  der  tonale  Charakter.  lb  nimmt  die  zugehorige  Durtonart 
an,  4b  die  der  Dominante.  Die  vier  Dardanusmotive  sind  also  innerlich  nicht  einheitlich.  Will 
man  diesen  tonalen  Gegensatz  auf  das  psychologisch-charakteristische  Gebiet  hiniiberspielen, 
so  ergibt  das  bei  Amadis  einen  einheitlichen,  positiven,  bei  Dardanus  einen  innerlich  gespaltenen, 
negativen  Charakter.  Dies  Ergebnis  deckt  sich  vollstandig  mit  der  dramatischen  Rolle  der  bei- 
den Manner.  Die  musikalische  Form  ist  also  organisch  aus  dem  dramatischen  Charakter  er- 
wachsen.  Das  aber  beweist  schlagend  den  dramatischen  Grundzug  der  Handelschen  Musik, 
andererseits  zeigt  es  deutlich,  wie  der  Kunstler  die  unbewuBte  Erfindung  der  Motive  im  hellen 
Lichte  seiner  musikalischen  Technik  verarbeitete.  Denn  niemand  wird  solche  Gestaltung 
als  ein  Werk  des  Zufalls  bezeichnen. 

Fur  den  dichterischen  Gehalt  der  vier  Arien  ist  dieser  Gegensatz  durchaus  verstandlich : 
bei  Dardanus  ist  es  sein  verbitterter  Trotz  (lb)  mit  welchem  seine  Tatkraft  (la)  auf  den  Gegner 
eindringt,  bei  Amadis  seine  Standhaftigkeit  (2  b)  in  seiner  Heldenhaftigkeit  (2  a);  das  gleiche 
wiederholt  sich  bei  ihm  in  den  Motiven  3a  und  3b  und  bei  Dardanus  bei  4a  und  4b. 

Dazu  kommt  noch  ein  anderes.  In  dem  Dardanusmotiv  (la),  in  welchem  der  finstere  Held 
seinen  Ingrimm  ausdriickt,  finden  sich  32tel  Figuren  eingesprengt.  Der  Komponist  legt  offen- 
sichtlich  Wert  darauf,  denn  sie  wiederholen  sich  bei  der  zweiten  Dardanusarie  (4a).  Wer  fiihlte 
nicht  in  diesen  ruckweisen  Bildungen  die  nervose  Hast  des  Singenden?  Ist  es  nicht,  als  ob 
er  im  geheimen  die  Faust  gegen  Amadis  ballt  ?  Das  sind  Feinheiten,  die  der  groBen  Menge  meist 
entgehen  werden.  Sie  zeigen  uns  aber,  daB  wir  noch  weit  davon  entfernt  sind,  in  das  Innere 
dieser  hOchst  charakteristischen  Kunst  eingedrungen  zu  sein  und  alle  Schleier,  mit  denen 
sie  verhiillt  ist,  geluftet  zu  haben. 

Andr£  Erneste  Modeste  Gretry  (1742  — 1815) 

Gedanken  iiber  Kunst  und  Musik 
Aus  seinen  Schriften  zusammengestellt  von  Dr.  Wilhelm  Zentner 

Kunstwerke  erhalten  ihren  Wert  nur  durch  Einheit! 

* 

Ein  Gedanke,  ein  Detail,  ein  technischer  Kunstgriff,  der  nicht  an  seiner  Stelle  steht,  und  ware 
er  auch  noch  so  interessant  und  angenehm,  ist  und  bleibt  allemal  Unsinn. 

* 

Die  Musik  ist  immer  fehl  am  Ort,  wenn  sie  sich  nicht  gleichsam  mit  dem  Drama  vermahlt. 
Sie  ist  unsinnig,  wenn  die  Orchestergerausche  das  Verstandnis  der  Worte  hindern,  wenn  der 
Komponist  eitle  Gelahrsamkeit  auskramt,  einzelne  Worte  iiber  Gebtthr  wiederholt  und  dadurch 
eine  Empfindung,  eine  Situation  unniitz  auf  halt;  ist  fehl  am  Ort,  wenn  sie  nicht  jede  dramatische 
Person  ihrer  Eigenart  gemaB  sprechen  und  singen  laBt  und  sich  selbstherrlicher  gebardet.  als 
es  die  Person  oder  die  Lage,  in  der  sie  sich  befindet,  erheischen.  Ferner  verfehlt  sie  ihren  Zweck, 
wenn  sie  nicht  in  so  unmittelbarer  tJbereinstimmung  mit  der  Dichtung  lebt,  dafi  man  sozusagen 
den  Dichter  nicht  mehr  vom  Komponisten  unterscheiden  kann.  Anderenfalls  betrachtet  man 
die  Musik  als  reine  Konzertmusik  und  hat  nicht  die  Belange  des  Dramas  im  Auge. 
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Sehr  viel  kommt  es  bei  der  dramatischen  Musik  auf  die  Giite  der  Dichtung  an.  Je  besser  ein 
Gedicht  ist,  desto  weniger  darf  man  es  durch  musikalischen  Unsinn  entstellen. 

* 

Alle  Kiinste  muB  man  gleichsam  in  einen  Rahmen  fassen;  jede  muB  der  andern  etwas  auf- 
opfern,  und  so  miissen  sich  alle  zueinem    Ganzen  verbinden. 

Wahrheit  ist  das  HSchste  und  einzig  Bestandige  in  der  Kunst,  und  die  Mode  vermag  nichts 
gegen  sie.  Ein  findiger  Kopf  vermag  vielleicht  einen  Augenblick  lang  zu  glanzen  und  Leute  von 
wirklichem  Verdienst  iiberstrahlen;  aber  bald  wird  es  wieder  stille  um  ihn  und  man  errotet, 
weil  man  sich  von  ihm  so  leicht  hat  blenden  lassen.  Um  so  freudiger  gibt  man  wieder  der  Wahr- 
heit die  Ehre.  Die  Sprache  mag  veralten  und  neue  Akzente  annehmen ;  aber  der  Schrei  der  Natur 
verandert  sich  nicht :  in  ihm  liegt  alle  wahre  Musik  beschlossen. 

* 

Nur  der  reifen  Kunsterfahrung  ist  es  beschieden,  die  Wahrheit  bisweilen  auf  den  ersten  Wurf 
zu  erhaschen.  Wird  sie  sich  darauf  etwas  zugute  tun  ?  Nein,  denn  sie  geniefit  jetzt  nur  die  Frucht 
fruheren  Irrens,  die  endlich  nach  vielen  Kampfen  erstritten  wurde. 

Aus  der  Phantasie  quillt  alle  Schijpferkraft;  der  Geschmack  sichtet,  verwirft  und  verbessert. 
Man  hute  sich,  wahrend  der  ersten  Arbeit  den  inspiratorischen  Hauch  durch  kalte  Reflexionen 
zu  verscheuchen !  Ein  reiBender  Strom  laBt  sich  nicht  lenken,  laBt  ihn  ruhig  dahinbrausen 
und  rohe,  scheinbar  unformige  Massen  mit  sich  daherwalzen,  er  bezeichnet  mit  dem  so  gegrabe- 
nen  Bette  doch  den  wahren  und  unzweideutigen  Gang,  den  ihr  zu  nehmen  habt. 

* 

Ein  Kiinstler  von  Wert  weiB,  was  es  dem  wahren  Talente  kostet,  sich  bemerkbar  zu  machen. 
Er  laBt  sich  daher  nicht  abhalten,  es  zu  fordern,  selbst  auf  die  Gefahr  hin,  in  ihm  einen  Neben- 
buhler  zu  unterstiitzen. 

* 

Findet  man  an  einer  jungen  Begabung  Ursprunglichkeit,  so  muB  man  sie  nach  besten  Kraften 
ermuntern  und  ihr  einen  Weg  bahnen,  der  sie  ans  Licht  der  Sonne  fuhrt.  Talent  ist  eine  kost- 
liche  Pfianze,  deren  man  mit  Sorgfalt  warten  muB.  Ein  solcher  Mensch  ist  zuweilen  noch 
weit  davon  entfernt,  das  Heiligste  der  Kunst  zu  ahnen,  aber  heimlich  springt  in  seinem  Innern 
doch  schon  der  Quell,  aus  dem  einst  reinste  Begliickung  stromen  kann. 

* 

Das  beste  Mittel,  es  zu  nichts  zu  bringen:  alles  sein  wollen! 

* 

Immer  und  uberall  wird  zwischen  der  genialen  Schopferkraft,  die  sich  ihre  eigenen  Gesetze 
schafft,  und  dem  kritischen  Menschen,  der  ihn  begutachtet,  ein  MiBverhaltnis  bestehen,  das 
jedes  Verstandnis  ausschlieBt.  Es  sind  zwei  Naturextreme,  die  man  vergeblich  einander  anzu- 
nahern  strebt. 

* 

Man  hute  sich  vor  der  Sucht,  einzeln  glanzen  zu  wollen !  Ihr  schadet  euch  selbst,  wenn  dies 
auf  Kosten  anderer  geschehensoll!  Alles  beruht  auf  Einheit,  nirgends  laBt  sie  sich  ausschalten, 
und  ihr  werdet  sie  nur  finden,  wenn  jeder  von  euch  fur  alle  tut,  was  alle  vereinigt  fur  jeden  ein- 
zelnen  tun  miissen. 
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Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Bevor  dieser  Bericht  sich  dem  allmahlich  ausklingenden  Konzertleben  des  Fruhjahrs  1927 
zuwendet,  sei  einer  Richtigstellung  Raum  gegeben.  Im  vorigen  Heft  ist  bei  Gelegenheit  der 
Besprechung  des  Pfitznerschen  „Armen  Heinrich"  hier  dargelegt  worden,  dafi  der  Titelheld, 
nachdem  er  die  Opferung  der  Agnes  angenommen  hat,  sich  spater  —  darin  besteht  seine  innere 
Lauterung  —  gegen  das  Opfer  auflehnt,  „ohne  es  ernstlich  zu  verhindern".  Dieser  letzte  Satz 
ist  unrichtig.  Heinrich  findet  allerdings  unter  dem  Banne  seines  Siechtums  nicht  die  Kraft 
zur  Tat,  besinnt  sich  aber  in  dem  Augenblick  der  Heilung  auf  seine  Menschenpflicht  und  hindert 
die    Opferung.    — 

Der  Bericht  iiber  die  Berliner  Beethoven-Zentenarfeiem  ware  nicht  vollstandig,  wenn  er 
nicht  nachtraglich  einiger  Ereignisse  gedachte,  die  das  bisher  gewonnene  Bild  nicht  unwesent- 
lich  bereichern.  Es  gereicht  dem  Nendzaschen  Chor  zur  Ehre,  dafi  er  sich  in  einer  liebevoll 
vorbereiteten,  als  Chorleistung  sehr  respektablen,  nur  durch  das  unzulangliche  Orchester  und 
die  z.  T.  nicht  ausreichenden  Solisten  beeintrachtigten  Auffuhrung  des  heute  fast  verschollenen 
Beethovenschen  Oratoriums  ,,Christus  am  Olb erg"  angenommen  hat.  Trotz  aller  nicht 
wegzuleugnenden  Schwachen  und  Ungleichheiten  der  Musik,  ja  trotz  geradezu  opern- 
hafter  Episoden  bietet  das  Werk  mancherlei  Eindrucksvolles,  des  grofien  Meisters  Wiirdiges. 
Dazu  gehort  beispielsweise  die  ergreifende  Introduktion,  das  an  diese  sich  anschliefiende  Re- 
zitativ  Christi,  der  machtvolle  Schlufichor  „Welten  singen  Dank  und  Ehre"  und  anderes,  was 
nicht  verdient  hat,  in  Vergessenheit  zu  geraten. 

Die  wackeren  Nendzaner  liefien  es  bei  dieser  Ausgrabung  nicht  bewenden.  Sie  nahmen 
sich  mit  gleicher  Hingabe  der  Beethovenschen  „Kantate  auf  den  Tod  Joseph  des  Zweiten" 
an,  die  in  einer  vollkommenen  Neufassung  des  Textes  durch  Alfred  Weidemann  (Berlin) 
als  „Kantate  auf  den  Tod  Jesu"  zum  Vortrag  gelangte. 

Die  „Kantate  auf  den  Tod  Joseph  des  Zweiten"  ist  bereits  wahrend  der  Bonner  Zeit  Beet- 
hovens  (1790)  komponiert.  Sie  war  eine  Gelegenheitsarbeit,  dazu  bestimmt,  bei  einer  Ge- 
dachtnisfeier  zu  Ehren  Kaiser  Joseph  des  Zweiten  zur  Auffuhrung  zu  gelangen,  wurde  aber 
damals  nicht  rechtzeitig  fertig.  Ob  sie  zu  Lebzeiten  Beethovens  iiberhaupt  jemals  aufgefuhrt 
worden  ist,  ist  zweifelhaft.  Doch  hat  die  Kantate  insofern  in  Beethovens  Leben  eine  Rolle 
gespielt,  als  sie  die  Anerkennung  Haydns  bei  seinem  Bonner  Aufenthalt  fand.  Das  Werk  ist 
erst  im  Jahre  1884  im  Nachlafi  Hummels  entdeckt  worden  und  in  Wien  zur  ersten  Auffuhrung 
gekommen.  Die  Musik  —  sie  gehort  zu  den  bedeutendsten  Jugendarbeiten  Beethovens  — 
fesselt  uns  iiber  das  historische  Interesse  hinaus.  Sie  bietet  das  Eindrucksvollste  im  ersten, 
durch  den  vertieften  Ausdruck  des  Schmerzes  geadelten  Chor,  in  den  das  Werk  dann  auch 
ausklingt.  Zu  den  schonsten  und  ergreifendsten  Partien  gehort  die  Sopran-Arie  mit  Chor  „Nun 
atmet  die  Seele  freier",  deren  Melodie  dann  lange  Jahre  spater  in  dem  wundervollen  Chor 
„0  Gott,  welch  ein  Augenblick"  (Fidelio)  wiederaufleben  sollte.  Schwachere  Partien  sind  aller- 
dings in  den  Kauf  zu  nehmen. 

So  bedenklich  im  allgemeinen  die  Unterlegung  eines  neuen  Textes  erscheint,  an  den  der 
Komponist,  als  er  sein  Werk  schrieb,  nicht  gedacht  hat:  im  Falle  der  Joseph-Kantate  —  sie 
ist  in  einem  Huldigungsstil  geschrieben,  dessen  Schwulst  unserem  heutigen  Empfinden  schlecht- 
hin  unertraglich  erscheint  —  war  eine  Rettung  der  Musik  nur  auf  dem  Wege  eines  vollig  neuen 
Textes  moglich.  Es  mufi  anerkannt  werden,  dafi  Weidemann  diese  heikle  Aufgabe  durchaus 
mit  Takt  und  Geschmack  gelost  hat.  Die  sorgfaltig  vorbereitete  Auffuhrung  durch  die  Nend- 
zasche  Vereinigung  gab  ihr  Bestes  in  der  Chorleistung,  wurde  jedoch  leider  durch  das  vielfach 
unrein  spielende  Orchester  beeintrachtigt. 

Indem  wir  nunmehr  von  den  Beethoven-Ehrungen  des  Fruhjahrs  1927  Abschied  nehmen  — 
die  beangstigende   Fiille   der  Wiederholungen  hat  in   Hermann  Abert    das   Wort   ausgelGst : 
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„Wenn  Beethoven  diese  Feiern  iibersteht,  ist  er  wirklich  unsterblich !"  —  gedenken  wir 
ihres  imponierenden  Ausklangs:  der  Eroica-Auffiihrung  durch  das  Berliner  Philharmo- 
nische  Orchester  unter  Wilhelm  Furtwangler.  Ich  will  nicht  versuchen,  von  dieser  un- 
vergleichlichen  kiinstlerischen  Tat  einen  Begriff  zu  geben.  Der  Widerklang  tiefsten  Erlebens 
sei   Schweigen ! 

Halten  wir  von  der  Hohe  dieser  nachschaffenden  Leistung  Ausschau  nach  der  eindrucks-  und 
verheiBungsvollsten  Tat  auf  dem  Gebiete  der  Komposition,  die  uns  der  Berliner  Konzert- 
winter  1926/27  beschert  hat,  so  fallt  unser  Blick  auf  die  „Passionsmusik  nach  dem  Evangelisten 
Markus"  op.  6  von  Kurt  Thomas.  (Urauffiihrung  durch  den  Berliner  Domchor  unter 
Hugo  Rttdel.)  Es  ware  muBig,  auf  Charakter  und  Bedeutung  dieses  Werkes  hier  noch  ein- 
mal  einzugehen,  nachdem  es  durch  Wilhelm  Weismann  gelegentlich  der  Leipziger  Erstauffiihrung 
durch  die  Thomaner  seine  Wiirdigung  erfahren  hat.  Es  sei  vielmehr  der  Genugtuung  Ausdruck 
gegeben,  daB  ein  aus  alter  Musikkultur  erwachsenes  Werk  von  der  reinen,  kiinstlerischen  Ge- 
sinnung  dieser  Passionsmusik  bei  seinem  ersten  Erscheinen  auf  dem  mehr  oder  weniger  unter- 
wiihlten  Berliner  Boden  mit  einhelliger  Zustimmung  begriifit  worden  ist. 

Es  ist  bezeichnend,  daB  sogar  die  Wortfiihrer  des  musikalischen  Umsturzes,  soweit  ich  es 
verfolgen  konnte,  es  nicht  gewagt  haben,  zu  opponieren,  obwohl  ihr  Geschwatz  von  der  „ver- 
dammernden  Tonalitat"  und  ahnliche  Redensarten  des  revolutionaren  Sprachschatzes  durch 
das  Werk  des  jugendlichen  Geistes  auf  das  iiberzeugendste  ad  absurdum  gefuhrt  worden  sind. 

So  fand  Ernst  Tochs  brutal  larmendes,  mit  Strawinsky  liebaugelndes  Klavierkonzert  op.  38 
bei  der  Berliner  Neuerungsclique  eine  entsprechend  larmende  Aufnahme,  wahrend  es  auBer- 
halb  des  Kreises  der  „Unentwegten"  wahres  Entsetzen  ausloste.  Der  heute  40  Jahre  alte, 
begabte  Komponist,  ein  geborener  Osterreicher,  hat  sich,  im  Gegensatz  zu  fruheren,  in  der 
Haltung  zum  Teil  immerhin  maBvolleren  Werken,  in  seinem  Konzert  mit  Haut  und  Haaren 
dem  Teufel  der  Atonalitat  verschrieben.  Er  bietet  eine  absolut  entseelte  Kunst  krampfhafter 
Verzerrungen.  Die  klanglichen  ScheuBlichkeiten  der  Ecksatze  —  der  langsame  Satz  kriecht 
dahin  wie  eine  schleimige  Molluske  —  spotten  jeder  Beschreibung.  Elly  Ney,  die  Solistin  — 
sie  brachte  das  Werk  im  Verein  mit  den  Philharmonikern  unter  der  Leitung  Willem  von  Hoog- 
stratens  zur  Strecke  — ,  zeigte  denn  auch  mit  aller  nur  wunschenswerten  Deutlichkeit,  daB 
sie  die  ganze  Angelegenheit  verdientermaBen  als  Farce  nahm :  Sie  erhob  sich  nach  vollbrachtem 
„knock  out"  lachend  vom  Fliigel,  als  wollte  sie  sagen:  ,,Genug  der  Fratzen,  jetzt  wollen  wir 
wieder  Musik  machen",  und  trug  dann,  wieder  in  ihrem  Element,  Beethovens  Es-Dur-Kon- 
zert  mit  dem  ganzen  Einsatz  ihres  Kunstlertums  vor. 

Wer  nun  glaubt,  mit  Ernst  Tochs  „Klavierkonzert"  sei  der  Tiefstand  an  Zumutungen,  welchen 
die  Horer  Berliner  Konzerte  in  den  letzten  Wochen  ausgesetzt  waren,  erreicht  worden,  der 
irrt  sich  gewaltig.  War  in  der  Tochschen  Komposition,  trotz  aller  Verirrungen,  noch  artistisches 
Konnen  (contrapunctus  disturbatus  et  tumultuaris  und  dgl.)  zu  erkennen,  so  war  es  der  „No- 
vembergruppe"  vorbehalten,  den  abgeschmacktesten  Experimenten  absoluter  Impotenz  in  den 
Raumen  des  Vox-Hauses  Gastfreundschaft  zu  gewahren.  Um  den  „Geist"  dieser  Veranstaltung 
zu  kennzeichnen,  sei  eine  der  Vorbemerkungen  des  Programms  zitiert.  Es  heiBt  da  zur  Er- 
klarung  der  drei  „Sonaten",  die  an  diesem  Abend  zum  Vortrag  gelangten,  wortlich:  „Wenn 
diese  Musik  vom  Interpreten  die  Verwendung  von  Faust  und  Unterarm  verlangt,  so  ist 
das  keine  besondere  Extravaganz,  sondern  lediglich  eine  Erweiterung  der  pianistischen  MSglich- 
keiten,  die  keinen  groBeren  Widerstand  verdient,  als  ihn  z.  B.  Beethoven  mit  seiner  immensen 
Erweiterung  der  orchestralen  Techniken  gefunden  hat." 

Ich  denke,  das  geniigt!  Als  dann  alien  Ernstes  die  „neuen  pianistischen  Moglichkeiten", 
Faust,  Unterarm,  ja  beide  Unterarme  mit  jahem  Anprall  auf  die  erbarmungswiirdig  miB- 
handelten  Tasten  des  Fliigels  niedersausten  —  sehr  naheliegende,  auf  breiterer  Basis  ruhende 
Moglichkeiten,  die  der  menschliche  Korper  bietet,  auszunutzen,  diirfte  einer  nahen  Zeit  vor- 
behalten sein  —  ergriff  ich  aus  natiirlichem  Selbsterhaltungstrieb  die  Flucht,  die  achtungsvoll 
lauschende  corona  neosnobistica  ihrem   Schicksal  uberlassend. 

So  geschehen  im   Jahre  der  ,.neuen   Sachlichkeit"   1927.    Die  radikale  musikalische  Presse 
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sucht  von  diesen  hirnverbrannten  Ausartungen  einer  infantilen  Experimentiersucht  nunmehr 
natiirlich  abzuriicken,  nachdcm  sie  in  systematischer  Wiihlarbeit  erst  den  Boden  fur  sie  vor- 
bereitet  hat.  Es  wird  ihr  nicht  gelingen,  ihr  Alibi  nachzuweisen.  DaB  man  dergleichen  Ab- 
geschmacktheiten  einem  gefuhlsverwirrten  und  terrorisierten  Publikum  in  einem  offentlichen 
Konzert  iiberhaupt  zu  bieten  wagt,  kommt  auf  ihr  alleiniges  Schuldkonto. 


Unterrichtswese 


n 


Fragen,  Aiitworten,  Randbemerkungen.  —  Bei  meiner  Tatigkeit  am  Seminar 
des  Reichsverbandes  Deutscher  Tonkiinstler,  das  sich  die  Vorbereitung  zur  Privat- 
musiklehrerpriifung  zum  Ziel  setzt,  habe  ich  auch  die  Aufnahmepriifung  in  Musikgeschichte 
abzuhalten.  Da  der  Lehrgang  bis  zur  Priifung  zweijahrig  ist,  so  muB  ein  langeres  prak- 
tisches  Musikstudium  vorausgegangen  sein.  Trotzdem  habe  ich  mich  bei  meinen  kurzen 
Fragen  immer  nur  an  die  Stiicke  gehalten,  die  als  Priifungsstiicke  gewahlt  waren.  Immer 
wieder  war  die  Unkenntnis  erstaunlich.  „Rondo  brillante"  wurde  mit  „brillantes  Vor- 
tragsstiick"  iibersetzt;  welcher  Zeit  und  Gedankenrichtung  Joachim  Raff  angehorte, 
dessen  Klavierstiick  „La  fileuse"  vorgetragen  wurde,  war  vollig  unbekannt;  ganz  ratsel- 
haft  waren  allgemein  Namen  wie  „Italienisches  Konzert"  und  „Wohltemperiertes  Klavier" 
bei  J.  S.  Bach.  Viel  zu  gering  ist  noch  das  Interesse  und  die  Kenntnis  der  Musiklehrer 
an  solchen  Dingen.  Denn  es  handelt  sich  hier  nicht  um  trockenen  Historizismus,  um 
ein  Behalten  von  Daten,  Namen  und  Formgerusten.  DaB  ein  Rondo  die  Form  ABACA 
hat,  ist  nicht  das  Wichtigste ;  aber  daB  infolge  dieser  Reihenstruktur,  die  vielmehr  die 
Mannigfaltigkeit  als  die  Einheit  erstrebt,  ein  Rondo  immer  einen  besonderen  Stimmungs- 
charakter  zeigt,  das  scheint  mir  wichtig,  ebenso  die  Erfassung  dieses  Gehaltes.  DaB  ein 
Werk  mit  dem  Titel  „La  fileuse"  von  Raff  ist,  das  ist  im  Grunde  belanglos;  die  pro- 
grammatischen  Bestrebungen  Raffs  aber  sind  von  Bedeutung  —  auch  fur  die  praktische 
Ausfiihrung.  Fiir  die  Ausfiihrung  des  „Italienischen  Konzerts"  ist  die  Kenntnis  wesent- 
lich,  daB  hier  kein  solistisches  Konzert,  sondern  ein  Wettstreit  verschiedener  Klang- 
farben  vorliegt;  hieraus  folgt  iiberhaupt  erst  die  Moglichkeit  der  richtigen  Auffassung. 
Das  Wissen  von  der  Entstehung  des  Namens  „wohltemperiertes  Klavier"  wird  anreizen, 
den  planmaBigen  Zusammenhang  von  Kontrapunkt  und  Modulationsordnung  selbst  zu 
erleben  und  andere  erleben  zu  lassen.  Die  Gegeniiberstellung  etwa  mit  einer  Toccata 
von  Froberger  wird  zum  Verstandnis  Bachschen  Geistes  Wesentliches  beitragen. 

Diese  Beispiele  mSgen  andeuten,  worauf  es  beim  Studium  der  Musikgeschichte  usw. 
fiir  den  Musikerzieher  ankommt.  Eine  kurze  Anleitung  dazu  wird  einer  der  folgenden 
Artikel  bringen.  Den  SchluB  mogen  ein  paar  Satze  aus  dem  an  anderer  Stelle  dieser 
Zeitschrift  besprochenen  Vortrag  von  R.  Wicke  (Die  Musik  in  der  kiinftigen  Lehrer- 
bildung)  bilden.  „0hne  ein  Wissen  um  die  Normen  musikalischer  Gestaltung  vermag 
der  Musikerzieher  nicht  Fuhrer  fiir  die  zu  sein,  denen  er  die  Wege  zum  musikalischen 
Verstehen  und  zu  musikalischem  Ausdruck  ebnen  soil.  Keinesfalls  wird  damit  ein  ,In- 
tellektualismus'  in  die  Musik  hineingetragen,  und  es  besteht  gar  kein  Grund,  gegen  eine 
solche  vorgebliche  Gefahr  mit  dem  modischen  Schlagwort  ,Erleben',  das  durch  den  aus- 
gedehnten  MiBbrauch  an  seiner  Gefuhlsgeladenheit  und  Wirksamkeit  bereits  viel  ver- 
loren  hat  und  das  in  begrifflicher  Unbegrenztheit  und  Vieldeutigkeit  auf  recht  verschieden 
hoch  gelegenen  Ebenen  der  Betrachtung  verwandt  wird,  zu  Felde  zu  ziehen." 

Dr.  Paul    Mies   (Koln). 
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Austriaca 

Musikhistorischer  KongreB  in  Wien 
Von   Dr.    Rudolf  Steglich 

Anlafilich  der  Wiener  Beethoven- Jahrhundertfeier  die  Musikgelehrten  aller  Lander  zu 
einem  Internationalen  Musikhistorischen  KongreB  zu  laden,  war  ein  gliicklicher  Gedanke. 
Guido  Adler,  Fiihrer-  Senior  der  osterreichischen  Musikwissenschaft,  machte  ikn  zur  Tat.  Die 
Beethovenfeier  muBte  ja  auch  der  Musikwissenschaft  zu  denken  geben.  Wenn  etwa  ein 
durchaus  der  Praxis  zugewandter  fiihrender  Musiker  der  Gegenwart  wie  Furtwangler  sich  offent- 
lich  auBerte,  noch  keine  Zeit  habe  die  Musik  Beethovens  so  verkannt  wie  die  heutige,  so  geht 
das  auch  die  Musikwissenschaft  an:  sollte  sie  nicht,  zum  mindesten  durch  Unterlassungssiinden, 
an  solcher  Verkennung  mitschuldig  sein  ?  Denn  fur  die  Erkenntnis  musikalischer  Erscheinungen 
der  Vergangenheit  ist  doch  auch  die  musikwissenschaftliche  Forschung  mitverantwortlich, 
wenn  auch  die  Wissenschaft  ihre  Ziele  zunachst  ohne  Riicksicht  auf  praktische  Zwecke  zu  ver- 
folgen  hat. 

DaB  dieser  „Beethoven-Kongre8"  somit  von  vornherein  auf  einen  bestimmten  Problem- 
kreis  gewiesen  war,  schien  andrerseits  sogar  ein  besonderer  Gliicksumstand.  Hatte  man  nicht 
vor  zwei  Jahren  beim  Leipziger  KongreB  die  Zersplitterung  in  hunderte  von  den  Referenten 
willkiirlich  gewahlter  Einzelthemen  als  Ubelstand  empfunden  ?  Es  mag  sonst  freilich  nicht 
leicht  sein,  die  Zunftgenossen  widerspruchslos  um  einige  wenige  Kernfragen  zu  sammeln  und 
somit  nicht  nur  auBerlich  einen  KongreB  zu  bilden.  Diesmal  half  der  Beethoven-Tag  selbst  aus 
der  Verlegenheit.  Die  KongreBleitung  kundigte  an,  die  Beethovenforschung  solle  im  Mittel- 
punkt  des  Ganzen  stehen.  Und  es  ware  nur  noch  darauf  angekornmen,  der  Diskussion  durch 
einige  aus  dem  gegenwartigen  Stand  der  Beethoven- Wissenschaft  erwachsende  Hauptsatze 
oder  Leitfragen  Richtpunkte  zu  geben.  Ihre  Gaste  in  dieser  Weise,  und  sei  es  auch  um  eines 
erstrebenswerten  allgemeinen  Zieles  willen,  personlich  zu  beengen,  brachte  aber  die  angeborene 
osterreichische  Liebenswiirdigkeit  der  Gastgeber  doch  nicht  iiber  sich.  So  standen  schlieBlich 
etwa  vierzig  Beethoven- Referate  auf  dem  Programm,  die  nur  auBerlich  in  eine  gewisse  Reihen- 
folge  zu  bringen  waren,  aber,  innerlich  unverbunden,  aneinander  vorbeigesprochen  wurden. 
Und  da  uberdies  freigestellt  war,  auch  iiber  andere,  wichtig  erscheinende  Themen  zu  sprechen, 
so  fiel  das  Gesamtbild  doch  nicht  viel  weniger  bunt  und  drangvoll  aus  als  einst  zu  Leipzig. 
Die  Referenten  muBten  sich  schlieBlich,  wenn  auch  nicht  in  der  Themenwahl,  so  doch  um  so 
mehr  in  der  Sprechzeit  beengt  fiihlen:  auf  10  — 12,  hochstens,  bei  Verzicht  auf  jede  Diskussion, 
auf  15  Minuten.  So  konnten  eigentlich  nur  kurze  Mitteilungen  gemacht  werden.  Es  war  kaum 
moglich,  in  die  Tiefe  zu  gehen,  sofern  es  sich  um  schwierigere,  neuartige  Probleme  handelte. 
Es  gab  im  einzelnen  gewiB  dennoch  manches  Anregende,  Weiterfuhrende.  Das  wird  aber  erst 
durch  die  Drucklegung  im  Kongrefibericht  recht  fruchtbar  werden  konnen. 

So  sehr  ubrigens  die  Internationalist  des  Kongresses  auch  durch  eine  offentliche  Vortrags- 
veranstaltung  betont  werden  sollte,  in  der  Abert-Berlin,  Dent -Cambridge,  Cesari-Mailand 
und  Rolland-Villeneuve  sprechen,  so  wenig  war  das  europaische  Gleichgewicht  in  der  Teil- 
nehmerzahl  erreicht:  Die  Deutschen  aus  dem  Reich  und  aus  Osterreich  waren  naturgemaB 
weitaus  in  der  Mehrzahl.  Immerhin  hatten  sich  auch  etliche  Franzosen,  Belgier,  Schweizer, 
Spanier,  Polen,  Finnen  und  —  wenigstens  als  Referenten  —  je  ein  Italiener,  ein  Russe.  ein 
Dane,  ein  Ungar,  ein  Kroate  und  ein  Bulgare  eingefunden. 

Von  den  angegliederten  Veranstaltungen  gab  die  Beethoven-Zentenarausstellung  der 
Stadt  Wien  im  Rathaus  wohl  den  nachhaltigsten  Eindruck.  Aus  fast  elfhundert  Einzeldingen  : 
Bildern,  Buchern,  Noten,  Briefen,  Instrumenten  und  vielem  anderen  baute  sich  ein  Bild  Beet- 
hovens und  vor  allem  auch  der  Wiener  Kultur  seiner  Zeit  auf.  Da  war  zum  Beispiel  so  man- 
ches aus  Beethovens  NachlaB:  ein  brauner  Rollschreibtisch,  ein  kleines  Schreibpult,  Biicher- 


346  ZEITSCHRIFTFUR    MUSIK  Juni  1927 

gestelle,  das  holzerne  Kastchen,  in  dem  er  das  Geld  fur  die  taglichen  Ausgaben  verwahrte,  und 
anderes  —  auBerlich  alles  unscheinbare,  sehr  einfache  Dinge.  Welcher  Gegensatz  zu  der  fein- 
biirgerlichen  Behaglichkeit  des  Wohnzimmers  Grillparzers,  das  der  Ausstellung  angegliedert 
war.  Aber  an  jenen  kleinen  Dingen  haftet  etwas  von  der  GroBe  ihres  einstigen  Besitzers.  Sie  haben 
etwas  von  seiner  geraden  Wucht,  von  der  Unbekummertheit  um  bloBen  Zierrat,  umBequemlich- 
keit,  Wohlleben  im  biirgerlichen  Sinn.  Es  ist  etwas  Ergreifendes  in  ihnen.  Wie  „wunderlich" 
muB  dieser  Beethoven  nicht  nur  iiberhaupt  in  der  Welt,  wie  Goethe  einmal  sagte,  sondern 
gerade  auch  in  diesem  alten  Wien  gestanden  haben,  dessen  GenuBfreude  und  Neigung  zur  Ele- 
ganz  diese  Ausstellung  mit  vielen  alten  Stadtbildern  und  Portrats  vor  unser  Auge  bringt.  Viel- 
leicht  brauchte  er  gerade  solchen  Gegensatz,  der  belebte  und  erganzte  und  doch  im  tiefsten 
Grunde  die  Einsamkeit  nicht  storte,  in  der  er  allein  mit  seinen  Schopfungen  wachsen  konnte. 
Und  noch  ein  auBergewohnlich  starker  Eindruck  aus  den  Wiener  Feier-Tagen,  unbeschreiblich 
weitraumige,  machtvoll  schwebende  Musik  des  groBen  Perotin,  der,  ein  Zeitgenosse  Walters 
von  der  Vogelweide,  sechs  Jahrhunderte  alter  als  Beethoven,  an  Notredame  zu  Paris  wirkte. 
Der  Innsbrucker  Musikwissenschaftler  Rudolf  von  Ficker  fuhrte  sie  mit  andrer  mittelalterlicher 
Musik  in  der  Burgkapelle  auf.  Wilhelm  Scherer  hat  von  der  Dichtung  behauptet,  daB  die  groBen 
Hohepunkte  in  Abstanden  von  600  Jahren  aufeinander  folgten.  Trafe  das  auch  fur  die  Musik 
zu,  so  ware  der  Hochgipfel  Perotin  nur  dem  Hochgipfel  Beethoven  zu  vergleichen. 

Konzerte 
Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Es  war  von  L.  Reichwein  ein  dankenswertes  Beginnen,  fur  die  Karwochen-Auffiihrung 
der  Gesellschaftskonzerte  zur  Abwechslung  einmal  Edward  Elgars  Oratorium  ,,Die  Apostel" 
zu  wahlen,  wozu  der  70.  Geburtstag  des  Komponisten  eine  weitere  Veranlassung  bot:  Die 
Arbeit  eines  gediegenen,  in  alien  satztechnischen  Belangen  versierten  Musikers,  dem  nur  leider 
nicht  immer  die  wiinschenswerte  thematische  Bedeutsamkeit  und  Orchesterpracht  zu  Gebote 
steht,  um  die  Farbenglut  des  Orients  zu  versinnlichen,  die  der  gute,  abwechslungsreiche  Text 
fordert.  Einzig  der  eine  althebraische  Melodie  benutzende  Morgenpsalm  „Es  ist  ein  kostlich 
Ding"  fallt  in  dieser  Hinsicht  durch  exotische  Eigenart  auf.  Um  manches  schone  Detail  sowie 
um  den  sich  machtig  entwickelnden  Ausklang  des  Werkes  machten  sich  die  Damen  Foerstel 
und  Anday,  die  Herren  Gallos,  Manowarda,  Klein  und  Zee,  der  Singverein  und  das 
Symphonieorchester   wohlverdient. 

Beim  ersten  offentlichen  Auftreten  des  „Sangerbundes  der  Blinden  in  Wien"  (Chormeister 
K.  Niedermann)  gelangte  von  Carl  Friihling  eine  Kantate  fur  Soli,  gem.  Chor  mit  Orgel- 
begleitung  nach  Worten  des  Angelus  Silesius  zur  Urauffuhrung,  welcher  Klarheit  der  Form, 
anmutige  Melodik  in  den  Einzelgesangen  und  Beherrschung  der  Polyphonie  in  den  Ensembles 
nachzuriihmen  ist.  Der  alle  Mitwirkenden  vereinende  SchluBgesang  hob  sich  sogar  zu  sehr 
ansehnlicher  Hohe  und  entschied  den  starken  Erfolg,  um  welchen  sich  von  den  Solisten  be- 
sonders  Kathe  S ch war z- Hoffmann  (Alt)  und  Anton  Tausche  (BaB)  verdient  machten. 
Den  wichtigen  Orgelpart  bestritt  Prof.  G.  Valker  mit  Feingefuhl. 

Um  zu  sehen,  ob  sich  in  unserer  jagenden  Zeit  wahrend  dreier  Jahre  etwa  Wandlungen  in 
der  „neuen  Musik"  Schonbergschen  Geprages  vollzogen  haben,  besuchte  ich  den  Kompositions- 
abend  Paul  A.  Pisk.  Doch  war  weder  ein  immerhin  erfrischender  EinfluB  Strawinskys  noch 
der  Jazzmusik  (die  von  den  Wortfuhrern  der  Atonalitat  in  einem  Atem  mit  dieser  vertreten 
wird  —  und  liegen  doch  Welten  dazwischen!)  zu  bemerken.  Schienen  beim  Streichquartett 
op.  9  (vom  Kolisch-Quartett  gespielt)  noch  die  Konturen  bisheriger  tonaler  Musik  durch, 
verlor  sich  eine  Suite  op.  17  (am  Klavier  P.  Emerich)  formal,  rhythmisch  und  harmonisch 
schon  tief  ins  Labyrinth  der  radikalsten  Moderne,  wohin  mein  fiir  die  psychischen  Spannungen 
jedes  einzelnen  Intervalls,  jeder  Modulation  so  empfindliches  Ohr  nicht  mehr  zu  folgen  vermag. 
Es  ist  eine  fremde,  vielleicht  asiatische  Welt,  zu  der  sich  von  der  Musikkultur,  wie  sie  durch  die 
groBen   Meister   aller   Nationen   unseres    Kontinents   reprasentiert   wird,   kein   Zugang   findet. 
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Freilich  gehort  nach  einer  jiingsten  Definition  Schonbergs  alles  bisherige  tonkiinstlerische 
Schaffen  (also  auch  das  eines  Bach,  Beethoven,  Wagner  usw.)  als  tonal  dem  Gebiet  der  Volks- 
musik  an,  wahrend  allein  das  Atonale  als  „Kunstmusik"  (analog  der  .,Kunst"-Seide,  welcher 
der  Kenner  aber  stets  das  Naturprodukt,  die  „echte"  Seide  vorziehen  wird)  anzusehen  ist. 
Dieser  Ausspruch  illustriert  eindringlichst  die  vollige  Ahnungslosigkeit  seines  Urhebers  vom 
Wesen  des  Genies  und  beweist,  daB  er  selbst  keinen  Funken  davon  in  sich  tragt;  die  eigene 
innere  Erfahrung  miiBte  ihn  sonst  vor  solchen  Maximen  bewahren.  Genialitat  ist  geradeso  eine 
ElementarauBerung  des  Universums  wie  etwa  ein  Erdbeben,  das  Rauschen  des  Meeres,  ein 
bltihender  Baum,  und  zieht  ihre  Krafte  aus  den  anorganischen  und  organischen  Gegebenheiten 
eines  Landstriches,  seiner"  Bewohner;  daher  alle  Kiinste  nur  konzentrierte  Reprasentationen 
derselben  sein  konnen  bzw.  sein  sollen.  Und  eben  die  edelsten  Geister  gaben  stets  ihr  Hochstes 
im  engen  AnschluB  an  ihre  Heimat,  ihr  Volk,  als  den  MutterschoB,  dem  sie  entsprangen.  Des- 
halb  werden  sie  auch  von  den  Menschen  begriffen  und  geehrt.  Wer  aber  schart  sich  um  die 
atonale  „Kunst"-Musik  ?  Ein  Griippchen  Dekadenter,  die  sich  insgeheim  sogar  selbst  dabei 
langweilen,  als  stramm  Organisierte  es  aber  beileibe  nicht  gestehen  diirfen.  Immer  wieder 
kann  man  nur  auf  die  Lehren  mehrtausendjahriger  Kunstgeschichte  verweisen,  daB  nicht  in 
Vergewaltigung  des  Materials,  nur  in  seiner  von  einer  Individualitat  eigentiimlich  geiibten, 
weise  disponierenden  Verwendung  das  „Neue"  liegt.  Schonbergs  Lehren  und  ihre  tonenden 
Auswirkungen  werden  heute  schon  als  Petrefakte  empfunden,  iiber  die  das  Leben  in  wenigen 
Jahren  vollig  hinweggeschritten  sein  wird. 

DaB  der  von  ihm  seinerzeit  ausgegangene  hypnotische  Bann  bei  den  starkeren  Talenten 
zu  weichen  und  deren  gesundes  kunstlerisches  Wesen  das  Gestriipp  der  vielerlei  Ismen  zu 
durchbrechen  beginnt,  erfuhr  man  mit  Vergniigen  an  Otto  Siegl,  dessen  Kompositionsabend 
Ur-  und  Erstauffuhrungen  brachte.  Wer  das  „Molto  tranquillo"  des  Divertimento  fur  Violine, 
Viola  und  Cello  op.  44  (WeiBgarber-Mayr-  Quartett),  den  1.  Satz  des  Trio  fur  Klavier 
(Emmy  Zopf),  Violine  und  Cello,  oder  die  Marienlieder  op.  47  fiir  gemischten  Chor  a  cappella 
und  das  Kyrie  aus  op.  48  (Wiener  Madrigalchor  unter  Prof.  H.  Enders)  schreiben  konnte, 
befindet  sich  wieder  auf  dem  guten  Wege,  seinen  urspriinglichen  Gedanken  auch  eine  ver- 
standliche,  wirksame   Gestalt  zu  geben. 

In  der  2.  Veranstaltung  des  Orchestervereins  (Dirigent  Jul.  Lehnert)  vernahm  man  u.  a. 
von  Dr.  S.  Stransky  mit  pianistischer  Bravour  vorgetragen  ein  dreisatziges  Klavierkonzert 
B-Dur,  op.  16  von  Serge  Bortkiewicz:  spezifisch  russischer  Inhalt,  der  sich  aber  mit  Vor- 
liebe  in  Tschaikowskyschen  Manieren  auBert.  Vier  Urauffuhrungen  an  einem  eigenen  Kom- 
positionsabend mit  dem  Wiener  Symphonieorchester  machten  einem  weitere  Stiicke 
dieses  Autors  bekannt:  „Othello",  sinfonische  Dichtung  (eher  im  Stile  der  mehr  das  Seelische 
betonenden  verwandten  Schopfungen  Smetanas  als  der  bloB  witzigen  und  artistischen  R.  StrauB'), 
weiB  den  Helden,  Desdemona  und  Jago  mit  Noten  gut  zu  portratieren,  woraus  ein  kontrast- 
reiches,  wirkungsvolles  Gemalde  resultiert,  das  auch  anderwarts  einschlagen  diirfte.  Sodann 
stellte  Christa  Richter  ihr  groBes  Konnen  und  warmes  Empfinden  mit  Uberzeugung  in  den 
Dienst  eines  dreiteiligen  Violinkonzertes,  das  durch  melodische  Erfindung  (sehr  schon  das 
Largo :  Poeme),  klare  Struktur  und  Dankbarkeit  der  solistischen  Aufgabe  bei  dem  herrschenden 
Mangel  an  brauchbaren  Novitaten  dieser  Gattung  die  Beachtung  der  Virtuosen  verdient.  Das 
folgende  einsatzige  Klavierkonzert  (interpretiert  durch  Maria  Neuscheller,  St.  Petersburg) 
ist  mehr  theatralisch-auBerlich  geraten  und  lebt  allzusehr  von  Wagnerismen.  Die  orientalische 
Ballettsuite  ,,1001  Nacht"  endlich  brachte  gefallige,  russisch-asiatisch  gefarbte  Tonbilder, 
aus  denen  das  5.,  „Zobeide",  durch  sein  schwarmerisches  Geigensolo  besonders  hervorsticht. 
Alles  in  allem :  Manifestationen  der  slawischen  Musikseele  in  ihrer  ganzen  Weichheit  und  Schwer- 
mut,  die  sich  zwecks  Aussprache  des  westeuropaischen  Idioms  der  80er  und  90er  Jahre  des 
vorigen  Sakulums  beginnt,  wodurch  nur  leicht  der  Eindruck  des  Epigonentums  hervorgerufen 
wird  —  gewiB  nicht  immer  mit  Berechtigung. 

In  einem  modernen  Liederabend  der  Kammersangerin  L.  Weidt  fielen  Kompositionen  von 
F.  Schadler,    J.  Pomeraniec    und    J.  Daninger    durch    Stimmungsgehalt,   sowie   Vertonungen 
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P.  Neudas  infolge  ihrer  stilistischen  Einheitlichkeit  angenehm  auf.  Die  mitwirkende  Pianistin 
Hedda  Ballon  entwickelte  in  W.  Niemanns  Suite  und  Liszt-Busonis  selten  vernommener 
Figaro-Fantasie  bedeutende  Technik  und  Einfiihlung.  In  einem  von  dem  Geiger  A.  Popovici 
ausgefiihrten  modernen  Kompositionsabend  sprachen  am  meisten  3  Stiicke  fiir  Violine  und 
Klavier  von  J.  C.  Knaflitsch  an,  die  Sinn  fiir  Charakteristik  und  wirksam  gebaute  Steigerungen 
verraten. 

Eine  Zukunftshoffnung  der  deutschen  Opernbiihne  lernte  man  im  Mozartsaal  kennen:  Otto 
Koch-Gaardens  edel  timbrierten,  voluminosen  Bariton,  fiir  den  es  scheinbar  keine  Schwierig- 
keiten  mehr  gibt  und  der  in  deutschen  Balladen,  italienischen  wie  franzosischen  Arien  ein  drama- 
tisches  Temperament  auBerte,  das  die  Horer  unfehlbar  mitriB. 

AuBerst  erfreuliche  Geniisse  empfing  man  vom  Tanzabend  Grete  GroB,  weil  diese  im  Gegen- 
satz  zur  modischen  krampfhaften  Originalitatssucht  oder  Skurrilitat  schoner  Natiirlichkeit 
huldigt  und  der  Gebardenkunst  niemals  mehr  zumutet  als  sie  zu  leisten  imstande  ist.  Schon 
die  nach  Tschaikowskyschen  Klangen  sich  tummelnde,  in  heiteres  Licht  getauchte  „Gott- 
liche  Jugend",  ein  „Orientalisches  Fest"  von  Lio  Hans,  „Russische  Puppen",  nach  Weisen 
Rebikoffs  sich  bewegend,  eine  Revuenummer  —  12  Girls  —  legten  Zeugnis  ab  von  der  Er- 
findungsgabe  der  Meisterin  (die  in  einer  „Espana"  von  Albeniz  solistisch  brillierte)  und  der 
ausgezeichneten  Schulung  ihres  80kopfigen  Ensembles.  Gesteigert  erschienen  die  Leistungen 
noch  in  dem  zweiaktigen  Tanzdrama  „Das  Tor",  dessen  psychologisch  vertiefte  Handlung 
von  Frz.  Rebiczek  im  bunten  Wechsel  der  Geschehnisse  dem  Pantomimen  viele  packende 
Momente  beschert.  Die  Musik  dazu  war  Werken  Mussorgskis  —  hauptsachlich  den  „Bildern 
einer  Ausstellung"  —  entnommen,  und  verlieh  sie  durch  ihre  starke  Vitalitat  der  Darstellung 
besonderen  Schwung,  besondere  Suggestibilitat.  Der  ausverkaufte  groBe  Konzerthaussaal 
dankte  alien  Mitwirkenden,  Eugenie  Wild-Volek  am  Klavier  inbegriffen,  spontan  fiir  das 
Gebotene  und  demonstrierte  durch  diese  heute  ungewiihnliche  Teilnahme  fiir  das  Richtige 
und  Wiinschenswerte  der  hier  befolgten  Grundsatze. 

Zu  unseren  Bild-  und  Musikbeilagen 

Unsere  Bilder  stellen  den  jiingsten  und  altesten  Bachforscher  unserer  Zeit  dar.  Von  Wolf- 
gang Graeser,  der  heute  im  22.  Jahre  steht,  aber  schon  mit  16  Jahren  sich  in  entscheidender 
Weise  mit  Bachs  letztem  Werk,  der  sog.  „Kunst  der  Fuge",  beschaftigt  hat,  ist  im  Februarheft, 
wo  sich  iiber  dieses  Bachsche  Werk  ein  Aufsatz  findet,  die  Rede  gewesen.  Es  bleibt  hier  nur  zu 
sagen,  daB  das  Leipziger  Bachfest,  an  dem  „die  Kunst  der  Fuge"  zum  iiberhaupt  erstenmal 
voflstandig  zu  Gehor  gebracht  wird,  am  25.  und  26.  Juni  stattfindet  und  Graeser  iiber  das  Werk 
einen  Vortrag  halten  wird.  Der  andere  Bachforscher  ist  der  bald  77jahrige  Prof.  Bernhard 
Friedrich  Richter,  einer  der  Sohne  des  ehemaligen  Thomaskantors  Richter  (der  allbekannte 
Harmonielehre-Richter).  Obwohl  seines  Zeichens  lediglich  praktischer  Musiker  (langjahriger 
Gesanglehrer  an  der  Thomasschule  und  Kantor  der  Lutherkirche),  hat  sich  Richter  in  ganz 
seltener  Weise  in  die  Musikgeschichte  und  im  besonderen  der  von  Leipzig  vertieft  und  ist  hier, 
ganz  selbstandig  sich  um  Archivalien  miihend,  zu  vielen  neuen  Ergebnissen  —  vor  allem  iiber 
Bach  in  seiner  Leipziger  Zeit  —  gelangt,  so  dafi  denn  auch  Arnold  Schering  den  zweiten,  prach- 
tigen  Band  seiner  Musikgeschichte  Leipzigs  „Bernhard  Friedrich  Richter,  dem  Freunde  und  Ken- 
ner"  widmete.  Und  zu  allem  hin,  Richter  ist  einer  der  liebsten  Menschen,  die  z.  Z.  das  Leipziger 
Pilaster  treten. 

Als  Musikbeilage  bringen  wir  etwas  Zeitgenossisches,  zwei  Lieder  eines  wenig  bekannten 
Wiener  Komponisten,  Richard  Adler,  und  zwar  sowohl  ihrer  natiirlichen  Einfachheit  wegen 
als  deshalb,  weil  bei  naherem  Zuhoren  etwas  von  einem  eigenen,  stillen  Ton  in  ihnen  zu  ver- 
spiiren  ist.  Und  das  trifft  man  wenig  genug  an.  Bei  aller  Schlichtheit  linden  sich  manche  feine 
und  bezeichnende  Ziige,  und  ist  auch  nicht  alles  von  gleicher  Vollendung  und  konnte  dies  und 
jenes  noch  feiner  ausgefiihrt  sein,  man  wird  an  den  Liedern  seine  Freude  haben  konnen. 
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Neuerscheinungen 


Hugo      Leichtentritt:     Musikalische     Formenlehre. 

8°,  464  S.  mit  vielen  Notenbeisp.   3.  betrachtl.  erweit. 

Aufl.  Bd.  VIII  der  Handbiicher  fiir  Musiklehrer.  Breit- 

kopf  &  Hartel,  Leipzig  1927. 
Fritz    Jode:  Elementarlehre  der  Musik.    Gegeben  als 

Anweisung    im    Notensiugen.     I.  Teil.     8°,    142    S. 

Georg  Kallmeyer  Verlag,  Wolfenbiittel   1927. 
Hermann  Matzke:  Musikokonomik  und  Musikpolitik. 

Grundziige    einer   Musikwirtschaftslehre.     8°,    90    S. 

Quader  Verlag,  Breslau  1927. 
August    Pestalozzi:    Bewegungsphysiologische    Vor- 

aussetzungen  zur  technischen  Beherrschung  der  Musik- 

instrumente  und  des  Gesanges  und  der  Weg,  sie  zu 

erreichen.      Mit     besonderer     Beriicksichtigung     der 

Klaviertechnik.    Kl.  8°,   75   S.    Verlag  Trowitzsch  & 

Sohn,  Berlin  SW  48. 
Jahrbuch  der  Musikbibliothek   Peters  fiir  1926. 

Herausgeg.  von  Rudolf  Schwartz.  33.  Jahrg.   Gr.8", 

120  S.    C.  F.  Peters,  Leipzig  1927. 
Bernhard   Bartels:  Beethoven.    8°,  386  S.  und  einen 

Anhang    mit    Bildern    und    Faksimiles.     Bd.  I    der 

„Meister  der  Musik".    Franz  Borgmeyer,  Hildesheim 

1927. 
Ernest  Britt:  „Gamme  Siderale  et  Gamme  Musicale." 

(Tonleitern  und  Sternenskalen.)  Frei  aus  dem  Franzos. 

iibers.  u.  m.  FuBnoten  u.  einem  Nachwort  versehen 

von  Felix  Weingartner.     Vorwort  von  Bruno  Willy. 

8°,   40  S.  und  28  Figuren   im  Text.    Rich.  Hummel 

Verlag,  Leipzig  1927. 
Rudolf    Buck:    Wegweiser    durch    die    Mannerchor- 

literatur.    8°  quer,  148  S.    Wilhelm  Limpert  Verlag, 

Dresden- A.  1.    Marienstr.  16. 
Mitteilungen      der      Max      Reger-Gesellschaft. 


6.  Heft.  Ausgeg.  zum  5.  Max-Reger-Fest  in  Frankfurt 
(26.  bis  30.  April  1927).  8°,  22  S.  J.  Engelhorns 
Nachf.  Stuttgart.  —  AuBer  der  iiblichen  Statistik  ent- 
halten  die  Mitteilungen  folgende  Aufsatze:  W.  Har- 
burger:  Reger  und  das  irrationale  Weltbild  — - 
Karl  Blessinger:  Zur  Metrik  Regers.  —  H.  Holle: 
Sinfonietta  op.  90,  der  100.  Psalm,  op.  106,  Friedr. 
Martin:  Vom  Reger- Archiv  in  Weimar. 

Musikhandschriften  der  PreuB.  Staatsbibliothek  auf 
der  Internat.  Musikausstellung  Genf  1927.  Katalog 
mit  ausfiihrl.  histor.  Anmerkungen  und  einem  Aufsatz 
,,Die  Musikabteilung  der  PreuB.  Staatsbibliothek"  von 
Prof.  Wilh.  Alt mann,    dem   Bibliothekar   derselben. 

Erwin  Walter:  Einfiihrung  in  Laut  und  Schrift  der 
russischen  Sprache.  Mit  dem  russ.  Alphabet  in  Druck- 
und  Schreibschrift  und  drei  Lautbildern.  8°,  32  S. 
2.  Aufl.  Otto  Holtzes  Nachf.  Leipzig  1926.  —  Diese 
praktische  und  leichtverstandliche  Einfiihrung  diirfte 
insbesondere  dem  Musikalienhandel  zugute  kommen, 
insofern  sie  es  jedem  moglich  macht,  ohne  Kenntnis 
des  Russischen  russische  Musikkataloge  zu  entziffern 
oder  selbst  zusammenzustellen. 

Erich  H.  Miiller:  Ludwig  von  Ramult  und  seine 
Oper  „Der  verzauberte  Ring",  8°,  96  S.  Zeit- Verlag 
G.  m.  b.  H.,  Berlin-Dresden.  —  Der  Verfasser,  welcher 
in  dankenswerter  Weise  schon  oft  bedeutende  zeit- 
genossische  Talente  forderte,  setzt  seine  Sammlung 
,,Zur  Zeitmusik"  mit  einer  Wiirdigung  Prof.  Ramults 
fort.  Der  Tondichter,  seinerzeit  Schiiler  von  Fritz 
Busch,  Mraczek,  Josef  Haas  u.  a.,  hat  sich  in  seiner 
Heimat  schon  einen  geachteten  Namen  gemacht  und 
lebt  jetzt  in  Wien.  Er  schrieb  zahlreiche  Lieder,  sin- 
fonische  Dichtungen  und  Opern,  deren  eigener 
Textdichter  er  ist.  K.  K, 


Besprechungen 


Vom  „Heiligen"  in  der  Musik 

Als  „Musica  sacra,  Biicher  vom  Heiligen  der 
Musik"  gibt  Richard  Benz,  der  Verfasser  der 
„Stunde  der  deutschen  Musik"  im  Verlag  von  Wil- 
helm  Gerstung,  OfTenbach  a.  M.,  eine  Bucherreihe 
heraus,  die  er  erOffnet  mit  Wackenroders  „Das 
merkwurdige  musikalische  Leben  des  Joseph  Berg- 
linger",  zwei  in  einem  Bandchen  vereinigte  Aufsatze 
desselben  Verfassers  „Die  Wunder  der  Tonkunst" 
und  „Das  eigentiimliche  inuere  Wesen  der  Ton- 
kunst und  die  Seelenlehre  der  heutigen  Instru- 
mentalmusik",  endlich  E.  T.  A.  Hoffmanns  unter 
der  tlberschrift  „Beethovens  Instrumentalmusik" 
zusammengefaBten  Besprechungen  der  C-Moll-Sinfo- 
nie  und  des  Trios  op.  70.  Das  sind  Hauptschriften  der 
musikliterarischenFriihromantik,  kunstlerisch  wert- 
voll  schon  in  ihrer  sprachlichen  Form,  vor  allem 
aber  als  DenkmSler  der  Musikempfindung  jenes 
friihromantischen  Kreises  dem  Musiker  spaterer  Zei- 
ten  denkwurdig.      Sie    als    solche    einer   groBeren 


Gemeinde  wieder  leicht  zuganglich  zu  machen  — 
zumal  in  so  sorgsam  gewahlter  drucktechnischer  Aus- 
stattung,  wie  es  hier  geschieht  —  ist  gewiB  ver- 
dienstlich.  Sie  dabei  aber  heilig  zu  sprechen,  gar 
an  die  Spitze  einer  musikliterarischen  Heiligengalerie 
zu  stellen,  das  ist  gerade  in  der  gegenwartigen 
Zeit,  die  den  Schiffbruch  jener  einseitig  steuern- 
den  Romantik  erlebt  hat,  nur  einer  uberschweng- 
lichen  Begeisterung  mdglich,  welche  den  Boden  der 
Wirklichkeit  unter  den  FiiBen  verloren  hat  und  da- 
her  auch  ohne  wirklichen  MaBstab  fiir  das  „Heilige" 
ist.  Lesen  wir  doch  einige  Hauptsatze  jener  ro« 
mantischen  Schwarmereien  einmal  niichternen  Ver- 
standes:  „Es  scheinen  uns  diese  Gefiihle,  die  in  un- 
serm  Herzen  aufsteigen,  manchmal  so  herrlich  und 
groB,  daB  wir  sie  wie  Reliquien  in  kostbare  Mon- 
stranzen  einschlieBen,  freudig  davor  niederknien, 
und  im  Taumel  nicht  wissen,  ob  wir  unser  eigenes 
menschliches  Herz,  oder  ob  wir  den  Schfipfer,  von 
dem  alles  GroBe  und  Herrliche  herabkommt,  ver- 
ehren.    Zu  dieser  Aufbewahrung  der  Gefiihle  sind 
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nun  verschiedene  schone  Erfindungen  gemacht 
worden,  und  so  sind  alle  sehonen  Kiinste  ent- 
standen."  Wir  erblicken,  „gleich  den  Kindern,  die 
Welt  wie  durch  die  Dammerung  eines  lieblichen 
Traumes".  „Dann  freu  ich  mich  kindlich  iiber  mein 
eignes,  so  glorreich  verherrlichtes  Herz".  Nichts 
anderes  als  solcher  selbstgenieBerischer  Traum  durch 
die  Dammerung  ist  nun  auch  das  Leben  Berglingers : 
„Seinen  Vater  und  seine  Geschwister  liebte  er  auf- 
richtig;  aber  sein  Inneres  schatzte  er  iiber  alles, 
und  hielt  es  vor  andern  heimlich  und  verborgen". 
So  kam  er  denn  auf  die  Idee,  „ein  Kunstler  miisse 
nur  fur  sich  allein,  zu  seiner  eignen  Herzenserhebung, 
und  fiir  einen  oder  ein  paar  Menschen,  die  ihn  ver- 
stehen,  Kunstler  sein".  Aber  wie  entwurzelt,  ent- 
mannlicht,  zerqualt  ihn  diese  Musik:  „Deine  wunder- 
baren  Tone,  denen  ich  verzaubert  frohne,  haben  mein 
Gemut  verriickt.  Lose  doch  die  Angst  der  Sinnen, 
LaB  mich  in  Gesang  zerrinnen,  der  mein  Herz  so 
sehr  entziickt."  Das  Ende  ist  Verzweiflung: 
„Warum  wollte  der  Himmel,  daB  sein  ganzes  Leben 
hindurch  der  Kampf  zwischen  seinem  atherischen 
Enthusiasmus  und  dem  niedrigen  Elend  dieser  Erde 
ihn  so  unglticklich  machen,  und  endlich  sein  dop- 
peltes  Wesen  von  Geist  und  Leib  ganz  voneinander- 
reiBen  sollte!"  Und  das  Ende  einer  Musik,  die  sol- 
cher „Heiligkeit"  hundert  Jahre  lang  nachgestrebt 
hat  ?  Hier  das  „Horoskop"  Arnold  Sch&nbergs 
(zu  finden  in  einem  kiirzlich  erschienenen  Buch 
„Kunstlerhoroskope"  von  Fritz  Werle):  „Ein 
Mensch,  der  stets  um  seine  eigene  Ich-Entwicklung, 
seinen  eigenen  Ideen-Kreis  mit  unerbittlicher  Kon- 
sequenz  bemiiht  ist,  zerrissen  und  zerqualt  von 
inneren  Kampfen  um  diese  Idee,  miBtrauisch  und 
feinhorig  durch  unsinnige  aufiere  Reibungen  .  .  ." 
Moglich  ware,  daB  man  ihm  den  Vorwurf  gemacht 
habe,  ein  Umstiirzler  zu  sein,  „und  doch  fuhrt 
er  nur  inneres  Erbe  zu  Ende",  es  ist  letzten 
Endes  das  Erbe  jenes  Wackenroder-Kreises. 

So  hat  Benz  wohl  recht,  wenigstens  fiir  einen  Teil 
der  Gegenwart  und  in  anderm  Sinne,  als  er  eigent- 
lich  meint,  wenn  er  in  einem  Nachwort  zum  „Lebeu 
des  Joseph  Berglinger"  sagt:  „Wir  sind  den  Weg, 
den  Wackenroder  wies,  zu  Ende  gegangen."  Aber 
es  ist  ein  arges  MiBverstandnis,  wenn  er  fortfahrt: 
„zugleich  aber  haben  wir  auch  die  Musik  als  gei- 
stige  Offenbarung  verstehen  gelernt."  Es  ist 
ein  nicht  minder  verhangnisvoller  Irrtum,  wenn  er 
den  Erzromantiker  Wackenroder  den  „congenialen 
Deuter  und  Verkiinder"  der  Sinfonien  Haydns  und 
Mozarts  nennt,  dieser  durchaus  unromantisehen, 
klassisch  geistesklaren  Musik.  Und  es  heiBt  endlich 
nichts  anderes  als  die  Musik  iiberhaupt  entwurzeln, 
wenn  er  in  ihr  —  das  ist  der  Grundgedanke  seiner 
„Musica  sacra"  • —  „die  echte  Nachfolgerin  der 
Religion"  sieht.  Die  Musik  kOnnte  der  Religion 
hochstens  in  der  Art  „nachfolgen",  wie  ein  Baum, 
dem  das  Erdreich  unter  den  Wurzeln  in  die  -.Tiefe 


absinkt,  dem  sinkenden  nachfolgt  —  und  in  der 
Grube,  ohne  Nahrung  aus  luft-  und  lichtgetranktem 
Boden,  vermodert.  Dr.  Rudolf  Steglich. 

RICHARD  WICKE:  Die  Musik  in  der  kiinftigen 
Lehrerbildung.  8°,  24  S.  Durrsche  Buchhand- 
lung,    Leipzig  1926. 

Diese  erweiterte  Fassung  eines  auf  der  Hamburger 
Reichsschulmusikwoche  gehaltenen  Vortrags  ent- 
halt  mehr,  als  der  Titel  vermuten  laBt.  Uber  die 
musikalische  Erziehung  und  Ausbildung  als  eine 
Sonderaufgabe  der  hijheren  Schule  und  der  Volks- 
schule,  die  sich  zu  einem  Teile  mit  der  Neugestal- 
tung  der  Lehrerbildung  beruhrt,  werden  planvolle 
und  feinsinnige  Ausfiihrungen  gemacht.  Dabei 
bleibt  alles  im  Rahmen  des  praktisch  Moglichen, 
und  hat  auch  in  der  Einrichtung  einer  Musikabtei- 
lung  an  der  Deutschen  Aufbauschule  in  Weimar 
einen  Niederschlag  gefunden.  Jeden,  der  mit  dem 
musikalischen  Erziehungswesen  zu  tun  hat,  wird 
die  kleine   Schrift  interessieren.       Dr.   Paul  Mies. 

EUGEN  TETZEL:  Rhythmus  und  Vortrag. 
8",    112  S.    Wolbing-Verlag,    Berlin    1926. 

Es  gibt  Biicher,  deren  Lektilre  man  mit  Frage- 
zeichen  und  Zweifeln  begleitet,  von  denen  man  sich 
aber  zum  SchluB  sagt,  daB  sie  trotz  allem  lehrreich 
und  niitzlich  sind.  Zu  solchen  Werken  gehort  fiir 
mich  das  vorliegende.  Tetzel  geht  davon  aus,  daB 
in  der  heutigen  Musikausfiihrung  ein  bedauerlicher 
Mangel  an  Rhythmus  und  rhythmischem  Gefiihl 
herrscht.  Und  da  hat  er  sicher  recht.  Er  sucht  nun 
nach  Mitteln,  zur  Starkung  dieses  Gefuhls  beizu- 
tragen.  Er  hat  gefunden,  daB  in  iiberaus  zahlreichen 
Fallen  Taktstrich  und  Schwerpunkt  sich  nicht 
decken,  wodurch  Irrefuhrungen  entstehen.  Seine 
Bezeichnung  „falsche"  Taktstriche  gefallt  mir  nicht. 
Denn  wenn  z.  B.  bei  Brahms  69°/0  aller  Taktstriche 
„falsch"  stehen,  so  hat  eben  der  Taktstrich  hier 
nicht  die  Bedeutung,  den  Schwerpunkt  anzuzeigen. 
Sicherlich  ware  fiir  den  Unterricht  manchmal  eine 
andere  Stellung  angenehmer.  Aber  wichtiger  als  die 
von  Tetzel  erstrebte  Umsetzung,  die  in  vielen  Fallen 
nur  zu  neuen  Streitigkeiten  fiihren  wird,  ist  es, 
sich  mit  derartigen  Dingen  ernsthaft  zu  beschaftigen. 
Tetzels  Betrachtungen  fiber  Rhythmus,  Takt,  Mo- 
tivbau  und  GroBtakt  sind  da  von  Wichtigkeit. 
Man  braucht  nicht  mit  alien  Einzelheiten  iiberein- 
zustimmen  und  kann  doch  sehr  vieles  aus  dem 
Buche  lernen.  Tetzel  hat  recht:  nicht  musikalischer 
Drill  und  musikalischer  Instinkt  allein  machen 
den  praktischen  Musiker  aus,  sondern  es  ist  dazu 
auch  ernste  und  anhaltende  Beschaftigung  mit  dem 
Aufbau    und    dem    Motivleben    der    Werke    notig. 

Dr.  Paul  Mies. 

S.  EBERHARDT:  Der  Korper  in  Form  und 
Hemmung.  8,  238  S.  C.  H.  Becksche  Verlags- 
buchhandl.  Miinchen  1926. 

Die  gesamte  korperliche  Personlichkeit  (also 
nicht  nur  die  Finger,  Arme  oder  Beine)  unter  der 
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fortlaufend  sicheren  Beherrschung  durch  den  Geist 
in  den  Dienst  jeder  Ausdrucks-  oder  Mitteilungs- 
auBerung  zu  stellen,  das  ist  letzthin  der  Kernpunkt 
dieses  aus  liebevoller  tjberzeugung  geschriebenen 
Buches.  Der  Verfasser  geht  von  dem  ihm  vertrau- 
ten  Geigenspiel  aus.  Er  gelangt  schlieBlich  auf  dem 
Wege  wissenschaftlicher  Uberlegung  und  Beob- 
achtung  zu  der  Allgemeingiiltigkeit  des  BegrifFes 
„Disposition",  „in  Form  sein".  Er  verlangt,  mit 
Recht  von  dem  Forscher,  also  dem  Pliysiologen 
und  Psychologen,  der  das  von  ihm  begangene  Ge- 
biet  erschlieBen  soil,  daB  er  Kiinstler  sei.  Diesem 
allein  sei  das  untriigliche  Merkmal  des  Einklangs 
von  Innen-  und  AuBenerlebnis  in  der  Beurteilung 
seines  Werkes  zuganglich.  Ein  klug  geschriebenes 
Buch,  das  vor  alien  Dingen  Musiker,  Musiklehrer 
und  Schiiler  mit  groBem  Gewinn  lesen  diirften. 
Zahlreiche  instruktive  Abbildungen  erharten  die 
Erkenntnisse  des  Verfassers.  Heinitz. 

JOSEF  WENZ  :  Vokalstudien.  Heft  I,  Tenor  ; 
mit  257  Einzelubungen  und  10  Studien  in  Lied- 
form.  42  S.,  gr.  8  °.  Ernst  Bisping,  Musikverlag, 
Minister  i.  W. 

Wir  begriiBen  die  Herausgabe  dieser  Studien 
und  hoffen  auf  ihre  Erweiterung  fiir  andere  Stimm- 
gattungen.  Der  Verf.  geht  einen  padagogischen 
Weg,  der,  in  seiner  Weise  verfolgt,  besonders  fiir 
den  eigentlichen  Kunstgesang  und  die  Biihne,  Vor- 
teile  verspricht.  In  der  Form  zahlreicher  kleiner, 
durchaus  sanglicher  und  naturlich  deklamierter 
Einzelubungen  beniitzt  er  den  unmittelbaren,  wirk- 
lichen  Ausdruck  von  Wort  und  Ton  zur  Stimm- 
bildung  und  zu  technischen  Bewaltigungen  mannig- 
faltiger  Art.  Diese  Ubungen  sind  zum  Transpo- 
nieren  gedacht  und  durch  einfache  Akkordbezeich- 
nungen  dafur  eingerichtet.  Es  folgen  dann  noch 
Vokalstudien  in  Liedform,  die  ihrer  Stimm- 
gattung  (Tenor)  gut  angepaBt  sind.  Auch  die 
methodischen  Betrachtungen  der  Einleitung  sind 
lesenswert  und  zeugen  von  lebendiger,  seelisch- 
geistiger  Auffassung  der   Gesangsprobleme. 

Martin  Seydel. 
VAUGHAN  WILLIAMS:  „The  Shepherds  of 
the  Delectable  Mountains  (die  Hirten  der  seligen 
Berge)  A  Pastoral  Episode  founded  upon  Bunyans 
, Pilgrim's  Progress'",  Partitur  und  Kl.  A.  —  Ox- 
ford University  Press,  London. 

Bunyans  „Pilgerreise",  ein  auch  in  Deutschland 
bekannter,  frommer  altenglischer  Roman,  der  in 
tiefsinnigen  symbolischen  Bildern  das  Erdenwallen 
des  Christenmenschen  schildert,  findet  seinen  dich- 
terischen  Hohepunkt  in  der  Szene,  da  der  Pilger 
zu  den  Hirten  der  lieblichen  Berge  kommt  und  von 
hier  aus  die  Tore  der  himmlischen  Stadt  gewahr 
wird.  Jene  ungestillte  Sehnsucht,  die  durch  das 
ganze  Werk  geht,  findet  hier  ihren  unmittelbarsten 
aber  auch  verklartesten  Ausdruck.  Wer  Williams 
Eigenart  einigermaBen  kennt,  weiB,  daB  sein  von 


mittelalterlicher  Melancholie  befruchteter  Impres- 
sionismus  von  dieser  Episode  besonders  stark  be- 
riihrt  werden  muBte.  Und  so  entstand  denn  auch 
eine  Art  szenischer  Kantate,  in  der  sich  jene  ein- 
formige  Sehnsucht  in  einem  ganz  eigenen,  reinen 
Ton  verkorpern  konnte.  Ja,  das  ganze  Stuck  ist 
eigentlich  nichts  anderes,  als  dieser  eine  Ton. 
Er  klingt  gleich  anfangs  in  dem  Thema  des  Brat- 
schen-Solos  auf  und  durchdringt  von  hier  aus 
vermittelst  einer  Motivik,  die  ohne  Ausnahme  in 
dem  Thema  verankert  ist,  nach  verschiedenen 
Seiten  hin  das  Werk.  Selbst  in  das  Halleluja  der 
Seligen  und  den  Schall  der  Glocken  aus  der  ewigen 
Stadt  mischt  er  sich  und  verklingt  dann  wieder 
in  dem  Bratschen-  Solo  des  Anfangs.  Es  ist  im  eigent- 
lichen Sinne  der  Ton  der  lieblichen  Berge,  jenem 
Gefilde  der  Erwartung  angesichts  der  Zinnen  der 
ewigen  Stadt.  —  Die  Besetzung  dieser  Kantate, 
deren  Kl.-A.  auch  in  deutscher  Sprache  vorliegt, 
erfordert  1  Sopran,  2  Tenore,  2  Bariton,  1  BaB, 
einen  Frauenchor  (geteilt),  Streichorchester,  2  Flo- 
ten,  Oboe,  Englisch  Horn,  2  Trompeten,  Harfe, 
3  Glocken.  Im  auBersten  Falle  geniigt  aber  auch 
Streichorchester  und  Harmonium 

VAUGHAN  WILLIAMS:  The  Lark  Ascending. 
Romanze  fiir  Violine  und  Orchester.  Kl.-A.  Ebenda. 
Wenn  Williams  Musik  nicht  ihre  Erfiillung  durch 
einen  allgemein  bedeutenden  Stoff  erfahrt,  so  erhebt 
sie  sich  kaum  iiber  das  Niveau  eines  geschmack- 
und  stimmungsvollen  Impressionismus,  der  eben 
dadurch  seine  Grenzen  um  so  deutlicher  zeigt. 
Eine  Art  Pentatonik  wird  im  impressionistischen 
Sinne  angewandt,  wodurch,  freilich  auf  Kosten  der 
Mannigfaltigkeit,  vollkommene  Einheitlichkeit  des 
Stiles  gewahrt  wird.  Im  iibrigen  aber  bietet  vor- 
liegendes  Werk,  das  seine  Anregungen  aus  einem 
Gedicht  von  George  Meredith  bezieht,  den  Violin- 
virtuosen  dankbare  Aufgaben,  sowohl  hinsichtlich 
der  Brillanz  als  auch  der  Kantilene.  W.  Weismann. 
WILLY  HERRMANN:  op.  112,  Psalm  66  fiir 
Doppelchor  (8stimmig).  Chr.  Friedrich  Vieweg, 
Berlin-Lichterfelde. 

In  dieser  Psalmkomposition  zeigt  der  Autor  eine 
meisterliche  Beherrschung  des  a-cappella-Stiles.  Er 
nutzt  die  ungeheure  Tragkraft  der  durch  Stimmen- 
gewoge  belebten  Durdreiklange  nach  beriihmten 
Vorbildern  prachtig  aus  und  geht  mit  nicht  ver- 
sagender  Erfindungsstarke  an  die  musikalische 
Schilderung  der  verschiedenen,  vom  Psalmisten 
angeregten  Stimmungsphasen,  so  daB  es  auch  an 
wirkungsvollen  Kontrasten  nicht  fehlt.  Er  verzich- 
tet  dabei  auf  allzu  groBe  Kunststiicke  in  der  Poly- 
phonie  (Keine  SchluBfuge  !).  Neue  Wege  beziiglich 
der  Technik  des  a-cappella-Satzes  schlagt  er  aller- 
dings  auch  nicht  ein. 

Jedenfalls  ist  der  Kirche  mit  diesem  sehr  dank- 
barem  Werk  eine  wertvolle  Gabe  geworden,  die 
weiteste  Verbreitung  verdient.        Theodor  Raillard. 
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CARL  SCHtJTZE:  Heft  11  des  Lehrganges  der 
Sonatinen,  Sonaten  und  Stiicke  fiir  Klavier  zwei- 
handig.     Edition    Steingraber,    Leipzig. 

Auch  diese  weitere  Sammlung  von  15  welt- 
bekannten,  zur  pianistischen  Ausriistung  gehoren- 
den  Klavierwerken  der  groBen  Meister  Bach,  Beet- 
hoven, Schubert,  Weber,  Mendelssohn,  Schumann, 
Chopin  bietet  dem  Musikstudierenden  oder  Musik- 
treibenden  trefflich  ausgewahltes,  sorgfaltig  redi- 
giertes  und  gut  ausgestattetes  Material  fiir  das  vor- 
geriickte  Studium.  Die  Auswahl  verrat  die  Einsicht 
des  erfahrenen  Padagogen,  der  Text  ist  rein  und 
zusatzlos  gehalten  (einige  kleine  Druckfehler  konnen 
leicht  erkannt  und  beseitigt  werden),  der  Fingersatz 
ist  tadellos,  so  daB  die  iibrigens  wohlfeile  Samm- 
lung alien  Kunstjiingern  aufs  nachdriicklichste 
empfohlen  werden  kann.  Einzig  etwas  befremd- 
lich  will  die  Anordnung  der  zwei  Sonaten  von  Beet- 
hoven erscheinen,  da  sie  weder  der  technischen 
Schwierigkeit  noch  der  chronologischen  Reihen- 
folge  entspricht;  doch  ist  ja  diesem  geringen  Ubel- 
stand  leicht  abzuhelfen,  indem  man  eben  op.  28 
zuerst  vornimmt.  Theodor  Raillard. 

O.  WITTENBECHER:  Violoncelloschule.  Bos- 
worth  Edition  Nr.  1120. 

Diese  Schule  ist  wegen  der  gedrangten  Kiirze, 
mit  der  der  gesamte  tlbungsstoff  bis  zum  Daumen 
aufsatz  einschlieBlich  behandelt  wird,  in  erster 
Linie  fiir  den  Musikliebhaber  gedacht.  Den  Ein- 
gang  bildet  eine  knappgefaBte  musikalische  Ele- 
mentarlehre,  in  der  die  Riemannsche  Funktions- 
theorie  Anwendung  findet.  Der  Aufbau  des  prak- 
tischen  Teils,  der  mit  Etuden  von  Kummer, 
Dotzauer,  Nolck  und  Sevcik,  sowie  mit  Volksliedern 
und  kleinen  Vortragsstiicken  durchsetzt  ist,  bringt 
gegenuber  den  alteren  Schulen  nichts  Neues,  ist 
aber  folgerichtig  und  verrat  padagogisches  Ge- 
schick.  Die  Lagen  erscheinen  allerdings  zu  sum- 
marisch  dargestellt.  Da  der  erliiuternde  Text  in 
vier  Sprachen  dargeboten  wird,  wird  die  Schule 
in  den  Kreisen,  fiir  die  sie  bestimmt  ist,  gewiB 
Verbreitung  finden.  Dr.  Paul  Rubardt. 

WALTER  HIRSCHBERG:  Acht  deutsche 
Volkslieder  fiir  Gesang  und  Klavier.  Neue  revi- 
dierte  Ausgabe.  N.  Simrock  G.  m.  b.  H.,  Berlin- 
Leipzig. 

Wer  Freude  an  ausgekliigelten  Klangformen  und 
-verkniipfungen  in  einem  pianistisch  anspruchs- 
vollen  Klaviersatz  hat,  wen  der  schroffe  Gegen- 
satz  zwischen  der  schlichten  Melodik  dieser  Lieder 
und  der  meist  iiberladenen  Aufmachung  der  Be- 
gleitung  nicht  stort,  der  mag  an  diesen  recht  un- 
volkstiimlichen  Neubearbeitungen  hiibscher  volks- 
tumlicher   Weisen    Freude   haben. 

Wer  aber  meint,  solche  Melodien  miiBten  aus  dem 
Geiste  ihrer  Urheber,  der  gemaBigten  Ausdruck 
und  Lauterkeit   verkiindet,   bearbeitet   werden  — 


der  Klaviersatz  diirfe  also  weniger  durch  tech- 
nischen Aufwand  als  durch  eine  anspruchsvolle 
Sparsamkeit  wirken,  der  wird  das  Heft  bald  wieder 
beiseite  tun,  nachdem  er  sich  an  manchem  aparten, 
von  Liebe  zeugendem  Einfall  des  phantasievollen, 
aber  kiinstlerisch  nicht  eben  sonderlich  diszipli- 
nierten  Bearbeiters  erfreut  hat.  J.  H.  Wetzel. 

PAUL  GRAENER:  Drei  Intermezzi  fur  Klavier. 
op.  77.     N.    Simrock,   Berlin-Leipzig. 

Graener  hat  auf  dem  Gebiet  der  originalen,  nicht 
arrangierten  Klaviermusik  nur  ganz  seltene  Gast- 
rollen  gegeben  (Wilhelm-Raabe-Musik  op.  58,  Kon- 
zert  mit  Orchester,  op.  72);  wohl  in  der  Erkenntnis, 
daB  ihm,  als  dem  Meister  des  lyrischen  Musikdramas, 
die  reiche  moderne  Orchesterpalette  ein  notwen- 
diger  Bestandteil  seines  impressionistisch  auf- 
gelichteten  Schaffens  bildet.  Der  Klavierstil  und 
-satz  sind  ihm  auch  eigentlich  ein  wenig  fremd  ge- 
blieben.  Um  so  bewundernswerter,  wie  er  im  ersten 
dieser  drei  Intermezzi  —  einem  echten  Graener 
in  der  leidensvollen,  schwerbliitig-versonnenen  und 
zum  SchluB  mystisch  verdammernden  Innerlich- 
keit  —  auch  das  Klavier  zum  Klingen  bringt. 
Der  letzte  Urgrund  der  drei  Intermezzi  in  Stil  und 
Satz  ist,  trotz  aller  freieren  und  alle  Tonarten- 
vorzeichnung  verschmahenden  Tonalitat,  Brahms: 
in  Nr.  2  —  aus  weiter  Feme  griiBt  Brahms'  op.  117, 
Nr.  3  — •  braust  der  Herbstwind  iiber  seinen  „Kirch- 
hof",  und  Nr.  3  ist  voll  von  Brahmsischem,  leiden- 
schaftlich  erregtem  und  wuchtigem  Rhapsodien- 
geist.  Aber  auch  in  ihm  steht  ein  Stuck  echtesten 
Graeners:  der  „leidenschaftlich  singende",  in  die 
gliihenden  Farben  Wagners  und  Bruckners  ge- 
tauchte,  wunderschone  Mittelsatz.  —  Nur  fiir 
innerliche,  seelisch  und  koloristisch  feinfiihligste 
Pianisten!  W.  N. 

GRETE  GIGLER-ZIERITZ:  Zwei  Fugen  fur 
Klavier.    Ries  und  Erler,  Berlin. 

Gute  Schularbeiten.  Durch  die  sequenzartige 
Bildung  des  Themas  erhalt  die  erste  Fuge  etwas 
Monotones,  das  durch  die  rhythmische  Gleich- 
mafligkeit  noch  verstarkt  wird.  Eine  gewisse  Warme 
ist  der  Arbeit  nicht  abzusprechen.  Die  zweite  Fuge 
macht  den  Eindruck  des  zufallig,  nicht  bewuflt 
Gestalteten  und  ist  reichlich  wirr.  G.  Kiessig. 

KARL  HOYER:  Toccata  und  Fuge  op.  36  fur 
Orgel.     Edition    Simrock. 

Nicht  Renaissance,  sondern  Fortschritt,  der  mit 
einem  Burlesco,  von  der  sakralen  Orgel  abdrangt. 
Indes  gewinnt  es  eine  korrigierte  Tendenz  durch 
Verkniipfung  mit  einer  Fuge,  welche  auf  Grund 
ihres  aphoristischen  Themas  sich  zu  einem  ernsten 
Zeitbild  gestaltet.  Nach  Wiederaufnahme  der  Toc- 
cata erfolgt  ein  sieghafter  AbschluB.  Alles  in  allem 
ein  wirkungsvolles  Stuck,  welches  den  Wunsch 
zuriicklaBt,  der  Kunst  des  Urhebers  in  iiberzeit- 
lichen  Regionen  zu  begegnen.  Arthur  Egidi. 
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MUSIK  IM  HAUS.  Volksvereinsverlag  M.-Glad- 
bach. 

Der  Volksvereinsverlag  setzt  seine  Bemiihungen 
um  die  Hausmusik  auf  anerkennenswerte  Weise 
fort.  Ein  Kreis  jiingerer,  vor  allem  rheinischer 
Komponisten  hat  sich  um  ihn  gebildet,  deren  Be- 
strebungen  in  gleicher  Richtung  gehen  und  von 
deren  z.  T.  recht  erfreulichen  Talenten  man  man- 
ches  Gute  erhoffen  darf.  —  Von  den  Neuheiten  der 
letzten  Jahre  seien  hier  an  erster  Stelle  die  sechs 
2stimm.  und  sechs  3stimm.  polyphonen 
Klavierstiicke  op.  4  u.  5  von  Karl  Gersten- 
berger  erwahnt.  Sie  zeigen  gediegenste  Schule 
und,  trotz  ihrer  starken  Abhangigkeit  von  Bach,  ein 
natiirliches  Leben.  Die  Themen  sind  nicht  gerade 
originell,  aber  gesund  und  gerade  gewachsen;  kurz, 
der  Komponist  hat  guten  Grund  unter  den  FiiBen, 
auf  dem  sich  weiterbauen  laBt.  Er  hiite  sich  aber 
vor  zu  vielen  Sequenzen  („Schusterflecke"  nannte 
man  das  friiher). 

Ein  weiterer  Komponist,  der  mit  einer  ganzen 
Anzahl  von  Werken  in  obigem  Verlag  vertreten  ist, 
ist  der  Miinchener  Gottfried  Rudinger.  Von  ibm 
liegt  hier  eine  ganz  reizvolle  Sonatine  in  a-Moll 
op.  57a  vor,  von  Rudinger,  der  ein  groBer  Zither- 
freund  ist,  ursprunglich  fiir  dieses  Instrument  ge- 
schrieben,  dann  aber  in  einen  ganz  original  klin- 
genden  Klaviersatz  gebracht.  Der  Komponist  hat 
mit  Reger,  dessen  Schiiler  er  war,  manches  Ge- 
meinsame,  so  einen  gewissen  bajuvarischen  Ton, 
oder  in  langsamen  Satzen  manches  in  der  Melodie- 
bildung  (Andante  cantabile).  Doch  ist  er  weit  un- 
komplizierter,  im  Satze  schlanker  und  mehr  dem 
derb  Volkstumlichen  zugewandt.  Die  Sonatine  im 
besonderen  ist  noch  ein  gutes  modernes  Muster  fiir 
den  so  selten  getroffenen  Sonatinenstil.  —  Sein 
Klaviertrio  op.  50,  von  der  gleichen  erfreulichen 
Frische,  laBt  eine  ungewohnliche  Beherrschung  der 
Formentechnik  erkennen.  Mit  welch  frischem  Musi- 
kantengeist  werden  da  im  1.  Satze  eine  ganze  An- 
zahl von  Themen  und  Motive  ausgesat  und  nach 
Belieben  auf  kontrapunktisch-improvisatorische  Art 
verarbeitet,  dabei  streng  im  Rahmen  der  Sonaten- 
form  bleibend.  Uberhaupt  herrscht  in  dem  Werk 
ein  festlich-frohliches  Treiben,  so  eine  Art  neu- 
bayrischer  Meistersingerton,  man  glaubt  sich  ge- 
legentlich  auf  einer  Kirchweih.  Auch  katholiseh- 
religidse  Klange  fehlen  nicht.  Gekront  wird  das 
Werk  durch  eine  launige  Doppelfuge,  deren  Thema 
sich  schon  im  Scherzo  (iibrigens  der  reinste  Jahr- 
marktsbetrieb)  ankiindigt.  Inmitten  dieser  Ur- 
wuchsigkeiten  ruht  aber  ein  Largo  mit  einer  fast 
inbriinstigen  C-Dur-Melodie  im  Mittelteil,  still  und 
weihevoll  wie  ein  katholischer  Dom.  — -  Es  ist  eine 
Freude,  solch  kerngesunder  Musik  heute  zu  be- 
gegnen,  und  man  kann  die  Kammermusikvereini- 
gungen  nur  angelegentlichst  darauf  aufmerksam 
machen. 


Ebenfalls  ein  Klaviertrio  (G-Moll,  op.  4)  liegt 
von  einem  jugendlichen  Komponisten,  Karl  Kraft, 
vor.  Hier  zeigt  sich  ein  ungewohnlich  friihreifes 
und  elementares  Talent.  Mit  einer  Lebhaftigkeit, 
Frische  und  Unbekiimmertheit  wird  hier  musiziert, 
als  ob  das  ganze  Debakel  der  letzten  10  Jahre  nicht 
stattgefunden  hatte.  Man  nimmt  etwa  Einflusse 
von  Brahms  wahr,  indessen  ist  die  Musik  in  einer 
so  freien  Luft  gewachsen,  daB  sich  dererlei  ganz 
selbstverstandlich  ausnimmt.  Eine  Abendkantate 
iiber  den  Choral  „Die  Nacht  ist  kommen",  op.  15 
desselben  Komponisten  eignet  sich  namentlich  fiir 
kleinere  Verhaltnisse.  Der  Text  ist  weniger  geistig 
als  musikalisch  bezwungen,  das  Ganze  aber  ist  eine 
schone  stilistisch  geschlossene  Arbeit. 

Im  gleichen  Verlage  sind  noch  folgende  Werke 
erschienen,  die  naherer  Ausfiihrungen  nicht  be- 
diirfen : 

H.  Kocher-Klein:  Suite  fiir  Cello  allein.  op.  12.  — 
Drei  Satze  im  alten  Suitenstil. 

Resonet.  Alte  deutsche  Weihnachtslieder  irn  Satze 
zu  vier  gem.  Stimmen.  Von  Johannes  Hatzfeld.  Mu- 
sica  Orans,  Heft  4.  —  36  Lieder  verschiedener  Zeiten, 
namentlich  des  17.  Jahrh.,  werden  hier  in  charakter- 
vollen  Chorsatzen  dargeboten.  Sehr  schone,  gesangliche 
Stimmfuhrung. 

Aus  der  Cembalozeit.  Klavierstiicke  alter  Meister, 
frei  bearb.  von  Karl  Herm.  Pillney.  II.  Folge.  — 
Das  Heft  enthiilt  Stiicke  von  Porpora,  Caldara,  Fran- 
coeur,  Eberlin,  Bach  und  Mozart.  Pillneys  Bearbei- 
tungen  mit  ihren  zahlreichen  Oktavengangen  u.  a. 
stiitzen  sich  auf  den  Klang  des  volltonenden  modernen 
Fliigels.  DaO  dabei  der  intime  Reiz  so  mancher  Stiicke 
darunter  leidet,  ist  offensichtlich. 

Hausmusik  der  Familie  Bach.  Aus  dem  Noten- 
biichlein  der  Anna  Magdalena  Bach  zusammengestellt 
und  der  praktischen  Ausfiihrung  angepaGt  von  A. 
Schmid-Lindner,  1.  Teil:  Klavierstiicke.  2.  Teil: 
Gesange.  —  Der  1.  Teil  enthalt  vor  allem  die  zwei- 
stimmigen  Satze  aus  dem  Notenbiichlein,  kleine  ent- 
ziickende  Stiickchen,  die  man  ebenfalls  gern  in  einer 
weniger  volltonenden  Gewandung,  als  der,  die  ihnen 
der  Herausgeber  angedeihen  lieB,  geseheu  hatte, 
Auch  sonst  werden  sich  strenge  Bachkenner  an  man- 
cherlei    Bearbeitungsfreiheiten    stoBen. 

H.  Lemacher:  Die  zierliche  Geige.  Melodram  aus 
W.  32. 

Walter  Berten:  op.  2.  Brautlied  „Wo  Du  hingehst" 
fiir  eine  Singst.  mit  Orgel  oder  Klavier.  —  Primitive 
Melodik   —   geschraubte   Begleitung. 

Johannes  Hatzfeld:  Kling  Klang  Kloria.  Ein 
kleines  Maispiel  mit  Liedern  und  Tanzen  fur  3st. 
Kinderchor. 

Karl  Gerstberger:  Sechs  Kinderlieder  aus  des 
,,Knaben  Wunderhorn".  Als  Kanon  fiir  3  Sopran- 
stimmen  vertont.  —  Hiibsch,  aber  mehr  instrumen- 
tal als  vokal. 

Gottfried  Riidinger:  Gigel  junk.  7  Kinderlieder 
von  Hoffmann  von  Fallersleben  fiir  hohe  Stimme  und 
Klavier.  op.  59.  —  Riidinger  diirfte  kaum  Vokalbe- 
gabung  haben.  Wilh.  Weismann, 
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Kreuz  und  Quer 

Deutscher  KongreB  fur  Kirchenmusik  in  Berlin 

Auf  Veranlassung  des  Ministers  fur  Kunst,  Wissenschaft  und  Volksbildung  fand  der  „Dcutsche 
KongreB  fur  Kirchenmusik"  vom  19. — 21.  April  in  Berlin  statt.  Zu  den  wichtigsten  Problemen 
der  Kirchenmusik  nahmen  musikwissenschaftliche  und  theologische  Fachmanner  beider  Kon- 
fessionen  in  einer  Reihe  von  Vortragen  Stellung;  ein  protestantischer  und  ein  katholischer 
Gottesdienst  sowie  Konzerte  machten  mit  Denkmalern  der  kirchlichen  Tonkunst  vertraut. 
Herr  Generalsupeiintendent  Gennrich  forderte  in  seinem  Vortrag  iiber  „die  gegenwartigen 
Bedingungen  fur  die  Vorbildung  unserer  Kirchenmusiker"  vor  allem  das  Biindnis 
von  Kirchen-  und  Schulmusik  sowie  besondere  Ausbildungsstatten  fiir  Kirchenmusiker,  wie 
sie  in  geringer  Zahl  unter  dem  Namen  der  Kirchenmusikschulen  bereits  bestehen.  Ein  Vortrag 
von  Prof.  Smend,  der  personlich  zu  erscheinen  verhindert  war,  behandelte  die  Beziehung 
von  Prediger  und  Kirchenmusiker  und  forderte  beider  gleichberechtigte  Stellung,  wie 
sie  in  dem  Verhaltnis  Luthers  zu  Walther  oder  Paul  Gerhardts  zu  Johannes  Criiger  vorbildlich 
gewesen  ist.  Man  ging  auch  auf  die  Fragen  der  musikwissenschaftlichen  Bildung  der 
Organisten  und  Chordirigenten  ein,  zu  welcher  Hans  Joachim  Moser  (Heidelberg) 
einen  wertvollen  Beitrag  lieferte.  Mehrfach  wurde  darauf  hingewiesen,  daB  der  Organist  nur 
allzuoft  durch  stillose  Vor-  und  Nachspiele,  der  Prediger  durch  falsche  Wahl  der  Lieder  die  or- 
ganische  Einheit  des  Gottesdienstes  store.  Johannes  Wolf  (Berlin)  besprach  die  Aufgaben 
des  Kirchenmusikers  in  historischer  Beleuchtung  und  erwahnte  dabei  zugleich  die 
wichtigsten  kirchenmusikalischen  Formen  aller  Zeiten.  Der  Freiburger  Musikhistoriker  Gur- 
litt  redete,  ausgehend  von  Raffaels  Gemalde  „Heilige  Caecilia",  welches  er  fiir  die  Musikanschau- 
ung  des  Mittelalters  symbolisch  hielt,  xiber  die  Grundlagen  der  Orgelkunst  von  Scheidt 
bis  Bach  und  umriB  dabei  deren  drei  Entwicklungsstufen  scharf.  Von  katholischer  Seite 
sprach  Lechthaler  iiber  die  Funktionen  des  Organisten  im  Gottesdienst  und  be- 
tonte  dessen  Bedeutung  als  Baumeister  des  liturgischen  Gesamtkunstwerks,  das  er  als  das  prach- 
tigste  pries,  weil  darin  alle  Kiinste  zusammenwirken.  Prof.  Wagners  Asthetik  des  Gre- 
gorianischen  Chorals,  zu  dessen  Vortrag  Pater  Johner  wertvolle  Anregungen  gab,  schilderte 
die  Lebenskrafte,  die  diesem  Gesang  innewohnen  und  nannte  den  Ursprung  seiner  nie  versie- 
genden  Wirkung  seine  Uberzeitlichkeit,  Uberortlichkeit  und  Uberpersonlichkeit.  SchlieBlich 
seien  noch  die  Vortrage  des  Hymnologen  Muller  aus  Paderborn  erwahnt:  der  eine  handelte 
iiber  die  Polyphonie  des  16.  Jahrhunderts  und  ging  kurz  auf  die  Bedeutung  der  Nieder- 
lander  und  Venetianer  ein;  ein  anderer  hatte  das  Kirchenlied  zum  Thema.  Eine  Ausstellung 
wichtiger  kirchenmusikalischer  Drucke,  welche  Johannes  Wolf  in  einer  Fiihrung  erklarte,  stei- 
gerte  noch  die  Bedeutung  des  Kongresses  und  das  Interesse  seiner  Teilnehmer. 

Hanns  Hermann  Rosenwald. 

Trennung  von  Schule  und  Kirche  auch  in  der  Musikerausbildung? 

Aus  Berlin  wird  uns  geschrieben:  Videant  consules  usw.,  denn  es  unterliegt  kaum  einem  Zwei- 
fel,  daB  gegen  die  Kirchenmusik,  d.  h.  gegen  die  Akademie  fiir  Kirchen-  und  Schulmusik  in 
Berlin,  dem  ehemaligen  Institut  fiir  Kirchenmusik,  ein  entscheidender  Schlag  gefiihrt  werden 
soil.  Das  war  die  Ansicht  der  meisten  naheren  Beteiligten  des  an  Ostern  abgehaltenen  Kon- 
gresses fiir  Kirchenmusik,  der  zwar  im  Auftrag  des  zustandigen  Ministeriums  einberufen,  die 
Regierung  aber  „abwesend"  zeigte  und  weiter  nichts  als  ein  Interesse  derselben  fiir  Kirchen- 
musik vortauschen  sollte.  Schon  in  seiner  Schrift  „Musikerziehung  und  Musikpflege"  hatte 
L.  Kestenberg,  der  seine  Aufgabe  ja  in  nichts  anderem  erblickt,  als  die  Grundsatze  seiner,  der 
sozialdemokratischen  Partei,  auch  in  der  Musik  durchzufiihren,  ganz  offen  ausgesprochen, 
daB  fiir  Unterhalt  der  dem  ,, kirchlichen  Kult  dienenden  Institute  zu  sorgen,  Pfiicht  der  Kirchen- 
gemeinden  sein  miisse".   Man  hat  damals,  in  einer  Zeit  groBter  Verwirrung,  dieser  mit  ruhigem 
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Zynismus  geauBerten  Ansicht  viel  zu  wenig  Beachtung  geschenkt,  ein  geschlossenes  Auftreten 
aller  in  Betracht  kommenden  Kreise  ware  notig  gewesen.  Was  bedeutet  eine  Trennung  von 
Schul-  und  Kirchenmusik,  d.  h.  ein  Uberlassen  der  letzteren  dem  Zufall  oder  doch  unsichersten 
Verhaltnissen  ?  DaB  eine  Verbindung  gelost  werden  soil,  welche  die  Grundlage  fur  die  GroBe 
der  deutschen  Musik  geworden  ist,  eine  Verbindung  weiterbin,  die  gerade  heute,  wo  es  sich 
unter  den  Kircbenmusikern,  sowohl  den  Organisten  wie  den  Kirchenkomponisten,  in  so  erfreu- 
licber  Frische  von  neuem  regt,  wiederum  von  grundsatzhcher  Wichtigkeit  fiir  die  deutscbe 
Musik  werden  kann.  Ein  Verbrecben  von  nicht  wieder  gut  zu  machenden  Folgen  soil  an  dieser 
verubt  werden,  wenn  die  Scbulmusik  der  Hocbschule  fiir  Musik  mit  entnervten  und  volhg  un- 
deutschen  Direktoren  wie  Scbreker  angegliedert,  dem  ehemaligen  Institut  fiir  Kircbenmusik 
aber  die  Hilfe  des  Staates  entzogen  wurde.  Vor  allem  liegt  die  Gefahr  in  der  Trennung  iiber- 
haupt,  die  sich  immer  weiter  auswirken  nriiBte.  Wann  werden  endlicb  Manner  zu  Hiitern  der 
deutscben  Musik  bestellt,  die  im  Sinne  dieser  ihre  Entschliisse  fassen.  Ist's  nicht  schon  eine 
Schmach  daB  man  immer  wieder  in  Furcht  vor  einem  neuen  Schlag  gegen  die  deutsche  Musik 
leben  muB  ?  rs. 

Von  den  zwei  franzosischen  Opern-Einaktern, 

die  am  Neuen  Theater  zu  Leipzig  ihre  deutsche  Urauffiihrung  erlebten,  kommt  fiir  Deutschland 
nur  Der  Ruf  des  Meeres  von  Henry  Rabaud  (geb.  1873),  dem  derzeitigen  Direktor  des 
Pariser  Konservatoriums,  in  Betracht.  Dieses  Werk,  1924  geschrieben,  gibt  immerhin  zu  denken 
und  zwar  seiner  seebschen  Beschaffenheit  wegen.  Rabaud  ist  vollig  beil  durch  die  Wirrnisse 
unserer  Zeit  gekommen,  es  ist  ihm,  kurz  gesagt,  um  weiter  nichts  zu  tun,  als  um  eine  echt 
seebsche  Musik,  zu  welchem  Zwecke  er  sich  einen  seelisch  sogar  iiberbeschwerten  StofFvon  groB- 
ter,  aber  eindringlicher  Einfachbeit  ausgesucht  hat.  Man  ist  auch  geradezu  verwundert,  daB  ein 
heutiger  Komponist  nach  derartigem  langt.  Eine  Mutter  in  einem  Fischerdorf  verliert  auch  den 
letzten  ihrer  zahlreichen  Sohne,  nachdem  sie  eben  erst  iiber  den  Verlust  des  vorletzten  hinweg- 
gekommen  ist.  Nun  kann  ihr  nichts  mehr  geraubt  werden,  „kiinftig  werd'  ich  nicht  mehr  ganze 
Nachte  hier  wacben,  weinen  und  beten  bei  einem  starken  Wind  aus  Siidwest.  .  .  .  Schweigsam 
werd'  ich  nun,  tiefe  Stille  zieht  herein,  wie  Grabesrub  in  langer  Winternacht."  Das  Werk  fesselt 
sozusagen  vom  ersten  Takt  an,  wie  schon  gesagt,  durch  den  starken  seebschen  Ton,  weiterbin 
durch  eine  kluge  kompositorische  Anlage  —  jede  Szene  hat,  bei  aller  Einheitbchkeit  des  Ganzen, 
ibren  besonderen  Charakter  — ,  dann  aber  auch  durch  eine  iiberlegene  Mischung  verschiedener 
Stilarten.  Rabaud  ist  durch  den  Impressionismus  durchgegangen,  ihm  aber  keineswegs  ver- 
haftet,  und  so  verwendet  er  ihn  nur  gelegentlich,  aber  mit  bewuBter  Vorsicht,  ferner  aber  zur 
Dampfung  seines  stark  durch  Wagner  beeinfluBten  Innern.  Er  arbeitet  auch  ausgiebig  mit 
leitenden  musikahschen  Gedanken,  das  Prinzip  des  Leitmotivs  frei  aufgreifend.  Ist  manches 
harmonisch  von  groBter  Einfachbeit,  so  einiges  andere  von  moderner  Freiheit.  Kurz,  iiberall 
sieht  man  einen  Komponisten  am  Werke,  der  iiber  der  Sache,  d.  h.  den  verschiedenen  Stro- 
mungen  steht,  und  mag  man  Rabaud,  wie  es  etwa  in  Frankreich  geschieht,  einen  Eklektiker 
nennen,  er  ist  dennoch  eine  Starke  Personbchkeit,  die  von  innen  heraus  arbeitet.  So  ist  denn 
auch  der  Eindruck  des  Werkes  stark  und  nachhaltig. 

Ganz  anderer  Art  Das  Zauberwort  (L'Enfant  et  les  Sortileges),  eine  lyrisch-phantastische 
Begebenheit  in  zwei  Bildern  von  Maurice  Ravel  (geb.  1875)  ein  witzig  sein  wollendes,  gesuchtes 
und  aufdringliches  Fabrikat  moderner  Pragung,  bei  dem  man  sich  insofern  iiber  sich  freut,  als 
man  es  instinktiv  von  sich  weist  und  zwar  nicht  nur  der  Musik,  sondern  auch  der  ganzen,  ge- 
suchten  und  fabrizierten  Originalitat  wegen.  Wenn  der  Franzose,  und  hier  im  besondern  der 
jiidische  Franzose,  kindlich  sein  will,  so  hat  man  immer  das  Gefiihl,  man  habe  es  mit  den  Dar- 
winschen  Vorfahren  der  Menschen  zu  tun,  die  aber  trotzdem  Menschen  sein  wollen.  Hier  steigert 
sich  dieses  Gefiihl  der  Abneigung  bis  zu  dem  des  Ekels,  obwohl  es  sich  oder  besser,  weil  es  sich 
um  ausgesuchte  Harmlosigkeiten  handelt.  Ein  unartiges  Kind  schlagt  in  seiner  Stube  alles  kurz 
und  klein,  die  miBhandelten  Gegenstande  bekommen  aber  Leben  und  setzen  das  Kind  in  Furcht, 
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das  denn  auch  schlieBlich  in  sich  geht.  So  etwas  kann  natiirlich  nur  ein  Musiker  mit  natiir- 
licher,  angeborener  Kindlichkeit  behandeln,  der  sich  in  das  Phantasieleben  eines  Kindes  ein- 
zuleben  vermag;  zeigt  aber  jeder  Takt,  daB  man  es  mit  einem  raffinierten,  innerlich  vollig  ab- 
gegriffenen  und  lediglich  artistischen  Kiinstler  zu  tun  hat,  so  stellt  sich  eben  das  obengenannte 
Gefiihl  ein.  Denkt  man  aber  noch  daran,  daB  Ravel,  der  in  seiner  Bedeutung  als  Instrumental- 
komponist  durchaus  nicht  unterschatzt  sei,  sich  anlaBlich  des  Beethoven-  Jubilaums  in 
einer  schamlos-frivolen  Art  iiber  Beethoven  aufierte  und  zwar  in  einer  sehr  verbreiteten  deut- 
schen  Zeitschrift  (Die  literarische  Welt),  die  jedermann,  also  auch  der  Leitung  der  Leipziger 
stadtischen  Theater,  zu  Gesicht  kommen  konnte,  so  wundert  man  sich  lediglich  dariiber,  daB 
das  Stuck,  in  seiner  Wahl  iiberhaupt  ein  Feblgriff,  nicht  kurzweg  abgesetzt  wurde.  Das  ware 
die  eines  deutschen  Theaters  einzig  wiirdige  Handlungsweise  gewesen,  haben  wir  aber  iiberhaupt 
noch  eine  wirklich  deutsche  Oper  in  Leipzig  ?  So  ziemlich  alles,  was  deutsch  heiBt,  wird  als  zweit- 
klassig  behandelt.  Webers  wird  anlaBlich  seines  Jubilaums  mit  einer  unmoglichen  Oberon-Auf- 
fuhrung  gedacht,  Gluck,  soweit  er  Beriicksichtigung  findet,  erhalt  ebenfalls  zweite  Besetzung,  an 
Wagners  Todes-  und  Geburtstag  fiihrt  man  „  Jonny"  auf,  spielt  ferner  Gounods ,, Faust"  mit  mehr 
Geigen  als  die  „Meistersinger",  anlaBlich  der  Beethovenfeier  kommt  es  zu  nichts  als  zu  einer 
„Fidelio"-  und  —  dafiir  kann  die  Opernleitung  nichts  —  einer  verfehlten  Auffiihrung  des 
„Egmont".  Gut,  man  besitzt  z.  Z.  keine  fur  Goethe  geeigneten  Schauspieler,  warum  gibt  man 
nicht  „Die  Ruinen  von  Athen"  ?  Man  studiert  Samson  und  Delila,  Faust  und  Margarete,  Mignon 
mit  ersten  Kraften  ein  und  inszeniert  die  Werke  teilweise  neu,  Goetz  mit  seiner  Widerspenstigen 
muB  sich  schon  behelfen.  Einlosungen  alter  Schulden,  wie  die  iiberhaupt  erste  Leipziger  Auf- 
fiihrung von  Pfitzners  „Palestrina",  einer  Handelschen  Oper,  werden  nicht  eingelost,  auBer 
, , Jonny  spielt  auf"  —  der  iibrigens  bereits  bei  der  etwa  zehnten  Auffiihrung  angelangt  ist 
und  fortwahrend  voile  Hauser  erzielt  —  kommen  nun  Franzosen  daran  und  zwar  auch  mit 
einem  so  uberntissigen,  abgeschmackten,  dabei  szenisch  iiberaus  anspruchsvollen  Werk  eines 
Komponisten,  der  iiber  einen  der  groBten  deutschen  Meister  seine  frivolen  Witze  reiBt,  die  ein 
echter  franzosischer  Komponist,  und  gleich  der  groBte,  Hektor  Berlioz,  vermutlich  tatlich  be- 
glichen  hatte.  Es  kriselt  ja  etwas  an  der  hiesigen  Oper,  in  einer  Versammlung  des  ganzen  Perso- 
nals wurde  —  vor  allem  wegen  der  Massenentlassung  von  16  Kunstlern  —  Brecher  mit  er- 
driickender  Mehrheit  ein  MiBtrauensvotum  ausgesprochen,  was  anderwarts  entscheidend  ware. 
In  Leipzig  haben  wir  aber  andere  Verhaltnisse. 

Von  den  Auffiihrungen  der  beiden  Werke  stand  die  des  Rufs  des  Meeres  auf  vollster  kiinst- 
lerischer  Hohe  und  iiberzeugte  gerade  durch  die  Echtheit  der  ganzen  Wiedergabe.  Wohl  druckte 
Brecher  an  mancher  Stelle  zu  sehr  mit  dem  Orchester  auf  die  Singstimmen,  die  Sache  aber  klang. 
Die  vier  Hauptpersonen,  besonders  die  Mutter  von  L.  Dorwald,  waren  alles  geschaute  Ge- 
stalten.  Hingegen  laBt  sich  dem  Zauberworte  mit  seinen  vollkommen  unnatiirlichen,  un- 
kiinstlerischen  Revue- Anforderungen  nicht  wirklich  beikommen.  So  viel  Miihe  sich  Brugmann 
mit  dem  szenischen  Apparat  auch  gab,  es  bleibt  bei  frostigem  Witz.  Und  diese  unsaglichen 
Muhen,  groBen  Kosten,  die  Beschaftigung  des  halben  Theaters  wegen  des  Werkes  eines  franzo- 
sischen  Beethovenschanders. 

Battistini,  „Adelaide"  und  das  deutsche  Publikum 

Mattia  Battistini,  der  beruhmte,  iiber  siebzigjahrige  italienische  Bariton,  reiht  seinem  „letz- 
ten"  Auftreten  immer  wieder  ein  neues  an,  woruber  man  sich  an  und  fur  sich  ja  nur  freuen  kann. 
Letzthin  konnte  man  ihn  auch  Beethovens  „Adelaide"  vortragen  horen,  also  als  deutschen 
Liedsanger  kennen  lernen.  Der  Vortrag  war  einfach  katastrophal:  Aus  dem  innigen  Natur- 
Liebesgesang  wurde  eine  starkst  aufgetragene  italienische  Opernarie  gemacht,  das  Ganze  und 
vor  allem  der  Name  „Adelaide"  horte  sich  so  an,  als  stiinde  ein  Opernheld  mit  geziicktem 
Dolch  vor  seiner  Diva,  urn  sie  zu  ermorden.  Denn  nicht  wie  eine  Faust,  sondern  wie  ein  Dolch 
zum  Auge  paBte  dieser  Vortrag  zu  dem  Beethovenschen  Gesang.  Man  erkannte  wieder  einmal, 
daB  Innerstes  der  deutschen  Seele  von  einem  Vertreter  eines  anderen  Volkes  weder  verstanden 
noch  erfuhlt  wird,  woruber  man  sich  ein  fur  allemal  klar  zu  sein  hat.   Sich  gerade  in  die  deutsche 
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Seele  hineinzuleben,  fallt  einem  auslandischen  Kiinstler  auch  nicht  ein,  wahrend  es  der  deutsche, 
und  oft  mit  Gliiek,  zum  mindesten  versucht.  Bezeichnender  als  Battistini  war  aber  noch  in 
gewisser  Bcziehung  das  deutsche  Publikum,  das  auch  dem  Vortrag  dieses  Stiickes  frenetisch 
zujubelte,  vollig  unkundig  dariiber,  was  der  beruhmte  italienische  Sanger  aus  dem  deutschen 
Gesang  gemacht  hatte.  Das  nun  ware  in  Italien  einem  bekannten  Stuck  gegeniiber  so  gut  wie 
unmoglich;  kein  noch  so  bedeutender  deutscher  Sanger  konnte  z.  B.  eine  Verdische  Arie  in 
gleichem  Mafie  verkehrt  singen,  ohne  baldigst  unterbrochen  zu  werden.  Unsre  musikalische 
Kultur  liegt  nun  einmal  im  Argen,  wir  kennen  uns  selber  nicht. 

Das  deutsche  Publikum  und  die  auslandischen  Musiker 

Deutschland  ist  jetzt  das  Land  der  grofiten  Gegensatze!  —  Ainerika  das  Land  der  unbe- 
grenzten  Moglichkeiten !  —  Beides  zusammen  vermengt,  ergibt  jetzt  das  deutsche  Publikum, 
welches  die  Tanzlokale  und  sonstigen  Vergniigungshauser  fiillen  soil  —  und  manchmal  auch 
fiillt.  Dieses  Publikum  besteht  nun  zumeist  aus  der  modernen  deutschen  Jugend,  aus  Lebe- 
mannern   —   Junglingen   —  Lebefrauen   —  Damchen  oder  dergleichen  Abstammungen. 

Die  sogenannte  deutsche  Jugend,  welche  eigentlich  die  Hoffnung  und  die  Zukunft  unseres 
deutschen  Vaterlandes  sein  sollte,  verlangt  nun  ausgerechnet  auslandische  —  amerikanische  — 
Negermusik  oder  dergleichen.  Am  liebsten  natiirlich  auch  auslandische  Musiker  aller  uns  feind- 
lichen  Nationen,  mit  moglichst  recht  phantastischen,  fremdartig  und  hochtonenden  Namen. 
Die  Inhaber  dieser  Vergniigungslokale  behaupten  nun,  sie  miiBten  den  Wiinschen  dieses  Publi- 
kums  unbedingt  nachkommen,  sonst  waren  ihre  Lokale  leer.  O  du  trauriges,  armes  Deutsch- 
land, du  sollst  nun  so  im  Volkerbund  vertreten  werden! 

Unsere  guten  ernsthaften  deutschen  Musiker  sitzen  zu  Hause  und  leiden  Not,  wenn  sie  sich 
nicht  selbst  auslandisch  umtaufen,  indem  sie  einen  moglichst  romanischen  Namen  annehmen 
oder  den  abgefarbten  Negerschwindel  selbst  mitmachen.  Ist  es  denn  nur  moglich,  daB  man 
so  viele  zweifelhafte  auslandische  Musikkapellen  nach  Deutschland  hereinlassen  kann,  welche 
unsern  deutschen  Musikern  doch  nur  die  Existenz  wegnehmen!  Gibt  es  denn  gar  kein  Mittel, 
diesen  Unfug  zu  bekampfen  ?  — 

Den  vielen  deutschen  Musikern,  welche  vor  dem  Weltkriege  in  ''.er  ganzen  Welt  ihre  Kunst 
betatigen  konnten,  hat  man  in  den  meisten  Feindbundstaaten  die  Ausiibung  ihres  Berufes 
erschwert  oder  gar  verboten.  Nur  in  Deutschland  diirfen  diese  fremden  Nationalmusiker  un- 
gehindert  Jazz-  und  anderes  Getose  vollfuhren.  Wie  viel  russische  Gesang-  und  Musikgesell- 
schaften  reisen  jetzt  in  Deutschland  herum  und  locken  das  unbegreifliche  deutsche  Volk  und 
Publikum  in  die  Konzert-  und  Theaterlokale.  Ich  selbst  lieB  mich  einmal  verfuhren,  eine  der- 
artige  Veranstaltung  in  einem  GroBstadtvariete  zu  besuchen.  Der  russische  Ansager,  welcher 
einigermaBen  deutsch  sprach,  machte  sich  noch  iiber  das  deutsche  Volk  lustig,  obgleich  die 
Leistungen  der  russischen  Truppe  hundsmiserabel  waren.  Der  Ansager  redete  u.  a.  folgendes: 
er  hatte  , , deutsch"  mit  einem  Deutschen  in  Berlin  gesprochen  —  „denn  es  gabe  auch  noch 
Deutsche  in  Berlin".  Die  meisten  Besucher  verstanden  diese  versteckte  Pille  nicht.  Wenn  der 
Mann  auch  in  gewissem  Sinne  recht  hat,  so  ist  es  doch  ein  starkes  Stuck,  wenn  dieses  ein  Aus- 
lander  dem  deutschen  Publikum  ins  Gesicht  sagt.  Und  dieses  anwesende  deutsche  Publikum 
nahm  es  unbegreiflicherweise  ruhig  hin,  was  dieser  eingebildete  Russe  ihnen  kaltlachelnd  sagte. 
Ich  verlieB  mit  meiner  Frau  entriistet  den  Saal,  denn  bei  dieser  auslandischen  musikalischen 
Kultur  hatte  ich  nichts  zu  verlieren. 

Wenn  man  eine  gediegene  echte  deutsche  Salonorchester-Kapelle  horen  will,  da  muB  man 
schon  in  ein  Kleinstadtcafe  gehen.  In  den  GroBstadten  herrschen  in  erster  Linie  die  aus- 
landischen, kostumierten  oder  unkostiimierten  Musiker  vor  oder  die  „vaterlandsliebenden" 
deutschen  Musiker  verleugnen  ihre  Abstammung  durch  allerlei  irrefiihrende  Reklamemittel. 

Wem  soil  man  nun  die  Schuld  hauptsachlich  geben  ?  —  Ich  meine,  zuerst  hat  das  Publikum, 
das  sich  aus  meinen,  in  den  ersten  Zeilen  angegebenen  Klassen  zusammensetzt,  die  Haupt- 
schuld.   Denn  die  Vorliebe  fur  Auslanderei,  die  schon  vor  dem  Kriege  unser  Ungliick  war,  feiert 
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in  diesem  Publikum  jetzt  wieder  in  verstarktem  MaBe  die  hohnlachendsten  Triumpfe.  Konnten 
da  nicht  die  Regierungen  oder  die  Kultusministerien  in  belehrendem  oder  vorteilhaftem  Sinne 
eingreifen  und  Mafiregeln  treffen? 

Auch  die  Wirte  miiBten  den  Mut  haben,  den  AnmaBungen  und  Wiinschen  dieses  Publikums 
entgegenzutreten  und  ihnen  eine  Schranke  vorlegen.  Am  besten  geschahe  es  durch  Inserate  der 
betreffenden  Vergnugungsstattenbesitzer  mit  dem  Hinweis:  „Der  Notlage  und  Existenz- 
losigkeit  der  deutschen Musiker  entsprechend,  beschaftige  ich  von  jetzt  ab  nur  reicbsdeutscbe 
Musiker.  Das  Publikum  bitte  ich  seine  Anspriiche  danach  einzustellen  —  usw."  im  ahnlichen 
Sinne. 

Haben  nun  unsere  guten  deutschen  Zusammenspiel-Kiinstler  noch  einigermaBen  deutsches 
NationalbewuBtsein,  so  mogen  sie  die  Wirte  darin  unterstiitzen  und  in  ihrer  Kunst  echt  deutsch 
und  stubenrein  bleiben  und  wirken.  Denn  wenn  die  deutschen  Musiker  ehrlich  sein  wollen, 
so  diirfen  sie  den  auslandischen  Hokuspokus  nicht  selbst  mitmachen,  sondern  sie  miissen  immer 
nur  an  unsere  deutsche  Kultur  und  Musik  denken.  Wenn  das  deutsche  Volk  und  die  Gast- 
und  Vergniigungsstattenwirte  sich  von  der  Auslanderei  und  den  auslandischen  Musikern  ab- 
wenden,  so  gehen  diese  Kapellen  von  ganz  allein  wieder  aus  Deutschland  heraus,  wenn  sie  sehen, 
daB  man  sich  nicht  mehr  von  ihnen  „dumm"  machen  lafit,  wie  ich  es  damals  im  Variete  von 
dem  blasierten  Russen  horen  muBte.  Das  deutsche  Volk  darf  nicht  mehr  an  die  auslandische 
Musikmacherei  glauben  und  auch  sich  nicht  mehr  von  den  auslandischen  Musikkiinstlern  ver- 
bliiffen  lassen.      Und  so  weit  muB  es  denn  doch  kommen.  Roderich  Regidiir. 


Carl  Theodor  Preufiner 

Violoncellvirtuose 

Marxgrtin  bei  Bad  Steben,  Oberfranken 

SOLO.      Landhaus  Preufiner.       UNTERRICHT 


Europaisch  bekannter  Komponist,  erstklassiger  Klavier- 
spieler  sucht 

Stellung  im  Auslande 

am  liebsten  in  Sud-Deutschland,  der  Schweiz  oder  in  den 
Balkanstaaten.  AnfragenanRob.  Forberg,  Leipzig ,Talstr.ig. 


Wer  vertont 

Mdnnerchore  ? 

Offerten  unter  „Mannerchor"  a.  d.  „Z.  f.  M." 


FRIEDRICH  LEJPOLDT 

Gesangspadagoge 


Leipzig; 


Unterrricht  im  Kunstgesang 
GrassistraBe  29  III.     Prospekte  auf  Anfrage. 


Betmbungsemfruf! 


Am   evang.  Landeskirchenseminar  (Lehrerbildungsanstalt)  A.  B.  in  Her- 
mannstadt  (Siebenbtirgen)  ist  die 


Musiklehrerstelle 


Hermannstadt, 
am  3.  Mai  1927, 
Sporergasse  4 


mit  dem  Dienstantritt  am  1.  September  zu  besetzen. 
Die  Anstellung  erfolgt  zunachst  probeweise  auf  ein  Jahr.  Die  mit  der 
Stelle  verbundenen  Rechte  und  Pflichten  sind  durch  die  gesetzlichen  Be- 
stimmungen  dieser  Landeskirche  geregelt,  tiber  die  auf  Wunsch  die  Direk- 
tion  der  Anstalt  (Hermannstadt,  Schewisgasse)  nahere  Aufschliisse  erteilt. 
Die  mit  den  entsprechenden  Ausweisen  (erforderliche  Befahigung:  Reife- 
priifung  und  Diplom  von  einer  Hochschule  fUr  Musik;  iiberdies  beizulegen : 
Ausweispapier  betref f end  die  Staatsbiirgerschaf t,  der  Taufschein,  die  Dienst- 
zeugnisse  tiber  alle  friiheren  Anstellungen  und  das  polizeibehordlicheWohl- 
verhaltungszeugnis)  belegtenBewerbungsgesuche  sind  bis  zum  1  S-Juli  1927 
mittags  12  Uhr  beim  unterschriebenen  Landeskonsistorium  einzureichen 


Das  Landeskonsistorium  der  evang.  Kirche  A.B.  in  Siebenbiirgen 

D.  Fr.  Teutsch  mp.,  BischoJ  Max  Tschurl  mp.,  Hauptanwalt. 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 

Buhnenwerke : 

Oper   von    Straw inski   nach   dem   gleich- 


von 
Drama    von    Sophokles    (Paris,    Russisches 

Oper    von    Honegger    (Paris,   Komische 


,, Oedipus". 

namigen 

Ballett). 
„Antigone' 

Oper). 
„Le  Ballet  de  Dix"  (Das  Ballett  der  Zehn)  von  Auric, 

Delannoy,  Ferroud,  Ibert,  Milhaud,  Poulenc,   Ravel, 

Roussel,  Fl.  Schmitt,  Roland-Manuel  (Paris). 
,,Beethoven-Tanzfeier"  von  Rudolf  von  Laban(17.  Juni, 

Deutsche  Theater-Ausstellung  Magdeburg  1927). 
„Belsazar",  Oratorium  von  Handel  (Breslau,  szenische 

Urauff.). 

Konzertwerke : 
Curt      Beilschmidt:     op.  48.      „Alpenquintett"     fur 

Blaser  (Leipzig,  Gewandhaus-Blaserquintett). 
H.  Hiecke:   Divertimento  fur  7  Blasinstrumentc  (Blaser 

des  Wiesbadener  Kurhausorchesters). 
Rich.    StrauB:     ,,Panatheneenzug"    fiir    Klavier    und 

Orchester  (Paul  Wittgenstein). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Buhnenwerke : 

,,Das  Himmelskleid"  von  Wolf -Ferrari  (Miinchen, 
s.  S.  363). 

„Bilder  aus  der  „Musik-Hall",  Ballettsuite  von  Gabriel 
Pierne  (Paris,  GroBe  Oper). 

„Bacchanale",  Ballett  von  Ebbe  Hamerik  (Antwerpen, 
Kgl.  Oper). 

„Das  Zauberwort"  von  Ravel  (Leipzig,  s.  S.  355). 

„DerRuf  des  Meeres"  von  H.  Rabaud  ebenda,  s.S.355). 

,, Madame  de  Challant",  preisgekrfinte  Oper  von  Car- 
mine Guarino  (Mailand,  Scala).  Das  Werk  trug 
1925  den  groBen  italien.  Staatspreis  davon.  Nach  dem 
Urteil  von  Fachleuten  erreicht  die  Musik  aber  kaum 
das  MittelmaB,  wahrend  das  Libretto  von  primitiver, 
blutriinstiger  Theatralik  geradezu  strotzt. 

„Romeo  und  Julia"  von  Zandonai  (reichsdeutsche 
Urauff.  Mainz,  s.  S.  363). 

„Das  Wunder",  Oper  von  Josef  Eidens,  Text  von 
Willi  Aron  nach  Bjornsons  „Uber  die  Kraft"  (Dort- 
munder  Stadttheater).  —  „Gesungene  Philosophie" 
schreibt  die  Rhein.  Westfal.  Zeitung. 

„Prometheus",  heroisches  Tanzspiel  von  Hubert  Pataky 
Handlung  von  Max  Terpis  (Wiesbaden,  Kurhaus). 

„Der  Dudelsackspieler"  von  Jaromir  Weinberger 
(Prag). 

Konzertwerke : 

Florent  Schmitt:  „Staatsbeamter  MCMLXH", 
satirische  Orchestersuite  zu  einem  Film  (Paris, 
Lamoureux-Konzerte). 


Kodaly:    Psalmus   hungaricus   (reichsdeutsche   Urauff; 

in  Hagen  unter  GMD  Richter). 
Hansmaria      Dombrowski:       Messe     fiir     3stimm. 

Frauenchor  und  Orgel  (Miinster). 
Otto    Jokl:    Sonatine  fiir  Violine  und  Klavier  (Wien, 

Gesellschaft  fiir  neue  Musik). 
Josef  Achron:    Violinkonzert  (Philadelphia). 
Franco    Alfano:    Streichquartett  (Neapel). 
Kornelius     Czarniawski:      ,,Sinfon.     Legende"     fiir 

Orchester  (Wien). 
Josef  Reiter:     GroBe   Ostermesse    op.  137    fiir   Chor, 
Soli  und  Orchester  (Salzburg,  Domkirche.)    Salzburger 
Liedertafel  anliiBlich  ihres   80jahrigen  Bestehens. 
Hindemith:    Spielmusik.    Drei  Satze  im  konzertanten 
Stil  mit  Solooboe  und  Solobratsche  (Donaueschingen). 
Das   Werk   bekennt    sich    zu    den    Bestrebungen    der 
Jugendbewegung. 
Wolfgang     Jacobi:      Streichquartett    D-Moll    op.  14 
(Berlin,   Kammermusikvereinig.   des   Vereins   ehemal. 
Hochschiiler). 
Victor    Korda:    ,,Die   Stunde  der  Befreiung",  prole- 
tarisches  Oratorium  fiir   Orchester,   Orgel,    Soli  und 
Sprechchor,  Text  von  Josef  Luitpold  (Wien,  Konzert- 
haus). 
Siegfried  Kallenberg:   Serenade  fiir  Flote,  Horn  und 
Klavier    (Morgenveranstaltung    des    Residenztheaters 
Miinchen);   Sechs  Stiicke  aus  dem  Marienleben  von 
R.  M.  Rilke    fiir    Alt,    Bariton,    Streichquintett    und 
Orgel  (Verein  fiir  zeitgenossische  Musik);  Konzertante 
Fantasie  fiir  Klavier  und  Orchester  (Deutsche  Stunde 
in  Bayern);   ,,Christi  Tranen",   eine  kleine   Passions- 
musik  fiir  Soli,  gemischten  Chor,  Streichorchester  und 
Orgel  (Miinchener  Bachverein). 
Hans  W.David:  Musik  fiir  Kammerorchester  (Diissel- 

dorf). 
Kurt    Striegler:     Sinfonie  in  C-Dur  mit    SchluBchor 

(Dresden,    Staatskapelle). 
Josef    Haas:    Deutsche  Vesper  fiir  gemischten  Chor 

a  cappella  (Miinchen). 
Gottfried    Riidinger:    ,, Maria  Mitleiden".    Passions- 
kantate  op.  70  fiir  gemischten  Chor,  Violine  und  Orgel 
(Miinchener  Tonkiinstlerverein,  Domchor  unter  Prof. 
Berberich). 
H.M.Strickland:    I.  Sinfonie  (reichsdeutsche  Urauff. 

in  Miinchen  unter  Kapellmeister  Elmendorff). 
Gg.  Havemann:    „An  der  Miiritz",   sinfon.  Dichtung 

(Rostock). 
Hugo    Kaun:     Ballade  fiir   Mannerchor   mit   groBem 
Orchester  (Breslau,  Spitzerscher  Mannergesangverein). 
Bernhard  Lobertz:  Marchensuite  fiir  kl.  Orchester 
(Wiesbaden). 


KONZERT  UND  OPER 


INLAND: 

.LiEIPZIG.  tlber  den  Gewandhauswinter  ist  noch 
ein  abschlieBendes  Wort  zu  sagen.  Von  den  20  Kon- 
zerten  hat  der  Hauskapellmeister,  W.  Furtwiing- 


ler,  dreizehn  geleitet,  eine  etwas  grSflere  Zahl  als 
im  Vorjahr,  drei  Konzerte  standen  unter  B.  Walter, 
zwei  unter  F.  Weingartner,  weitere  zwei  unter 
K.  Straube,  d.  h.  das  eine,  die  Auffiihrung  der 
Beethovenschen  Missa,  iibernahm  im  letzten  Augen- 
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blick  Dr.  G.  Dohrn  aus  Breslau.  Das  war  insofern 
zu  bedauern,  als  die  ungemeine  Arbeit,  die  Straube 
der  Einstudierung  des  Werkes  hatte  angedeihen 
lassen,  einem  anderen  Dirigenten  zugute  kam,  der 
sie  aus  naheliegenden  Griinden  fiir  seine  Zwecke 
nicht  voll  ausniitzen  konnte.  So  ist  zu  wtinschen, 
dafl  dieses  Werk,  mit  dem  man  so  wie  so  nie  fertig 
wird,  moglichst  nachstes  Jahr  nochmals  geboten 
wird.  Es  war  ubrigens  aller  Ehren  wert,  wie  Dohrn 
sich  aus  der  Sache  zog.  Die  Orchesterkonzerte 
unter  Walter  und  Weingartner  erschlossen  keine 
neuen  Werke,  denn  die  von  ersterem  gebotene 
Pulcinella-Suite  von  Strawinski  hat  bereits  Scher- 
chen  in  Leipzig  gebracht,  man  verliert  aber  uber- 
haupt  nichts,  so  man  diese  aufgeputzte  Bearbeitung 
von  Stiicken  Pergolesis  nicht  kennt.  Walter  ist 
auch  dieses  Mai  tiberaus  warm  gefeiert  worden, 
am  starksten  nach  dem  Vortrag  der  ersten  Sinfonie 
Mahlers,  die  —  ich  wohnte  dem  Konzert  nicht  bei  — 
den  starksten  Eindruck  hinterliefi.  Ein  kleineres 
Werk,  Mozarts  kleine  Nachtmusik,  hatte  ein  Jahr 
zuvor  auch  Furtwangler  geboten,  und  so  fein 
Walters  Vortrag  war,  Furtwangler  gab  das  ent- 
ziickende  Werk  noch  etliche  Gran  vornehmer.  Auch 
Schuberts  C-Dur- Sinfonie,  die  den  AbschluB  der 
drei  Konzerte  bildete,  war  nur  ein  relativer  Hijhe- 
punkt;  diese  Romantik  liegt  dem  ausgezeichneten 
Dirigenten  nur  teilweise,  er  versah  es  gleich  anfangs 
durch  zu  langsames  ZeitmaB.  Schade,  daB  Walter 
keinen  Beethoven  dirigierte;  die  Eroica  ware  durch- 
aus  am  Platze  gewesen.  Es  zeugt  immerhin  noch 
von  Weingartners  Kraft,  daB  er  sein  einstiges 
Paradepferd,  den  Lisztschen  „Tasso",  noch  so  zu 
geben  vermag,  daB  man  wiederum  von  dem  Werk 
gepackt  wird.  Die  formlich  zum  „Sprechen"  ge- 
zwungene  Musik  mutet  heute  fast  wie  ein  Neues  an. 
Etwas  matter,  akademischer  war  Mozarts  G-Moll- 
Sinfonie;  die  neueren  Dirigenten  wissen  Mozart  mit 
scharferer  Akkuratesse  und  auch  bliihender  im  Ton 
zu  geben.  Der  zweite  Abend  war  dann  ein  Beet- 
hovenkonzert.  Straube  leitete  — ■  an  Stelle  Dr. 
Gohlers  ■ —  mit  ganz  kleinem  Orchester  ein  sehr  ge- 
lungenes  Kammermusikkonzert,  das  lediglich  alte 
Musik  brachte;  ein  herrlicher  Handel  und  Bachs 
A-Moll-Tripelkonzert,  dessen  Damonie  die  Solisten 
(Rohden,  Munch,  Fischer)  aber  nicht  recht  bei- 
kamen,  waren  die  Hauptwerke.  Im  letzten  Konzert 
mit  der  9.  Sinfonie  Beethovens  stand  dann  wieder 
Furtwangler  am  Pult;  der  Hohepunkt  lag  tat- 
sachlich  in  den  geradezu  dithyrambisch  gegebenen 
ChSren  bei  vorziiglichem  Vokalquartett.  Aus  den 
friiheren  Furtwangler-Konzerten  ist  noch  zu  er- 
wahnen  Casellas  Partita  fiir  Klavier  und  Orchester 
(mit  dem  Komponisten  am  Fliigel),  die  aber  lange 
nicht  so  durchschlug  wie  am  Ziiricher  internatio- 
nalen  Fest,  wo  sie  innerhalb  von  Nieten  gespielt 
worden  war  und  deshalb  wie  eine  Oase  wirkte, 
eine  Erfahrung,  die  immer  wieder  zu  machen  ist. 


Nachsten  Winter  hoffen  wir  Furtwangler  in  aller 
Frische  und  Einzigkeit,  aber  auch  mit  einem  wirk- 
lich  durchgearbeiteten  Programm  seines  Amtes 
walten  zu  sehen.  Die  Programme  verlangen  eine 
Auffrischung  gerade  auch  aus  dem  Gebiet  der 
friiheren  Literatur.  Drasekes  Tragica  z.  B.,  seit 
Jahren  versprochen,  fehlt  immer  noch. 

Von  den  acht  Kammermusikabenden  im  Gewand- 
hause  muB  vor  allem  noch  derjenige  erwahnt  wer- 
den,  der  in  ganz  vorziiglicher  Ausfiihrung  das 
Streichquartett  A-Dur  des  Wieners  Franz  Schmidt 
gebracht  hat.  Welch  auBerordentliches  Werk!  Es 
erinnert  an  beste  Zeiten  der  deutschen  Musik  und 
mutet  in  seinem  vollbliitigen,  dabei  geistvollen 
Musikertum  bei  durchgebildetstem  Konnen  heute, 
man  kann  kaum  anders  urteilen,  fast  sagenhaft  an. 
Ob  uns  nochmals  aus  Wien  und  Osterreich  ein 
gliickliches  musikalisches  Zeitalter  erbliihen  wird! 
Dem  Quartett  gebiihrte  eine  eingehende  Unter- 
suchung,  wichtiger  ist  aber  noch,  daB  man  es  allent- 
halben  auffiihrt.  Das  Winterkonzert  des  Lehrer- 
gesangvereins  unter  G.  Ramin  zeigte  den  Verein 
mit  gutgewahlten  alteren  und  neueren  Choren  — 
darunter  solche  von  R.  Haas  und  R.  Oppel  —  auf 
der  Hohe  seiner  Leistungsfahigkeit,  und  weiterhin 
sei  noch  erwahnt,  daB  Niemann  sogar  einen  zwei- 
ten,  erfolgreichen  Abend  mit  eigenen  Werken,  dar- 
unter seine  wirklich  Galante  Musik  erstmalig,  geben 
konnte.  Das  Werk  verwendet  allerlei  reizsame 
Ingredienzen  neuharmonischer  Art,  die  man  sich 
gelegentlich  wohl  gefallen  lassen  kann.  Eine  mexi- 
kanische  Phantasie  diirfte  indessen  mehr  als  Export- 
artikel  gedacht  sein.  A.  H. 

Es  ist  merkwiirdig,  daB  der  Komponist  J  a  r  n  a  c  h , 
dessen  Sinfonia  brevis  op.  1 1  im  1 1 .  Philharmon.  Kon- 
zert unter  Heinrich  Laber  erklang,  lange  Zeit  und 
auch  heute  noch  zu  den  Bannertragern  der  radikalen 
Moderne  gezahlt  wird.  Denn  auch  in  der  Sinfonia  bre- 
vis hat  man  es  mit  einem  ganz  organisch  an  die  Tra- 
dition anknupfenden,  sorgfaltig  gearbeiteten  Werke 
zu  tun,  das  hochstens  in  seiner  formalen  Gestaltung 
neue  Wege  sucht.  Im  iibrigen  h6rt  man  bekannte 
Tone  in  der  Sprache  einer  vornehmen,  hochkulti- 
vierten  Natur,  vieles  erinnert  an  einen  geschmack- 
voll  lyrischen,  etwa  franzosischen  Busoni  und  an 
leidenschaftlichen  Stellen  klingt  gedampfter  Veris- 
mus  auf.  Man  horte  das  Werk  nicht  ohne  GenuB. 
Beinahe  elementar  mutete  dagegen  das  darauf- 
folgende  Volinkonzert  H-Moll  von  Pfitzner  an, 
das  man  allerdings  in  dem  geradezu  werbenden 
Violingesang  eines  Felix  Berber  horen  muB.  Der 
ganzen  Anlage  (Variationen)  und  Durchfiihrung 
nach  liegt  dem  Werke  eine  bestimmte  „Idee"  zu- 
grunde.  Der  Komponist  fiihrt  uns  gleichsam  aus 
dem  peinvollen  Dissonanzendasein  einer  unerquick- 
lichen  und  zerrissenen  Gegenwart  allmahlich  in 
das  sonnenbeglanzte  Land  einer  heiteren  Roman- 
tik   (das    reizende    gavottenartige    D-Dur-Thcma) 
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zuriick.  Er  zeigt  es  uns  so  verlockend,  wie  Moses  das 
gelobte  Kanaan  gezeigt  wurde  und,  olme  Zweife!. 
es  liegt  sehr  schon  da,  dieses  ritterliche,  jiinglings- 
hafte  Land  Pfitzners.  Aber  wir  wollen  doch  lieber 
nicht  hinein,  erfreuen  uns  hingegen  um  so  mehr 
aus  der  Feme  daran.  —  Sehr  lebhaft  und  feurig 
brachte  Prof.  Laber  noch  den  ,,Don  Juan"  und 
„TiIl  Eulenspiegel"  von  StrauB,  ferner,  im  letzten 
dieswinterlichen  Konzert,  eine  hochst  anstandige 
„Eroika",  aber  etwas  lahme  „Coriolan"-Ouverture. 
Frederic  Lamonds  majestatisches  und  zartes  Spiel 
von  Brahms'  Klavierkonzert  in  B-Dur  gewann  die- 
sem  etwas  unformigen,  schwer  eingangigen  Block 
das  Mogliche  ab. 

Die  letzte  Gewandhaus-Kammermusik 
brachte  eine  Erstauffuhrung :  Fritz  Reuters 
„Liebespsalmen",  ein  Liederzyklus  von  Peter  Baum 
fur  Streichsextett  und  eine  Singstimme.  Eine  Art 
programmatische  Suite  geht  den  4  Gesangen  vor- 
an,  in  der  sich  alle  moglichen  Elemente  tummeln, 
vom  Fugato  bis  zur  banalsten  Bankelsangerei. 
Die  Lieder  selbst,  nach  gefuhlsiiberhitzten  Texten, 
haben  als  positivstes  eine  einfache,  zugige  Melodik, 
die  man  aber  lieber  nicht  nach  ihrer  Herkunft 
fragt.  Die  Begleitung  des  Sextetts  ist  oft  unnotig 
kompliziert,  fiber  manche  Wirkungen  scheint  sich 
der  Komponist  nicht  im  klaren  zu  sein  (Arpeggien). 
Kurz,  in  aller  Offenheit  —  manches  Gute  und 
Durchdachte  sei  nicht  verkannt  — :  Reuter  dfirfte 
als  Komponist  nicht  eigentlich  in  Frage  kommen, 
was  er  schlieBlich  ja  auch  nicht  notig  hat. 

Das  letzte  Konzert  der  I.  G.  fur  Neue  Musik  kann 
nur  ungefahr  angemerkt  werden,  da  Unterzeichne- 
ter  kein  Programm  mehr  bekam.  Als  Hauptwerk 
des  Abends  war  die  Fantasia  contrapunktistica  von 
Busoni  zu  horen,  aufierdem  gab's  einen  verblaBten 
Debussy,  freche  Lieder  von  Strawinsky,  veraltete 
von  Hindemith  und  Schonberg  (op.  1),  letztere  teil- 
weise  nicht  ohne  Wirkung.  Solisten  u.a. :  Dr.Latzko 
mit  Frau  Latzko-Drummer  (2  Klaviere). 

Ein  Abend  Jan  Kiepuras,  dem  ein  grofies 
Tam-Tam  vorausging,  in  der  gahnend  leeren  Albert- 
ialle,  zeigte  einen  jungen  Mann  mit  prachtvoller 
Naturstimme,  der  Caruso  nachahmt,  im  tibrigen 
aber  so  forciert  und  quetscht,  dafi  man  bald  Reifi- 
aus  nimmt.  Bei  einer  derartigen  Singerei  ist  die 
Stimme  in  5  Jahren  erledigt.  Kiepura  sang  eine 
Reihe  italien.  Opernarien,  von  Prof.  J.  Dobrowen 
aufs  beste  begleitet.  Wilh.  Weismann. 

Von  Klavierabenden  im  Marz  und  April  stand 
der  des  Franzosen  Paul  Loyonnet  im  Vorder- 
grunde  des  Interesses.  Sein  ehrlicher  Wille,  als 
erster  franzosischer  Pianist  nach  dem  Weltkriege 
in  Deutschland  die  intellektuellen  und  kiinst- 
lerischen  Annaherungen  der  beiden  grofien  Vol- 
ker  zum  besten  der  Gesamtkultur  und  des  Hu- 
manitatsideals  zu  fordern,  verdient  Sympathie  und 


Unterstutzung.  Der  Pianist  Loyonnet,  ein  Schuler 
des  Hollanders  Sieveking,  vertritt  die  franzosische 
Schule  allerdings  viel  weniger  nach  seiten  feinerer 
Geistigkeit  oder  Musikalitat,  als  nach  seiten  eines 
enormen,  allerdings  klanglich  rohen  und  robusten, 
reinen  Virtuosentums.  Das  Programm  ent- 
sprach  dem  nur  zum  Tcil;  vor  den  franzcisischen 
Clavecinisten,  wie  vor  Chopin  oder  den  modernen 
franzosischen  Impressionisten  war  seine  Verbeugung 
daher  mehr  respektvoll  und  konventionell,  als  inner- 
lich  begrundet.  Cesar  Francks  Prelude,  Choral  et 
Fugue  wurde  ernst  und  wurdig  vorgetragen;  aber 
die  groCen  Lisztschen  Etudes  d'execution  trans- 
cendante  waren  wahrhaft  blendende  Virtuosen- 
leistungen,  und  von  diesem  „Genre"  hatte  man  von 
ihm  gern  noch  viel  mehr  gehort.  Sein  Erfolg  war 
tumultuarisch:  die  Macht  des  physischen  Klanges 
und  Temperamentes.  —  DaB  Elly  Ney  einen  Beet- 
hoven-Abend gab,  bedarf  nicht  mehr  der  Erwah- 
nung.  Aber  der  Beethoven- Abend  von  Fritz  Weitz- 
mann,  der  auch  im  Programm  (Paesiello-Varia- 
tionen,  Phantasie  op.  77)  den  gebildeten  und  denken- 
den  Kunstler  verriet,  zeigte  wieder,  wie  ehrlich* 
harmonisch  und  begluckend  die  innerlich  ver- 
sonnene,  klug-bedachtsam  gestaltende  und  gliedern- 
de  Art  dieses  jungen  Leipziger  Kunstlers  auch  dann 
wirkt,  wenn  diese  Art  ihn  weit  mehr  zum  idyllisch 
oder  mystisch  vertraumten,  als  zum  grofien  und 
gigantisch  ringenden  Beethoven  zieht.  —  Die  lang- 
jahrige  Partnerin  Elena  Gerhardts,  Paula  Hegner 
(Giefien)  wagte  zum  ersten  Male  wieder  einen 
eigenen  Klavierabend  und  erwies  sich  als  aus- 
gezeichnete  Konzertpianistin  von  uberlegenem 
technischen  K8nnen  und  gesundem,  ungeschmink- 
tem  musikalischen  Vortrag,  als  kiihle  unromantische 
und  darin,  wie  in  manch  andrem,  Catherine  Goodson 
iiberraschend  ahnelnde  Spielerin  von  ebenso  pla- 
stisch  —  bis  zu  leicht  „klirrigen"  und  „iiber- 
spannten"  Fortegraden  —  tonbildender  und  model- 
lierender,  wie  mannlich-energisch  gestaltender  Dar- 
stellungskraft.  —  Was  man  sonst  noch  horte,  war 
entweder  unzulanglich,  oder  noch  nicht  mehr  als 
cine,  mit  Vorliebe  neuerdings  in  den  vornehm-an- 
heimelnden  kleinen  Bluthnersaal  verlegte  Art  halb- 
offentlicher  „Abgangspriifung"  junger  Konser- 
vatoriumsabsolventen.  W.  N. 

Eine  wiirdige  Beethovenfeier  veranstaltete  der  Man- 
nerchor  Leipzig-Nord  unter  seinem  Dirigenten  Prof. 
J.  Achtelik,  Mitwirkung  des  Orchesters  der  Musik- 
vereinigung  ,,Harmonie"  (Dirigent  Erich  Sehmerl)  und 
Lotte  Mader-Wohlgemuth  (Sopran).  Aufier  einer 
Reihe  Chore,  verschiedentlich  mit  Orchesterbearbeitung 
waren  die  zwei  Ouvertiiren  zu  „Egmont"  und  „CorioIan** 
und  verschiedene  z.  T.  weniger  bekannte  Solosachen 
wie  z.  B.  eine  Arie  aus  dem  Jugend-Singspiel  „Der 
Wachtelschlag"  zu  horen. 

Motette   in  der  Thomaskirche 
16.  April.    J.  S.  Bach:   Pral.  u.  Fuge  Es-Dur.    —    Joh. 
Eccard:   ,,0   Lamm   Gottes"   (5st.).   —    Schein:    „0 
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Domine".  —  Joh.  Mich.  Bach:  „Ich  weiB,  daO  mein 
Erloser  lebt"  (5 St.).  —   J.  S.  Bach:  „Auf  Ostern". 

22.  April.  Liibeck:  Praludium  und  Fuge  D-Moll.  — 
J.Eccard:  Des  Christen  Triumphlied  aufs  Osterfest; 
Jacob  Handl:  „In  Deiner  Auferstehung"  (Doppel- 
chor);  Joh.  Stobaus:  Aufs  Osterfest;  Melch.  Vulpius: 
Osterlied. 

29.  April.  Frescobaldi:  Toccata  sesta.  —  Felice  Aneria: 
Christus  resurgens  (Doppelchor);  Durante:  Miseri- 
cotdias  (8stimm.);  Palestrina:  Sicut  cervus  desiderat 
(4stimm.). 

6.  Mai.  Liibeck:  Praludum  E-Dur.  —  H.  Schiitz:  Fest- 
gesang  (Doppelchor);  J.  Handl:  „Heilig"  (Doppel- 
chor); Anerio:  Christus  resurgens. 


Bi 


HJCHHOLZ  i.  Erzgebirge  (Urauffiihrung). 

In  der  als  Vesperstadt  weithin  bekannteu  und  be- 
riihmten  erzgebirgiscben  Bergstadt  Buchholz  fand 
dicser  Tage  in  der  Katharinenkirche  unter  ganz  ge- 
waltiger  Beteiligung  der  Bevolkerung  aus  dem  ge- 
samten  oberen  Erzgebirge  die  Urauffiihrung  des 
Heilands-Oratoriums  von  Walter  Bohme 
statt.  Werk  und  Auffiihrung  hinterliefien  tiefergrei- 
fende  Eindriicke.  Unter  den  vielen  Jesusoratorien 
ist  dieses  Werk  an  Inhalt  und  Form  vollstandig  neu. 
In  lose  gefugten  und  dabei  doch  geistig  geschlossenen 
Bildern  bringt  es  von  der  Geburt  bis  zum  Osterjubel 
den  Lebensgang  Cbristi  in  einer  so  volkstfimlichen 
und  dabei  zugleich  kiinstleriscb  hervorragenden 
Darstellung,  daC  der  Zuhorer  wie  gebannt  unter  dem 
Eindruck  dieses  Werkes  stent.  Bohme  zeigt  sich 
in  ihm  vor  allem  als  ausdruckstiefer  Melodiker. 
Grofiartig  sind  seine  Soli  und  packend  seine  Chore. 
Kirchenmusikdirektor  Wagner,  der  bekannte 
Pionier  erzgebirgischer  Vespern,  der  just  zu  seiner 
100.  Vesper  sich  diese  Urauffiihrung  erkoren  hatte, 
vollbrachte  mit  ihr  eine  Grofitat.  — r. 

JliRFURT.  Die  Oper  zahlte  der  Moderne  den 
heute  tiblich  gewordenen  Tribut  mit  einer  Auf- 
fiihrung von  Weills  „Protagonist".  Trotz  kraftig- 
sten  atonalen  Gewiirzes  geht  von  dem  Gerausch- 
werk  so  lahmende  Langeweile  aus  —  wenn  man  das 
erste  Befremden  fiber  die  kakophonen  Frechheiten 
iiberwunden  hat  —  daB  die  Intendanz  dieses 
modernisierte  Bajazzodrama  nach  zwei  Auffuh- 
rungen  durch  den  alten  ehrlichen  Leoncavallo 
ersetzte.  Starken  und  berechtigten  Anklang  fand 
dagegen  Puccinis  ,, Gianni  Schicchi",  wahrend  eine 
wohl-  ausgeglichene  Auffiihrung  von  Verdis  „Macht 
des  Schicksals"  allmahlich  geradezu  zum  Kassen- 
stiick  wurde.  Im  iibrigen  bewegte  sich  das 
Programm  der  Oper  in  gewohnten  Bahnen.  Nur 
einmal  appellierte  die  Theaterleitung,  um  das 
Defizit  der  Kasse  zu  bessern,  an  das  Sensations- 
bedurfnis  des  Publikums  und  bot  neueste  Jazz- 
und  Tanzkiinste  nordamerikanischer  Neger  und 
Mischlinge,  die  unter  dem  etolzen  Namen  „Neger- 
revue"  reisen.    Der  erhoffte  klingende  Erfolg  blieb 


aber  ebenso  aus  wie  die  Sensation.  Die  ganze  Er- 
regung,  die  in  der  Tagespresse  entstand,  reichte 
schlieBlich  kaum  dazu  aus,  in  der  sonntaglichen 
Operette  einen  diirftigen  Coupletwitz  zu  gebaren. 
Auch  an  den  Abenden  der  ,,Konzertvereini- 
gung"  gab  es  eine  Serie  Moderner  (Kfenek:  , , Con- 
certo grosso  II",  Kaminski:  „Concerto  grosso  fiir 
Doppelorchester",  Bartok:  „Tanzsuite",  Stra- 
winsky:  „  Suite  II"),  die  von  einer  verhaltnismaBig 
kleinen,  aber  fanatisch  begeisterten  Gruppe  leiden- 
schaftlich  beklatscht,  von  der  groBen  Gemeinde  der 
Konzertbssucher  abgelehnt  wurden  —  und  zwar 
zum  Teil  sehr  deutlich.  GMD  Franz  Jung,  der  den 
Modernen  gegeniiber  ein  sattelfester  Ausdeuter  ist, 
versuchte  es  den  Klassikern  gegeniiber  mit  dem 
neuen  Schlagwort  der  ,,Sachlichkeit"  und  dirigierte 
Beethoven  und  Mozart  „aus  dem  Geiste  unserer 
Zeit",  wie  man  so  schon  sagt.  Leider  blieb  dabei  von 
der  GroBe  und  dem  Wesentlichen  der  Klassiker 
recht  wenig  fibrig.  Stilgerechte  Auffiihrungen  von 
Mahlers  „Lied  von  der  Erde"  und  Pfitzners  Roman- 
tischer  Kantate  „Von  deutscher  Seele"  waren  die 
HShepunkte  in  der  Tatigkeit  der  ,,Erfurter  Konzert- 
vereinigung". 

Bedeutenden  Erfolg  hatten  mehrere  auswartige 
Solisten,  von  denen  Prof.  Kulenkampff  und  der 
friiher  hier  heimische  Giinther  Homann  genannt 
seien.  Die  Konzerte  des  ,,Erfurter  Streich- 
quartettes"  (mit  Walter  Hansmann  am  Brat- 
schenpult)  und  des  Pozniak-Trios  fanden  nicht 
die  Teilnahme,  die  sie  ihrem  kfinstlerischen  Werte 
nach  verdienten.  Die  Cembalovirtuosin  Li  Stadel- 
mann  brachte  mit  Clare  v.  Conta  einen  ohne  Ein- 
schrankung  beglvickenden  Kammermusikabend,  an 
dem  eine  dramatisch  scharf  akzentuierte  Handel- 
sche  Solokantate  „Armida  abbandonnata"  (Be- 
arbeitung  von  A.  Schering)  mit  groBer  Teilnahme 
und  rauschendem  Erfolg  aufgenommen  wurde.  Zu 
den  eindrucksvollsten  Erlebnissen  des  Winters  ge- 
hort  ein  Konzert  des  „Kasseler  A-cappella- 
Chores". 

Fiir  die  Beethovenfeier  brachte  das  Stadt- 
theater  auBer  einer  mittleres  Niveau  nicht  iiber- 
schreitenden  Fidelioauffiihrung  ein  Sinfoniekonzert, 
bei  dem  nur  das  Violinkonzert  in  der  iiberlegenen 
Wiedergabe  von  Adolf  Busch  dem  Genius  des 
Tages  angemessen  erschien.  Dr.  R.  Becker. 


Kc 


J3BLENZ.  In  den  Tagen  vom  9.— 13.  April 
hieltder  Pro  vinzial  verb  and  Rheinland  (l.Vor- 
sitzender:  Adolf  Siewert,  Barmen)  des  R.  D.  T. 
seine  diesjahrige  festliche  Tagung  in  Koblenz  ab, 
die  mit  einer  Beethoven-Feier  verbunden  war. 
Fiir  Koblenz  bedeutete  diese  Veranstaltung  das 
Ende  der  Beethoven-Feier,  die  in  einer  machtvollen 
Auffiihrung  der  „Missa  solemnis",  des  „Fidelio" 
und  einer  Morgenfeier,  alle  unter  GMD  Erich 
B6hlke,   gipfelte.    Der  Verband  veranstaltete  am 
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Vortag  fiir  die  Schuljugend  Beethoven-Feierstunden. 
Ein  Vormittag  war  der  Besprechung  von  Berufs- 
fragen  gewidmet,  zu  denen  Arnold  Ebel,  Dr.  Sall- 
mann,  G.  Gumprecht  und  A.  Siewert  Stellung 
nahmen,  ein  zweiter  als  padagogischer  Tag  gedacht, 
andemProf.  E.  Jos.  Mliller  und  Dr.  P.  Hanschke 
das  Wort  ergriffen.  Die  Versammlung  beschloB, 
„eine  Beethoven- Stiftung  zu  errichten,  aus 
deren  Mitteln  alle  zwei  Jahre  ein  Preis  an  schaffende 
Musikkiinstler  verteilt  werden  soil,  der  zur  Be- 
gtreitung  der  Kosten  der  Herausgabe  eines  von  der 
Verwaltung  der  Stiftung  fiir  wiirdig  befundenen 
Werkes  bestimmt  sein  soil".  Die  kiinstlerischen  Ver- 
anstaltungen,  denen  Erich  Bohlke  den  Stempel 
der  Vollendung  aufdriickte,  wurden  eingeleitet  durch 
seinen  fesselnden,  tiefgehenden  Festvortrag  „Beet- 
hoven"  von  Prof.  Dr.  Schiedermair  (Bonn). 
Einer  wahrhaft  festlichen  Wiedergabe  des  „Fidelio" 
mit  Gasten  des  Wiesbadener  Staatstheaters  und 
einem  Orchesterkonzert  (Klavierkonzert  op.  58, 
Chorfantasie  op.  80,  Klavier:  Walter  Georgii, 
Koln,  Sinfonie  Nr.  8,  Leonore  Nr.  3)  trat  zur  Seite 
ein  Kammermusikabend,  den  in  den  Trios  op.  11, 
op.  87  einheimische  Kunstler,  in  dem  Streich- 
quartett  op.  29  das  Schulze-Prisca- Quartett 
mitEvaFranke  (2.  Viola)  bestritten.  Gemiitliches 
Beisammensein  nach  Oper  und  Konzert,  Besichti- 
gung  von  Sehenswiirdigkeiten  wie  Ausfhige  in  die 
nahere  Umgebung  lieBen  die  Teilnehmer  sich  auch 
menschlich  naher  kommen.       Dr.  Wilhelm  Virneisel. 

IVlAINZ.  Die  Mainzer  Liedertafel  hatte  im 
Lauf  dieses  Winters  fiir  Liederabende  Ilona  Durigo 
und  Rich.  Tauber,  das  „Amar- Quartett"  fiir  einen 
Reger-Abend,  Adolf  Busch  und  Rudolf  Serkin 
fiir  einen  Sonatenabend,  das  ,,Zika- Quartett" 
(Kammermusikabend),  das  ,,Klingler- Quartett", 
das  zur  Beethoven-Feier  3  Streichquartette  des 
Meisters  spielte,  verpflichtet.  An  Chor-  und  Or- 
chesterwerken  kamen  Bruckners  ,,Messe  in  E-Moll" 
und  der  ,,150.  Psalm"  heraus,  die  auch  als  Volks- 
konzert  wiederholt  wurden.  Den  AbschluB  der  Spiel- 
zeit  kronte  Handel-Chrysanders  „Israel  in  Egyp- 
ten",  fiir  das  sich  hervorragende  solistische  Krafte : 
Fran  A.  Merz-Tunner-Miinchen  (Sopran),  Frau 
G.  Weinschenk-Mainz  (Alt);  die  Herren  A.  Rich- 
ter-Koln  (Tenor),  die  Bassisten  Prof.  A.  Fischer- 
Berlin,  Jos.  Willy-Frankfurt  a.  M.,  H.  Bachem- 
Koln  (Orgel),  Rich.  Schneider-Mainz  (Cembalo), 
die  Vereinschore,  das  stadtische  Orchester  ein- 
gesetzt  hatten  und  das  unter  Kapellmeister  Otto 
Naumann  eine  kaum  zu  iiberbietende  Wieder- 
gabe  erlebte. 

Zwei  Stadt.  Sinfonie-Konzerte  waren  unter 
H.Rosbaud  u.  P.  Breisach  Beethovens  Gedacht- 
nis  gewidmet.  Solisten:  Lamond  und  Adolf 
Busch.  „Fidelio",  mit  Lydia  Giinther-Klee- 
mann  (Leonore),  Harry  Schurmann  (Florestan) 


als    Festvorstellung  gegeben,    verdiente    diese    Be- 
zeichnung    in    vollstem   Sinne ! 

Mit  der  deutschen  Urauffiihrung  der  musi- 
kalischen  Tragodie  in  3  Akten  ,, Romeo  und  Julia" 
von  Riccardo  Zandonai  trat  das  Stadttheater  her- 
vor.  Der  Text  von  Arturo  Rossato  (deutsch  von 
Alf.  Briiggemann)  ist  ein  stark  gekiirzter  Shake- 
speare. Der  Komponist,  der  alten  Opernstil  mit 
dem  des  veristischen  Musikdramas  zu  verschmelzen 
wuBte,  hat  in  Maskenaufziigen,  Kampfen,  Volks- 
szenen  und  einem  rauschenden  Zwischenspiel  mit 
prunkvollen  Farben  nicht  gegeizt,  wodurch  aller- 
dings  die  Gesangspartien  oftmals  beeintrachtigt 
werden.  Die  Auffiihrung  brachte  hiibschen  Erfolg.  fiir 
den  Oily  Stephan  (Julia),  Hans  Hoefflin  (Romeo), 
Frz.  Larkens  (Tebaldo),  Hermann  Hakker  (fah- 
render  Sanger)  neben  dem  musikalischen  Leiter 
GMD  Breisach  und  dem  Regisseur  Paul  WeiB- 
1  e  d  e  r  am  Schlusse  wiederholt  danken  konnten.  J.  L. 


Mt 


-UNCHEN.  Urauffiihrung  in  der  Staatsoper: 
„Das  Himmelskleid"  von  Ermanno  Wolf- Ferrari. 
Buffoneske  Komodienlaune,  frank  und  keck  Welt 
und  Menschen  umwitzelnd,  die  sie  sonder  Brille 
und  Schonfarberei  erblickt,  und  romantischer  Trieb, 
dem  Fernsten  zustrebend  und  entriickt  allem  All- 
taglichen:  Zwei  Gegensatze,  die  sich  scheinbar 
nur  schwer  vereinen  lassen  und  trotzdem  nur  allzu 
oft  die  ,,zwei  Seelen  in  einer  Brust"  ausmachen. 
Auch  Ermanno  Wolf-Ferrari  wird  zwischen  diesen 
beiden  Polen  hin  und  hergeworfen,  und  seine  innere 
Tragik  griindet  vielleicht  darin,  daB  die  Allgemein- 
heit  in  ihm  lediglich  den  geistreichen  Buffonisten 
kennt  und  seiner  metaphysischen  Sehnsucht  kaum 
ein  willig  Ohr  leiht.  So  ist  auch  dieses  , himmels- 
kleid" —  eine  musikalische  Legende  nennt  es  der 
Autor  —  jedenfalls  keine  Schopfung,  die  einen 
breiten  oder  lauten  Erfolg  erwarten  darf,  soviel  die 
marchenhaft  bunte  Handlung  auch  dem  Auge  des 
Zuschauers  an  „groB  und  kleinem  Himmelslicht" 
zu  bieten  vermag.  Wolf-Ferrari  hat  seinen  Stoff 
dem  Perraultschen  Marchen  von  der  „Eselshaut" 
entnommen  und  ihn  auch  textlich,  freilich  mit  be- 
fremdend  geringem  dramaturgischen  Geschick  ge- 
staltet.  Die  verhaltnismaBig  kraftigste  dramatische 
Blutzufuhr,  ohne  die  ein  Biihnenwerk  nun  einmal 
nicht  theatralisch  lebensfahig  ist,  stromt  nach  dem 
ersten  Akte;  der  zweite  weitet  sich  in  eine  viel  zu 
breit  gesponnene,  auch  die  Gefahr  der  Monotonie 
(nur  Frauenchore  und  eine  Tenorstimme !)  keines- 
wegs  bannende,  im  einzelnen  sehr  subtile,  von 
reizenden  musikalischen  Arabesken  durchflochtene 
Stimmungsmalerei,  der  dritte  endlich  kann  bei 
aller  Kiirze  trotzdem  keine  Steigerung  des  Ein- 
drucks  mehr  bewirken,  zumal  er  im  musikalischen 
Ausdruck  dem  Vorbilde  Richard  Wagners,  das  be- 
reits  in  den  vorhergehenden  Aufziigen  spiirbar  war, 
vollig  hfirig  wird.   In  der  Tat  hat  auch  hier  einmal 
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wieder  allzu  viel  philosophisch-asthetische  Ideen- 
fracht  ein  Opernschifflein  zum  Sinken  gebracht, 
das,  hiitte  es  sich  weniger  ambitios  lediglich  auf 
das  naiv  Marchenhafte  beschrankt,  gewiB  in  den 
Hafen  sicheren  Erfolges  eingelaufen  ware.  Das  ist 
sehr  schade,  denn  ehrlicber  Wille  und  iiberzeugtes 
Ktinstlertnm  habcn  dies  „Himmelskleid"  zu  weben 
versucht;  an  der  Tiicke  der  „Materie",  vcr  allem 
des  so  ungeschickt  gezimmerten  Textbuches  ist 
Wolf-Ferrari,  trotzdem  er  die  Handlung  pracbtig 
mit  „vier  Grobianen"  (abgewiesenenFreiern  der  die 
Himmelskleider  begehrenden  Prinzessin)  eroffnet, 
gescheitert.  Vielleicht  kann  jedoch  eine  Umarbei- 
tung,  eine  wesentliche  Kurzung  das  Werk  noch 
retten.  —  Bei  der  Miinchner  Urauffiihrung  gab  es 
hochstens  einen  sogenannten  „Achtungserfolg"  fur 
den  Komponisten,  fiir  dessen  Schopfung  glanzende 
Vorbereitung  getroffen  worden  war.  Leo  Pasetti 
hatte  Biihnenbilder  von  marchenhaftem  Zauber 
geschaffen,  in  deren  Rahmen  Max  Hofmiiller 
eine    Regieleistung    hbchsten    Ranges    vollbrachte. 


Die  erste  Auffiihrung  dirigierte  Hans  Knapperts- 
buscb,  sein  Orchester  zu  schwelgerischer  Klang- 
fiille  hinreiBend,  die  zweite  Karl  Elmendorff  mit 
zwingenderer  dramatischer  Konzentration.  Die 
Hauptrollen  waren  mit  den  Damen  Elisabeth 
Feuge  und  Luise  Wilier,  sowie  den  Herren  Fritz 
Krauss,  Carl  Seydel  und  Hans  Hermann  Nissen 
denkbar  starkstem  Ausdruckswillen  anvertraut. 

Dr.  Wilhelm  Zentner. 

ScHWEINFURT  a.  Main.  Der  hiesige,  seit  20 
Jahren  bestehende  Konzertverein  stellt  sich  von  je- 
her  die  Aufgabe,  nur  erste  Kunstler  fiir  die  jeweiis 
4  Konzertabende  im  Saalbau  zu  verpflichten.  Ver- 
flossenen  Winter  horte  man  das  ausgezeichnete 
Pozuiak-Klaviertrio  aus  Breslau,  das  hoch- 
angesehene  Berberquartett  aus  Miinchen,  die 
gefeierte  Sangerin  Lotte  Leonard  und  zum  SchluB 
den  eminenten  Geiger  Professor  Kulenkampff 
aus  Berlin.  — d. 

Weitere  Berichte  s.  S.  370. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Regerfest    in    Frankfurt   a.  M. 

Die  Einleitung  der  fiinftagigen  Feier  bildete  das 
Orgelkonzert  in  der  Paulskirche  mit  Gunther 
Ramin  im  Mittelpunkt.  Wunderbar,  wie  er,  unter 
Verzicht  auf  die  beliebte  scharfe  Kontrastierung 
der  Register,  vermittelt  und  eine  Fiille  von  Uber- 
gangen  schafft,  vom  vollen  Werk  bis  zur  zartesten 
Fernwirkung.  Unter  seinen  Meisterhanden  ge- 
wannen  die  F-Moll-Passacaglia  (opus  63),  die  Orgel- 
sonate  op.  60  und  die  Fantasie  und  Fuge  in  D-Moll 
(op.  135b)  ein  ganz  neues  Gesicht.  Die  Stutt- 
garter  Madrigalvereinigung  unter  Holle 
sang  die  Motetten  Nr.  2  und  3  aus  dem  Opus  110  — 
leider  mit  geringem  Effekt;  denn  trotz  groBtem 
FleiB  und  feinster  Einfiihlung  laBt  sich  in  dieser 
unsanglichen  Behandlung  der  Stimmen  reine  In- 
tonation und  schoner  Klang  nicht  erzielen. 

Den  Sinfoniker  Reger  beleuchteten  die  beiden 
Abende  unter  Clemens  KrauB  mit  dem  Opern- 
orchester  von  verschiedenen  Seiten.  Schade,  daB 
der  Kontrapunktiker  so  oft  dem  Koloristen  das 
Konzept  verdirbt!  In  diesen  zahen,  mit  Hornern 
und  Blech  iiberfiitterten  Klangmassen  erstickt  die 
Polyphonie  an  ihrem  eigenen  UbermaB;  die  viel- 
umstrittene  Sinfonietta,  op.  90,  ist  hierfiir  das  un- 
erfreulichste  Beispiel.  Aber  wie  anders,  wenn  ein- 
mal  das  Blech  fiir  langer  schweigt  und  der  Satz 
durchsichtiger  wird!  Denken  wir  nur  an  die,  auch 
koloristisch  so  wirksame,  Ballettsuite  (op.  130) 
mit  ihrem  echt  wienerischen  Walzer !  —  Ganz  andre 
Geftihlswelten  wieder  erschlieBt  der  Symphonische 
Prolog  mit  seiner  antiken  Haltung,  die  an  das 
Schicksalslied  von  Brahms  erinnert.  —  Und  gar 


die  innigschonen  Mozart- Variationen,  op.  132!  Mit 
am  gliicklichsten  ist  Reger  immer  dort,  wo  ihn  die 
Form  bindet  und  seinem  Hang  zu  modulatorischer 
Labilitat  Grenzen  setzt. 

Die  beiden  Kammermusikabende  bezeichneten 
Regers  fruchtbarstes  und  eigenstes  Feld.  Tiefer  als 
die  von  Emmi  Leisners  pastosem  Alt  vorgetrage- 
nen,  teilweise  sproden  Lieder  beriihrten  die  Streich- 
quartette  in  Fis-Moll,  op.  121,  und  in  A-Dur,  op.  54 
in  der  unvergleichlichen  Interpretierung  durch 
das  —  leider  seiner  Auflosung  entgegengehende  — ■ 
Amar-  Quartett.  Im  op.  133,  dessen  Klavierpart 
Walter  Gieseking  in  hochster  Vollendung  wieder- 
gab,  hat  Reger  eine  zuvor  kaum  erreichte  Ab- 
geklartheit  und  Stetigkeit  gewonnen.  Es  ist  ein 
Meisterwerk  hohen  Ranges.  Das  elfenhafte  Vivace 
in  dieser  Ausfuhrung  war  eine  Freude  besonderer 
Art;  nicht  minder,  Hindemiths  hohe  Kflnstler- 
schaft  im  Bratschenspiel  zu  bewundern,  beim  Vor- 
trag  der  D-Dursuite,  op.  131.  —  Einen  wahren 
Klangrausch  aber  zauberten  Gieseking  und  Alfred 
Hoehn  mit  den  Beethoven- Variationen  fiir  zwei 
Klaviere  aus  ihren  Instrumenten  hervor;  Werk  und 
Nachschopfung  wuchsen  vollig  ineinander.  —  Das 
nachgelassene  Klavierquartett  in  Es-Dur  (es  miifite 
eigentlich  die  Opuszahl  21  fuhren)  ist  ein  schones, 
mannliches  Stuck,  das  noch  vorwiegend  in  brahm- 
sischen  Spuren  wandelt. 

Doch  den  gewaltigsten  Eindruck  gewann  man  von 
der  vortrefflichen  Aufffil  rung  des  hundertsten  Psalms 
(op.  106)  unter  Clemenf  KrauB  mit  den  vereinigten 
Choren  des  Cacilien-  und  Riihlschen  Vereins  und  dem 
Museumsorchester.  Das  ist  Geist  vom  Geiste  Bachs, 
ausgedriickt  selbst  in  der  Form  —  und  dennoch  ein 
echter  Reger;  Veiwandtschaft,  nicht  Nachahmung! 
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Mit    diesem    herrliclien    Werk    schlofi,    erhcbend 
nnd  begliickend.  die  Reger-Woche. 

Dr.  Hans   Scholz. 

—  Das  diesjahrige  MozartfestinWiirzburg  (Kaiser- 
saal  und  Hofgarten)  findet  vom  18.  bis  26.  Juni  statt. 
Mitwirkende:    Auswartige  und  Wiirzburger  Solisten. 

—  Anfang  Juni  findet  in  Heidelberg  ein  dreitagiges 
Beethovenfest  statt,  bei  dem  die  Berliner  Philharmo- 
niker  unter  Furtwiingler  mitwirken  werden. 

—  Die  Nurnberger  Sangerwoche  findet  vom  2.  bis 
4.  Juli  statt.  Insgesamt  werden  62  Werke  von  58 
Komponisten  zur  Auffiihrung  kommen. 

—  Vom  21.  bis  23.  Mai  fand  in  Greifswald  das  Vor- 
pommersche  Musikfest  statt,  an  dem  lauter  Werke 
von  Beethoven  erklangen. 

—  Das  diesjahrige  Wartburgfest  fand  am  8.  Mai  als 
C.  M.  v.  Weber-Feier  unter  Leitung  von  Kapell- 
meister Heinz  Bongartz  statt. 

—  Auch  die  Stadt  Bochum  wird  Anfang  Juli  unter 
GMD.  Reichwein  ein  mehrtagiges  Beethovenfest  ver- 
anstalten. 

—  Bei  den  diesjahrigen  Lauchstadter  Jubilaums- 
festspielen  wird  u.  a.  Mozarts  ,, Titus'4  von  Mitgliedern 
des  Weimarer  Nationaltheaters  zur  Auffiihrung  kommen. 

—  Weitere  Beethoven feste:  Musikfest  der  Stadt 
Herford  vom  5.  bis  8.  Mai,  II.  Westfal.  Musikfest  in 
Siegen  i.  W.  vom  10.  bis  12.  Juni,  veranstaltet  vom 
Provinzialverband  Westfalen  und  dem  R.  D.  T.  anlafi- 
lich  des  25jahrigen  Bestehens  der  Ortsgruppe  Siegen. 
Dirigenten:  Abendroth  und  Busch. 

—  Im  Landestheater  Braunschweig  fand  eine  Eugen- 
d'Albert-Woche  statt. 

—  Die  diesjahrigen  Salzburger  Festspiele  linden 
vom  30.  Juli  bis  28.  August  statt,  die  Mozart-Wagner- 
festspiele   in   Miinchen  vom  26.  Juli  bis  26.  August. 

—  Die  Gottinger  Handel-Opern-Festspiele,  die 
in  diesem  Jahre  zum  siebenen  Male  stattfinden,  sind  in 
der  Zeit  vom  22.  bis  28.  Juni.  Die  Leitung  liegt  in  den 
Handen  Dr.  Niedecken-Gebhards  und  Rudolf  Schulz- 
Dornburgs.  Zur  Urauffuhrung  ist  vorgesehen  die  Oper 
„Radamisto"  in  der  Bearbeitung  von  Dr.  Wenz,  Darm- 
stadt und  eine  Wiederholung  der  Oper  ,,Ezio".  Nahere 
Auskunft  erteilt  die  Geschaftsstelle  R.  Kuhnhardt, 
Musikalienhandlung,   Gottingen. 

—  Am  28.  und  29.  Mai  fand  dank  derUnterstiitzung 
des  Staates  und  der  Stadt  in  Dessau  unter 
Leitung  von  Peter  Schmitz  das  20.  Anhaltische 
Musikfest,  zugleich  das  erste  nach  dem  Krieg, 
statt.  Zur  Auffiihrung  gelangten  die  Missa  solem- 
nis,  sowie  in  einer  Morgenfeier  und  einem  Or- 
chesterkonzert  Werke  von  Bach,  Brahms,  Klughardt, 
Reger  und  Mahler.  Mitwirkende  u.  a.:  Der  Oratorien- 
verein  Bernburg,  der  Bachverein  Cothen,  die  Sing- 
akademie  Dessau,  der  Konzertverein  Zerbst  und  nam- 
hafte  Solisten. 

—  Im  Rahmen  der  Inlernationalen  Ausstellung  ,,Musik 
im  Leben  der  Volker"  zu  Frankfurt  a.  M.  findet  vom 
6.  bis  11.  Juli  eineWoche  fur  evangel.  Kirchen- 
musik  statt,  an  der  neben  Frankfurter  Kirchenchoren 
die  beriihmten  schwedischen  Chore,  der  Thomanerchor 
und  der  Hamburger  Michaelischor  beteiligt  sein  werden. 

—  Das  bereits  angezeigte,  vom  22.  August  bis  3.  Sep- 
tember stattfindende  Haslemere-Kammermusik- 
fest  bringt  Werke  der  verschiedensten  Besetzung  aus 
dem   16.— 18.  Jahrhundert,   und   zwar   4  Konzerte   mit 


englischer  Musik  (1  mit  Werken  von  Purcell),  3  J.  S. 
Bach-Konzerte,  1  Haydn-Mozart-Konzert,  je  1  mit 
franzosisch-deutscher  und  italienisch-spanischer  Musik, 
1  mit  Volksmusik  und  Tanzen  und  1  mit  gemischtem  Pro- 
gramm.  Das  Fest  soil  ein  Treffpunkt  fiir  diejenigen  wer- 
den, welche  die  Musik  des  16.  — 18.  Jahrhunderts  durch 
die  Wiedereinfiihrung  der  betreffenden  Instrumente, 
griindliches  Erfassen  der  betr.  Stile  und  der  daraus 
folgenden  Befruchtung  der  gegenwartigen  Musik,  ins 
Leben  zuriickzurufen  suchen. 

—  Ein  vom  25.  bis  28.  Marz  in  Gera  stattgefundenes 
Beethovenfest  brachte  zwei  Orchesterkonzerte  unter 
Laber  (Missa  solemnis,  Eroica,  Coriolan-Ouverture  und 
Violinkonzert  [A.  Busch]),  ferner  den  „Fidelio"  unter 
Ralph  Meyer  und  ein  Kammer-Konzert  des  Wendling- 
Quartetts. 

Weitere  Beethovenfeiern 
Die  Siingervereinigung  Liederkranz  in  Ober- 
stein  a.  Nahe  (Dir.  Kapellmeister  Hans  Deichelmann) 
veranstaltete  vor  ca.  2000  Horern  eine  Beethovenfeier, 
deren  Programm  und  Ausfiihrung  jeder  Grofistadt  zur 
Ehre  gereicht  hiitte.  Der  I.  Teil  enthielt  2  Mannerchiire 
aus  „K6nig  Stephan",  Kriegerchor  aus  „Leonore  Pro- 
haska",  Chor  der  Gefangenen  aus  ,,Fidelio"  und  die 
Ouverture  zu  ,,Egmont".  Der  II.  Teil  brachte  „Die 
Ruinen  von  Athen"  und  die  Chor-Fantasie.  Mitwirkende 
u.  a.  das  verstarkte  Orchester  der  Musikhochschule 
Mainz,  Emilia  Riihl- Mainz  (Klavier),  Inez  Korn- 
Wiesbaden  (Sopran)  und  Heinrich  Miiller  vom  Staats- 
theater  Wiesbaden  (BaB). 

—  Der  um  das  Musikleben  Itzehoes  besonders  ver- 
diente  Otto  Spreckelsen  gestaltete  das  letzte  der  stadt. 
Konzerte  zu  einer  charaktervollen  Beethovenfeier  aus, 
bei  der  Orchester-,  Klavier-  und  Chorwerke  Beethovens 
aufgefiihrt  wurden.  Das  Programm  bestand  aus  der 
Eroika,  der  Egmont-Ouvertiire,  der  Klaviersonate 
op.  110  (Prof.  Kurt  Schubert-Berlin),  „Meeresstille  und 
gliickliche  Fahrt,  Stiicke  aus  den  Ruinen  von  Athen" 
und  der  Chorfantasie  (Itzehoer  Konzertchor).  Vorher- 
gehende  Schulkonzerte  und  ein  Kammermusikabend  des 
Rathje-Quartetts-  Hamburg  bildeten  einen  wiirdigen 
Auftakt  hierzu. 

Lftwenberg.  Zum  Gedachtnis  Beethovens  wurde  hier 
,,Christus  am  Olberge"  vom  Lowenberger  Gesang- 
verein  unter  Leitung  des  Kantors  A.  Schneider  vor- 
bildlich  vor  ca.  1600  Zuhorern  (bei  nur  6000  Einwohnern) 
aufgefiihrt.  A.  Schneider  spielte  als  trefflicher  Pianist 
auBerdem  noch  Beethovens  Klavierkonzert  C-Moll. 

Eberswalde.  Am  Karfreitag  fiihrte  der  Kirchen- 
chor  von  St.  Maria  Magdalena  unter  Leitung  von 
Ulrieh  Grummach  Beethovens  C-Dur-Messe  erfolg- 
reich  auf;  es  wirkten  mit:  Lotti  Hiitterott,  Elfriede 
Schmidt,  Paul  Bartels  und  Johannes  Hillermann, 
wahrend  im  Orchester  Eberswalder  Musikfreunde  und 
Blaser  der  Berliner  Hochschule  fiir  Musik  tatig  waren. 
Vor  der  Messe  kam  Mozarts  „Maurerische  Trauermusik" 
zum  Vortrag. 

Zittau.  Seit  der  Wagnergedenkfeier  1913  zum  ersten 
Male  wieder  fanden  sich  die  fiihrenden  Zittauer  Gesang- 
vereine  (Orpheus,  Arion,  Lehrergesangverein)  mit  dem 
Stadt.  Orchester  in  der  Wiedergabe  von  Beethovens 
C-Dur-Messe  zu  gemeinsamer  Arbeit  zusammen.  Der 
jugendliche  ,,Orpheus"-Dirigent  Oskar  Schneider 
fiihrte    seine  250  Sanger  zusammen  mit  dem  Orchester 
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zu  einem  vollen  Siege  und  lieB  sich  auch  durch  ge- 
>visse  rhythmische  Eigenmachtigkeiten  des  Rosenthal* 
Quartetts  aus  Leipzig  nicht  aus  der  Fassung  bringen. 
Der  Messe  voran  gingen  die  5.  Sinfonie  unter  dem 
Stadt.  MD.  Qua st  und  der  Elegische  Gesang,  vom 
Soloquartett  sehr  schon  gesungen.  Diese  Beethovenfeier, 
die  einen  weiten  und  freudigen  Horerkreis  gefunden 
hatte,  lafit  fur  das  kiinftige  hiesige  Musikleben  Bestes 
erwarten.  Dr.  E.  Reinstein. 

GESELLSCHAFTENUND  VEREINE 

Tagungen  und  Kongresse  wiihrend  der 
Deutschen  Theater-Ausstellung  Magdeburg 
1927.  Vom  1.  — 4.  Juni:  Reichsverband  deutscher 
Orchester  und  Orchestermusiker.  8.  Juni:  Haupt- 
tagung  des  Rich.-Wagner-Verbands  deutscher  Frauen. 
16.  Juni:  Festtagung  des  Deutschen  Musikerverbands. 
21. —  24.  Juni:  KongreB  aller  Tanzschulen,  einberufen 
von  Anna  Pawlowa,  Mary  Wigman,  Rudolf  von  Laban, 
Dr.  Niedecken-Gebhard    und     Prof.  Oskar     Schlemmer. 

Vom  7.-9.  Juni  findet  in  Halle  der  III.  KongreB 
fiir  Asthetik  und  allgemeineKunstwissenschaft 
statt,  bei  dem  u.  a.  Arnold  Schering  liber  das  „Symbol 
in  der  Musik"  und  W.  v.  Waltershausen  iiber  den 
,,Rhythmus  in  der  Musik"  sprechen  werden. 

Zwischen  dem  Verbande  deutscher  Orchester-  und 
Chorleiter  und  dem  Verbande  deutscher  Musikkritiker 
wurde  vereinbart,  in  Zukunft  Beschwerden  von  Diri- 
genten  gegen  Kritiker  und  umgekehrt  durch  einen 
paritatisch  gebildeten  FeststellungsausschuB  auf  fried- 
lichem  Wege  zu  erledigen. 

Die  3.Tagung  fiir  deutsche  Orgelkunst  in 
Freiberg  i.  Sa.,  die  in  der  Pfingstwoche,  7.  bis  11. Juni 
1927,  stattfinden  sollte,  muBte  aus  zwingenden  Griinden 
auf  Anfang  Oktober  verlegt  werden. 

In  Bohm.-Leipa  wurde  ein  Kamillo  Horn-Bund 
gegriindet. 

Am  3.  April  fand  in  Berlin  die  Hauptversammlung  der 
Genossenschaft  Deutscher  Tonsetzer  statt.  Bei 
der  Vorstandswahl  wurden  die  durch  Auslosung  aus- 
scheidenden  Herren  Dr.  Richard  StrauB  und  Dr.  Julius 
Kopsch  einstimmig  wiedergewahlt.  In  den  Beirat 
wurden  neu-  oder  wiedergewahlt  Siegmund  von  Haus- 
egger,  Max  v.  Schillings,  Ewald  StraBer,  Hermann  Bi- 
schoff  und  Max  Trapp. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Neue  Richtlinien  fiir  den  Musikunterricht  in  Volks- 
schulen  hat  das  preuB.  Kultusministerium  an  Beet- 
hovens  Todestag  herausgegeben. 

Vom  7.-9.  Juni  wird  in  Berlin  im  Plenarsaale  des 
Reichswirtschaftsrates  vom  Verband  deutscher 
Musikerzieher  der  ,,Erste  deutscbeKongreB  fiir 
Schulmusik"  abgehalten.  Gegenstand  der  Vortrage, 
Aussprachen  und  Beratungen  werden  die  wichtigsten 
Themen  der  modernen  Musikerziebung  sein,  wie  die 
Bewahrung  der  Richtlinien  fiir  Musikunterricht  der 
hoheren  Schulen,  die  neuen  Richtlinien  fiir  Volksschul- 
musikunterricht,  Musikgeschichte  und  Kulturkunde,  die 
Schallplatte  im  Musikunterricht,  Stimm-  und  Sprach- 
bildung  in  der  Schule,  Jugendbewegung  und  Musik- 
erziehung,  die  jiingste  Musik  in  der  Schule,  Fachaus- 
bildung  und  Fortbildung  des  Schulmusikers  u.  a.    Vor- 


triige  werden  halten:  Reichskunstwart  Dr.  Redslob, 
Prof.  Doegen,  der  Fiihrer  auf  dem  Gebiete  des  Laut- 
apparatwesens,  Amtsrat  Schlicht  vom  Deutschen 
Sangerbund,  Prof.  Dr.  Paul  Luchtenberg,  der  fein- 
sinnige  Philosoph  und  Padagoge,  und  eine  stattliche 
Zahl  von  praktischen  Schulmusikern.  Zum  erstenmal 
soil  zu  den  Kernfragen  des  Faches:  ,,Wo  wir  stehen?" 
und  „Was  wir  wollen?"  Stellung  genommen  werden. 
Gleichzeitig  wird  eine  Tonwortkonferenz  statt- 
finden. Einfiihrungs-  bzw.  Fortbildungskurse  iiber  ver- 
schiedene  Teilgebiete  laufen  parallel.  Tagungsbeitrag 
M.  8.  — .  Anmeldung  und  Auskunft  durch  die  Geschafts- 
stelle    des    Bundes,    Berlin-Tempelhof,    Albrechtstr.  41. 

PERSONLICHES 
Geburtstage  und  Jubilaen: 

Am  10.  Mai  Geheimrat  Dr.  D.  Julius  Smend,  Pro- 
fessor fiir  Theologie  an  der  Universitat  Minister  i.  W., 
in  vollster  Riistigkeit  seinen  70.  Geburtstag.  Die  Ver- 
dienste  dieses  Mannes  um  die  protestantische  Kirchen- 
musik  sind  auBerordentlich,  nicht  zum  wenigsten  im 
Hinblick  auf  eine  Besserung  des  Verhaltnisses  zwischen 
den  kirchlichen  und  kiinstlerischen  Instanzen  im  evan- 
gelischen  Gottesdienst,  dann  aber  iiberhaupt  der 
kirchenmusikalischen  Verhaltnisse.  In  der  von  ihm  mit 
F.  Spitta  1896  gegriindeten  Monatsschrift  fiir  Gottes- 
dienst und  kirchliche  Kunst  ist  der  Musik  em  breiter 
Raum  gewidmet,  unzahlig  die  Anregungen,  die  von  ihr 
wie  von  zahlreichen  eiuschlagigen  Biichern  und  Schriften 
des  Jubilars  ausgingen.  Smend,  ein  feiner  Musicus,  hat 
unmittelbarste  Beziehungen  zur  Musik  und  stand  mit 
Herzogenberg  in  engsten  kiinstlerischen  Beziehungen, 
ebenso  noch  heute  mit  Arnold  Mendelssohn.  Seit  Jahren 
ist  Smend  1.  Vorsitzender  der  Neuen  Bachgesellschaft, 
seine  Festpredigten  an  den  Bachfesten  haben  so  etwas 
wie  Beriihmtheit  erlangt. 

Matthieu  Neumann,  der  in  weitesten  Kreisen  be- 
kannte  und  geschatzte  Mannerchorkomponist  beging 
unlangst  seinen  60.  Geburtstag.  AuBer  zahllosen  Mfinner- 
chorwerken  hat  Neumann  verschiedene  Kammermusik- 
werke  wie  auch  2  Opern  geschrieben;  letztere  sind  Manu- 
skript  geblieben.  Uber  N.,  der  in  Diisseldorf  lebt,  er- 
schien  vor  kurzem  eine  Monographie  von  Dr.  Ewens, 
die  in  unserem  Maiheft,  S.  286,  angezeigt  ist. 

Siegfried  Jelenko,  der  Oberregisseur  und  stell- 
vertretende  Intendant  des  Hamburger  Stadttheaters, 
beging  vor  kurzem  in  bester  Frische  und  Schaffenskraft 
seinen  70.  Geburtstag. 

Fritz  Masbach,  der  Berliner  Musikpadagoge  und 
Vorsteher  der  Charlottenburger  Zweiganstalt  des  Ber- 
liner Sternschen  Konservatoriums,  feierte  seinen  60.  Ge- 
burtstag . 

Karl  Thiessen,  der  in  Zittau  lebende  Musikpadagoge, 
Komponist  und  Chorleiter,  wurde  am  5.  Mai  60  Jahre 
alt. 

Forstrat  Adolf  Menzel,  der  in  Meiningen  lebende 
Dichterkomponist  beging  in  bester  Gesundheit  seinen 
70.  Geburtstag.  Zahlreiche  Lieder,  Chore,  Klavier-, 
Kammermusik-  und  Orchesterwerke,  sowie  einekomischft 
Oper  entsproBten  seiner  Feder. 

Der  in  Ludwigsburg  ansassige  Komponist  und  Musik- 
padagoge Arnold  Debes  beging  unlangst  seinen  50.  Ge- 
burtstag.    Ein  Arnold    Debes-Bund,    der    der    Druck- 
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legung  und  Verbreitung  von  Debes'  Werken  dienen  soil, 
wurde  vor  kurzem  gegriindet. 

Der  Leipziger  Verleger  Max  Brockhaus,  1.  Vor- 
sitzender  der  Gewandhausdirektion,  feierte  unlangst 
seinen  60.  Geburtstag. 

Georg  Stossel,  der  bekamite  Kolner  Geigenbauer 
und  Erfinder  der  Stossel-BaBlaute,  beging  seinen  60.  Ge- 
burtstag. 

Dr.  Roderich  von  Mojsisovics,  der  Grazer  Kon- 
servatoriumsdirektor,  feinsinnige  Komponist  und  Musik- 
schriftsteller,  feierte  am  10.  Mai  seinen  50.  Geburtstag. 
Wir  gratulieren  herzlich. 

Edward  Elgar,  der  beriihmte  englische  Komponist, 
wird  am   2.  Juni  70  Jahre  alt. 

Todesfalle: 

•f  Am  19.  April  der  schweizerische  Musikhistoriker 
Dr.  Eduard  Bernoulli,  Professor  der  Universitat 
Zurich,  im  Alter  von  60  Jahren.  Der  Verstorbene,  der 
beruhmten  Gelehrtenfamilie  Bernoulli  entstammend,  be- 
saB  auf  seinem  Gebiet  ein  bedeutendes  Wissen,  das  voll 
auszuwerten  seine  etwas  unpraktische  Natur  aber  nicht 
erlaubte.  Von  seinen  Herausgaben  ist  die  verdienst- 
licbste  die  des  Syntagma  musicum  des  M.  Pratorius. 
Ein  echt  kiinstlerischer  Mensch  von  liebenswiirdigen,  fast 
kindlich  liebem  Wesen,  hat  sich  Bernoulli,  bei  allem 
Schweizertum  ein  gut  deutscher  Mann,  wahrend  der 
Kriegsjahre  sehr  stark  in  den  Dienst  der  Kriegsfiirsorge 
gestellt  und  sich  auch  hier  als  Humanist  von  warmem 
Herzen  bewahrt. 

■j"  Am  30.  April  in  Berlin  Dr.  Leopold  Schmidt, 
der  weithin  bekannte  und  langjahrige  Musikreferent  des 
Berliner  Tageblatts,  im  Alter  von  67  Jahren,  Verfasser 
einer  ganzen  Anzahl  Biicher  und  Schriften  iiber  Musik, 
friiher  auch  als  Komponist,  spater  als  Bearbeiter  tatig. 
Schmidt  war  ein  durchgebildeter  Musiker  und  ist  auch 
langere  Jahre  praktisch  tatig  gewesen,  wie  iiberhaupt 
seine  musikalischen  Interessen  vielseitig  waren.  Ohne 
zwar  als  Forscher  gerade  in  die  Tiefe  zu  gehen,  zeich- 
neten  sich  seine  Arbeiten  durch  sicheren  musikalischen 
Geschmack  und  sorgsamen  Stil  aus.  Der  kiinstlerische 
Hohepunkt  seiner  spateren  Jahre  waren  die  Werke  von 
Richard  StrauB,  der  auch  fur  eine  der  Kritiken-Sammlun- 
gen  Schmidts  das  Geleitwort  schrieb.  Der  heutigen 
Musik  gegeniiber  verhielt  sich  Schmidt  ablehnend,  und  es 
wollte  immerhin  etwas  sagen,  daB  er  diesen  seinen  Stand- 
punkt  ausgerechnet  am  Berliner  Tageblatt  zu  vertreten 
vermochte. 

"f  Rosa  Sucher,  die  groBe,  einst  viel  gefeierte  Wagner- 
Sangerin,  zu  Eschweiler  bei  Aachen  im  Alter  von  78  Jah- 
ren. Ihre  Darstellung  der  Isolde  und  der  Sieglinde  be- 
deutete  einen  Glanzpunkt  in  der  Wagnerdarstellung. 
Von  Geburt  PfSlzerin,  war  sie  mit  dem  1908  f  Wagner- 
dirigenten  Josef  Sucher  vermahlt.  Die  Bliitezeit  ihres 
Wirkens  fallt  in  die  80  er  Jahre,  als  sie,  zuerst  in  Ham- 
burg, dann  an  der  Berliner  Hofoper  tatig  war.  Ihre 
Bayreuther  Zeit,  da  noch  ein  Albert  Niemann  u.  a, 
ihre  Partner  waren,  bleibt  unvergessen. 
t  Der  Bassist  Joseph  Modlinger,  in  weiteren  Kreisen 
durch  seine  friihere  Tatigkeit  am  Berliner  Opernhaus 
bekannt,  mit  79  Jahren. 

f  mit  31  Jahren  der  talentvolle  Berner  Violinist  Walter 
Garraux,  ein  Schiiler  Marteaus  und  de  Boers,  Lehrer 
an  der  Berner  Musikschule  und  Mitglied  des  Berner 
Streichquartetts. 


■f  in  Moskau  mit  57  Jahren  der  Musikpiidagoge  und  Kom- 
ponist Viktor' Ssergejewitsch  Kalinnikoff,  ein  Bruder 
des  bekannten  Komponisten  W.  S.  Kalinnikoff. 
t  Der  Komponist  Justin  Bischoff- Ghilioni  zu  Lau- 
sanne im  Alter  von  82  Jahren. 

f  Minette  Wegmann,  die  geschiitzte  Braunschweiger 
Pianistin  und  Musikpadagogin,  mit  74  Jahren.  Bis 
kurz  vor  ihrem  Tode  leitete  sie  das  von  ihrem  Gatten 
gegriindete  ,/w  egmannsche  Konservatorium  fur  Musik". 
Als  Pianistin  war  sie  Schiilerin  Reineckes,  Rirhters, 
Krauses  und  auch  Liszts. 

Berufungen  u.  a. : 

Wilhelm  Furtwangler  hat  einen  Antrag  der  Wiener 
Philharmoniker,  als  Nachfolger  Weingartners  ihre  Kon- 
zerte  zu  dirigieren,  angenommen.  Er  wird  sich  in  die 
Leitung  der  Konzerte  mit  dem  standigen  Wiener  Opern- 
direktor  Franz  Schalk  teilen. 

Josef  Peischer,  Wiesbaden,  als  Leiter  der  Violin- 
ausbildungsklasse  am  Bad.  Konservatorium  in  Karls- 
ruhe als  Nachfolger  des  ausscheidenden  Jakob  Trapp. 

Edgar  Klitsch  zum  Intendanten  des  Stadttheaters 
in  Mainz  als  Nachfolger  Hans  Islaubs. 

Paul  Miiller,  der  durch  sein  ,,Te  Deum"  beim  letzten 
Tonkiinstlerfest  bekannt  gewTordene  Schweizer  Kompo- 
nist, zum  Lehrer  fur  Kontrapunkt  an  das  Ziiricher  Kon- 
servatorium. 

Konzertmeister  Willy  Schaller,  bisher  Solobratschist 
des  Gewandhausorchesters,  als  Lehrer  an  die  Musik- 
schule in  Wiirzburg. 

Kapellmeister  Paul  Pella  vom  Dortmunder  Stadt- 
theater  als  1.  Kapellmeister  an  das  Aachener  Stadttheater 

Die  philharm.  Gesellschaft  in  Oslo,  an  deren  Spitze 
die  beiden  Kapellmeister  Jose  Eibenschiitz  und  Gg. 
Schneevoigt  stehen,  hat  angeblich  aus  Sparsamkeits- 
riicksichten  Eibenschiitz  ohne  Kiindigung  entlassen. 
Dieser  droht  mit  Boykott  durch  den  Verband  der  Or- 
chesterleiter  und  auch  das  Publikum  ergreift  fiir  ihn  Par- 
tei,  so  daB  es  schon  zu  skandalosen  Kundgebungen  kam. 

Prof.  Issai  Dobrowen  als  GMD  an  die  Staatsoper  in 
Sofia. 

Otto  Siegl,  der  bisherige  Paderborner  Musikdirektor, 
zum  Dirigenten  des  Essener  Volkschors. 

PREISAUSSCHREIBEN 

Der  Verlag  Friedrich  Hofmeister,  Leipzig,  erlaBt  ein 
Preisausschreiben  zur  Gewinnung  von  fiir  die  Haus- 
musik  geeigneten  Werken,  deren  spieltechnische  An- 
forderungen  einen  mittleren  Schwierigkeitsgrad  nicht 
uberschreiten.  Das  Preisausschreiben  gliedert  sich  in 
3  Gruppen  mit  folgenden  Preisen:  Gruppe  I.  Ein 
Trio  fiir  Klavier,  Violine  und  Violoncello.  1.  Preis: 
M.  2000.-,  2.  Preis:  M.  1000.-.  Gruppe  II.  Ein 
Kammermusikwerk  fiir  zwei  Instrumente  beliebiger 
Wahl.  1.  Preis:  M.  1200.-,  2.  Preis:  M.  800.-. 
Gruppe  III.  Eine  Klaviersonate  oder  eine  geschlossene 
Folge  von  Klavierstiicken  freier  Form.  1.  Preis: 
M.  800.— ,  2.  Preis:  M.  600.— .  Samtliche  preisgekr6nten 
Werke  werden  Eigentum  des  Verlages,  der  sich  im  iibri- 
gen  vorbehalt,  noch  weitere  eingereichte  Werke  zu  er- 
werben.  Bei  gleichwertig  befundenen  Werken  konnen 
die  Preisrichter  eine  Teilung  vorschlagen,  auch  behiilt 
sich  der  Verlag  eine  Vermehrung  der  Preise  vor.  In 
Betracht  kommende  Werke  miissen  in  Partitur  und 
Stimmen  druckfertig,  bis  spiitestens  30.  September  1927 
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an  den  Verlag  Friedrich  Hofmeister,  Leipzig,  Karl- 
straBe  10,  unter  voller  Namens-  und  Adressenangabe  ein- 
gereicht  werden.  Als  Preisrichter  hat  der  Verlag 
folgende  Herren  vcrpflichtet :  Prof.  Walter  Davisson, 
Prof.  Julius  Klengel,  Prof.  Dr.  Karl  Straube.  Prof.  Rob. 
Teichmiiller,  Dr.  Adolf  Aber. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

—  Erganzend  sei  mitgeteilt,  daB  der  hiibsche  kleine 
Artikel  „Das  Friihlingsfreikonzert",  s.  Maiheft  S.  289, 
aus  der  Feder  von  Hermann  Bath,  Musikdirektor  in 
Pirmasens,  stammt. 

—  FelicieHuiii  Mihaczek,  die  dramatische  Koloratur- 
sangerin  des  Miinchener  Nationaltheaters,  hatte  in  Niim- 
berg  mit  neuen  Liedern  von  Wilhelrn  Mattb.es  nach 
Gedichten  von  Herm.  Hesse  und  Ricarda  Huch  einen 
groBen  Erfolg. 

—  Irn  Dome  zu  Mecheln  gelangte  eine  bisher  unbekannte 
5stimm.  Singmesse  des  beriihmten  belgischen  Kompo- 
nisten  Ph.  de  Monte,  einem  Zeitgenossen  von  Orlandus 
Lassus,  zur  Auffiihrung. 

—  Am  2.  Mai  fand  in  Gera  das  75  jajrige  Jubilaum  und 
zugleich  400.  Konzert  des  Musikalischen  Vereins 
statt.  Aufgefiihrt  wurde  Beethovens  9.  Sinfonie  unter 
Leitung  von  Heinrich  Laber. 

—  Scbaljapin  bezieht  fur  sein  Gastspiel  an  der  Wiener 
Staatsoper  abendlich  3000  Dollar!  Und  da  klagen  die 
Oesterreicher  iiber  Finanznote! 

—  Die  New  York  Metropolitan-Oper  wird  einen  Neubau 
erhalten,  der  5000  Personen  fassen  und  32  Logen  er- 
halten  soil,  von  denen  jede  wbchentlich  fiir  2  Vor- 
stellungen  145000  Dollar  kosten  wird. 

—  Die  Stadt  Leipzig  hat  M.  50  000.—  fiir  eine  Beethoven- 
stiftung  ausgesetzt,  die  dem  Nachwuchs  von  Orchester- 
musikern  zugute  kommen  soil. 

—  Am  1.  Oktober  kommen  zwei  Stipendien,  jedes  zu 
M.  1500.  —  ,  der  Mendelssohn-Bartholdy-Stiftung  zur 
Verleihung.  Bewerbungen  bis  zum  1.  Juli  d.  J.  Naheres 
durch  das  Sekretariat  der  Berliner  Musikhochschule 
(Charlottenburg,  Fasanenstr.  1). 

—  Das  Coburger  Landestheater  beging  Ende  Mai  die 
Feier  seines  lOOjahrigen  Bestehens. 

—  Fiir  die  in  New  York  versteigerte  Rheingold-Partitur 
(s.  die  Notiz  im  Maiheft,  S.  304)  wurden  15  400  Dollar  gelost. 

—  Die  Berliner  Singakademie  feierte  das  100.  Jubilaum 
ihres  Gebaudes,  iiber  dessen  Grundsteinlegung  s.  Zt. 
Zelter  ausfiihrlich  an  Goethe  berichtete.  (Goethe-Zelter- 
Briefwechsel.) 

—  AnlaBlich  der  Prager  Beethoven-Festlichkeiten  wurde 
an  dem  Hause  in  der  Kleinseitner  Badgasse  (ehemaliges 
Graf  Wolkensteinsches  Palais),  in  dem  Beethoven  bei 
seinem  Prager  Aufenthalte  wohnte,  eine  von  der  Prager 
Stadtgemeinde  gestiftete   Gedenktafel  enthiillt. 

—  Eine  Biiste  Anton  Dvofaks  wurde  an  dem  Wohn- 
und  Sterbehause  des  groBen  tschechischen  Tondichters 
in  der  Neustadter  Gerstengasse  angebracht  und  am 
30.  April  feierlich  enthiillt.  — ek. 


—  Paul  Ertels  sinfonische  Dichtung  „Belsazar"  wurde 
bei  ihrer  Erstauffiihrung  im  3.  Sinfonie-Konzert  unter 
Erich  Peters  Leitung  im  Stadttheater  zu  Greifswald 
mit  auBergewohnlichem  Beifall  aufgenommen. 

—  Zur  Feier  des  50jahrigen  Bestehens  des  Musik vereins 
wurde  in  Siegen  das  Oratorium  ,,Da  Jesus  auf  Erden 
ging'"  von  Felix  Woyrsch  erfolgreich  aufgefiihrt.  Das 
Mysterium  ,,Totentanz"  desselben  Komponisten  ge- 
langte in  Saarbriicken  und  Linz  a.  Donau  zur  Auffiihrung. 

—  Die  altberiihmte  Erziehungsanstalt  in  Schulpforta  er- 
freut  sieh  durch  das  Wirken  Musikdirektors  Licheys 
einer  gediegenen  Musikpfiege.  RegelmiiBige  Geistl.  Abend - 
musiken  unter  Mitwirkung  von  Schiilern  vermitteln 
die  besten  Werke  der  Kirchenmusik,  wie  es  auch  an 
sonstigen  Veranstaltungen  nicht  fehlt.  Ein  von  Lichey 
vor  kurzem  gegriindetes  ,,Thiiringer  Vokalquartett" 
hat  schon  riihmliche  Erfolge  zu  verzeichnen.  —  Kreneks 
Oper,,Jonny  spielt  auf"  kommt  in  der  nachsten  Saison 
in  Berlin,  Prag,  Hamburg,  Wiesbaden,  Krefeld,  Karls- 
ruhe, Dortmund,  Dessau,  Breslau,  Leningrad  heraus. 

—  Der  rheinische  Madrigalchor  unter  Prof.  Walter 
Josephson  wurde  auf  seiner  italienischen  Konzertreise 
(Neapel,  Rom,  Liverno,  Mailand,  Bergamo,  Brescia) 
iiberall  begeistert  aufgenommen.  Auch  die  italienische 
Presse  auBert  sich  durchweg  giinstig  iiber  die  Leistungen 
des  Chores. 

—  Richard  StrauB  arbeitet  an  einem  Ballett  nach  einem 
Buch  Heinr.  Krollers,  des  Ballettmeisters  der  Wiener 
Staatsoper.  Die  Urauffiihrung  des  Werkes  soil  in  Buda- 
pest stattfinden. 

—  In  der  Oper  zu  Toulouse  kam  der  ganze  ,,Ring  des 
Nibelungen"  mit  starkstem  Erfolg  zur  Auffiihrung. 

—  Das  Portrat  J.  S.  Bachs  von  Balthasar  Denner,  dem 
von  1685  — 1749  lebenden  Hamburger  Maler,  wurde  von 
der  Philadelphia  Art  Alliance  erworben  und  ihrer  Galerie 
einverleibt. 

—  Das  Bautzener  Gymnasium  begeht  am  1.  Juni 
die  Feier  seines  400jahrigen  Bestehens.  Schon  1552 
ist  hier  ein  Kantor  nachweisbar,  der  den  Schulchor 
leitete.  AuBer  diesem  bestand  noch  das  Institut  der 
Inquiliner  (seit  1574),  eine  Kurrende  (seit  1582)  und 
im  18.  Jahrhundert  eine  Instrumentalvereinigung.  Als 
Kantoren  wirkten  u.  a.  Abraham  Schadaus  1592  bis 
1603,  Joh.  Heinrich  Gossel  1740-1770  und  Joh. 
Samuel  Petri  1770—1808.  Von  dem  reichen  Musik- 
leben  des  Gymnasiums  gibt  die  ,,Musikgeschichte  von 
Bautzen"  (Biickeburg  -  Leipzig  1924)  von  Dr.  Herbert 
Biehle  eine  ausfiihrliche  Darstellung. 

—  Der  Kirchenchor  Zeulenroda  (Dirigent:  MD.  Fritz 
Sporn)  brachte  am  Karfreitag  Heinr.  Schiitzens  ,, Histo- 
ric des  Leidens  und  Sterbens  unsers  Herrn  und  Heilands 
Jesu  Christi,  nach  dem  Evangelisten  Johannes*4  zur 
eindrucksvollen  Wiedergabe. 

—  Die  Kantoreigesellschaft  der  Versohnungskirche  in 
Dresden  (Leiter:  Kantor  Alfred  Stier)  brachte  in  einem 
Karwochenkonzert  Leonhard  Lechners  Johannespassion 
und  a-cappella-Chore  von  Gumpeltshaimer,  B.  Ducis  und 
M.  CI.  Ingegneri  zur  Wiedergabe. 


Das  nachste  Heft  erscheint  der  Musikfeste  halber  Mitte  Juli 


369 


Londoner  Randglossen 

Yon    S.  K.  Kordy 


W  eim  in  London  otwas  nicht  recht  gehcn  will, 
oder  eineiu  eispricBlichen  Ende  zugefiihrt  werden 
kann.  Wfim  alles  vcrsueht  wurdc.  was  niannlicher 
Gcist  und  Eriindungslist  auszudenken  sich  an- 
strebto,  kurz.  wenn  otwas  sehioi  geht,  dann  wird 
die  Saehe  dem  weibliehen  Elcmente  iibertragen. 
So  stehoii  wir  dermalen  auch  mit  der  Oyer  in  Con- 
vent Garden.  Es  ist  hier  aber  nielit  etwa  der 
siegessichere  Keiz  der  Aninut  in  dem  Gehaben 
einer  englisclien  Lady,  die  neue  Opcrnexperimente 
herausfordert.  sondern  einfaeh  ein  letzter  Versuch. 
Internationale  Oper  crtragsfiihig  zu  machen. 
Was  einer  kleinen  Armee  von  Mannern  seit  Jabren 
iinerfiillt  blieb.  mimlich  die  grand  season  ohne 
Defizit  abzuschlieBen,  das  soil  nun  durch  weib- 
Iichen  Geist  erprobt  werden.  um  zu  beweisen,  daC 
der  wirklichc  Faehinann  selir  oft  in  der  Frau  zu 
linden  ist.  —  Lnd  dazu  hat  man  nach  gar  nicht  lan- 
gem  Suchen  Lady  Cunard  und  Madame  Cour- 
tauld  auserkoreu.  die  somit  gegenwartig  das  groBe 
Wort  fiir  grofie  Oper  ftihren.  Erstere  gehdrt  der 
groBen  Cuiiard-Company  fiir  Seereisen  an,  und 
letztere  wird  mit  den  neuesten  Lortschritten  auf 
dem  Gebiete  der  Lrzeugung  von  kiinstlichen  Seiden- 
stoffcn  in  \  erbindung  gebracht.  besonders  in  Zeit- 
liiufen,  da  an  der  Borse  die  Courtauld-Aktien  recht 
hohe  Wellen  schlagen.  1st  es  daher  etwa  zu  ver- 
wundern,  wenn  man  diesen  Damcn  des  Tages,  mit 
derartigen  Fiihigkeiten  die  Leitung  unserer  Covent 
Garden  Oper  anvertraut!  Allerdings  darf  nicht 
auBer  Acht  gelassen  werden,  dafi  diese  opernsport- 
lichen  Damen.  sieh  ihr  Prestige  durch  die  Zeichnung 
eines  erheblichen  Betrages  sicherstellten,  mit  dem 
ihr  Befahigungsnaehweis  in  Verbindung  steht  und 
somit  gewahrlcistet  erscheint. 

Covent  Garden  war  in  den  letzten  dreiBig  Jahren 
in  gewisser  Beziehung  immer  eine  Art  von  Mode- 
oper.  Franzosische  Oper  beispielsweise  konnte 
kaum  so  recht  miitun.  Franzosischen  Mode- 
journalen  wurde  stets  der  Vorzug  vor  franzosischen 
Modeopern  gegeben.  Lnd  um  das  Gleichgewicht 
wieder  herzustellen.  ist  man  vielleicht  auf  den  Ge- 
danken  gekommen,  dem  w^eiblichen  Begime  eine 
Gelegenheit  zu  geben.  So  w^erden  immer  in  einem 
Londoner  Opern-Laboratorium  Experimente  ge- 
macht.  Wenn  auch  nur  dabei  unsere  miBlichen 
Opernzustiinde  etwas  gewaimen!  — 

Bruno  Walter,  einer  von  den  Bewiihrten,  hat 
auch  dicsmal  die  Spielzeit  eroflnet  und  zwar  mit 
einer  geradezu  glanzenden  Auffiihrung  des  Rosen- 
kavaliers.  Die  Besetzung  war  fast  die  gleiche  wie 
vor  zwei  Jahren,  allein  ein  hoherer  Glanz  in  der 
Wiedergabe  und  ein  vollendeterer  Stil  in  drama- 
tischer  Beziehung  gab  der  Auffiihrung  jenen  strah- 
lenden  Glanz.  der  nur  von  Sangerinnen  von  dem 
Schlage  einer  Lotte  Lelimann,  Delia  Beinhardt 


und  Elisabeth  Schumann  zu  erwarten  ist.  In  der 
mannlicben  Besetzung  erfreute  Richard  Mayrs 
Leistung  als  Baron  Ochs. 

Der  ,, Tristan"4  des  zweiten  Abends  stand  gleicb- 
f alls  auf  hoher  kiinstlcrischer  Stufe,  obschon  Herr 
Laubenthal  heute  noch  nicht  zu  den  idealen 
Tristans  gehort.  Er  muB  darstellerisch  wachsen 
und  trachten  mit  der  Situation  stets  auf  gutem  Fu£S 
zu  bleiben.  Im  zweiten  Akt  jedoch  hatte  er  ent- 
scbieden  groBe  Momente.  Frieda  Leider  schien 
alle  zu  iiberstrahlen  mit  ihrer  geradezu  wunder- 
bareu  Leistung.  Maria  Olczewskas  Brangiine  war 
gleichfalls  eine  Meisterleistung.  Otto  Helgers 
Konig  Marke  und  Herbert  Janssens  Kurwenal 
vervollstandigten  ein  auserlesenes  Ensemble  unter 
der  ebenso  strammen  als  sichern  Fiihrung  von  Ro- 
bert Heger. 

Der  dritte  Abend  brachte  „Die  Entfuhrung"  in 
einer  idealen  Besetzung  und  einer  kiinstlerisch  voll- 
endeten  Auffiihrung.  Die  Damen  Ivogiin  (Con- 
stanze),  Schumann  (Blonda)  und  die  Herren  Karl 
Erb,  Gombert,  Paul  Bender  und  Philipp  Ber- 
tram teilten  sich  in  die  reichen  Ehren  des  Abends. 
Man  wurde  oft  an  Richard  StrauB  erinnert,  dessen 
eigentlicher  Lehrmeister  —  Mozart  war.  —  Das 
Repertoire  fiir  die  achtwochentliche  Spielzeit  be- 
wegt  sich  in  sehr  normalen  Grenzen.  Unsere  leiten- 
den  Damen  kennen  nur  zu  sehr  den  Opernappetit 
des  Stammpublikums,  dessen  VerdauungsprozeB  sie 
nicht  zu  storen  beabsichtigen.  Daher  ist  uns  auch 
nur  eine  einzige  Neuheit  beschieden:  Puccinis  nach- 
gelassener  ,,Turandot".  Von  Meyerbeers  Huge- 
notten  verspricht  man  sich  einen  vielleicht  noch 
nie  dagewesenen  Erfolg  und  der  „Ring"  unter 
Bruno  Walter  soil  zweimal  seine  Schuldigkeit 
tun.  — 

Opernideen  von  exotischer  Farbung  haben  in 
London  schon  manchen  verbliifft.  So  wird  gegen- 
wartig ,,Cosi  fan  tutte"  im  Court  Theatre  unter  dem 
ebenso  einladenden  wie  lacherlichen  Titel:  ,,The 
school  for  lovers"  (Die  Schule  fiir  Liebende)  taglich 
einmal,  am  Mittwoch  und  Sonnabend  zweimal  auf- 
gefiihrt.  Bisher  haben  75  ununterbrochene  Vor- 
stellungen  stattgefunden  und  man  segelt  noch 
immer  ganz  lustig  weiter.  Wo  auf  dem  Kontinent 
wiirde  man  sich  getrauen,  mit  einer  derartigen 
Idee  ein  Opernpublikum  zu  behelligen!  Ist  Mozart 
etwa  wie  ein  amerikanisches  Musical  play  dazu 
ausersehen  ,,for  a  run"  gegeben  zu  werden!  Will 
man  wirklich  die  Ertragsfahigkeit  Mozarts  auf  eine 
derartig  harte  Probe  stellen  ?  Fachleute  und  ein 
sehr  geringer  Tcil  der  Kritik  sind  einfach  entsetzt, 
Mozart  in  die  Klasse  der  „Lustigen  Witwe"  oder 
etwa  der  ,,Blauen  Mazurka"  eingereiht  zu  sehen, 
und  nur  diejenigen,  dcren  Beutel  in  jeder  Woche 
den    FullungsprozeB    durchzumachen    hat,    fiihlen 
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sioh   ungeheuorlieh  ontziiekt    von   dor  auBerordent- 
liohen   Idee.   Mozart  fiir  dessen    l^rben   es  koine 

Taiitiemen  mehr  gibt  —  ids  Holier  in  dor  Opernnot 
eiitdeekt  zn  haben.  Allerdings  muB  fiir  dio  Auf- 
fiihrung  eiii  gutes  Wort  fallen.  Dio  droi  mannliohen 
und  droi  weiblichen  Darstollor  gaben  ihr  Bestes  nnd 
uberraschten  oft  durch  dio  Schliohtheit  uud  kiinst- 
lerisches  EbenmaB.  mit  doni  sio  don  Mozarlstil  be- 
handolten.  Auch  hicr  liabon  die  Damon  gesiegt. 
Hire  Gesangsweise  stand,  mozartisch  gonommen. 
auf  ciner  viol  hoheren  Strife  als  jeiie  dor  droi  niann- 
lichen  Darstellor.  DaB  os  fiir  asthetisch  riohtig  be- 
funden  wurdc.  Cosi  fan  tutto  mit  dor  ..Schule  fiir 
Liebcnde'"  zu  iibersetzen.  muB  man  eini'ach  mit 
oinem  bedauerlichen  Laeheln  quittieren.  Ob  oine 
Mozartoper  es  wirklieh  notig  hat.  durch  nachgerade 
lappische  Titeliinderung  auf  plebejische  Gemiiter 
intensiver  einzuwirken,  soil  hier  nicht  des  weiteren 
erortcrt  werden.  Immerhin  darf  die  Repertoir- 
Operngesellschaft  von  Bristol,  mit  dom  frappioren- 
den  Repertoir  von  Einer  Opor.  auf  ihron  Londoner 
Mozarterfolg  mit  goreohtem   Stolz  blickeii.  — - 

Der  \  erfall  des  modernen  Virtuosentums  in 
London  zeigt  sioh  in  joder  Spielzeit  immer  scharfer. 
Man  konnte  Biinde  dariiber  sohreiben.  Dieser  Ab- 
fall  des  Konzertpublikums  von  bedoutenden  Kiinst- 
lern,  dioso  beispiellose  Apathie  ist  hoehbedauerlich. 
Am  hartesten  werden  die  Klaviervirtuosen  betroffen. 
Es  hat  sieh  besonders  in  letzter  Zeit  eine  Abneigung 
fiir  Klavierkonzerte  eingeschliehen.  deren  AusmaB 
nicht  abzusehen  sind.  Das  grofie  Publikum,  das  im 
verflossenen  Jahrhundert  sieh  an  der  Mondschein- 
sonate,  dor  Appassionata,  den  sinfonisehen  Etiiden 
oder  dem  Karneval  Schumanns,  den  Balladon  und 
Polonaisen  Chopins  ergotzto,  schcint  heute  miide 
von  dem  immerwahrenden  Einerlei  der  Programme. 
Man  verlangt  heute  mit  Recht  neues  Material 
von  neuen  Kiinstlern. 

A\  ir  hatten  vier  dor  bedeutendston  Klavier- 
virtuosen in  einor  Woche  und  alle  vier  spielten  vor 
loeren  Salen.  Da  war  alien  voran  Vladimir  Horo- 
witz, oin  ganz  junger  KlavierIowre.  Er  v^erbliiffte 
durch  den  tiefen  Ernst  seiner  Auffassung  und  dureh 
seine  maehtige,  fast  unhoimliche  Tcchnik.  Da  war 
Jan  Smeterlin,  oin  anderer  Klavierriese,  natiirlich 
wdeder  mit  den  Brahms-\  ariationen  iiber  ein 
Thema  von  Paganini.  die  Davidsbimdlertanze  und 
Chopins  Andante  Spianato  und  Polonaise.  Dann 
kam  der  ausgezeichnete  Sturbi,  der  mit  den 
Etudes  Symphoniques  begann  und  mit  Einer  Novi- 
tat,  man  hore  und  stauno  —  Granados  ..El  Pelele" 
endete.     Die    sparlich    Erschienen    klatsehten    aus 


[.oibeskriifton.    um    don    Saal    \  oiler    orschoinon    zu 
niaehen.     Der   \  iorto  im    Bunde   war    Leopold    Gn- 
dowski.  dor  L  nvergleiehliohe.  dor  sioh  duroh  seinen 
\\iinder\"ollon   \ortrag   \  iel   Lroundo  in    London  er- 
warb.    von    denen    abor    die    wenigston    zu    seiiiem 
Konzert  erschienen  waren.    In  dor  folgenden  \^  oche 
stollte  sioh  ein  junger  engliseher  Pianist.  Solomon, 
vor.  der  einen  harten  Stand  hatte.  die  vier  Titanen 
der  vorhorigcii  Woche   vorgossen  zu   maohon.     Zur 
..Abweohslung""    spiclto    er    Schumanns    sinfonisehe 
Etiiden.    die    Appassionata.    die    ubliohen    Chopin- 
JNuinmern    und    zwei    INovitaten.    dio    jedoch    in 
letzter  Zeit  auch  schon  zu  don  abgospielten  Stiickon 
gehdren:      ,,Malaguena'"    von    Albeniz    und    Bala- 
kirelfs   „Islamey".     Kami   es   da   Wunder   nohmen. 
wenn  das  Publikum  durch  seine  Abwesonlieit  gliinzt ! 
Es  wird  und  muB  mit  der  Zeit  eine  radikale  Ande- 
rung    in    dor    Zusammenstolluiig    der    Klavierpro- 
granime   vorgonommen   werden.     Sollte    das    noeh 
lange   so   fortdauern.   dann   habon    alle   vornehmen 
Klaviervirtuosen     inoin     aufrichtigstes     Mitgefiihl. 
Zwei  Gastdirigcnten  von  himmclwoit  verschiede- 
ner    Art    waren    Siegfried    Wagner    und     Johann 
StrauB.    Erstercr  leitete  ein  Runfunk-Konzert  mit 
150    Mitgliedern    in   dor   Albert-Halle   und    StrauB 
dirigierte  in  der  gleichen  Halle  mit  bloB  75  Mann. 
Siegfried  dirigierte  aussehlieBlich  Richard  Wagner. 
alles    mit    traditionellen    Nuancen    und    voller    Bo- 
herrschung   aller   Stoigerungcn.     Am  besten  gelang 
das   Siegfried-Idyll,   dem   er   ganz   besondere    Sorg- 
falt    zuwendete.      Als    Neuigkeit    brachte    er    sein 
Orchester-\  orspiel  aus   der   (ich  glaube  bisher  un- 
aufgefiihrten    Oper)    ,,Die    heilige    Linde".     Es    ist 
alles   ganz    hubsch   gemaeht   und    aufgebaut,    doeh 
fehlt    die    Hauptsache:    neue    Gedanken    —    wirk- 
liche  Eingebungen.     In  einer  neuen  Oper  orwartet 
man  mit  Recht  Neues.  besonders  in  einem   derart 
langen  und  umfangroichen  \  orspiel.    Allein  wo  die 
Eingebung  fehlt,  dort  kann  kaum  auf  einen  nach- 
haltigen  Erfolg  gerechnet  werden.    Siegfried  W  agnor 
ist   allerdings   ein  tiichtiger   Musiker,    allein   weder 
ein  groBer  Dirigent,  noch  ein  Komponist.  der  Auf- 
sehen  zu  erregen  imstande  ware.     Johann   StrauB 
fand    reichen    Beifall    mit    seincin    Dirigieren    und 
hauptsachlich  mit  seinem  Goigen  dor  altbewiihrten 
StrauB- Walzer.    Man  hat   scit   vielen   Jahren   ,.Die 
Geschichten  aus  dem  Wiener  Wald",  -,W  iener  Blut'" 
und  etliche  Potpourrics,  besonders  jenes  der  ,,Fle- 
dermaus"  in  London  nicht  gehort.    Johann  StrauB 
sollte    eigentlich    ein    stiindiges    Filial-Orchester    in 
London  haben.  insbosondere  jetzt.  wo  die  Tanzwut 
so  sehr  im  Schwanae  ist !  — 


Musikberichte 


OADEX-BADEN.  Die  ersto  Halite  des  Baden- 
Badcner  Musikwinters  unterstand  noch  der  Fiih- 
rung  von  GMD.  Paul  Hein.  der  mit  einem  volks- 
tumlichon    Sinfoniekonzert,   sowie  in  einem   groBen 


Sondcrkonzert  mit  Mahlers  zweiter  Sinfonie  seine 
35jiihrigo  Boriifstatigkeit.  in  Baden-Baden  abschloB. 
In  diesem  Work  sehloB  Paul  Hein  nooh  einmal  alio 
die  musikalischen  und  Fiiliroreigenschafton  ein.  die 


ihii  dazu  berufen  lnitton.  das  Musikleben  unserer 
Stadt  nnf  so  v  ielc  Jahre  giinstig  zu  heeinllussen. 
Die  Wiirdigung  seiner  Yerdienste  trat  spontan  in 
Ersohcinung  bei  seinem  Abschiedskonzert  sowohl 
vvie  bei  dem  Absehiedsabend.  der  ihni  in  An- 
vvesenheit  der  Behorden  von  dor  Stadt  im  Kurhause 
gegeben  wurde.  Sein  Aaehfolger  ist.  wie  schon  ge- 
meldet.  GMD.  Ernst  Mehlich.  iiber  dessen  "ft irken 
am  SehluB  der  W  intersaison  berielvtet  werden  soil. 
—  Solist en- Abend e  v  eranstalteten  Lonny  Ep- 
stein (Klavier)  mit  Beethoven.  Brahms.  Busoni. 
Debussy:  Raoul  von  Koczalski  (Klavier)  mit 
einem  Chopin-Abend:  P'ranz  von  \  ecsey  (Geige) 
mit  Reger.  Mendelssohn.  Bach.  Pugnani-Kreisler, 
Vecsey:  Otto  Besag  (Nachfolger  von  Karl  Salo- 
mon) mit  einem  Orgelkonzert  unter  Mitwirkung 
von  Maria  Garnatz  (Alt)  Baden-Baden:  Robert 
Butz  vom  Eandestheater  Karlsruhe  mit  Liedern 
und  Arien  von  Beethoven.  Schubert.  StrauB.  \  erdi. 
Puccini.  —  Kammermusikwerkc  kamen  zu 
Gehiir  durch  das  Amar-IIindemith- Quartett. 
das  Werke  von  Mozart,  Schubert  und  Casella  spielte. 
sowie  durch  die  regelmafiigen  Kammermusik- 
Abende  der  stadtischen  Quartett-Aereinigung  K. 
Assmus,  Stennebriiggen.  Hoog.  Yoland. 
die  jedesmal  interessante  t'berblicke  geben  iiber 
die  zeitgenossisehe  Musikliteratur.  —  Von  be- 
deutenden  Vokal-Konzerten  ist  zu  nenneii  das 
Konzert  des  Berliner  Domchors  unter  der  Lei- 
tung  von  Professor  Hugo  Riidel  unter  Mitwirkung 
von  Lili  Koppel  (Klavier),  Mannheim,  das  alt- 
italienische  Meister  zum  Aortrag  brachte:  ein  Fest- 
konzert  der  Liedertafel  „Aurelia'"  zu  ihrem 
80jahrigen  Bestehen  unter  der  Leitung  von  Gym- 
nasialmusiklehrer  Otto  Halter  u.  Mitwirkung 
von  LTdo  Dam  inert  (Pianist).  Miinchen  und  Carl 
Ebert  (Gesang),  Eandestheater  Darmstadt:  ein 
Konzert  des  Liederkranz  ,,Frohsinn",  der  auBer- 
dem  eine  weihevolle  Trauerfeier  unter  Musik- 
direktor  Otto  Schiifer  fiir  seinen  Protektor.  den 
verstorbenen  Kammersanger  Josef  Schwarz  ver- 
anstaltet  hatte. 

Das  Musikleben  der  Stadt  Baden-Baden  ist  jetzt 
in  eine  neue  Ara  geriickt  und  wenn  nicht  alle  Zei- 
chen  triigen,  geht  Baden-Baden  unter  der  ziel- 
bevvuBten  Leitung  Ernst  Mehlichs.  dem  die  Stadt 
bereits  den  Titel  ernes  GMD.  verliehen  hat. 
einem    musikalisehen    Aufschwung    entgegen. 

Inge  Karsten. 


B. 


>AYRELTH.  Musik  des  Mittclalters.  Aus 
AnlaB  der  Lniversitatswoche  zu  Bayreuth  sprach 
derOrdinarius  des  Erlanger  musikwissenschaftlichen 
Seminars,  Priv.-Doz.  Dr.  Gustav  Becking  iiber 
die  „Musik  des  Mittclalters"'.  Der  Yortrag 
verdient  besonders  deswegen  auBerordentlichc  Be- 
achtung.  weil  er  seine  vvissensehaftliehen  Erkennt- 
nisse  an  zahlreichcn  praktischen  Yorfuhrungen 
mittelalterlicher  Musik  erhartcte.  So  gab  die  Yer- 
anstaltung    deutlichen    Beweis    von   dem   gewissen- 


3TJ 
baft  en  Streben.  Musik  aus  ibren  Klangbedingungen 
und  Klaiigwirkungen.  und  nicht  allcin  aus  ihrcn 
liur  notierlen  Denkmalern  zu  betrachten  und  auf 
ihrc  geistigen  und  kulturellcn  \\  erte  bin  zu  unter- 
suchen.  welche  Art  der  wisscnscbaftlichen  Metbode 
trotz  des  allseits  lebcndigen  Intercsses  an  der 
mittelaltcrlicheu  Musik  und  ibren  Problemcn  sicb 
doch  erst  verhaltnismaBiii  vereinzell  ein^ebiirgcrt 
hat. 

Als  Beispiele  fiir  die  gotische  Musikkultur  wurden 
aufgefiihrt  das  ..  Ylleluja  Paseha"  Magisters  Leoni- 
nus  der  Aotre  Dame  Schule  des  12.  Jahrhunderts. 
und  zwei  Motctten  anonymer  Meister  des  13.  Jahr- 
hunderts. naeh  Aubrys  Ausgabe  der  Bamberger 
Handschrift.  Die  ars  nova  des  It.  Jahrhunderts 
belegten  das  ..Credo"  und  die  Ballade  ..Samours 
me  fait"  von  G.  de  Yiaehaut.  G.  Dufays  Rondeau 
,.Mon  cucr  me  fait".  Bincbois'  Ballade  ..Deul 
angoisseux".  Pfabinschwantzs  ..Maria  zart"  und 
..Christ  ist  erstanden"  eines  anoiiymen  deutschen 
Meisters  zeigten  die  sublime  burgundische  Kultur 
mit  ihren  durch  den  hundertjahrigen  Krieg  voll- 
zogencn  englisehen  und  walisisehen  Einflussen, 
denen  die  vorhergegangene  linienhaft  und  resonanz- 
lose  Musik  nunmehr  das  Raunierlcbnis  der  Har- 
monie  und  Akkordik  danktc.  Den  Ausklang  des 
Mittclalters  veranschaulichten  englische  und  nieder- 
landische  Chore.  Dunstaples  Antiphon  „Sancta 
Maria'*,  W  illaerts  Agnus  Dei  aus  der  Messe  super 
,,Benedicta"  und  das  Antiphon  ,. Salve  Regina", 
das  bisher  Dufay,  dann  einem  nachdufayschen 
Meister  zugeschriehen  war  und  nach  jiingsten 
Forschungen  als  deutsches  W  erk  crkannt  worden 
ist.  Ludwig   Lnterholzner 


Hi 


EIDELBERG.  Der  Konzertwinter  neigt  sich 
in  seinem  offiziellen  Teil  dem  Ende  zu  und  hinter- 
liiBt  keinen  uberwaltigenden  Eindruck.  Die  immer 
noch  ungeloste  Dirigentenfrage  bei  den  stadtischen 
Sinfoniekonzerten,  unter  der  v  or  allem  das  Orche- 
ster  in  seiner  kiinstlerischen  Entwieklung  leidet, 
macht  sich  immer  starker  bemerkbar.  Peter 
R a abe- Aachen  hat  sich  zwar  wieder  in  drei  Kon- 
zerten  als  sicherer  und  musikalisch-ernster  Fiihrer 
gezeigt,  ohne  jedoch  die  Darbietungcn  viel  iiber  ein 
gesundes  MittelmaB  hinauszufuhren.  Den  stark- 
stcn  Eindruck  hinterlieB  er  niit  Bruekners  6.  Sul- 
fonic. Dr.  Hermann  Poppcn.  der  mit  dem  Bach- 
verein  Honeggers  ,,Konig  David"  vorbereitet. 
brachte  als  beste  Lcistung  in  den  von  ihm  gelei- 
teten  Y  olkssinfoniekonzerten  Josephs  Haas  Varia- 
lionen-Suite  iiber  ein  alt.es  Rokoko-Thema,  die 
neben  gesunder  Erfindungsgabe  groBes  kontra- 
punktisches  Kormen  zcigt.  Als  Mozartspieler  feierte 
im  gleichen  Konzert  Rudolf  Serkin  wahre  Tri- 
umphe.  Echteste,  blutvolle  Kunstlerschaft  be- 
wiesen  Walter  Rehbcrg  und  Hermann  Diener  in 
ihren  Beethoven-Sonaten-Abenden.  zwei  Kiinst- 
ler.  die  nicht  konzertieren.  sondcrn  im  edelsten 
Sinne   des   W  ortes    —  musizieren.   ■—   Das   Theater 
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hat  miter  der  Regie  Kugcn  Kellers  sein  holies 
.Niveau,  abgesehen  vim  kleiiien  Abbiegungen.  die 
(lurch  iiuBere  1  mstande  bedingt  waren.  beibehal- 
ten.  jNaeh  ..Mignon"  imiBte  wegen  Tenoriioteii 
..\\  aiVenscbinied"  und  ..Hansel  mid  Gretel"  ein- 
geschoben  werden.  Aufftihrungeii.  die  szeniseh 
und  nuisikaliseh  gcsehlossen  waren.  in  der  Publi- 
kmnswirkung  aber  dureh  eine  stilisierte  und  da- 
durch  stark  moderierte  \\  iedergabe  Mm  \  erdis 
..Maskenball"  ubcrtrofi'en  wurden.  W  ilhelm  Kaer- 
ners  durch  den  crnstcn  Widen  zmn  Kunstwerk 
anzuerkennende  Regie.  Dr.  Fritz  Henns  sieliere 
Fiihrung  mid  subtile  Orchesterbehandlung.  vor 
allem  aber  der  iiberaus  starke  Kenato  von  Jo- 
hannes Draht.  einem  Bariton  von  selten  schoner 
Stimmc  mid  darstelleriseher  Ausdruckskraft.  ver- 
sdlmten  mit   manchen  mittelmaBiiien  Beset zunsieii. 

j'.  K. 

iVl.-GLADBAGH.  Der  stiidtisehe  Gesangvercin 
,.Cacilia"niachtesichunterGMD.  Gelbkes  verdien- 
terl.eitung  mil  eine  dreimal  wiederholte  (zuletzt  als 
Franziskus-Feier  am  BuB-  und  Bettag)  Auffiihrung 
von  .,Le  Laudi""  von  Suter  verdicnt.  Das  groB- 
angelegte  \S  erk  verfehlte  auch  bei  mis  seine  ^  irkung 
nieht.  die  dureh  Mitwirkung  trefflicher  Solisten  wie 
M.  II  inncnberg-  I.efebre,  Frieda  Dierolf,  An- 
toni  Kohinanii.  Hermann  Schey  sicherlich 
vcrstarkt  wurde.  Abenderganzend  gesellte  sich 
noch  W  etzlers  Orchesterlegende  ..Assisi"  hinzii, 
die  der  Roniponist:  selbst  dirigierte.  ■•—  Das  roinan- 
tische  Klavierkonzert  von  Joseph  Marx  gewann  vor 
allem  durch  die  eigenartigc  Interpretation  Giese- 
kings  fiir  sich,  wahreiid  das  V  iolinkonzert  op.  2] 
von  Max  Trapp  keinen  nachhaltigen  Findruck  zu 
hiiiterlassen  vermochte,  trotz  der  hochstehenden  und 
hingebungsvollen  Interpretation.  Erwahnen  wir 
noch  G.  Schumanns  Ouvertiirc  ..Lebensfreude" 
op.  54,  so  ist  die  Reihe  der  bishcr  erschienenen  Erst- 
auffuhrungen  zeitgenossischer  W  erke  erschiipft,  wo- 
liiiigegen  die  bereits  eingebiirgerte  Musik  einen 
breiten  Raum  einnahm.  So  brachte  ein  Aolks- 
sinfoniekonzert  Werke  Mozarts,  Hiindels  und  Beet- 
hoven?. Das  Budapester  Streichquartett  kam 
mit  einem  streng  deutschen  klassiseh-romantischen 
Programm.  Von  alterer  Komantik  war  W  eber  rait 
der  Ouvertiirc  zu  Euryanthe,  eingcdenk  seines  100. 
Todestages  \  ertreten.  an  neuerer  Romantik  Bruck- 
ner mit  der  Vierten  und  Mahler  mit  der  Ersten. 
denen  beiden  durch  H.  Gelbke  eine  besonders  fein 
ausgearbeitcte  "Wiedergabe  zuteil  wurde.  Auch  ein 
slawischer  Abend  wurde  in  den  Sinfonie-Kon- 
zerten  gebotcn  mit  der  sinfonischen  Dichtung 
..Moldau"  von  Friedr.  Snictana.  der  4.  Sinfonie  von 
Tschaikowsky  mid  scinern  V iolinkonzert,  das  H. 
Grevesmiihl.  Duisburg,  in  iiberlegener  W  eisc  zu 
Gehor  brachte.  B. 

ILAUEN  i.  V.  In  einem  Konzert  des  Tonkiinstler- 
vereins   erlcbten   zwei  Werke   des    Leipziger   Kom- 


ponisten  Kurt.  Drieseh  ihre  Frstauffiihrung.  Das 
erste.  ein  Trio  fiir  2  \  iolinen  und  Orgel,  ist  als 
Gauzes  ein  durcliaus  beaehtliches,  wohlklingendcs 
Werk.  Aon  den  4  Satzen  sind  wohl  die  ersten  bei- 
den. Praeludium  und  Allegro,  am  besten  gclungen. 
Abgesehen  davon.  daB  die  Bezeiehiiung  ..Quasi 
Tango"  fiir  den  3.  Satz  bloB  als  ., Bluff"'  wirkt 
(dcmi  man  hiirt  nieht s.  was  dem  Begriffsiiihalt  ent- 
sprache,  G.  s.  d. !),  ist  auch  kein  bcsonderer  Gegen- 
satz  zmn  4.  Satz  vorhanden.  Diese  letzten  beiden 
Siitze  sind  deshalb  undurchsielitiger  in  der  ganzen 
Struktur.  Das  Trio  gewiinne  sehr  durch  Weg- 
lassung  des  8.  Satzes.  Die  Ausfuhreiiden,  die 
Konzertmcister  Langhof  und  Brcit  sowie  Herr 
Dolling  (Orgel)  gaben  ihr  Bestes.  —  Das  zwTeite 
Werk:  Das  Lied  von  der  Liebe,  ein  Zyklus  nach 
dem  Chines,  v.  Nadin.  steht  zweifellos  holier  als  das 
Trio.  Der  Komponist  gibt  sich  hier  starker,  freier 
und  vielseitiger.  Der  Klaviersatz  ist  apart  und 
selbstandig;  an  die  Sangerin  werden  allerdings  hohe 
Anforderungen  in  Technik  und  Musikalitat  gcstellt. 
Beides  war  bei  Hilde  Kriencr  (Sopran)  und  Dr. 
Ernst  Creiner  (Klavier)  in  hohem  MaBe  vorhanden. 
In  jeder  Beziehung  steht  das  3.  Lied  am  hiichsten, 
desscn  charakteristisches  Motiv  sofort  fesselt. 

Karl  Kluge. 


Wi 


IE  SB  ADEN.  In  der  1.  Halfte  unsres  Musik- 
winters  brachte  Otto  Klemperer  mit  dem  Staats- 
t  heater-Orchcstcr  neben  altbewahrtem  auch 
eine  Fiille  von  iVovitaten  zu  Gehbr.  Sibelius  — 
als  TOjahriger  Jubilar  —  ward  durch  Auffuhrung 
seiner  neuesten  7.  Sinfonie  gefeiert,  die  durch  ihre 
eigenartige  iiordisch-dustre  Farbung  interessierte; 
von  Honegger  lieB  man  ..Pacifik  231"  voriiber- 
brausen,  schnauben,  stampfenund  — verschwinden; 
von  Stravinsky  kam  eine  ulkige  .,Tanz-Suite",  von 
Malipiero  eine  vornchmer  gedachte,  liebenswiirdige 
Cimarosa-Suite  zu  Gehor;  und  von  Janacjek  eine 
..Militar  -  Sinfonietta",  deren  durch  4  Siitze  un- 
abliissig  aufklingende  Blech-Signal-Weisen  aller- 
dings etwas  auf  die  Nerven  fielen.  Von  dem  iibel- 
beleumundeten  ,,\\ozzeck'"  von  Alban  Berg  wurden 
3  Szencn,  welche  die  stimmbegabte  und  musikalisch 
gewandte  Frau  Johanna  Klemperer  sang,  mit 
besonderer  Gcspanntheit  angehort.  In  der  Oper 
dirigierte  Klemperer  die  StrauBsche  ..Elektra"; 
und  cbenso  ,,Fideiio",  ..Figaros  Hochzeit"  und 
,.Don  Juan",  und  als  neuestes  den  ,,Cardillac" 
von  Hindemith  —  gleich  nachdem  derselbc  Dresden 
begliickt  hatte.  Die  Musik  ist  in  ihrem  Kammer- 
stil  mit  artistischer  Kunstfertigkeit  gearbeitet,  in 
Finzclheiteii  frappierend.  im  ganzen  herzlos  und 
ohne  jeden  Tiefgang.  ..Xur  kein  Gefiihl  zeigen"  — 
soil  ja  auch  der  Komponist  auf  den  Proben  dem 
Personal  immcr  wieder  zugerufen  haben!  Lbrigens 
war  das  Libretto  fiir  Wiesbaden  keine  Uber- 
raschung  weitcr:  vor  einigen  Jahren  ging  hier  die 
Oper  ..Der  Goldschmied  von  Toledo"  von  J.  Offen- 
bach (d.  h.  nach  seinen  hinterlassenen  Skizzen 
(Fortsetzung  auf  Seite  374) 
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Pohls  Haydn-Biografthie 


nunmehr  voilstandig 


Die  aui  3  Bande  berecbnete  Haydn-Biographie  von  CF.Polil  —  ein 
beitenstuck  zu  den  grolsen  Biograpmen:  bpitta-Bacb,  Tbayer-Beet- 
noven,  Abert-Mozart  —  lag  bisber  als  Jlorso  vor.  Die  beiden  ersten 
Bande  waren  erscbienen,  uber  den  vorbereitendea  Arbeiten  zum 
3.   Band    starb    der     verrasser    dabm.    Der   Wiener   Musikbistonker 

HUGO  BOTSTIBER 

bat  nunmebr  das  Werk  zu  Ende  geruhrt:  Soeben  erscbemt  der  3.,  ab- 
scnlielsenae  Band,  der  Haydns  Lebensscnicksale  vom  Beginn  der  ersten 
Londoner  Reise,  dem  Hobepunkt  in  Haydns  Leben,  bis  zum  Jabre 
1809  berichtet.  Ferner  entbalt  der  Band  em  Kapitel  » Haydns  Per- 
sonlicnkeit«  und  emgenende  Lrorterungen  uber  Haydns  Werke,  ferner 

genaue  Register  und  Annange  verscbiedenster  Art. 
Auf  Grund  neuen  Materials  konnten  viele  Dunkelneiten  in  Haydns  Le- 
bensgescbicnte  aurgebellt,  viele  Ungenauigkeiten  ricbtiggestellt  werden. 
Die  Biograpnie  entspncht  den  Anforderungen  so  won!  des  Wissen- 
schaitlers  wie  aucndesgebildetenMusikrreundes  an  eine  gute  Biograpbie. 
Somit  kann  das  Ponl-Botstiberscbe  \Verk  als  die  Haydn-Biograpnie 
ruckhaltlos  emprohlen  -werden! 


Band  3  wird  auch  einzeln  abgegeben  und  kostet  gebeftet  Mark  12.50, 
in  Ganzlemen  Mark  15. —  /  Band  1  bis  3  (ca.  1300  Seiten  Umfang) 
kosten   komplett    gebeftet    Mark   24. — ,    in    Ganzleinen    Mark    30." 
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bearbeitet)   in    Szene:   es   handelt    sieh   da    inn    den- 

selben     St  oft",    fro  i     miob     K.  T.   A.   Hoffmanns     Kr- 

zahlung    ..Das     Lraulein    vim     Seuderv".  \aoli 

diesen     viermonatliehen     Anstrengungen.     die     \  on 

einzelnen  Gastdirigierausfliigen  unterbrochen  waren. 

bogab     ~ich    lvlemporor    fiir    einige      Monato     nach 

Aiuerika     mid     iiliorliolrt     das      Hauptgeschaft      des 

Operndirigierens   unserni    sehr   tiichtigen    1.  kapell-       Welters  jetzt  so  solten  gehiirter  As-l)ur-Sonate  und 

jneister    A.  Rother    und    den    zweiten    Dirigenten       Liszts     Dante-Sonate    usw.):    die    ernst     und    edel 

Dr.  Tanner   und    ¥.  Kniuli.     Auf   ISenanstolIung       gestaltende    Geigorin    Edith    v.  V  oig  t  la  nde  r:    die 

gastdirigierte    K])m.  Sebast  i  an    ion     Leipzig    die       jiingste    ..Rlieiniselie    Aachtigall"    Agathe    Holzer. 

..Aida".     L.r    hat    bei    Publikum    und    Kritik    reeht       eine  liebliche  Mozartsangerin. 


\  eesey      und      die     jugendliclie     Pianistin     Heida 
Hermanns    gem    iviedor   beuriilh. 

Im     ..kiinst  lor\  eroin"     lieBen    sieh    horen 
mid     konnten     sieh     wabrlieli     hi'treii     lassen:     das 
..Prisca-  Quart  ott".      das      ,A\  e  nd  li  ng-  Quar- 
tett"    (u.  a.     mit     Otturino     Hospigbis     ..(v)uartetto 
dorioo");    die    Pianistin    Else    Kra  u  s-Berlin     (mit 


i^or  Der  Eufammenfteliung  fcer  ^on^ertprogmmme 


/  it  r  d  i  e   )i  c  it  e  S  a  i  s  o  n   ie  e  r  d  e  n 
die     He  r  r  e  n    K  a  pell  me  i  s  /  e  r  , 
C  h  o  r  a '  i  r  i  g  e  n  1  e  n    it  n  d   a  it  s  - 
t't  b  e  >i  d  e  n    K  it  n  s  1 1  e  r    ge  I  e  1  l  h 


bit  Spt$i%lMt$ti<tynifft 
tier  (Bbition  Btiin$t&btt 

d  it  r  c  It  z  it  s  c  h  e  n.    Z  it    d  i  e  s  e  m 
Z  w  e  e  k  e    w  o  1 1  e    m  a  n   d  i  e   P  r  o  - 
spehte :    K  a  m  m  e  r  m  it  s  ik    it  n  d 
O  re  li  est  e  rwerke  ,    Werke    fitr 

2  Klaeie  r  e  z  it  4  II a  n  d  e  n 

Konzerlausgaben    fiir    Violine 
von    Marie  nit    it.  a.    —    —    —    — 
F  rait  en  c  ho  re  j  » 1'  n  1 1  schte  C  h  0  r  e 

foftenlos  btim  ffitufiialitntyanbUv  mfovbtvn 


giinstig  abgeschnitten.  Aber  freilich,  was  besagt 
s<tlch  eine  Gastdirektion  einer  einzelnen  bomben- 
feststehenden   Oper! 

Lnser  stiidt.  GMD.  Karl  Scliuricht  brachte  mit 
dem  Kurorchester  an  neneren  ^erken:  die 
Fantasie  „Brigg  fair"  ion  Delius,  die  ..Aaclit  auf 
dem  kahlen  Berg"  von  Mussorgski,  die  ,A  aria- 
tionen  und  Fuge  iiber  ein  heiteres  Thema"  von  Georg 
Schumann  u.  a.  m..  zu  Gehor;  gewann  —  oder 
erhielt  sieh  aber  auch  die  vollen  Sympathien  des 
Publikums  mit  W  erken  der  Klassiker,  Romantiker 
und  Nachromantiker.  Seine  Beethoven-  und 
Brahms-Festkonzerte  begeisterten  allgemein.  \  on 
den  im  Kurhaus  aufgetreteneri  Solisten  wurden 
namentlich  Edwin  Fischer,  Alma  Moo  die, 
Frau    Charles    Cahier,    Maria    Olczewska.    J.   v. 


Lnser  einheimisches  ,,Peischer-  Quartett"  gab 
lerschiedene  Kainmermusikabende  und  befestigt 
sieh  immer  mehr  in  der  Gunst  des  Publikums. 
Hervorragendes  bot  audi  der  ,,W  iesbadencr 
Miinnergesangverein",  der  unter  der  Leitung 
seines  neuen  Dirigenten,  Hrn.  Rother  (vom 
Staatstheater)  auch  neue  Beweise  sangesfreudiger 
Kunstbereitschaft  gab.  Mit  einer  wohlgelungenen 
Auffiihrung  von  Bachs  ,,Weihnachts-Oratorium'*, 
durch  den  ,,Evangelischen  Kirchengesangverein*', 
unter  Leitung  des  Organisten  Friedr.  Petersen 
fand  dann  die  erste  Halfte  unsres  W  iesbadener 
Musikwinters    ihren    feierlichen    AbsehluB.      0.  D. 

/ 1  W  ICKAL7  i.   S.     H.  Pfitzners  romantische  Kan- 

tate  ,A  on    deutscher    Seele"  erlebte  durch  den 

(Fortsetzung  auf  Seite  377) 


BALLAOEN 

fiir  miitlere  Stimmc 
mit  Pianolortebeoleitung'  von 

WILH.  MINKENS 

Xr.  i.  Schone  Agricte  Miegel)  ..  M.  2.^0 
Nr.  2.  (.Icvattcr  Tod  Jacobowsky)  II.  2.50 
Xr.  3.  Der  Schclm  von  Bergen..  II.  3. — 


I  !i     K  Li  r  /  e    e  r  s  e  h  e  i  n  t  : 

J.G.MRACZEK 

,,.\hiric)iliea"  aus  tier  Oper  ,,Madomia  am 
Wiescnzaun"  (Flerrn  DilrersBild).  Ausgabe 
fiir  hohe  und  tiefe  Stimme  .  .  . .  je  JI.  1.80 

..Das  Lied  ist  eine  Perle  an  n.elodiseben  Reiz.  und  an 
Feinheit  der  Instruir.entieniiig."        Hann.  Laudesztg. 

Yerzeichnis  uber  tneineu  Lieder-Yerlag  kostenlos 

Rob.  Forberg,  Leipzig  C  1,  Talstr.  19 


K.Tli.  A.  Hoffmann 

Musikal  isclie  Werke 


Hd.    1\'    Nr.    1.     SIXHS   ULISLLKHL  CHORF 
A   CAP  P  LI. LA  iuv  arntisrhten  Chor 

y.n„,  crMi-n  Mule  rrrof/nitlivlit  uiltl  Itcnni*- 

<j<!iihi  it  rntt  l'n'r,-J)oz.  Dr.iiiixtar  JUvkinij, 

Ella  rti/cn 

Panilur  ;mit  Yorbetnerkung,  2  Amotvtnen 

ttn.l    RaMsi.iiHbencht).    |«.    i»S n.     JI. -•.— 

;  Ciier^linmien   { je    40  PI.)     JLl.no 


F  r  title  r  e  i  >e  h  i  one  11  : 
(3d.  I:  Yi  or  So nat  en  tttr  Pianoforte  n.     JI.4.-- 

lid.  II  Xr.  1  :   Quintet  l  tiir  Harte  toder 
Pianoforte!  tnul  Streirliquartett,  C-Moll  11.     JI.4.— 

FR.  K I S  T  X  E R  &  C.  F.  W.  S I E  G  E  L 

LLIPZIG 


Bit  latigerroartete  ^ttttjeffimg  tm  j&otenfmgm 


Soeben    erschien: 

gegeben  als  &nttmfun0  tro  J^otcnfmgen 

Band  I:  DAS  STUFEN  REICH 

r.  Teil:  Erwerbung"  des  Stufenraums  unter  Annahme  eines  relativen  Orientierungspunktes. 

1.  bis  4.Tausend.    142  Seiten.    Preis  kart.  Rm.  3.— .    Best.-Nr.  156. 

In  halt:    Einfiihrung-   in   die   Durtonleiter,   in   die   Elemente   der 
Rhythmik  und  Metrik  und   in  die   Zweistimmigkeit   im  Ansatz. 

Teil  2  und  3,  die  noch  in   diesem  Jarre  erscheinen,  werden  die  Dehnung  und  Ablosung  des 
Stufenraun:s  tehandeln.  — ■    Band  II:    DAS    TON  REICH  soil  im  nacbsten  Jahre  folgen. 

Die  mit  dem  vorliegenden  Teil  begirmende  ,,Elerr,entarlehre  der  Musik"  unterseheidet  sich  von  den  bisher  ubliehen 
Eleirientarlehren  da^urch,  daB  sie  keii:e  theoretische  Cnterweisung  bringt,  sondern  in  praktischer  Arbeit  die  Elemente 
der  Musik  erfahren  laBt.  Darum  iiihrt  sie  alle  diejenigen,  die  mit  ihrer  Hilfo  einen  Weg  in  die  Musik  suchen,  in  der 
Form  eincr  ,.Amveisung  im  Xoteusingen"  zu  dieser  bin.  Eine  solcke  abcr  kann  und  darf  sich  nicht  damit  begniigen, 
ein  aul'erlich  sicheres  TrtfTen  von  Tonen  und  "Iontolgen  zu  erzielen,  sondern  mutt  bestrebt  sein,  in  allem  dem  Lebendigen 
in  der  Musik,  der  Melodic,  naehzugehen.  Hier  ist  vielleicht  zum  ersten  Male  der  Veisuch  gemacht,  alle  in  unserer  Musik 
auHreienden  Elemente  in  ein  gcschlussenes  System  zu  bringen  und  von  ihren  inneren  Zusammenhangen  her  zu  lehren. 

€>eorg  Jtallmeper  Berlag  /  ^oifenbuttel- Berlin 
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RAMMER-  UND 
KONZERTMUSIK 


STEINGRABER-  verlag 
LEIPZIG 


EDUARI)   EH  I)  MAN  \ 

op.  10.  Symphonic  D-dur  ftir  ^-rofies  Orchester. 
Partitur  M.  15. — ,  Orchesterstimmen  M.  30. — 
Die  durch  ihren  durchschlagenden  Krfolg  ant  dem  WeiniarerTon- 
kunstlerfest  bekannte  Svmphcnie  wurdc  bercitsin  Berlin,  Wien, 
Leipzig,  Dresden,  Stuttgart  u.  and.  groBen  Stadten  auf.u'etuhrt. 

FRANZ    LISZ  T 

Die  Glocken  von  Genf,  fiir  Klavier  zweihiindig. 
Erste      Fassung.        Neu      herausgegeben      von 
Bruno  Hinze-Reinhold.   Preis  II.  1.50 
Das  Werk  gehort  zu  den  schonstcn  und  \vcrtvol!s!en  Klavier- 
kompositionen   des   Meisters. 

HENRI    M  A  R  T  E  A  U 

Soeben  erschienen:  op.  35.  Sonata 
fantastica  fiir  Violine  solo.  Preis  M.  2.50 
Friiher  erschienen:  op.  1  i.Streichquartett 
Nr.  3  C-dur.  Partitur  31.  1.50,  Stimmen  11.  6.— 
op.  20.  Serenade  fiir  9  Blasinstrumente  (2  Flo- 
ten,  2  Oboen,  2  Klarinetten,  Bafi-Klarinette  und 
2  Fagotto).    Partitur  M.  1.50,   Stimmen  31.  6. — 

GtlNTER   RAPHAEL 

6Improvisationen  fiir  Klavier zweihandig.  M  2.— 
Ein   genialcr   Wurf    des    hochbegabten    jungen    Komponisten. 

EWAL  D    STRASSER 

op.  52.  Streichquartett  Nr.  5  G-moll.  Partitur 
M.  t.5o.  Stimmen  M.  6. — 

,  jKammermusik  im  best  en  Sinne  des  Wortes."    Rud.   Bilke 

in  , ,  D  i  e   Musik". 

op.  54.  KleineSonate  ftir  Klavier  zwei  hand.  M.  2  .— 

Die  Sonate  zeigt  die  Hand  ernes  liebcnswiirdigen  .Meisters 
und  weist  eine  Kultur  der  Emptindung  aut,  wie  man  sic 
heute  selten  mehr  antriftt. 

JULIUS   WEISMANN 

op.  70.  Sieben  Lieder  von  W.Cale.  Fiir  mittlere 
Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  Preis  M.  2. — 
op.  81.  Neun  Lieder  von  W.Cale.  Fiir  mittlere 
Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  Preis  M.  2. — 

Stille,  liebenswerte  Kunst,  Romantik,  die  nicht  ins  Schwelgen 
gerat,  sondern  sich  fest  im  Zaum  hat. 


Verlangen  Sie  kostenfrei  unseren  Prospekt 
,,K  anime  r  mu  si  k  -  and  Orche  stevw  e  rke"  . 
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Jfttft  SpOm/©cfftli*e  JEuftf 


A  cappella-Motetten  Op.  5,8,  14,  19.    -  Mit  Streichinstrumenten  Op.  9,  18,  23. 
Mit  Orchester  Op.  4,  12,  17.—  Sologesang  Op   27.  —  Orchestcr  allein  Op.  11. 

Prof.  Frit  /.  Yoibach:  Fortschrittliche  Harmonik,  rhvthmische  Mauuigfaltigkeit.  treie.  selbstaudige  Fnhrung  drr  Kmzel- 
stimmen,  versteht  sich  vortrefflich  anf  Klang  und  P'arhi'  der  lns!nnneTiu\  groLVr  Klangreiz,  Sinn 
fur  Klangschonheit,  Stimmfuhrung  musterhaft. 

Neur  .Mu  si  kz  e  i  i  g.;  Kunptvoll  gearbeitot,  ungewohnliches  Gcpchkk,  trefflicher  Konner,  J lerbigk^it  des  Ausdrucks.  I3e- 
sondere  Anerkennung  verdient  die  orehcstrale  Behandlung. 

P  a  u  1    G  e  r  h  a  r  d  t  :    Das  Weik  ist  ein  lebendiges  Musterbeispiel  dor  ganzeu  Gaming.     (Op.  12.) 

Zur  Ansicht  zu  bestellen  von  B.  Bosse,  Musikverlag,  Leipzig'.  Seb.  Bach-Str.  18 
Vcrlcgcr:  BOSSE,  BOSWORTH,  KAHNT,  K1STNER  &  SIEGEL.  LEUCKART,  OPPEXHLIMER 


a  cappella-Verein  und  Lehrer-Gesangverein  utitcr 
Md.  J.  Schanze  eine  ausgezeiehnete  Auffiih- 
rung.  Es  war  seit  der  Urauffiihrung,  27.  Januar 
1922  Berlin,  bereits  die  80.  und,  wie  wohl  alle 
vorherigen,  ein  Ereignis  und  Erlebnis  fiir  die  zahl- 
reichen  Horer. 

AnlaBlich  des  50.  Todestages  Julius  Ottos,  des 
Reformators  des  Miinnergesaiigs  (f  5.  Marz  1877 
als  Kreuzkantor  in  Dresden)  hat  das  Schumann- 
Museum,  welchem  bekanntlich  eine  Siichsische 
Abteilung  (fiir  andere  hervorragende,  aus  Sachsen 
stammende  Tondichter  und  Musikschriftsteller) 
angegliedert  ist,  eine  Julius  Otto-Sonder- 
Ausstellung    aus    seinen   Bestanden   veranstaltet 


jftuftfMtur 

Einzige  allgemeine  Musikzeitschrift 
in  Schweden 

Erscheint    jederi    Mo  11  at 
Redaktion : 

FELIX  SAUL 

und 

WILHELM  PETERSON-BERGER 

Pressestimmen   u  b  e  r  ..Musikkultur": 

.  .  .  besitzt  Geschmack,  Kultur  und  Spiritualitat  .  . 
ein  wertvoller  ZuschuB  zu  unserer  Zeitschriften- 
literatur,  eine  gute  Musikzeitschrift. 

(Arbetaren,  Stockhoim) 
Mit  derart  qualifizierten  Kraften  am  Ruder  darf 
die  neue  Zeitschrift  aut  groBes  Interesse  bei  alien 
Musikinteressierten  rechnen. 

(Svenska  Dagbladet,  Stockholm) 
Der  Ernst  in  der  Auffassung  der  Musik  und  die 
Idealitat  in  den  Bestrebungen  fiir  kulturelle  He- 
bung  des  Musiklebens  geben  dieser  neuen  Zeit- 
schrift das  Geprage.  Man  kann  sie  nur  empfehlen 
und  ihr  Krfolg  wiinschen. 

(Goteborgs  Handels-  och  Sjofartstidning) 

]  ahr  esabo  nne  ment   schwed.  Kronen  7.50 
Einzelnurnmer  75  Ore 

Expedition:  Stockholm,  Sveavagen  108 


(Handschrit'ten,  Faksimilcs.  Bildnisse.  Noteudrucke. 
Texte,  Literatur),  die  audi  Franz  Ottos,  Robert 
Schumanns  gutem  Freunde  und  Mitarbeitcrs  an 
der  Zeitschrift  fiir  Musik  gedenkt,  wie  aueh  einiger 
weiterer  bekannter  Kreuzkantoren,  z.  B.  Agthe, 
den  beidenWeinligs  (Theodor  spiiter  Thomaskantor 
und  als  soldier  Lehrer  Rich.  Wagners  und  Clara 
Wiecks),  O.  Wermanns. 

Bei  einem  Sonder-Sinfoniekonzert  des  Stiidt.  Or- 
chestras erlebte  unter  Prof.  Laber  als  Gastdirigenten 
eine  Sinfonie  von  Job.  Engelmanti  ihre  Urauf- 
fiihrung. Engelmann,  aus  der  Orchesterpraxis 
herausgewachsen,  zeigt  in  der  Verarbeitung  seiner 
knappen,  plastisch  gehaltenen  Themen  groBes 
(Fortsetzung  auf  Seite  378) 


JOSEF    Z  UTH 

Handbuch 
der  Laute  und  Gitarre 

(LEXICON") 

Ein  Nacbscblagewerk  iiber  alle  Gebiete  der 
modernen  und  historischen  Lauten-  und 
Gitarrenkunst  in  Lieferungen  (Lex.  8°,  je 
50  S.,  Petit-Lettern,  zweispaltig)  auf  holz- 
freiem  Papier  in  vornehmer  Ausstattung. 
Die  Gesamtausgabe  umfaBt  mindestens 
sechs  Lieferungen. 

Preis  der  Ein  z  ell  i  e  f  er  uag: 

S.  3.60  fiir  Osterreich 

RM.  2.40  fiir  alles  Ausland 

Per  Bezug  der  i.  Lieferung  verpflichtet  zur 

Abnabme  des  ganzen  Werkes 

Verlag  » Musik  im  Haus«,  Wien- Leipzig 

Auslieferung: 
A.Goll,Wien-Wollzeile 
B.  Schott's  Sonne,  Leipzig 
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Konnen  und  gibt  dem  Ganzen  dunh  Zuriiekgreifon 
ant  Thenioii  fruherer  Siilzo  innorliohon  Zusanunen- 
liall  und  kral't.  Die  Instrumentation  ist  voll  unci 
sehr  gcschiokt.  Das  \\  erk  wurde  so  lie  boifallig 
aufgenommen.  - 

Die  knrz  vorhor  stattgefundene  gut  gelungeiu' 
Beethcnenfeier  dos  Musik\oreins  (Leonoren- 
ouvertiire.  \  iolinkonzert  mid  9.  Sinl'onie)  war. 
trotzdem  sie  in  dem  groUten  Konzertsaale.  dor  iiber 
2(1(10  Personon  i'aBt.  hinge  vorher  aus\  erkanl't . 
Als  Solisten  wirklen  u.  a.  mit  Fran  Boseh- 
Miickel.  Fran  Pfei  ('for- Siege!  und  Fran  llarl- 
wig-Correns.  Die  Leitung  hatto  Stadtkapell- 
nieister  W.    Sehinidl. 

Sehr  liebevoll  war  audi  eine  Aufiuhrung  von 
Paul  G  lasers  (lebt  in  GroBenhain)  Passions- 
oratorium  ..Jesu  Tod  und  Auferst  ehuug" 
(2.  Teil  des  Oratoriums  Jesus)  vorbereitet.  Pei- 
tung:  Kantor  Riedol.  Ausfiihrende:  der  t.uther- 
kirelionehor.  Stadtkapollo  und  als  Solisten:  Frau 
Pfeiffer-Siegel,  Frl.  Kate  A  eBler.  HansKiind- 
ler.  Leipzig.  F>ieli  Jungol,  Chemnitz,  und  Karl 
Zinnert  (Titelpartie),  Dresden.  Der  neugegriin- 
dete  Zwickaucr  Kammerchor  zeigte  in  seinem 
1.  Konzerte.  das  Chore  von  Brahms,  Lendvai  und 
Jos.  Haas  brachte,  die  von  dem  Griinder  und  Leiter, 
Ivanlor  P.  Kriihm  angestrebte  grundlichste  tech- 
nisehe  Selmhmg  jedes  einzelnen  Sangers  in  erfreu- 
lichster  Weise.  M.  K. 


A  I   S  FA  \  1)  : 


Rc 


AH'l'.MIACFV  Fin  Berieht  iiber  das  biesigo 
Musikleben  im  \  organgenen  Teil  dor  Saison  1°26(  27 
kann.  was  die  Oper  hotrifi't.  niclit  sehr  viol  melden. 
Die  K  onigl  iche  Oper  hut  in  dem  jungon  Musiker 
(ursprunglieh  Collisten)  Johuii  11  v  e- k  nud  isen 
einen  neuen  Kapellmeister  nebon  Georg  lloeberg 
bekommen.  F.r  ist  ein  gewandter  Dirigonl  mit  be- 
sonderom  Sinn  fiir  Rhythmus  unci  Klang  :  die 
notige  Fj-fahrung.  namentlieb  der  klassischen  Musik 
gegeniiber,  fehlt  ilmi  natiirlich  noeh  (w  ic  eine 
,, Orpheus  und  Fairydike"-Auft'uhrung  zeigte),  und 
einen  tieferen  FmdluB  auf  die  ^S  irksamkoit  dor 
Oper  hat  or  bisher  nieht  iiben  konnen.  Was  t'ehll 
ist  ein  gutes  vollziihliges  Repertoire,  und  von  den 
knappen  Neuheiten  hat  nur  eine  diinische:  ..Fco- 
nore  Christina"  sioh  gehalten  dureh  die  hiibsche. 
nationalgepragte   Musik   von    Siegfried    Salomon. 

Fiir  Konzerte  kann  man  glucklicherweise  ein 
langsam  steigendes  Interesse  beobachten,  so  da(5 
wieder  oimnal  fremde  Kiinstler  mit  Gewinn  Kopen- 
hagen  besuehen  konnten.  In  erster  Pinie  wohl  der  in 
Paris  lebende  Alexander  Brailowski,  ein  Pianist 
von  sou  veranom  Konnen,  den  man  inimer  mit  Gewinn 
anhoren  kann  ;  namentlieh  als  Chopin-Spieler  hatte 
der  hier  bisher  giinzlieh  Fnbekannte  groBen  Erfolg. 
Fibenso  crl'olgreieh  war  Dr.  Karl  Muck  mit  einem 
Beethovenabend  der  kgl.  Kapelle  ;  enthusiastisch 
(Fortsetzung  auf  Seite  380) 


eiselektilre! 


^rof,  Matter's  ^uftflertfon 

uni)  ani)cfc  muftfalfftye  ;5d)ttut*rm  con  sDstnin 
20»  Caufenti! 

BtDfrhiert  3Tt.  i.5o,  gebunben  DQu  i. — 

(Sin  iuffiges  Burftlein,  iai  felbft  bem  ©riesgmm  £art)en  afcringf.  unb  jeben 

greunb  E'er  eblen  DTiufu'a  ein  paar  oergniigte  Gtunben  erleben  Icijjf. 


uni)  an&cre  mufffalifdje  Sctymtrrett  »on  gri|  ^en^olbt 

Srofrhiert  OT.  2.— 

Ber  &atte  einer  [lerufimten  Sdngerin  plmiberf  (jier  in  fert)S  frfjnurrigen 
•©umoresf'en  „aug  Bee  ©rhule":  er  erjahlf  in  be[;aglid)etn  ©fit,  a&er  mit 
jiinbenbem  233%  lr>ie  eS  (;inter  ben  Suliffen  ber  fiofjen  5?un|t  ausfiehf. 
2Imtifanf  ift  bie  ©afire,  bie  fid)  fo  nebeubei  ben  mDbernen  3}Tufif6e£rieb, 
bag  Publifum,  bie  (Sefrhafttmarber,  bie  OTufit  ali  (StjebtiBableiter  unb 
manrhed  anbere  fjernimmf.  Sa6  'Biirhlein  ift  fiir  bie  ,,2eute  PDm  San"  ein 
@enug  —  unb  fiir  bie  anbern  erft  rerfit.  ,'JTcuc  Cripjiger  3citun3) 
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13tiiige/  aber  wertooile  Biidjer 

iibcr  Musik,  Literatur,  kuiisl  und  Gescliichte 
an  s   der  L  e  Ji  ?■  m  ei  ster-B  ii  c  h  e  r  ei 

KLEIXE  JIUSIKGESCHICHTE.   \"on  Karl  Friedriehs JI.  o.So 

GESCJIICHTE    DES    DEETSC1  IEX     \  OI.KES.       Yon     Dr.  J.   Hohlfeld. 

2  Biinde,  gebunden  nur    JI.  5.80 

GKSCHICHTP:   DER  DEUTSC1IEX   LITKKATl'R.      Von   Leo  Giickeritz. 

Gebunden    Jl.  5.(10 

OPEKXFt'HRER.    Beschreibung  aller  nennenswerten  Opcrn.   Ersatz  fiir 
Texte.     Unentbchrlicher   Ratgeber  fiir  die  Oper.     Yon   Er.  Dittmar  und 

Jl.  Franke.    Gebunden JI.  2.60 

GRUXDR1SS  DER   AEST11ETIK.    Yon  A.  Seidel.  Gebunden JI.  2.90 

GRGXDRISS   DFR   PHIEOSOPHIE.    Von  A.  Seidel.  Gebunden. .  Jl.  2.50 

DIE   KUXST  DES   S1XGEXS.    Jon  \V.  Keller    JI.  040 

DIE  EEHRE  YON  DER  DICHTKGXST  (Poetik).  Von  F.  Dittmar.  Jl.  0.80 

Alles  postfrei  EEHRBECII  DER  YORTRAGSKEXST.   Jon  A.  Boneck    JI.  0.40 

Zn  be  Ziehen   dunh      DIE  KUXST  DER  FKEIEN*  REDE.    Von   E.  Appelt     Jl.  0.40 

a  1 1  e  B  u    h  u  n  ^^■■I^^^^^^^^^^^^^^^H^^^^H^^^^^^M^^^^^^^^^^^^^^^^^^^M^H^^^^^H 

VERLAG  HACHMEISTER  &  THAL,  LEIPZIG,  MARIENPLATZ  2 


Hervorragende  Neuerscheinung ! 

DAS  NEUE  RLAVIERBUCH 

Eine  Sammhng  von  lcichten   und  m  i  1 1  e  1  s  c  h  w  e  r  e  n 
Klavierstiicken    zeitgenossischer   Komponisten 

Band  1:  27  leichte  Stiicke.  Ed.  Schott  Xr.  1400 M.  3. — 

Bandll:   16  mittelschwere Stiicke.  Ed.  Schott  Xr.  1401  M.  3. — 

Das  Problem,  mit  einfachen  Jlitteln  in  kleiner  Form  Vollendetes  zu 
sagen,  hat   in  der  vorliegenden  Sammlung"  eine  ganze  Reihe  tiber- 
zeugender    Losungen   gefunden.     Zum    ersten   Male    die    ftihrenden 
Jleister   der   Jloderne   vereinigt:    Bartok   /   Bornschein   /   Butting  , 
Dushkin  /  Gretchaninoff  /  Haas  /  Hindemith  /  Jarnach  /  Korngold 
Jlilhaud     Poulenc  ;  Reutter     Schmid     Si-hulthess     Scott  /  Sekles 
Slavenski ,  Strawinsky     Toch  /  Tscherepnin     Windsperger  /  Zilcher 

B.  SCHOTT'S   SOHNE  /   MAINZ 
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wurde  ihin  gehuldigt.  und  es  war  oinc  helle  Frende. 
wieder  nach  so  vielen  Jaiireu  seiner  objektiven  und 
doch  so  persoulichen  Interpretation  zu  folgen. 
DaB  der  Geschmack  fiir  die  Klassikcr,  speziell  l'iir 
Beethoven, liier  noeh  lebhaft  ist.  zeigte  sich.  als  die 
„Budapester"  siimtliche  Quartette  Beethovens 
bei  immer  vollem  llausc  sehr  schdn  und  eindring- 
lich  vortrugen.  ■ —  GroBen  Erfolg  liatte  audi  noeh 
der  ganz  reizendc  und  eigenartige  Vortrag  Yvette 
Guilberts  von  franzosischen  volkstiimlichen.  al- 
teren  und  jiingeren  Liedern  und  Gcsiingen.  die  sic 
mehr  spielte  als  sang  und  dabei  sehrsclmell  ihr  Alter 
(mit  dem  sie,  eine  kluge  Frau,  selbst  in  einer  klei- 
nen  Anspraehe 
scherzte)  in 

Vergessenheit 
brachte.       Yon 

gliicklichen 
Konzertgebern 
seien    noeh    ge- 
nannt  Jean  Si- 
belius   als 
Komponist  und 
Dirigent;       der 
,,Prager 
Lehrer-  Ge- 
sangverein" , 
der  in  virtuoser 
Art  die  schwie- 

rigen,  aber 
wirkungsvollen 
und  originellen 
Chore  seiner  na- 
tionalen  Kom- 
ponisten  vor- 
trug  und  von 
den  heimischen 
wohl  in  erster 
Reihe  die  jun- 
gen      Pianisten 

Victor  Schiolerund  Gunnar  Johannsen. 
ger  Gliick  hatten  dagegen  der  technisch  eminente  Gei- 
gerHeifetz, Birgit  E n g e  1 1  mit  der  Clavicemb alistin 
Alice  E hi e r  s  zusammen (iibrigens  ein  schoner  Abend 
mit  ,,altem"  Programm),  oder  die  beiden  franzosi- 
sehen Komponist  en  Auric  und  Poulenc,  die  nicht 
allzu  interessant  fiir  ein  nicht  allzu  groBes  Publikum 
musizierten  (mit  Hilfe  unserer  tiichtigen  Blaser) 
oder  das  Havemann- Quartett, "das,  vom  „Jun- 
gen  Tonkiinstler-Verein"'  eingeladen,  wohl  etwas 
ungewiinscht,  nur  modernste  Sachen  (Hindemith, 
Tiessen,  Schonberg)  vortragen  durfte ;  mit  dem 
Quartett  zusammen  fiihrten  sich  diePianistin  Hoff- 
mann-Behrend  (Berlin)  und  die  Sangerin  Margot 
Lefebre  zum  ersten  Male  hier  giinstig  ein.  Auf  dem 
Programm  der  kgl.  Kapelle  stand  wieder  einmal 
Rich.  Straufi'  ,,Heldenleben",  das  schon  ein  klein 
wenig  veraltet  vorkam,  ahnlich  wie  die  neueMusik, 
welche  der  Verein  „Ny  Musik"  und  die  ,,Phil- 
harmonische    Gesellschaff'  (jetziger   Dirigent 


Amir.  Kachlew)  vorfuhrteu.  -  Die  Musikvereine 
kampi'en  barter  wie  die  Solisten  mit  den  Zeiten  ;  von 
ihneii  feierte  der  ..Ciicilien- Verein""  sein  75.,  der 
..Danische  Konzer  t  ve  r  ein'"  sein  25.  Bestehen. 
der  Ietztere  mit  einer  neuen  Sinfonie  von  P.  Gram  — 
leider  aber  ohne  geniigende  Teilnahme  des  Publi- 
kums.  Will.  Behrend 


Li 


-  Weni- 


EYIYGKAD.  Unser  Konzertleben  erfreute  sich 
nach  einer  wohltuenden  Ruhepause  eines  neuen  Vuf- 
sehwungs,  welcher  hauptsachlich  Serge v  Proko- 
fieff  zu  verdanken  ist.  Das  der  Name  Prokofieffs 
in   den   Mittelpunkt   aller   musikaliseher  Intercssen 

riickte,  lafit  sich 
wohl  verstehen: 
der  jet/.t  welt- 
bekannte  Kom- 
ponist und 
Klavierspicler 
kehrte         nach 

ncunjahriger 
Abwesenheit  in 
seine  Heimat- 
stadt  zuriick. 
Audi  iiberzeug- 
ten  vier  zu 
seinen        Ehren 

veranstaltete 
Konzerte,  daB 
sich  Prokofieff 
seit  der  Zeit 
seines  ersten 
Auftretens  zu 
einem  groBen 
Kiinstler  heran- 
gebildet  hat.  In 
beiden  Klavier- 
abenden  kani 
besonders  sein 
glanzendes  Vir- 
tuosentum  stark  zum  Ausdruck.  Die  anderen  zwei 
Konzerte  unter  Musikdirektor  Malko  und 
Dranischnikoff  waren  seinen  Orchester-Werken 
gewidmet,  von  denen  eine  neue  Ouverture  fiir 
Blaser,  2  Harfen,  2  Klaviere  und  Contra-BaB 
zu  erwahnen  ist  —  ein  gefiihlsmaBig  weniger 
inspiriertes,  als  rationalistisch  zusammengesetztes 
Stuck.  Den  Piano-Part  seines  2.  und  3.  Klavicr- 
konzertes  spielte  der  Komponist  seiber.  Der 
Erfolg  war  durchgreifend,  aber,  wie  mfr  scheint, 
viel  zu  iibertrieben. 

Das  GastauftretenGMD.  K 1  e  i  b  e  r  s  brachte  i  Phil  - 
harmonie-Konzerte  und  eine  sehr  steife  ,,Carmen"- 
Auffuhrung  imMarien-Theatermit  sich.  Mit  eminen- 
ter  Geschlossenheit  dirigierte  Kleiber  die  IY.  Sin- 
fonie von  Tschaikowsky  und  ein  Weber-Programm; 
in  seinen  iibrigen  Konzerten  fand  jedoch  der  viel- 
leicht  zu  sehr  intellektuell  eingestellte  Dirigent  mit 
W  erken  von  Schonberg,  Skriabin,  Berg,  Respighi 
u.  a.  keine  warme  Auf'nahme. 

(Fortsetzung  auf  Seite  382) 
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LETZTERSCHIENENE 

KONZERTE 

SONATEN  UND  VORTRAGSSTUCKE 

FUR  2  KLAVIERE  ZU  4  HANDEN 


NR  ORIGINALE  FUR  2  KLAVIERE  M 

2442.  BACH,  JOH.  SEB.,  SONATE  ES  DUR  <HERM.  KELLER) 1.60 

2298.  BACH,  WILH.  FR„  KONZERT  FDUR  <SONATE>  (HINZE- 

REINHOLD) 2.- 

2413.  CLEMENTI,  ZWEI  SONATEN  (REHBERG) 2.~ 

573.  MOZART,  SONATE  (K.-NR.  448)  <REHBERG>    1.80 

2192.  WEISMANN,  JULIUS,  OP.  64.  VARIATIONEN  A  DUR  2.50 

BEARBEITUNGEN  FUR  2  KLAVIERE 

2410.  BACH,  JOH.  SEB.,  FRANZ.  SUITE  NR.  3,  H  MOLL  (ERPF)    1.80 

2411.  BIZET,  KINDERSPIELE  (KLEINE  SUITE)  (SCHWARTZ)    1.80 

2051.  TSCHAIKOWSKy,  OP.  2  NR.  3.   CHANT  SANS  PAROLES 

<HORVATH)   1.50 

KLAVIER-KONZERTE  MIT  UNTERL.  II.  KLAV.  (ORCHEST.-PART) 

2091.  BACH,  C.  PH.E.,  KONZERT  D  MOLL  (HINZE-REINHOLD)   ....  2.- 

2432.  LISZT,  KONZERT  NR.  2,' A  DUR  (HINZE-REINHOLD) 2.  - 

2397.  MENDELSSOHN,  OP.  40.  KONZERT  D  MOLL  (PAUER)  2.- 

2412.  MOZART,  KONZERT  A  DUR  (K.-NR.  414)  (REHBERG)    2.20 

2297.  MOZART,  KONZERT  C  DUR  (K.-NR.  246)  (REHBERG) 2.20 

2280.  MOZART,  KONZERT  B  DUR  (K.-NR.  456)  (HINZE-REINHOLD)  1.60 
2252.  MOZART,  KONZERT  B  DUR  (K.-NR.  595)  (HINZE-REINHOLD)..  2.20 
2296.  MOZART,  KONZERT  C DUR  (K.-NR.  415)  (SCHWARTZ)   2.20 

562.  MOZART,  KONZERT  ES  DUR  (K.-NR,  482)  (BISCHOFF- 

REHBERG) 2.20 

2356.  MOZART,  KONZERT  FDUR  (K.-NR.  413)  (HINZE-REINHOLD)  2.20 

2443.  MOZART,  KONZERT  F  DUR  (K.*NR.459>  (REHBERG) 2.20 

244 1'.  MOZART,  KONZERT  G  DUR  (K.-NR.  453)  (HINZE-REINHOLD)  2.20 

SONDERPROSPEKT  „  K  LA  V  1  E  R  K  O  N  Z  E  RT  R  "  KOSTRNFREI 
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Aon  stattgel'undeneu  I  rauftubrungen  sei  zuletzt 
nocli  eine  Si.  Sinfonie  von  i\ .  Miaskowskv  er- 
wiilmt.  Sie  zeiebnet  sieb  dureh  cl iiostrtipliisoh-lted- 
inaBige  Theniatik.  iippige  Khyimik  und  dureh 
ihre  gesamte  polyphonisehe  Anlage  aus.  K*  sieht 
beinalie  danach  aus,  als  wolle  Miaskowskv  in 
seinem  Sehaffen  die  Synthese  dcr  nationalistisehen 
Tendenzen  der  ..Kutsehkisten""  mit  dor  europaisier- 
ten  Sinfoiiik  der  SclmJo  Teliaikowskvs  verkorpern. 

J .  Zander. 


Ti 


I  RIi\.  In  der  diesjahrigen  Opernsaison  des 
„Teatro  di  Torino"  (April — Mai)  wnrden  zum  ersten 
Male  die  Opera  Madonna  Imporia  von  Franco 
Alfano,  sowie  die  musikalische  Fabel  in  drei  Akten 
La  Fata  Malerba  Vittorio  Gnis  aufgeiuhrt.  welch 
letzterer  auch  Orchesterdirektor  der  kommenden 
Saison  sein  wird.  Ebenfalls  wurde  das  einaktige 
Lustspiel  von  Rossini  „La  Cambiale  di  Matrimonio" 
wiedergegeben,  das  zum  ersten  Male  im  Teatro  San 
Moise  in  Venedig  im  Herbst  des  Jahres  1810  anf- 
gefiihrt  wurde.  dann  folgten  die  in  Italien  selten 
gegebenen  Vorstellungen:  Cosi  fan  tutte  von  Mozart. 
Fa  Serva  Padrona  von  Pergolcsi  und  I/Italiana 
in  Algeri  von  Rossini. 

VERLAGSMITTEILUXGEN 

Im  Steingriiber-\  erlag  Leipzig  ist  soeben  eine  inter- 
cssante  Solo-Violinsonate  ., Sonata  fantastiea"  Henri 
Mart. ea us    erschienen.      Die    im    gleichen   Yerlage   er- 


sehienene  Lhoralfaniasie  f'iir  Orgel  von  Fridthjov  An- 
il c  rsse  n  kam  in  fine  in  der  ..Orgelvortrlige"  Gg.W  inkiers 
in    der    Andreaskirche    zu    Leipzig   zur   Irauffuhrung. 

Das    110.   Heft    der   Mitteilnng 
kopf  <^'   Hiirtel.    Leipzig,    ist    soel 


des  \  orlages    Breit- 
orsehienen. 


I  in  Musikverlag  Lrnst  Bisping.  MiinMer  i.  \\\.  ist 
ein  ne lie r  gem.  Lhor  \\  aideniar  von  BauBnerns  er- 
seliienen.  betitelt  ..Jesus  mid  Maria".  Ks  handelt  sicli 
inn  eine  Hyinne  im  Stile  der  alten  Meister.  bei  der  aueh 
die  alte  Textform  beibehalten  wurde.  Das  \\  erk  fand 
bei  der  Manuskript-l  rauffiihrung  dureh  Prof.  Dr.  Karl 
Thiol,  Berlin,  begeisterte  Aufnahme. 

Internationale  M  u  s  i  k  -  A  u  s  s  t  e  1 1  u  n  g  in  G  e  n  f . 
Das  Prasidium  der  Iiiternationalen  Musik-Ausslellung 
in  Gcnf  (28.  April  bis  22.  Mai)  ernannte  auf  \  orsehlag 
der  Berufsorganisationen  fiir  die  Gruppe  ,.Musik-\  erlag*" 
zum  Mitglied  der  Jury  die  Ilerren  Carlo  Clausetti 
(G.  Kieordi  &  Lie..  Mailand).  Rene  Dommange  (Du- 
rand  &  Lie..  Paris).  Dr.  Alfred  Kalnius  (Iniversal- 
Edition,  Wien).  Karel  Balling  (Fr.  A.  I'rbanek.  Prag), 
Hofrat  Richard  Linnemann  (Fr.  Kistuer  &  C.  F.  \\  .  Sie- 
gel.  Leipzig).  Zum  Prasidenten  der  Jury  wurde  Richard 
Linnemann  (Kistner  &  Siegel)  gewiihlt.  Das  Lrgebnis 
der  BeraUingen  der  Jury,  die  infolge  der  ausgezeiehneten 
Beschickung  der  Ausstellung  dureh  mehr  als  60  Firmen 
aus  Deutschland,  Frankroieh.  Italien,  Polen.  Portugal, 
Schweiz  und  Tsehecho-SIowakei  ein  groBes  Arbeit  s- 
pensum  zu  bewiiltigen  hatto.  wird  demnaehst  bekannt- 
gogeben  werden.  Die  von  den  Mitliedern  der  Jury  ver- 
tretenen  Firmen  stelltcn  selbstverstandlich  ..auBer  \\  ett- 
bewerb"  aus. 


DIE  FrAU 

UND   IHR   HAUS 

A                                                      Zeitschrift  fiir  Kl 

e  i  d  u  n  g  / 

^^                                                       Wohnung   /Wirts 
"^                                                      Korperpflege  / 

3  c  h  af t  / 

Erz  i  e- 

hung   / Vol kswo 

hl  f  ah  rt 

Jahrlich  12  reichillustrierte 

Hefte   auf  feinem  Kunst- 

♦ 

druckpapier    mit    mehr- 

farbigem   Umschlag   und 

vielen  Schn  ittm  ust  erbogen 

^^                                                       Herausgegeben 
^^                                                    We  rb e st  e  1 1  e  f  ii r  D 
^                                                         F rau e n - K u I t u r    Kc 

von  der 

eutsche 

>ln   a.  Rh. 

Probehefte  kostenlos  v.  Verlag: 

Koine  r  Verlags-Anstalt  und 

Druckerei  A.-G.,  Koln  a.  Rh. 

♦ 

Abt.3.   Stolkgasse  Nr.25— 31 

Fernruf  Anno   201   bis  206 
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Memer  3angerfmm& 

Sammlunjr  drr  beliebtest.cn  Lie  d  or  fiir  ricr- 
st im in i <tc n  M <in  i)  f  rt-h<>r.  BequemesTaschen- 
t'ormat  in  bie^'samem  Kinband.  J  liantlc,  }c 
no  Pf.  Bundesliederbueh  versehiedener 
Sanfferbi'inde.  Band  1 :  20  And.,  cnthalt  auf 
i^Seitcn  ^Manncrehore.  Band  II:  ,}  Auf  I., 
en  t  halt    auf    140    Seiten    ^5    Manner  chore 


AI>  ein  ireiitM-  1 
autWanderunge 
halningen    iisw. 


iul  sti>ts  willkoinnuMier  Begleiter 
1,  SangiTfahrteu.  bei  Abendunter- 

hat  <\rh  vorst  ('hemic  Saimnlung 
isendtach  bewahrt 


M  titter  3UeD  erf  rang 

Sammluns:  von  Chorliedern  fiir uanischtcn 
Chor,  2  Banth',  jc  60 Pf.  BequemesTasehen- 
t'ormat,  biegsamer  Kinband,  daher  leicht 
in  derTaschc  miuufiihren  und  uncntbehr- 
lich  bei  Ausfliig-en,  Wanderungcn,  Sangcr- 
fahrtcn,  Abendtintcrhaltungcn  us-\v. 

Fiir  Vereine,  die  regehnaBig  Ausflugeunternehmeii, 
bildet  diese  Sammhing  ein  idcaies  Liederlmeh. 
Sie  ist  bereits  in  Tausenden  von  Stiieken  ver- 
breitct  und  erwirbt  sich  taglich  nene  Freunde  zu 
den  alten.  Die  Presse  schrieb  glanzende  Urteile 
iiber  die  praktisehe  Saimnhing 
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PLATO  N 

DER    GRuNDER 

VON 

KURT  SINGER 

19^7- 

IV,    260   Seiten  gr.  S".      Geheftet  ,M  0.50,  in    Gan:deinen  M  12.50,   in  Handleder    handgebundei 

M  24.  - 

Das    P 

aton-Bild,   das  Kurt    Singer  in   dksem    ?c-il  seiner  Erstlingsschrifl  erwartcten    Bucbc    uns    bicte 

,  ist  von 

liberra 

chender  Einheit  und  Beweiskraft.     Es  weicht  von  den  bisher  herrschenden  AufJassungcn  von  Platon  ab. 

Auch 

lie  Gestalt   des  Sckrates  erscheint   hicr  in  anderer  Grbl3e  als  noch   bei  Hegel  und  Nietzsche. 

Und  mit 

diesem 

Bild  des  Sokrates  hat  sich  t ;ei  Singer  auch  die  Auffassung  dcrjcuigcn  Dialoggruppe  gcandcrt 

die  man 

die    „E 

ckratische"    ;:u    i:n:r.eii  ptlegt.     Yen    gleieler   Ncubeit    ist    auch  die  Aufassurg  von  Platens  H 

tuptwerk, 

dem   , 

Staat",  das  Singer    nieht  wie    Liblich    als   cine    l.iopie,  sondcrn    als    einen    Mythos  von    der  Geburt   des 

norinh 

ifteu   Gcir.eiiuvesens  und  der  Bildung  seiner  Trager  wertet.    Auch  das  Bild  des  ,,letzten"  Platon  ist  von 

Singer 

■-  Gesannschsti  des  platonischcn  Wesens  aus  entsehcidend  verandert.    Durch  dieses  Platonbuch 

wird  die 

gesam 

c  Platonliieratur  vor  cine  bedeutendc  Wendung  gestcllt :  es  ist  der  Vcrsuch,  Platon  platonisch 

C.H.BECK  MUNCHEN 

?.u  schon. 

Eine  Neuerscheinung  von  grosster 
literarischer  Bedeutung 

fmanfred  fttjbet 

llnter  Sieren 

II.  SBanD  in  ©amleinen  !R9H.  5— 
I.  San6  in  ©antfeinen  5R9JI.  5.— 

SDIt  aJlunftentt  Staefte  SHotftrltbfen  fdjteiben: 

„E  s  ist  uns  keine  geringe  Freude 
feststellenzuk5nnen,dass  dasWerkdie  gleiche  kunstle- 
tische  Hone  halt  mit  dem  ersten  Band,  der  bei  seinem 
Erscheinen  von  der  gesamten  Fachkritik  als  bedeutende 
undeigenartigeSchopfunganerkanntworden  war.  Cieist- 
reich  schlagend  in  seiner  Satire.diemenschlichet  Niedrig- 
keit  und  Schwiiche  den  Spiegel  vorhalt,  fesselt  das  Buch 
von  der  ersten  Zeile  an;  erschiitternd  in  seiner  Tragi  k 
zwingt  es  uns  zum  betroffenen  Selb;tbesinnen.  Und 
dazu  die  wunderbare  Schonheit  und  Klarheit  der  Kyber- 
schen  Sprache!  Kurz,  wer  sich  in  Feierstunden  reinsten 
und  edelsten  Qenuss  verschaffen  will,  der  lese  „Unter 
Tieren"  und  wer  —  wir  sagen  nicht  zuviel  —  an  einer 
besseren  Zukunft  mitaibeiten  will,  der  helfe  mit,  dieses 

Buch  zu  verbreiten  und  lege  es  seinen  Freunden 
auf  den  Gabentisch 

Walter  Seifert  Verlag,  Heilbronn  a.  N. 
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Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 

Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahr 

94.  JAHRG.  LEIPZIG  /   JULI/AUGUST  1927  HEFT7/8 

Die  Entratselung  des  Schumannschen 
Abegg-Geheimnisses 

Op.   1.  :  Theme  sur  le  nom  Abegg  varie   pour   Le  Pianoforte 
et  dedie  a  Mademoiselle  Pauline  Comtesse  D'e  Abegg 

Von    Giovanni  Minotti1)  in  London 

Das  intime  und  mysteriose  Verhaltnis  Robert  Schumanns  zu  den  graflichen 
Schwestern  „Pauline  und  Emilie  von  Abegg"2) 

Motto:   Man  soil  alle  Spuren  verfolgen,   die  znr 
geheimcn  Arbeitsstatte  des  Meisters  fuhren! 

(Rob.  Schumann.) 

Als  ich  die  Kunde  von  der  Entratselung  des  Schumannschen  Sphinxgeheimnisses8)  in  aller 
Welt  verbreiten  lieB,  wollte  ich  den  zarten  Hauch  der  Romantik,  der  iiber  „Asch"  ausgebreitet 
lag  und  sich  unter  dem  erhohten  jungfraulichen  Schutz  der  Komtessen  Pauline  und  Emihe 
von  Abegg  zu  einem  undurchdringlichen  Festungsschleier  heranzubilden  schien,  nicht  mit  den 
rauhen,  vergewaltigenden  Handen  der  profanen  Wissenschaft  zerstoren.  Hatte  ich  meine  Ge- 
fiihle  der  unbedingten  Mitteilsamkeit  noch  wenige  Jahre  in  Schranken  halten  konnen, 
dann  wiirde  „Asch"  (op.  9),  das  nicht  nur  „Emestine  von  Fricken",  sondern  auch  die  „Kom- 
tessen  Pauline  und  Emihe  von  Abegg"  zu  beherbergen  schien,  seinen  Dornroschenschlaf  be- 
endigt  haben,  und  der  Possengeist  des  jungen  Schumann  hatte  iiber  die  ganze  Welt  triumphiert. 
Aus  Griinden  der  drohenden  Gefahr,  Robert  konnte  es  in  letzter  Stunde  gelingen,  mittels  testa* 
mentarisch  hinterlassener  Dokumente  den  Lbsungspreis  fiir  sich  selbst  zu  beanspruchen  sah 
ich  mich  aber  veranlaBt,  den  Geist  des  Possenspielers  beim  Schopf  zu  packen,  und  die  wahrend 
fiinfundneunzig  Jahren  angesammelten  Staubschichten,  hinter  denen  Robert  sich  mehr  und 
mehr  zu  verbergen  schien,   abzuschutteln !     Durch   dieses  Aufdecken  und  Entlarven  des  Mei- 

*)  Copyright   1924  by  Giovanni  Minotti. 

2)  Anmerkung  der  Schriftleitung:  Auf  diesen  Aufsatz  glauben  wir  unsere  Leser  besonders  hinweisen 
zu  diirfen.  Giovanni  Minotti  ist  ein  irischer  Pianist  und,  was  wichtiger  ist,  der  gliihendste  Schumannianer, 
den  wir  —  auch  personlich  —  kennen  gelernt  haben.  Wir  wiiOten  auch  keinen  Kiinstler,  der  sich  derart  in 
die  Seele  gerade  des  jungen  Schumann  eingelebt  hat,  und  zwar  mit  ebensoviel  Phantasie  wie  scharfsinnigem  Ver- 
staudnis.  Wir  mochten  den  Lesern  auch  den  Rat  geben,  sich  bei  dieser  eigenartigen  Untersuchung,  der  Losung 
eines  Notenbuchstaben-Ratsels,  ruhig  der  Fiihrung  dieses  Mannes  anzuvertrauen ;  sie  werden  einen  Einblick  in  die 
Seele  des  jungen  Schumann  erhalten,  wie  ihn  die  ganze  bisherige  Literatur  iiber  den  groCen  Romantiker  nicht  gewahrt. 

3)  Verlag  von  Ludwig  Doblinger,  Wien-Leipzig  1924. 

1 


386  ZEITSCHRIFTFURMUSIK  Juli/August  1927 

sters  der  ,,Jean  Paul'schen  Ratselform"  werde  ich  zweifelsohne  den  vielen  hochverdienten 
Schumannbiographen  blutige  Wunden  schlagen.  Das  klare  BewuBtsein  aber,  strategische  Vor- 
teile  fur  die  nachstrebende  Jugend  durch  Andeutungen  und  Fingerzeige  auf  dem  unendlich 
grofien  Gebiet  der  Musikwissenschaft  herausgeschlagen  zu  baben,  entschadigt  fur  alle  Leiden, 
die  ein  treuer  Diener  der  Kunst  auf  dem  langen  Dornenwege  ertragen  muB. 

Um  ein  klares,  untriigliches  Bild  von  dem  Werdegang  Robert  Schumanns  malen  zu  konnen, 
geniigt  es,  seine  Worte  und  Taten,  die  ein  monumentales  Vermachtnis  bedeuten,  unter  die  Lupe 
zu  nehmen.  Unter  dieser  Lupe  entsteht  bald  ein  Kaleidoskop  von  riesenhaften  Verhaltnissen, 
in  dem  sich  die  seelenhaften  Ziige  Scbumanns  widerspiegeln.  Analysiert  man  seine  Erstlings- 
werke,  die  weiter  nichts  als  eine  Reihe  hochst  interessant  gelungener  theoretiscber  Aufgaben 
des  genialen  Autodidakten  darstellen,  dann  wird  es  nicht  allzu  scbwer,  Begleiterscheinungen 
und  Nebentdne,  die  in  seinen  scbeinbar  barmlosen  „Redewendungen"  enthalten  sind  und  die 
eine  besonders  versteckte  diabolische  Schadenfreude  verraten,  aufzudecken !  Blattern  wir  dann 
in  den  ,,Briefen  und  Gesammelten  Scbriften"  mit  dem  durcbdringenden  Kennerblick  des  Diagno- 
stikers,  so  wird  sich  alles  Ungeheuerliche  —  die  sphinxartige  Boshaftigkeit !  — ,  das  latent 
zwischen  den  Zeilen  zu  liegen  scheint,  zu  einem  drohenden  Kometenschweif  verdichten,  der 
sich  allmahlich  in  einen  prachtigen  Regenbogen  verwandelt,  das  helleuchtende  Ergebnis 
unseres  Bemuhens  anzeigend:  die  gliickliche  Losung  alles  Ratselhaften! 

Bevor  ich  mit  meinen  Entratselungen  beginne,  erscheint  es  zweckmaBig,  einiges  aus  den  Brie- 
fen  und  „Gesammelten  Schriften"  Schumanns  anzufiihren,  damit  ich  dem  Vorwurf,  der  Musik- 
welt  meine  individuellen  Anschauungen  aufoktroyieren  zu  wollen,  begegne.  Auch  aus  den 
Werken  der  verschiedenen  Schumann-Biographen  und  von  Musiktheoretikern  sei  Verschiedenes 
herangezogen.  Auf  diese  Weise  gelangen  wir  zu  einem  untriigerischen  Spiegelbild  des  zeitlebens 
unter  mannigfachen  Seelenzustanden  leidenden  Robert  Schumann.  Und  zwar  soil  es  uns  nicht 
nur  die  Possen,  Exzentrizitaten  und  die  komplizierte  Denkungsweise  verraten,  sondern  auch, 
daG  der  Possengeist  eine  Umwandlung  erfuhr  und  sich  allmahlich  als  etwas  Mephistofelisches 
entpuppte.   — 

Blicken  wir  vor  alleni  auf  Meister  Roberts  Lehrjahre  zuriick!  —  Seine  ungemeine  Veran- 
lagung,  sowohl  geistig  wie  musikalisch,  verriet  in  ihm  den  Keim  des  von  Gott  Begnadeten. 
Durch  sorgfaltigste  Schulung,  sowie  durch  die  Umsicht  seines  Vaters,  der  selbst  bedeutende 
schriftstellerische  Erfolge  zu  verzeichnen  hatte,  gelangte  Robert  bald  zu  einem  umfassenden 
Wissen.  —  In  dem  ,,Vorbericht  des  Herausgebers"  berichtet  Martin  Kreisig,  Leiter  des  Schu- 
mann-Museums in  Zwickau,  in  der  von  ihm  herausgegebenen  Auflage  der  gesammelten  Schriften 
von  Robert   Schumann: 

„Nachdem  Schumann  zuerst  in  der  Privatschule  des  damaligen  Archidiakonus,  spateren 
Kirchen-  und  Schulrat  Dr.  Dijhner  in  Zwickau  eine  ausgezeichnete  Vorbildung  in  den  Elementar- 
fachern  empfangen  hatte,  kam  er  Ostern  1820,  nicht  ganz  zehn  Jahre  alt,  aufs  Gymnasium 
(Lyzeum).  Hielt  er  auch,  da  er  in  der  normalen  Dauer  von  acht  Jahren  das  Gymnasium  durch- 
machte,  mit  seinen  Schulkameraden  im  Durchgang  durch  die  Klassen  so  ziemlich  gleichen 
Schritt,  so  war  er  ihnen  doch  in  vielen  Dingen  von  Anfang  an  weit  voraus.  Auch  in  der  Wissen- 
schaft  ging  der  friihreife  mit  ungewohnlichen  Fahigkeiten  ausgestattete  Knabe  seinen  eigenen 
Weg.  Wo  andere  der  griindlichsten  Unterweisung  und  des  angestrengtesten  Vorstudiums  be- 
durft  hatten,  da  geniigte  ihm  eine  Andeutung,  ein  Wink,  ein  Versuch,  um  AuGerordentliches  zu 
leisten,  obgleich  er,  namentlich  in  dem  ersten  Schuljahre,  mehr  traumerisch  als  eifrig  war. 
Neben  dem  musikalischen  hatte  sich  friihzeitig  ein  sehr  bemerkenswertes  Sprachtalent,  zu- 
gleich  mit  diesem  ein  feines  Gefiihl  fur  metrische  Formen  geltend  gemacht;  das  eine  war  ein 
Erbteil  der  Mutter,  das  andere  hatte  er  vom  Vater  ererbt.  Die  Mutter,  eine  musikalische  Natur, 
obwohl  sie  keine  Note  lesen  konnte,  gab  hauptsachlich  die  Veranlassung,  daB  Robert,  mit  sieben 
Jahren  dem  Organisten  Bacc.  Kuntsch  zum  Klavierunterricht  iibergeben  wurde,  nachdem  er 
schon  vorher  im  Hause  gelegentlich  von  einem  alteren  Schiiler,  Vollert  mit  Namen,  musikabsch 
angeregt  worden  war.  Der  Unterricht  horte  1825  auf,  da  Robert  seinem  Lehrmeister  iiber  den 
Kopf  gewachsen  war  und   auf  eigene   Hand   Klavier  spielte,   phantasierte   und  komponierte. 
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Wahrend  die  Mutter  die  Beschaftigung  des  Knaben  mit  Musik  rein  als  dilettantische  Liebhaberei 
ansah,  und  sich  entschieden  dagegen  erklarte,  daB  er  darin  seine  Lebensaufgabe  finden  solle, 
glaubte  der  weiter  und  freier  denkende  Vater  seinen  Sohn  der  Kiinstlerlaufbahn  zufiihren  zu 
miissen  .  .  ." 

In  ahnlicher  Weise  berichtet  auch  der  Schumann-Biograph  Waldemar  v.  Wasielewski: 
„.  .  .  Mit  dem  Beginn  des  sechsten  Lebensjahrs  wurde  Robert  der  sogenannten  Sammelschule 
des  Archidiakonus  Dr.  Dohner  iibergeben.  Daneben  erhielt  er  Privatunterricht  im  Franzosischen 
von  einem  Elsasser  Namens  Bodemer,  der  sich  als  Lehrer  dieser  Sprache  in  Zwickau  nieder- 
gelassen  hatte.  ...  Er  erhielt  denselben  (Klavierunterricht)  von  dem  am  20.  Dczember  1775 
geb.  und  am  12.  Marz  1855  verst.  Lehrer  am  Lyzeum  in  Zwickau,  Baccalaureus  Kuntsch,  und 
zwar  auf  dem  Klavier  .  .  .  Neben  seinem  wissenschaftlichen  Berufe  hatte  er  (Kuntsch)  sich  in  den 
MuBestunden  mit  Musik  beschaftigt  und  dabei  soviel  von  den  Praktiken  derselben  profitiert, 
um  eine  Organistenstelle  bei  mafiigen  Anspruchen  versehen  und  Klavierunterricht  geben  zu 
konnen  .  .  ." 

Man  sieht  nun  wohl,  daB  seine  musikalischen  Talente  nicht  in  dem  gleichen  Mafie  gefordert 
sondern  vielmehr  unterdriickt  wurden,  und  so  kam  es,  daB  bei  ihm  die  geistigen  Kenntnisse 
und  Fahigkeiten  die  musikalischen  turmhoch  iiberragten,  demzufolge  wir  den  achtzehnjahrigen 
Robert  in  dem  grofiten  Zwiespalt  in  Heidelberg  sitzend  —  Ostern  1829  —  antreffen. 

Martin  Kreisig  berichtet  weiter:  „Kurz  vor  seinem  Abgange  nach  der  Universitat  Leipzig 
(Ostern  1828)  verfaBte  er  einen  Auszug  aus  alten  Tagebuchern  unter  dem  Titel  ,,Extrahierte 
Quintessenzen  aus  Jugendsiinden  oder  richtige  und  verkehrte  Meinungen  des  armen  Studiosus 
Jeremias"  .  .  .  Am  15.  Marz  1828  bestand  Schumann,  noch  nicht  achtzehn  Jahre  alt,  die  Reife- 
priifung  mit  dem  Zeugnis  eximie  dignus  und  bezog  die  Universitat  Leipzig,  um  auf  den  Wunsch 
seiner  Mutter  Jura  zu  studieren,  innerlich  aber  fast  entschlossen,  ausschlieBlich  Musik  zu  be- 
treiben  .  .  ." 

Kaum  in  Leipzig  der  strengen  Kontrolle  seiner  Mutter  entzogen,  kommt  seine  groBe  Liebe 
zur  Musik  zum  siegreichen  Durchbruch !  Seine  Versprechungen  und  Beteuerungen  dem  strengen 
Vormund  gegeniiber,  von  dem  er  vaterlich  ermahnt  wurde,  des  Zweckes  seines  Leipziger  Aufent- 
haltes  eingedenk  zu  sein  und  dem  erwahlten  Studium  der  Rechtswissenschaft  treu  zu  bleiben, 
wirken  geradezu  grotesk!  Denn,  abgesehen  davon,  daB  er  sich  zur  selben  Zeit  beeilte,  das  Gut- 
achten  eines  so  trefflichen  Sachverstandigen  wie  es  Kapellmeister  Wiedebein  war  —  Meister 
der  Tone!  wie  ihn  Robert  nannte  —  einzuholen,  gibt  er  in  einem  Briefe  desselben  Zeitpunktes, 
der  an  seinen  Freund  Rosen  gerichtet  ist,  wichtige  Aufschlusse  iiber  sein  weiteres  Leipziger 
Leben.  Damit  die  krassen  Widerspriiche  augenfalliger  wirken,  stelle  ich  die  den  Briefen  ent- 
nommenen   Satze  einander  gegeniiber.    Seinem  Vormund  schreibt  er: 

„Die  Jurisprudenz  habe  ich  ganz  gewiB  als  mein  Brotstudium  erwahlt,  und  will  fleiBig  in  ihr 
arbeiten,  so  eiskalt  und  trocken  auch  der  Anfang  ist  .  .  ."  Sein  Antwortschreiben  an  Wiedebein 
lautet : 

Leipzig,  den  5.  August  1828. 
Verehrter ! 
Meinen  warmsten,  warmsten  Dank  fur  den  Brief,  in  welchem  mir  jedes  Wort  teuer  und  heilig 
ist.  Ich  hatte  wahrscheinlich  in  meinem  vorigen  Brief  vergessen,  Ihnen  zu  sagen,  daB  ich  weder 
Kenner  der  Harmonielehre,  des  Generalbasses  usw.,  sondern  reiner  einfaltiger  Zogling  der  lei- 
tenden  Natur  bin  .  .  .  jetzt  soil  es  aber  an  das  Studium  der  Kompositionslehre  gehen,  und  das 
Messer  des  Verstandes  soil  ohne  Gnade  alles  weg  kratzen,  was  die  regellose  Phantasie  etwa, 
die  sich,  wenigstens  beim  Jungling,  immer  wie  Ideal  und  Leben  entgegensteht  (sic)  und  mit  ihrer 
Mitherrscherin  (sic)  dem  Verstand  nicht  besonders  vertragen  will,  in  sein  Gebiet  einpaschen 
wollte  .  .  .  freilich  diirfen  die  harten  Lowentatzen  der  Vernunft  die  weichen  Hande  der  lyrischen 
Tonmuse,  die  auf  den  Tasten  unserer  Gefiihle  spielt,  nicht  ganz  zerquetschen  wollen,  wenn  auch 
der  Verstand,  wie  bei  den  Romern  nicht  die  Magd  sein  soil,  welche  der  Phantasie  die  Schleppe 
nachtragt,  sondern  mit  der  Fackel  vor  ihr  geht  und  mit  ihren  Strahlen  die  Phantasie  in  die  Ton- 
welt  fiihrt  und  den  Schleier  hebt  .  .  ." 
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Der  Brief  an  Freund  Rosen  berichtet: 

„Nach  Heidelberg  komme  ich  gewiB,  aber  lcider  Gottes  erst  zu  Ostern  1829,  ah!  daB  Du  doch 
noch  da  warst,  urn  dann  in  diesem  bliihenden  Paradiese  mit  dir  umherscliwarmen  zu  konnen,  .  .  . 
Hier  habe  ich  noch  kein  Kollegium  besucht,  und  ausschlieBlich  in  der  Stille  gearbeitet,  d.  h. 
Klavier  gespielt,  etliche  Briefe  und  Jean  Pauliaden  geschrieben  .  .  ." 

Das  gerechte,  strenge  und  wohl  maBgebende  Urteil  Wiedebeins  diirfte  schlieBlich  bestirnmend 
fiir  den  dann  eingeschlagenen  Dornenweg  Schumanns  gewesen  sein!  Das  diesbeziigliche  Ant- 
wortschreiben  des  den  Kinderschuhen  kaum  cntwachsenen  Jiinglings,  dient  wohl  als  glanzendes 
Zeugnis  fiir  die  bereits  erklommene  Geisteshohe,  und  schon  jetzt  scheint  seine  Geistigkeit  zu- 
mindest  auf  derselben  Stufe  zu  stehen  wie  .  .  .  Wiedebein  selbst  ? ! 

Nie  hat  das  Messer  des  Verstandes,  das  Robert  bei  seinem  freigewahlten  Richter,  Wiedebein, 
handhaben  lernte,  so  gewissenhaft  und  riicksichtslos  weggeraumt!  Zwar  hatte  der  in  der  Musik 
wild  aufgewachsene  Robert  noch  bittere  Kampfe  mit  sich  auszufechten,  denn  der  Disziplin 
einer  regelrechten,  theoretischen  Unterweisung  wollte  der  geniale  Jiingling  sich  nicht  gleich 
fiigen  und  nicht  selten  hat  er  sich  gegen  die  Herren  Generalbassisten  ausgesprochen!  Zuerst 
wurde  „das  Messer  des  Verstandes"  bei  den  Klavierstudien,  die  er  bei  Friedrich  Wieck  kurze 
Zeit  betrieb,  angewandt.    Hieriiber  berichtet  W.  v.  Wasielewski  wie  folgt : 

„  .  .  .  Durch  den  Unterricht  Wiecks  nun  fand  er  zum  erstenmal  in  seinem  Leben  Gelegenheit, 
sich  mit  einer  rationellen  ,der  Technik  sicher  fijrdernden  Methode  des  Klavierspiels  bekanntzu- 
machen,  deren  Benutzung  er  sich  auch  fiir  den  Augenblick  in  williger  Erkenntnis  ihres  Wertes 
angelegen  sein  lieB.  Zeigte  sich  Schumann  hier  bis  zu  einem  Grad  als  empfanglicher  und  gelehriger 
Schiiler,  so  war  ihm  dagegen  keinerlei  Interesse  fiir  die  zum  Pianofortespiel  als  Hilfswissen- 
schaft  unentbehrliche  Akkordlehre  abzugewinnen.  .  .  .  Der  neubegonnene  Klavierunterricht 
wahrte  mit  mannigfachen  Unterbrechungen  bis  zum  Februar  1829.  ..." 

Wenn  auch  aus  dem  eben  angefiihrten  Berichte  nicht  leicht  ersichtlich  ist,  welche  Fortschritte 
Robert  bereits  in  der  Klaviertechnik  zu  verzeichnen  hatte  ...  so  faBt  einen  unwillkurlich  ein 
boses  Ahnen  .  .  .  beziiglich  des  Wohlgedeihens  der  „eiskalten  und  trockenen  Jurisprudenz !"  — 
In  Heidelberg  —  wohin  Schumann  am  11.  Mai  1829  reiste,  um  die  Leipziger  mit  der  Heidel- 
berger  Universitat  zu  vertauschen  —  gmg  es  wohl  kaum  anders  zu!  Sein  Studiengenosse  und 
Freund  Topken  erzahlt  folgendes  hieriiber: 

„  .  .  .  Diese  Abende,  aus  denen  haufig  Nacht  wurde,  und  die  uns  iiber  die  auBere  Welt  vollig 
hinweghoben,  vergesse  ich  in  meinem  Leben  nicht.  —  Das  Klavierspiel  bildete  wahrend  der 
ganzen  Zeit  seines  Heidelberger  Aufenthalts  Schumanns  eigentliches  Studium.  Oft  sahen  ihn 
schon  die  friihesten  Morgenstunden  am  Instrument,  und  wenn  er  mir  sagte:  „Heute  morgen 
habe  ich  sieben  Stunden  Klavier  gespielt,  ich  werde  heute  Abend  gut  spielen,  wir  mussen  zu- 
sammenkommen",  dann  wuBte  ich  immer  mit  Sicherheit,  welchen  GenuB  ich  zu  erwarten  hatte. 
Gleichwohl  war  er  mit  den  Fortschritten  im  Technischen,  das  ihm  manchmal  Schwierigkeiten 
machte,  nicht  zufrieden;  er  hatte  mogen  noch  rascher,  als  es  auf  dem  natiirlichen  Wege  moglich 
war,  zum  Ziele  gelangen.  Wir  sannen  auch  iiber  Mittel  und  Wege  zur  Verkiirzung  des  Prozesses, 
und  wirklich  glaubten  wir  auch  bald,  sie  entdeckt  zu  haben  und  danach  verfahren  zu  mussen. 
Spater  erkannte  er  den  Irrtum.  .  .  ." 

Nun  folgen  Zitate  aus  Briefen,  die  an  seine  Mutter  und  an  seinen  Lehrer,  Fr.  Wieck  gerichtet 
waren.    Seiner  Mutter  schrieb  er  am  11.  Nov.  1829: 

„Auf  eine  deiner  (brieflichen)  Stellen  muB  ich  dir  trauernd  antworten.  —  Du  sprichst  von 
Musik  und  meinem  Klavierspiel.  Ach!  Mutter,  mit  diesem  ist  es  fast  ganz  aus  und  ich  spiele 
selten  und  sehr  schlecht,  und  die  Fackel  des  schonen  Genius  der  Tonkunst  ist  im  milden  Ver- 
loschen  und  mein  ganzes  musikalisches  Treiben  kommt  mir  wie  ein  herlicher  Traum  vor,  der 
einmal  war  und  an  den  ich  mich  nur  noch  dunkel  entsinnen  kann,  daB  er  war.  Und  doch  glaube 
mir,  hatt'  ich  jemals  etwas  auf  der  Welt  geleistet,  es  ware  in  der  Musik  geschehen;  ich  habe  in 
mir  von  jeher  einen  machtigen  Trieb  fiir  die  Musik  gefiihlt,  auch  wohl  schaffenden  Geist,  ohne 
mich  zu  iiberschatzen.    Aber   —  Brotstudium!   —  die   Jurisprudenz  verknorpelt    und  vereist 
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mich  noch  so,  daB  keino  Blume  der  Phantasie  sich  mclir  nach  dem  Friihling  der  Welt  sehnen 
wird.  .  .  ."    Roberts  Schreiben  an  Fr.  Wieck  —  desselben  Monats  —  lautet: 

,,....  Sie  wissen,  ich  mag  die  absolute  Theorie  wenig  leiden  und  so  hab'  ich  still  fiir  mich 
hingelebt,  viel  phantasiert  und  wenig  von  Noten  gespielt,  manclie  Sinfonie  angefangen  und 
nichts  vollendet,  hier  und  da  zwiscb.cn  romische  Rechtsinstitute  und  den  Pandekten  einen  Schu- 
bertschen  Walzer  eingesclioben,  das  Trio  mir  oft  im  Traume  hingenudelt  und  manchmal  an  die 
gottliclie  Stunde  gedaclit,  die  es  mir  bei  Ihnen  zuerst  bracbte  —  und  so  hab'  ich,  wie  ich  glaube, 
weder  groBe  Riickschritte  noch  Fortschritte  gemacht,  was  freilich  soviel  wie  Stillstand  ware  — 
doch  fiihle  ich,  daB  mein  Anschlag  im  Forte  viel  reicher  und  im  Piano  viel  freier  und  schwung- 
voller  geworden  ist,  an  Fertigkeit  und  Prazision  mag  ich  jedoch  vcrloren  haben.  .  .  .  Ich  studiere 
jetzt  den  letzten  Satz  der  Hummelschen  Fis-Moll-Sonate  cin,  .  .  .  Dies  soil  das  Einzige  sein, 
was  ich  Ihnen  zu  Ostern  vorspielen  will  und  zugleich  ein  Mafistab  fur  Hire  Kritik  iiber  meine 
Fortbildung."    — 

Aus  dem  Inhalt  des  an  seine  Mutter  gerichteten  Briefes,  ist  leicht  ersichtlich,  welche  Saiten 
Robert  bei  seiner  Mutter  zu  beriihren  wuBte,  um  seinen  Absichten  spater  zur  Durchfiihrung 
verhelfen  zu  konnen  ? !  Man  wiirde  mir  aber  sehr  unrecht  tun,  wollte  man  annehmen,  meine 
Absicht  bestehe  etwa  darin,  den  kompliziert  denkenden  und  handelndcn  Robert  einer  Luge  zu 
iiberfuhren.  Gerade  das  Gegenteil  zu  beweisen,  fiihre  ich  im  Schilde!  Robert  Schumann  war 
eine  hervorragende  Ausnahmepersonlichkeit,  und  in  diesem  Falle  heiBt  Personlichkeit :  geniale 
Individuality,  und  zwar  im  strengsten  Sinne  des  Wortes.  Wahrend  seiner  geistigen  Evolution, 
glich  er  einem  Segelkahn  auf  offener  See  —  ein  Spielzeug  des  Zufalls !  Ist  es  daher  cin  Wunder, 
wenn   seine   Handlungen   das    Sinnbild   des   Widerspruches,   ein   Paradoxon,    darstellten  ? !    — 

Roberts  Tagebuchaufzeichnungen  geben  beredten  AufschluB  iiber  die  Seelenstiirme,  die  ihn 
als  sechzehnjahrigen  Jiingling  iiberraschten.    Der  Jiingling  spricht: 

,,Ich  war  eine  aufgeschaumte  Woge,  ich  rief  im  Reigen:  warum  muB  gerade  ich  so  von  den 
Stiirmen  herumgeschleudert  werden  ?  und  wie  der  Sturm  nachgelassen,  da  ward  die  Welle  reiner 
und  klarer,  und  ich  sah,  daB  der  Staub,  der  auf  dem  Boden  lag,  fortgerissen  war,  sie  selbst  aber 
auf  lichtem  Sande  schaukelte.  Ich  habe  viel  erfahren,  ich  habe  das  Leben  erkannt.  Ich  habe 
Ansichten  und  Ideen  iiber  das  Leben  bekommen,  mit  einem  Worte,  ich  bin  mir  heller  geworden." 

Kurze  Zeit  darauf,  vertraute  Robert  seinem  Tagebuche  eine  Selbstkritik  an,  in  der  es  unter 
anderem  heiBt: 

„Was  ich  eigentlich  bin,  weiB  ich  selbst  noch  nicht  klar.  Phantasie,  glaube  ich,  habe  ich, 
und  sie  wird  mir  auch  von  keinem  abgesprochen.  Tiefer  Denker  bin  ich  nicht;  ich  kann  niemals 
logisch  an  dem  Faden  fortgehen,  den  ich  vielleicht  gut  angekniipft  habe.  Ob  ich  Dichter  bin  — 
denn  werden  kann  man  es  nie  —  soil  die  Nachwelt  entscheiden." 

Hier  haben  wir  jene  Dreieinigkeit  —  Florestan,  Eusebius  und  Raro  — ,  deren  Sinnbild  Schu- 
mann auf  das  Reinste  verkorpert!  Und  gerade  diese  drei  Eigenschaften  sind  es,  die  den  kiinf- 
tigen  Bahnbrecher  in  der  Musik  ankiindigten,  und  ihn  als  neuen  Stern  am  musikalischen  Himmel 
aufgehen  lieBen.  —  Das  erste  Kapitel  ,,Elternhaus  und  Jugendjahre"  schlieBt  W.  v.  Wasie- 
lewski  mit  den  Worten: 

„Was  Wunder  nun,  wenn  die  bei  solchen  Veranlassungen  ihm  gezollte  kleinstadtische  Be- 
wunderung  Glauben  und  Zuversicht  in  ihm  erzeugte  und  befestigte,  er  sei  auf  dem  rechten 
Wege  und  bediirfe  eines  Studiums  unter  fremder  Leitung  fernerhin  nicht  mehr,  zumal  sein 
bisheriger  Lehrer  (Kuntsch)  ihm  keine  zu  hohe  Meinung  von  der  Notwendigkeit  eines  regelnden 
und  bildenden  Unterricht  beigebracht  hatte  ?  Und  in  der  Tat,  wie  sich  zeigen  wird,  experimen- 
tierte  Schumann  spater  in  mancher  Beziehung  der  Einsicht  und  den  Ratschlagen  Sachver- 
standiger  widerstrebend,  auf  eigene  Hand  hin  zu  seinem  Schaden.  Auf  der  einen  Seite  buBte 
er  dadurch  den  freien  Gebrauch  seiner  rechten  Hand  beim  Klavierspiel  ein,  auf  deranderen 
Seite  wurde  er  langer  als  wiinschenswert  von  dem  ernsten  und  schulgerechten  Studium  des 
theoretischen  Teiles  der  Kunst  zuriickgehalten.  .  .  ." 

Die  starke  Selbstkritik  Schumanns  war  gewiB  viel  zu  stark,  um  der  Schwache  einer  Selbst  - 
iiberhebung  Platz  zu  machen.  Tadel  von  kiinstlerischer  Seite  ist  nicht  mit  Laienlob  aufzuwiegen! 


390  ZEITSCHRIFTFURMUSIK  Juli/August  1927 

Weder  die  aufsehenerregenden  Erfolge  in  Zwickau,  noch  der  grofle  Erfolg,  den  er  sich  in  einem 
Vereins-Konzert  in  Heidelberg  durch  die  brillante  Wiedergabe  der  Moscheles-Variationen  iiber 
den  Alexandermarseh  erspielte,  wirkten  so  nachbaltig  auf  Robert  vie  das  strenge  Urteil  Wiede- 
beins.  Die  ersten  Schritte,  die  Robert  bei  seiner  Ankunft  in  Leipzig  eiligst  unternabm,  waren: 
die  Zusendung  einer  Anzahl  selbstkomponierter  Lieder,  nebst  einem  scbmeichelhaften  Rrief  .  .  . 
an  Wiedebein!  und  die  an  Fr.  Wieck  gerichtete  Bitte  um  Klavierstunden,  „die  er  auch  in  der 
Folge,  freilich  in  nur  gemessener  Zahl,  von  diesem  empfing".  (W.  v.  W.)  —  Sagt  doch  Schumann 
selbst  in  seinem  vom  13.  August  1831  an  Hummel  gerichteten  Schreiben:  ,,Als  blinder  Naturalist 
ging  ich  ohne  Fiihrung  meinen  Weg  fort.  Vorbilder  konnte  ich  in  einer  kleinen  Stadt  nicht  haben, 
in  der  ich  vielleicht  selber  als  eines  gait."   — 

Bei  einer  so  genial  veranlagten  Individualist  wie  der  Schumanns,  der  trotz  des  schlechten 
Unterrichtes  iiberall  Aufsehen  erregte,  ist  es  wohl  nicht  zu  verwundern,  daB  er  in  der  weiteren 
Verfolgung  seines  kiinstlerischen  Zieles  Gedanken  entwickelte,  die  in  mancher  Beziehung  der 
Einsicht  und  den  Ratschlagen  Sachverstandiger  widerstrebten.  DaB  die  Musikpadagogen  an 
dem  Autodidakten  Schumann  keine  Freude  haben  konnten,  ist  ja  selbstverstandlich. 

Unsere  Aufgabe  ist  es  nun,  die  erstrebten  und  erzielten  Resultate  seines  Bemuhens  einer  stren- 
gen  Untersuchung  zu  unterziehen  und  der  angedeutete  MiBkredit,  in  den  er  bei  seinen  Lehrern 
wegen  des  eigentumlichen  Entwicklungsganges  gefallen  war,  darf  unser  Urteil  in  keiner  Weise 
beeinflussen.  Robert  hatte  weder  Zeit  noch  Lust,  die  Lehrjahre  des  theoretischen  Studiums 
einfach  abzusitzen!  Auch  hier  sann  er  iiber  Mittel  und  Wege  zur  Verkiirzung  des  Prozesses 
nach,  die  er  auch  wirklich  entdeckte  und  danach  verfuhr.  Freilich  biifite  er  dadurch  wieder 
etwas  ein,  das  diesmal  viel  schwerwiegender  war  als  „den  freien  Gebrauch  seiner  rechten  Hand 
beim  Klavierspiel".  Durch  fortgesetztes,  angestrengtes  Studium  wurde  der  in  ihm  latent  ru- 
hende  Krankheitskeim  wiederbelebt,  wodurch  .  .  .  sein  Geist  der  Umnachtung  anheim  fiel. 

Robert  Schumann,  der  Meister  der  Dissonanz,  war  ein  Bahnbrecher  .  .  .  auch  auf  dem  Wege 
der  Padagogik!  —  Durch  die  Mitteilungen  seines  Studiengenossen  Topken  gelangten  wir  zu  sehr 
wichtigen  Aufschliissen  bezuglich  der  Art  seines  Klavierstudiums.  Einem  Berichte  Wasielewskis 
entnehmen  wir  folgende,  fur  mich  jedenfalls  noch  wichtigere  Mitteilung,  die  Aufschlusse  iiber 
erneute  Kompositionsanlaufe  gibt:  „Ubrigens  lieB  es  Schumann  bei  den  regelmaBig 
fortlaufenden  Klavierstudien  nicht  bewenden;  auch  seiner  schopferischen  Muse  leistete  er  Geniige, 
wenn  sie  zur  Tat  drangte.  Dabei  empfand  er  aber  mehr  und  mehr  den  Mangel  theoretischen 
Wissens,  was  ihn  veranlafite,  eine  Kompositionslehre  zu  studieren,  um  das  daraus  Gewon- 
nene  zur  Grundlage  seiner  produktiven  Versuche  zu  machen.  DaB  ihm  indes  dies  Selbststudium 
nicht  viel  Nutzen  gebracht  haben  kann,  ist  mit  Recht  anzunehmen,  wenn  man  sich  vergegen- 
wartigt,  daB  theoretische  Werke  bei  weitem  weniger  fur  Lernende  als  fur  Lehrende  vorhanden 
sind.    Und  so  war  es  auch,  wie  sich  weiter  zeigen  wird." 

Von  diesem  auBerordentlich  wichtigen  Zeitpunkte  an,  wo  Robert  sich  eine  Kompositions- 
lehre anschafft,  um  sein,  Wiedebein  gegebenes  Wort  einzulosen,  verfolge  ich  den  mysteriosen 
Jungling  unablassig  wie  ein  Sherlock  Holmes  bis  nach  ,,Asch"  (op.  9),  wo  ich  ihn  seiner  Jugend- 
siinden  iiberfuhre!!  Op.  1,  Variationen  iiber  den  Namen  „Abegg",  ist  Roberts  theoretisches 
Examen  vor  der  Kritik!  Jetzt  sollen  wir  erfahren,  was  ihm  jene  Kompositionslehre  fur  Nutzen 
gebracht  hat.  Mit  Hilfe  der  Grafin  Pauline  von  Abegg  (op.  1)  gelang  es  ihm,  sich  vorteilhaft 
bei  Heinrich  Dorn  einzufuhren.  Hieriiber  berichtet  dieser  in  einer  Zuschrift  vom  7.  September 
1856:  „  .  .  .  Schumann  spielte  mir  seine  Variationen  iiber  den  Namen  , , ABEGG"  vor,  die  spater 
auch  im  Druck  erschienen.  .  .  .   Er  hatte  damals  noch  keinen  theoretischen  Unterricht  erhalten." 

Grafin  Pauline  und  ihre  jiingere  Schwester  (Emilie  heiBt  sie)  waren  also  tatsachlich  die  ersten 
Friichte  seines  theoretischen  Bemuhens!  Seinem  Freund  Topken  schrieb  der  junge  Kobold: 
„Sind  Sie  nicht  iiber  die  Grafin  Pauline  erschrocken,  deren  Vater  ich  allein  bin?  ich  hatte  zu 
dieser  Mystifikation  Griinde,  die  ich  Ihnen  spater  mitteilen  will."  Dank  der  obwaltenden 
Geheimkrafte  alles  Unscheinbaren,  ist  Roberts  Gestandnis  und  Selbstbeschuldigung  betreffs 
der  Vaterschaft  der  Pauline  und  Emilie  seiner  allzu  besorgten  Mutter  entgangen.  —  Alle  Bio- 
graphen  sind  jedenfalls  dariiber  einig,  daB  die  Dedikation  an  die  „Comtesse  Pauline  d' Abegg" 
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fingiert  ist.  Fr.  Niecks  ist  sogar  sehr  encrgisch  in  der  Wahl  seiner  Ausdriicke.  Das  Ergebnis 
seines  unermiidlichen  Nachforschens,  das  sich  von  Mannheini  bis  nach  Gotha  erstreckt,  lautet: 
„  .  .  .  Nicbts  als  Schwindel  und  Mystifikation !"  Der  Biograph  August  ReiBmann  scbreibt: 
„Jenes  Opus  1  iiber  den  Namen  Abegg,  das  in  der  ersten  Hiilfte  des  Jahres  1830  entstand  .  .  . 
wurde  durch  eine  junge  hiibscbe  Dame,  Meta  Abegg,  deren  Bekanntschaft  Schumann  auf  einem 
Balle  in  Mannheini  gemacht  hatte,  hervorgerufen.  .  .  ."  Wasielewski  scbreibt:  „Die  Abegg- 
variationen,  welche  zu  Anfang  Oktober  des  Jabres  1831  als  op.  1  im  Druck  erschienen,  verdanken 
ihre  Entstehung  zunachst  der  in  Mannheim  auf  einem  Balle  gemachten  Bekanntschaft  mit 
Meta  Abegg,  der  Tochter  eines  damaligen  in  genannter  Stadt  hochgestellten  Beamten.  Sie 
war  nach  Schumanns  eigenen  AuBerung  die  Verehrte  eines  seiner  Freunde  .  .  .  Nachst  der  Auf- 
merksamkeit  fur  den  Freund,  die  Dame  in  einer  Komposition  zu  feiern.  .  .  ." 

L.  Rellstab,  der  Musikkritiker  der  „Iris",  Berlin  (III.  Jahrg.  Nr.  8.  24.  Februar  1832)  be- 
merkt  unter  anderem: 

,,Das  Thema  scheint  uns  etwas  gesucht,  und  doch  zugleich  monoton,  indem  sich  dieselbe  Wen- 
dung  unaufhorlich  auf  dieselbe  Art  im  ersten  Teile,  und  dann  in  einer  wenig  bedeutenden  und 
andernden  Umkehrung  im  zweiten  wiederholt  .  .  ." 

Der  hochverdiente    Schumannforscher,   Prof.   F.    G.  Jansen,  meinte   sehr  richtig: 

„Ihm  (Rellstab)   fehlte   der  ,Schlussel'   um  die  ,Ratsel'  der  Komposition  losen  zu  konnen". 


Ungemein  geistreich  und  interessant  ist  die  Losung  dieser  Mystifikation,  die  nichts 
anderes  bedeutet  als  ein  theoretisches  Rechenexempel  —  ein  musikalisches  ,,Buch- 
stabennotenratselspiel",  mit  dem  der  Kobold  seiner  geliebten  Mutter  .  .  .  und  der  ganzen 
Welt!  eine  Posse  spielt.  Mittels  meines  selbstkonstruierten  ,,Tiefenpsychoskops"  habe 
ich  den  Jean-Pauliaden-  Kobold  durchschaut! 

Die  „Comtesse"  (Op.  1)  ist  zwar  nicht  so  ungeheuerlich  wie  die  ,, Sphinx"  (Op.  9.  Der 
Carnaval),  dafur  aber  sehr  ,, geistreich  und  musikalisch"  !  Die  Sage  von  der  Sphinx  wurde 
nicht  von  Robert  erfunden,  sondern  nur  wiederbelebt.  Das  Marchen  von  der  ,,Comtesse" 
aber  ist  ein  Kind  echt  Schumannschen  ,,Phantasiegeistes"  und  nicht  mal  ein  General- 
stab  .  .  .  von  Rellstabs  konnte  das  ,,harmonische  Verhaltnis"  Rob.  Schumanns  zu  den  graf- 
lichen  Schwestern  von  d'Abegg  ins  Wanken  bringen!!"  —  Robert  schafft  sich  also  eine 
Harmonielehre  an,  um  —  ohne  Harmonielehrer !  —  sein  autodidaktisches  Treiben  ungehin- 
dert  fortsetzen  zu  konnen:  „.  .  .  jetzt  soil  es  aber  an  das  Studium  der  Kompositionslehre 
gehen,  und  das  Messer  des  Verstandes  soil  ohne  Gnaden  alles  wegkratzen,  was  die  regellose 
Phantasie  .  .  ."  (R.  Schumann  an  Wiedebein).  Nun  gait  es,  mit  dem  elementaren  Teil 
der  Musiklehre  —  Intervallenlehre  usw.  —  beginnen!  Seine  erworbene  Meisterschaft 
hierin  sollen  die  ,,Komtessen  Pauline  und  Emilie"  bezeugen.  —  Endlich  kommt  auch 
die  Harmonielehre  dran,  und  der  arme  Robert  muB  nicht  wenig  erschrocken  gewesen 
sein,  zu  erfahren,  daG  gleich  zu  Anfang  des  Lehrganges  in  einer  einzigen  Tonart  allein 
nicht  weniger  als  120  Akkorde  aufzuschreiben  waren!  Was  Wunder,  wenn  er  an  Wieck 
schreibt:  ,,Sie  wissen,  ich  mag  die  absolute  Theorie  wenig  leiden  ...(!!).  —  Er  ist  aber 
jetzt  fest  entschlossen,  alles,  was  zum  GeneralbaB-ABC  gehort,  gnindlichst  zu  studieren. 
Ohne  jede  Beihilfe  versucht  er  alle  jene  goldenen  Regeln  der  Harmonie,  die  aus  den 
Forderungen  des  eigenen  Gehors  entsprungen  sind,  und  nach  denen  die  groBen  Meister 
Bach,  Beethoven  und  .  .  .  Wiedebein !  —  verfuhren,  mit  seinem  Geiste  aufzunehmen, 
sich  alles  Verbotene  auf  das  Scharfste  einpragend!  Immer  wieder  kratzt  ,,das  Messer 
des  Verstandes"  an  seinem  Gewissen  herum,  als  ihm  seine  Geduld  zu  reiGen  droht. 
Wiederholend  schreit  er:  Offene  Quinten  und  Oktaven  sind  verboten,  die  verminderte 
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Op.  9     Carnaval 
Quint  darf  der  reinen  Quint  nicht  folgen:    — t?" — flf  H  i5"-!! P*       "^er  Leitton  darf 


Replique     .     .     Papillons 

nicht  verdoppelt  werden.  Obwohl  der  verminderte  Dreiklang  auf  der  7.  Stufe  in  Moll 
mit  den  Dreiklangen  auf  der  2.  und  4.  Stufe  in  Zusammenhang  stent,  kann  er  mit  den- 
selben  wegen  des  iibermaBigen  Sekundenschrittes  nicht  gut  verbunden  werden.  Mit 
dem  verminderten  Dreiklang  auf  der  2.  Stufe  steht  es  anders  —  aber  Achtung  auf  die 
verdeckten  Oktaven-  und  Quintenfortschreitungen,  und  vermeide  gut  den  iibermaBigen 
Sekundenschritt !  In  der  Sequenz  darf  der  Grundton  des  verminderten  Dreiklanges  auf 
der  7.  Stufe  ohne  weiteres  verdoppelt  werden.  Die  erste  Umkehrung  des  verminderten 
Dreiklanges  auf  der  7.  Stufe  ist  eigentlich  ein  konsonierender  Akkord,  da  die  Ober- 
stimmen  zum  Basse  eine  Terz  und  Sexte  bilden;  die  zweite  Umkehrung  aber  klingt 
auBerst  unschon  —  ja  sogar  haBlich,  und  eigentlich  nur  im  dreistimmigen  Satze  zu 
gebrauchen.  Die  Grundform  dieses  Akkordes  besteht  aus  dem  Leitton,  kleiner  Terz 
und  verminderter  Quinte.  Die  Umkehrung  der  verminderten  Quinte  ergibt  eine  .  .  . 
ubermaBige  Quart  —  die  iiberinaBige  Quart  enthalt  3  ganze  Tone  und  wird  Tritonus 
genannt;  der  Tritonus  wiederum  bildet  einen  querstandahnlichen  Zustand!!  —  Der 
Meister  spricht: 

„Es  sei  dem  Lernenden  dringend  ans  Herz  gelegt,  von  vornherein  die  grofite  Aufmerksamkeit  zur  Ver- 
meidung  verbotener  Quinten-  und  Oktavenfolgen  zu  beobachten;  es  wird  —  wie  ich  durch  langjahrige 
Erfahrung  belehrt  worden  bin  —  nichts  leichter  zur  Gewohnheit  als  das  Nichtbemerken  jener  Fehler.  Selbst 
der  begabteste  Schuler  kann  bei  nachlassiger  Arbeit  leicht  eine  ganze  Menge  offener  und  verdeckter  Quinten 
und  Oktaven  iibersehen"    (Tschaikowsky). 

Wie  vernichtet  steht  der  arme  Robert  da.  Er  nimmt  den  ihm  so  wertvollen  Wiedebein- 
Brief  zur  Hand,  und  liest .  .  .  und  liest .  .  . : 

„.  .  .  Wenn  ich  durch  jene  Natur-  und  Jugendsiinden  die  sich  mir  ofFenbarende  Unsicherheit  in  den 
eigentlichen  Elementen  sowie  in  dem  hoheren  Studium  der  Kunst  habe  andeuten  wollen,  so  hege  ich  den 
lebhaften  Wunsch,  micb  Ihnen  nach  Jahren  deutlicher  mitteilen  zu  konnen.  Bis  dahin  wollen  Sie  einige 
andere  Bemerkungen  nicht  ungunstig  und  miCdeutend  aufnehmen  ..."  —  Immer  wieder  sieht  Robert 
die  Worte:  „.  .  .  offenbarende  Unsicherheit  in  den  eigentlichen  Elementen"  und  „mich  Ihnen  nach 
Jahren  deutlicher  mitteilen  zu  konnen"  heraus  und  denkt  —  den  Inhalt  jenes  an  seine  Mutter  gerich- 
teten  Schreibens  in  Erinnerung  zuriickrufend :  —  „Ja!  die  Fackel  des  schonen  Genius  der  Tonkunst 
ist  im  milden  Verloschen  und  mein  musikalisches  Treiben  kommt  mir  wie  ein  herrlicher  Traum  vor,  der 
einmal  war  und  an  dem  ich  mich  nur  dunkel  entsinnen  kann,  daB  er  war  .  .  .  ."  Aber  die  Elementalkennt- 
nisse  und  das  Generalbafi-ABC!  verknochern  und  vereisen  so  sehr,  „dafi  keine  Blume  der  Phantasie  sich 
mehr  nach  dem  Fruhling  der  Welt  sehnen  wird  .  .  ."  (!) 

Mitten  in  dieser  Trauerkomodie  meldet  sich  ein  intimer  Freund,  dem  es  auch  gelingt, 
Robert  von  der  Notwendigkeit  des  Sich-zerstreuens  zu  iiberzeugen,  und  bald  darauf 
befinden  sich  Robert  und  sein  Freund  unter  frohlichen,  tanzenden  Menschen  auf  dem 
beruhmten  .  .  .  Mannheimer  Balle!  —  Das  Ballprogramm  des  schonen  Jtinglings  ist 
bald  mit  Madchennamen  bedeckt.  Doch  scheint  sich  Robert  mehr  mit  den  Madchen- 
namen  als  mit  den  Tragerinnen  derselben  zu  unterhalten:  Erna  .  .  .  E-A  ist  eine  reine 
Quart,  die  Umkehrung  ergibt  eine  reine  Quint;  Marie  .  .  .  das  ist  der  umgekehrte  Fall; 
Gutheil  Terz  ...  G  Ff  E  ist  die  1.  Umkehrung  des  E-Moll-Dreiklangs,  das  E  in  ,,Terz" 
aber  scheint  doch  die  Tonika  zu  sein,  denn  Terz  ist  nicht  Vorname,  sondern  Zuname  — 
daher  ist  das  G  von  der  ,,Terz"  erniedrigt.  Nennen  wir  sie  also  .  .  .  die  „kleine  Terz" ! 
Madge  Violin  .  .  .  A-D-G-E  .  .  .  das  sind  ja  lauter  Violinsaiten.  —  Nun  wird  Robert  der 
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Verehrten  seines  Freundes  —  Meta  Abegg  —  vorgestellt.  Robert  sclieint  nicht  gut 
verstanden  zu  haben  und  bittet  um  nochmalige  Wiederholung  des  Namens.  Meta  Abegg, 
spricht  das  schone  Madchen.  —  Abegg?  A-B-E-G-G,  buchstabiert  ganz  verwirrt  der 
arme  Robert.  Doch  im  nachsten  Moment  wird  das  schone  Madchen  von  einem  Tanzer 
mittels  Verbeugung  geholt,  und  im  Nu,  dem  Tanzboden  entlang,  trippeln  ihre  schonen 
Fiilkhen  im  Sechsschritt  davon!  Robert  steht  wie  angewurzelt  da,  die  musikalischen 
Buchstaben  des  Namens  iiberprufend:  ABEGG...  A-G  ist  eine  kleine  Sept,  in  der 
Umkehrung  eine  groBe  Secund;  B-E  ist  eine  iibermaBige  Quart  .  .  .  der  Tritonus !  Die 
Umkehrung  ergibt  eine  verminderte  Quint.  Die  Grundlage  von  B-E-G  ist  ja  E-G-B; 
das  ist  doch  der  verminderte  Dreiklang  auf  der  7.  Stufe  in  Dur  —  Leitton — Terz,  er- 
niedrigte!  und  verminderte   Quint!    A  hat  infolgedessen  gar  nichts  mit  dem  Dreiklang 


zu  tun  —  das  A  ist  bloB  Durchgangston  —  Nebenton: 


Und 


als  die  Meta  wieder  vorbeihtipfte,  schienen  die  musikalischen  Buchstaben: 

n  j m     |     a.  _     auf  ihre   zarten   Fesseln   geheftet   zu   sein.    —  Traum- 

7jy      J-2 — * 1         ! ' verloren  murmelt  der  J  tingling  .  .  .  (sie  versinnbildlicht 

•^         ,         '         „       „        „         doch  alles   Verbotene!    Sie  ist  ja   die  reinste  .  .  .  ver- 

botene  Frucht!)  ...   —  Man    sucht   nach    Robert,    der 
aber  schon  langst  verschwunden  ist  ...  — 

Zu  Hause  angelangt,  werden  alle  Einzelheiten  des  Problems  noch  grimdlichst  iiber- 
pruft,  worauf  ,, Abegg"  unverziiglich  in  den  Grafenstand  erhoben  wurde  —  aber  nicht 
jener  hochgestellte  Mannheimer  Beamte,  sondern  .  .  .  der  verminderte  Dreiklang  der 
7.  Stufe  in  Dur! 


^e*eIg 


9.  Aug.  1830 


„Se  ne   suis  qu'un    Songe" 


Der  diesbezugliche  Brief  vom  25.  November  1831,  der  an  seine  allzu  besorgte  Mutter 
gerichtet  ist,  enthalt  ja  doch  die  „Aufgabe"  dieses  Problems,  weshalb  ich  denselben 
hier  folgen  lasse: 
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(Leipzig)  am  25.  November  (1831). 
,,.  .  .  Was  jedoch  die  schbne,  dunkle  Stelle  Deines  Briefes  anbelangt,  wo  ich  mich  offen  iiber  die  Dedika- 
tion  erklaren  mochte,  so  hab  ich  iiber  Deinen  zarten  Verdacht  herzlich  lachen  miissen,  da  die  Komtesse 
eine  alte  Schachtel  von  sechsundzwanzig  Jahren  ist,  sehr  geistreich  und  musikalisch. 
aber  spitzig  und  hiiBlich.  Urn  jedoch  Deiner  Phantasie  nicht  alle  Hoffnung  einer  grafliclien  Verwandt- 
schaft  in  der  Zukunft  zn  rauben,  so  muB  ich  allerdings  gestehen,  daB  die  jiingere  Schwester  eine  wahre 
Engelsgestalt  ist  (Emilie  heifit  sie)  und  nur  zu  atherisch  fiir  Deinen  Sohn  Robert." 

Nun  schreiten  wir  zur  Rekonstruktion  der  ,,Comtesse  Pauline  d'Abegg",  deren  Pro- 
Mem  fast  hundert  Jahre  seiner  Losung  harrt.  Diese  Aufgabe  stent  im  Zeichen  der  Inter- 
vall-  und  Harmonielehre  —  GeneralbaB-A-B-C !  —  und  dient  zugleich  als  MaGstab  fiir 
die  Kritik  iiber  Roberts  Fortschritte  in  der  Theorie.  Wir  miissen  indessen  stets  ein- 
gedenk  bleiben,  daB  es  sich  bloB  urn  ein  musikaliscbes  ,,Buchstabennotenratselspiei" 
handelt,  mit  dem  nicht  nur  der  junge  Autodidakt,  sondern  auch  der  reife  und  unver- 
gleichliche  Meister  Robert  Schumann  sich  unaufhorlich  unterhielten.   Der  HaBlichkeit 


=^2= 


der  Komtesse  ..Abes 


& 


&?— 


V. 


ist  es  zu  verdanken,  daB  Robert  uns  dieses  Problem 

(a)beg(g) 

beschert.    Er  nennt  die  Komtesse  „eine  haBliche  alte  Schachtel".    Unterzieht  man  ihre 
Gestalt  (Figur)  einer  naheren  Priifung,  wird  es  einem  erst  klar,  warum  die  alteren  Meister 


die  „Abegg"    =c^j 


£ 


EF=E 


m 


als  spitzig  und  haBlich  verschrien.    So- 


gar   die  jiingeren  Meister  —  unter  ihnen  zum  Beispiel  der  hervorragende  Musiktheore- 
tiker  Ernst  Fr.  Richter  —  tragen  ihr  die  folgenden  hafilichen  Eigenarten  nach: 


w^m 


m 


Die  Komtesse  ,,Abegg"  ist  eben,  wie  vorhin  erwahnt,  das   Symbol  alles  Verbotenen. 
E.  H.  Richter  sagt  folgendes  hieriiber: 

„Der  Tritonus  wird  deswegen  fiir  unmelodisch  und  unsangbar  gehalten,  weil  jeder  seiner  Tone  eine  be- 
sondere  Fortschreitung  erfordert,  die  eigentlich  zwei  verschiedenen  Stimmen  zugeteilt  erscheinen: 


*=T^ 


F- 


Schritt  in  eine  Stimme  verlegt  wird: 


von  denen  die  eine  in  ihrem  Fortschritt  unberucksichtigt  bleiben  muB,  wenn  der 


es  miifite  denn  die  melo- 


dische  Folge  so  gestaltet  werden:      ~(fty — P~      \        '        J     ]     DaB  dies  aber  nicht  der  einzige  Grund  der 

irauchte    Um] 


iiblen  Wirkung   dieses   Intervalls   ist,   beweist   die    sehr   haufig   gebrauchte    Umkehrung    desselben,    die 
ebenfalls    eine    zweistimmige    Fortschreitung    erfordern    wiirde: 


T 


und  die  ebenso  fafilich  und  leicht  ausfuhrbar,  als  der  Tritonus  schwierig  ist  und  widerstrebend  erscheint. 
Es  mag  hierbei  noch  bemerkt  werden,  (L^B  sich  der  Tritonus  auf  den  verminderten  Dreiklang  und 
seine  Fortschreitung  stiitzt,  wie  aus  obigem  Beispiel  deutlich  wird." 
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Tschaikowsky  behauptet,  „dafi  die  zweite  Umkehrung  des  verminderten  Dreiklan°-es : 

(a)    beg(g) 
auBerst  unschon  klingt  und  daher  —  auBer  im  drcistimmigen  Satze  —  fast  nie  gebraucht  wird." 

Ich  erwahne  und  betone  all  dies,  um  beweisen  zu  konnen,  welch'  bedeutendes  Inter- 
esse  Robert  gerade  fur  diese  haBliche  „Abegg-Umkehrung"  bekundete.  Ihm,  dem  Auto- 
didakten,  war  es  darum  zu  tun,  erstens  die  zweite  Umkehrung  im  melodischen  Sinne 
dienstbar  zu  machen,  und  zweitens  die  Fesseln  jener  goldenen  Regeln  zu  sprengen,  die 
damals  das  Evangelium  der  Generalbassisten  bedeuteten!  Aus  diesem  Grunde  ist  er 
seiner  „Abegg-Aufgabe"  buchstablich,  „buchstablich"  treu  geblieben,  ohne  in  die  Ver- 
suchung  zu  geraten,  eine  der  anderen  Lagen  —  Umkehrungen  —  besingen  zu  wollen.  Als 
ihm  aber  endlich  die  Geduld  riG,  stellte  er  die  „Abegg"  buchstablich  .  .  .  „buchstablich"  auf 

[    If  U      ' 

den  Kopf : 


wodurch  er  eine  ganz  andere  und  musikalisch 
G        G     E     B        A 
bedeutend  schonere  Perspecktive  gewann  und  nun,  obwohl  jedes  Vorhalts  und  Zierrats 

G  G     E      B       A 


beraubt,  ist  sie  jedem  Vorschlag  des  Durchgehens  abhold: 


]E 


=t= 


r 


1 


Ein  starres  Festhalten  an  den  Buchstaben  gestattete  eben  keine  kompositorischen  Versuche. 
Diese  wurden  vielmehr  dadurch  ganzlich  ausgeschaltet,  und  auf  diese  Art  und  Weise  konnte 
der  junge  Kobold  eine  ,,Aufgabe"  liefern,  die  damals,  wie  auch  heute,  in  der  Harmonie- 
lehre  zu  den  gestellten  Aufgaben  gehoren,  namlich:  „Die  Harmonisation  gegebener  .  .  . 
gegebener  .  .  . !  Melodien".  Und  die  Kritik  warf  dem  armen  Jtingling  Dilettantismus 
und  „Geheimtuerei"  vor.  Rellstab  bemerkte,  daG  das  Thema  ,,etwas  gesucht  zu  sein 
scheint",  eine  Behauptung  also,  die  den  Tatsachen  durchaus  nicht  entspricht.  Es  blieb 
auch  nur  die  Schiilerarbeit  ubrig:  ,,Die  natiirHche  Verbindung  der  Dreiklange  der  Dur- 
und  Molltonarten",  die  der  Kobold  doch  meisterhaft  vollbrachte.  Auch  das  buchstab- 
liche  Umkehren  der  Buchstaben  stellte  Robert  vor  eine  gegebene  Tatsache,  und  wieder 
gait  es  die  Harmonisation  einer  gegebenen,  und  nicht  ,,gesuchten"  Melodie.  Eine 
thematische  Umkehrung  pflegt  bei  Bach  aber  derartig  auszusehen: 


s 


w^ 


t 


s 


*E 


^ 


i^^S 


^^ 


-&-+- 

s* 


iK 


demnach  miiBte  die  tatsachliche  Umkehrung  der  „Abegg-Figur" 

-O 


£ 


dergestalt 


IE 


£ 


-& aussehen 


wodurch  der  harmoniefremde  Durchgangston  A  noch  iibrigbliebe,  um  dementsprechend 
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behandelt  zu  werden.    Da  dieser  Punkt  aber  zum  zweiten  Teil  des  Problems  gehort, 
wird  er  erst  in  der  Folge  behandelt  werden  konnen. 


g 


-n 


Komtesse    ,,Abegg"     -—(pr&Lr.        j     gait  also  in  der  damaligen  Zeit  als  .  .  .  spitzig, 

(a)    beg  fey 

und  haBlich!  Es  gilt  nun,  die  ,,aristokratische  Stammlinie"  der  ,,Abegg"  festzustellen, 
da  sie  Robert  ,, Komtesse''  nennt.  Unbezweifelbar  ist  die  Tatsache,  daB  die  ,,Abegg" 
der  musikalischen  Hocharistokratie  noch  immer  angehort  hat!    Denn  ihr  Grundsitz  be- 

findet   sich   auf  der   7.  Stufe:    :ig.z     einer   hochst   exponierten   und   tonangebenden, 

d.  h.  leittonangebenden  Stellung!  Als  verminderter  Dreiklang  der  7.  Stufe  ist  sie  zwar 
„unselbstandig",  doch  in  ihrer  Eigenschaft  als  Dominantsept-Akkord  und  nicht  zum 
wenigsten  in  ihrer  Eigenschaft  als  Dominantseptnonen-Akkord  zweifelsohne  eine  hochst 
dominierende  hocharistokratische  Erscheinung ! 

Welche  Beweggriinde  bestimmten  nun  Robert,  seine  Widmung  in  eine  rein  franzo- 
sische  Ausdrucksform  zu  kleiden  ?  Es  gait  eben,  die  ganze  diatonische  F-Durtonleiter 
mittels  musikalischer  Buchstaben  zu  konstruieren.  Mit  Hilfe  der  deutschen  Sprache 
war  dies  ja  gar  nicht  zu  bewerkstelligen.  Dem  erfinderischen  Geiste  des  genialen  Possen- 
spielers  gelingt  es  hingegen,  durch  Heranziehung  der  franzosischen  Sprache  die  ganze 
F-Durtonleiter  herzuzaubern !  ,,Abegg"  enthalt  bereits  vier  musikalische  Buchstaben: 
A  B  E  G.  Grafin  enthalt  zwar  das  F,  ,,von"  dagegen  ist  musikalisch  ganzlich  unbrauch- 
bar,  infolgedessen  im  Hinblick  auf  dieses  Problem  wertlos !  Hingegen  gewinnen  wir  im 
Franzosischen  noch  zwei  fehlende  musikalische  Buchstaben,  namlich  C  in  Conitesse  und 
D  in  d'Abegg,  biiBen  aber  wieder,  durch  den  Abgang  der  „  Grafin",  das  allzu  wichtige  F, 
die  Tonika,  ein.  ,,Comtesse  d'Abegg"  enthalt  bereits  sechs  musikalische  Buchstaben 
und  es  scheint  uns  nur  noch  das  F  zu  fehlen:  C.  D.  E.  ?  G.  A.  B.  —  Das  Adlerauge  des 
Possengeistes  tischt  uns  aber  das  fehlende  F  noch  auf  —  deutet  das  Vorzeichen  des 


Abegg-Themas"  nicht  auf  F-Dur:   raSEzJr.di  ?    Wir  haben  also  doch  schon  die  ganze 


diatonische    F-Durtonleiter    beisammen:      KQy       HI  und    die     ,,Comtesse 

F.  G.  A.  B.  C.  D.  E. 

d'Abegg",  die  ihren  Grundsitz  auf  der  7.  Stufe  hat,  soil  nicht  ,,sehr  geistreich  und 
musikalisch"  sein  ?  Jetzt  muBte  Robert  einen  passenden,  sinnigen  Taufnamen  fur  die 
kleine,  d.  h.  fur  die  verminderte  „Abegg"  ausfindig  machen,  der  geeignet  ware,  nicht 
nur  ihre  „fuhrende  Stellung"  zu  kennzeichnen,  sondern  ihre  „besonderen  Kennzeichen" 
direkt  zu  apostrophieren !  Nachdem  die  ,,Abegg"  auf  der  7.  Stufe  ruht  und  der 
Intervallschritt  A-G  eine  Sept  in  sich  schlieBt,  so  muBte  ihr  Taufname  aus  7  Buch- 
staben bestehen,  wovon  nur  2  musikalische  Buchstaben  sein  diirfen:  das  E  als  Leitton 
in  F-Dur,  ihrer  aristokratischen  Stammlinie,  und  das  A  als  Durchgangston : 

jener  harmoniefremde  Ton,  der  die  Komtesse  von  ihrer 
Sch wester  unterscheidet.    Aus  diesen  hochinteressanten 
A       B       E       G       G  Griinden  taufte  sie  Robert  einfach  .  .  .  PAulinE ! 

Wie  steht  es  nun  mit  ihrem  Alter  ?    Robert  behauptet,  daB  ,,die  Comtesse  eine  alte 
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Schachtel  von  sechsundzwanzig  Jahren"  sei.  Wir  werden  jetzt  genotigt,  eine  kleine 
Rekapitulation  vorzunehmen.    Wir  liaben  gesehen,  der  Grundsitz  der  Comtesse  befindet 

sich  auf  der  7.  Stufe:      :Av>  g :i  fj     Grundton,  kleine  Terz  und  verminderte  Quint:  tritt 
L-^f — g>     JJ 

sie  als  kleiner  Septakkord :  {--/W^a  -A\  oder  verminderter  Septakkord  auf :  U^Lb— Sp^ji 
wird  sie  bei  ihrer  Auflosung  als  Nonenakkord  mit  fehlendem  Grundton  angesehen.  Als  so 
verminderter  Dreiklang  zahlt  sie    n^giz  |     ,  als  Septakkord    ~L>g~  1,     und  als  Dominant  - 

(9 —  i  ■  -Oi-       3 

-     (» 1 

septnonenakkord    li^ftz  J     •    Addieren   wir   die   genaue    GeneralbaG-Bezifferung    dieses 

■&■     i 
,,Abegg"-Akkords,so  ergibt  sich  die  Zahl  25,rechnen  wir  hier  zu  den  noch  fehlenden  Durch- 
gangston  A,  so  erhalten  wir  die  allerdings  hohe  Ziffer  von: 

None 9 

Sept 7 

Quint 5 

Terz 3 

Grundton 1 

~25 

Ein  Durchgangston 1 

Gesamtsumme 26 

womit  bewiesen  ist,  daB  die  ,,spitzige  und  haBliche  Comtesse  Pauline  d'Abegg"  tat- 
sachlich  „eine  alte  Schachtel  von  sechsundzwanzig  Jahren"  ist! 

Roberts  Bezeichnungen  hinsichtlich  der  jungeren  Schwester  Comtesse  ,,Ggeba",  deren 
Namen  auszusprechen  ein  leichtes  Stottern  verursacht!  —  bilden  endlich  die  letzten 
Punkte  dieser  ergotzlichen  Probe  echten  Musikerhumors !  — Vorerst  mochte  ich  betreffs  des 
harmoniefremden  Tones  darauf  zuriickkommen,  damit  die  Frage  beziiglich  des  Alters  der 


,, jungeren  Schwester"  Comtesse  ,,Ggeba":   I  (0)       — \  — 1         [    - 1    ^    -    erledigt  wird. 


r 


G         G       E        B         A 

In  der  harmonischen  Behandlung  der  buchstablich  verkehrten  Aufstellung  der  musika- 
lischen  Buchstaben  fallt  tatsachlich  das  A  als  Durchgangston  und  harmoniefremder  Ton, 
der  die  Comtesse  „Abegg"  von  ihrer  Schwester  „Ggeba"  unterscheidet,  weg.  Nachdem 
also  der  Durchgangston  tatsachlich  entfallt,  zahlt  die  Comtesse  ,,Ggeba"  bloB: 

None 9 

Sept 7 

Quint 5 

Terz 3 

Grundton 1 

IT 

Kein  Durchgangston 0 

Gesamtsumme 25 

womit  bewiesen  wird,  daB  die  Comtesse  „Ggeba"  nicht  sechsundzwanzig  Jahre  alt, 
sondern  funfundzwanzig  Jahre  Jung  ist! 
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Weshalb  soil  aber  gerade  die  Comtesse  ,,Ggeba"  (die  jiingere  Schwester)  ,,Emilie" 
heiBen,  ,,eine  wahre  Engelsgestalt"  versinnbildlichen  und  doch  ,,zu  atherisch"  sein  fur 
Robert  ? 

Erstens  ist  sie  schon  allein  wegen  der  buchstablich  verkehrten  Aufstellung  der  Bucli- 
staben  der  umgekehrte  Fall.  Und  wenn  der  alles  vorausahnende  Florestan  die  wohl 
witzige  Bemerkung  macht,  daB  durch  diese  „buchstabliche"  Zerlegung  der  zweiten  Urn- 
kehrung  des  verminderten  Dreiklangs  der  7.  Stufe  in  Dur  ein  neuer  konsonierender 
Dreiklang  —  Sextakkord  —  entsteht,  so  muG  man  seine  bahnbrechenden,  jedoch  auto- 
didaktischen  Beweisgrunde  unbedingt  zulassen.  Er  behauptet  also:  Zerlegt  man  die 
zweite  Umkehrung  des  verminderten  Dreiklangs  derart,  daB  die  Intervalle  von  unten  nach 


iftq 


oben  verlaufen :     -Xfe> — i^y-  — ■g-^-^'p pz — . zd j  5  dann  andert  sich  allerdings  blutwenig 


(A) 


G       (G) 


an  dem  Unschonklingenden  dieser  zweiten  Umkehrung;  der  Tritonus  ist  und  bleibt  ein 
„Fehltritt"  der  Comtesse  „Abegg",  der  sich  im  Ather  jedenfalls  nicht  verlauft.  Im 
Gegenteil,  der  Umstand  dieses  „Querstandes"  wird  dadurch  noch  ohren-  und  augen- 
falliger.  Erfolgt  die  „melodische  Zerlegung"  derart,  daB  die  Intervalle  von  oben  nach  unten 


verlaufen : 


£ 


£ 


dann  allerdings  findet  eine  Verwandlung 


statt  und  aus  der  zweiten  haBlichen  Umkehrung  des  verminderten  Dreiklangs  wird  gleich 
ein  neuartiger  .  .  .  Sextakkord:  G-E  ist  eine  Terz,  G-B  eine  Sext,  und  der  Sextakkord 
besteht  doch  aus:  BaBton,  Terz  und  Sext!  Der  Tritonusschritt  —  Fehltritt  —  scheint 
sich,  infolge  dieser  melodischen  Zerlegung  der  Buchstaben,  in  Ather  —  Himmelsluft !  — 
zu  verfluchtigen  und  schon  steigt  die  Comtesse  „Ggeba"  in  der  Form  einer  ,,wahren 

G         G        E  B  A 


Engelsgestalt"  himmlischen  Figur : 


EIEE 


zu  uns  hernieder, 


und  lost  sich  in  himmlische  Blaue,  in  die  Terz,  den  Saft  der  Tonika,  auf ! 

(1849.    Poe  poems: 

"She  rolls  through  an  ether  of  sighs"). 
(1840.    Barham  Ingol.  Lei.,  Nurse's  Story: 

"Etheral  Spirits  gentle  and  good 

Aye  weep  and  lament  o'er  a  deed  of  blood"). 

Aus  diesem  Grunde  erweist  sich  die  „himmlische  Figur"  als  zu  ,, atherisch"  fur 
Robert. 

Doch  pflichtgemaB  muBte  Robert  einen  passenden,  sinnigen  Taufnamen  fur  die  kleine, 
d.  h.  verminderte  ,,Ggeba"  ausfindig  machen,  der  geeignet  ware,  nicht  nur  ihre  ,,fuh- 
rende  Stellung"  zu  kennzeichnen,  sondern  ihre  ,,besonderen  Kennzeichen"  direkt  zu 
apostrophieren !  Und  nachdem  die  ,,Ggeba",  wie  bereits  erwahnt,  durch  die  buch- 
stablich verkehrte  Aufstellung  der  Buchstaben,  dem  Sextakkord  des  verminderten  Drei- 
klangs gleicht,  und  der  Intervallschritt  G-B  eine  Sext  in  sich  schlieBt,  so  muBte  ihr 
Taufname  aus  sechs  Buchstaben  bestehen,  wovon  nur  zwei  musikalische  Buchstaben 
sein  diirfen :  das  gemeinsame  E  als  Leitton  in  F-Dur  —  ihre  aristokratische  Stammlinie, 
und  .  .  .  nochmals  das  E,  jener  Ton%  der  die  Comtesse  ,,Ggeba"  von  ihrer  Schwester 
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unterscheidet.     Aus    diesen    hochinteressanten   Grunden   taufte   sie   Robert   einfach 
EmiliE! 

Warum  tritt  aber  das  E,  die  aristokratische  Stammlinie,  gerade  bei  der  EmiliE  ein 
zweites  Mai  in  die  Erscheinung  ? 

Florestan  gibt  wohl  zu,  daG  die  musikalische  Sequenz  jede  Einseitigkeit  unterbindet, 
macht  indes  darauf  aufmerksam,  daG  jedes  konsequente!  Auftreten  regelwidrio-er  har- 
monischer  oder  melodischer  Fortschreitungen  unter  dem  „Mantel"  der  Sequenz  ge- 
duldet  wird!! 

Eusebius  meint,  daG  gerade  bei  der  himmlischen,  atherischen  EmiliE  jene  phanomen- 
artige  „Geschichte"  —  Toleranz!  —  in  die  Erscheinung  tritt.  Die  „Sequenz"  ist  das 
Symbol  der  musikalischen  Toleranz!  und  in  der  Sequenz  darf  das  E,  der  hysterische 
Leitton,  ohne  weiteres  .  .  .  verdoppelt  werden! 

Raro,  der  Weise,  erblickt  in  dem  Gesetze  einen  allerdings  groGen  Widerspruch,  er- 
innert  aber  daran,  daG  alles  Menschliche,  sowohl  die  Schwache  als  auch  die  GroGe, 
immer  wieder  in  einem  Paradoxon  gipfelt.  Er  gibt  den  beiden  Freunden  recht  und  mahnt 
als  Dritter  im  Bunde  an  jene  Dreieinigkeit :  Weisheit,  Starke  und  Schonheit,  ohne  deren 
Zusammenwirken  kein  idealer  Bau  verwirklicht  werden  konne  —  drum: 


Raro  leite  unseren  Bau! 
Florestan  filhre  ihn  aus! 
Eusebius    ziere    ihn! 


Comtesse  „  Ggeba"  d'Abegg. 


(Das  Stammbuchblatt  Schumanns  an  seinen  Studienfreund  August  Lemke  aus  Danzig.  Die  Visitkarte  ( !  } 
der  Comtesse  Pauline  d'Abegg  — die  grafliche  neunzackige,  neuntaktige !  Krone  darstellend,  bef indet  sich 
auf  Seite  393  und  ist  ein  Facsimile.) 
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Der  Briefwechsel  zwischen  Brahms 
und  Clara  Schumann 

Von   Justus   Hermann  Wetzel,   Berlin 

Dieser  Briefwechsel,  den  die  jiingste  Toehter  Schumanns,  Marie,  durch  Berthold  Litz- 
mann  nunmehr  im  ganzen  bei  Breitkopf  und  Hartel  veroffentlichen  lieB,  iibertrifft  alle  be- 
kannten  Briefsammlungen  an  den  Meister  und  von  ihm  durch  den  Reichtum  und  die  Innerlich- 
keit  der  gegenseitigen  Mitteilung.  Er  ist  eine  sehr  ergiebige  Fundstelle  fiir  die  Brahmsforscher 
und  kann  (gekiirzt  und  hergerichtet  etwa  wie  der  prachtige  Verdibriefband,  den  uns  Franz 
Werfel  schenkte),  ein  Erbauungsbuch  fiir  alle  Bewunderer  dieser  seltenen  Menschen,  und  fiir  die 
zahllosen  Liebhaber  der  Kunst  Brahms  werden. 

Beide  schreiben  die  wohltuend  unverkiinstelte  Sprache  eigener,  aber  nicht  ichsiichtiger  Men- 
schen, Clara  mehr  lebendig  und  herzlich  gefarbt,  Brahms  mit  knurrigem  Witz,  und  verhaltenem 
leidenschaftlichem  Ernst  durchsetzt.  Die  Hetze  und  nicht  geringe  Last  ihres  Alltagslebens 
klingt  oft  daraus  hervor.  Doch  Vielen  wird  realistisches  Skizzieren  und  Improvisieren 
mehr  geben  als  kiinstleriscke  Verhaltung  und  Zuspitzung  des  Ausdrucks.  Jedenfalls  erwarte 
man  hier  eine  Sammlung  unmittelbarer  Berichte  mit  alien  Seufzern  und  Jauchzern,  die  das 
Schicksal  den  Schreibern  abpreBt,  keine  auf  literarische  Haltung  bedachte  Korrespondenz. 
Der  kraftvollere  und  uberlegendere  Teilhaber:  Brahms  pragt  iibrigens  auch  so  nebenbei  — 
ahnlich  Beethoven  —  manchen  dichterisch  gemeiBelten  Satz. 

Leider  ist  diese  Lebensbeichte  zweier  starker  Menschen  nur  liickenhaft  auf  uns  gekommen 
und  hat  gerade  seine  markantesten  Stiicke,  wo  das  Gefiihl  der  Beiden  am  heftigsten  in  Liebe 
oder  Unmut  wallte,  eingebiiBt.  Ihre  Urheber  vernichteten  sie,  und  die  Herausgeber  haben  offen- 
bar  auch  noch  manches  ausgeschaltet,  ohne  sich  naher  dariiber  zu  erklaren. 

Am  meisten  muB  der  Verlust  fast  aller  Briefe  Claras  und  der  bedeutsamsten  von  Brahms 
aus  den  ersten  Liebesjahren  schmerzen.  In  dem  jungen  Brahms  loderte  in  den  Jahren  1854 — 57 
ein  heiBes  Liebesverlangen  zu  der  14  Jahre  alteren  aber  immer  noch  jugendlichen  Frau.  Es 
ist  undenkbar,  daB  es  nicht  von  ihr,  wenn  auch  verhaltener  und  bedenkenerfiillter,  erwidert 
worden  sei.  Weil  es  so  war,  vernichtete  sie  alle  Zeugnisse  ihrer  Liebe,  die  durch  das  wenige 
Erhaltene  noch  bestatigt  wird.  Auch  Brahms  hat  1887  die  entscheidenden  Bekenntnisse  jener 
Zeit  beseitigt.  Immerhin  haben  wir  allein  aus  dem  Jahre  1855,  der  hohen  Zeit  seiner  Liebe, 
60  Briefe  nur  von  ihm.  Wir  wissen  aber,  daB  sie  damals  lange  Zeit  taglich  hin  und  her  gingen 
(s.  Nr.  59,  60),  wie  nur  zwischen  Liebenden. 

Es  ist  das  achtungsvoll  anzuerkennende  Recht  Liebender,  jedem  Dritten  den  Einblick  in 
alles,  was  nur  sie  allein  entziicken  kann,  zu  wehren.  Diese  beiden  historischen  Menschen  hatten 
aber  kliiger  fiir  ihr  Ansehen  und  imponierender  gehandelt,  wenn  sie  der  Nachwelt,  die  vielen 
kleinlichen  Schnuffler  darin  mifiachtend,  die  Gunst  gewahrt  hatten,  sich  im  Nacherleben  der 
ungewohnlichen  Liebe  eines  reinen  Menschenpaares  emporzuschamen.  Brahms  schrieb  1860 
im  Hinblick  auf  Schumanns  NachlaB  das  kluge  Wort  (159) :  „Die  Welt  will  auch  die  Schwachen 
der  GrijBeren  sehen  und  deckt  sie  doch  friiher  oder  spater  auf."  Das  hat  er  und  Clara  in  Hin- 
sicht  auf  sich  selber  nicht  bedacht,  wo  sie  doch  keineswegs  einer  Schwache  erlagen,  sondern 
einem  elementarsten  Naturtriebe  folgten,  ohne  jemanden,  auch  den  sterbenden  Schumann 
nicht,  zu  beeintrachtigen,  denn  beide  wetteiferten  in  Liebe  und  Hilfsbereitschaft  fur  ihn.  Doch 
keiner,  auch  wenn  er  die  Kraft  hat,  eine  Welt  zu  riihren,  hat  zugleich  die  Verpflichtung  zu  der 
Selbstsicherheit,  Fremde  wissen  zu  lassen:  so  beliebte  es  uns,  zu  lieben,  ohne  den  Schleier  kiinst- 
lerischer  Formung  darum  zu  legen.  Brahms  hatte  nichts  von  dem  literarischen  Bekennereifer 
der  meisten  starken  Geister  seiner  Zeit,  er  war  ganz  in  sich  konzentrierter  Tondichter,  und  strebte 
nur,  seine  Wonnen  und  Schmerzen  aus  dem  Innersten  zu  Tongebilden  umgeformt  aufsteigen 
zu  lassen.    Clara  Schumann  aber  waf  ein  Kind  ihrer  verklemmten  auf  gesellschaftliche  Tadel- 
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losigkeit  vorerst  bedachten  Kreise,  die  Sittlichkeit  und  Erotik  nicht  zu  trennen  vermochten, 
wenigstens  vor  der  Welt. 

Die  Liebesbeziehungen  zwischen  Clara  und  Brahms  setzten  t^hon  zur  Zeit  der  geistigen  Dm- 
nachtung  Schumanns  ein.  Der  Eimmdzwanzigjahrige  war  beiden  Gatten  ein  aufopferndster 
Heifer:  edel,  hilfreich  und  gut,  in  seiner  „Jungenhaftigkeit"  (22).  Als  Schumann  in  die  Irren- 
anstalt  gebracht  werden  muB,  zieht  Brahms  in  das  Haus  der  Vereinsamten,  seiner  ,,teuersten 
und  geliebtestenFreundin",  und  aus  den  erhaltenen  Briefen  an  die  oft  Abwesende  erfahren  wir, 
wie  auch  sie  es  wohl  so  zuerst  erfuhr,  welches  \  erlangen  nach  ihr  in  ihm  brennt.  Bei  einem  Ab- 
schied  auf  dem  Bahnhofe  in  Hannover  im  November  1854  bettelt  er  ihr  das  Du  ab  und  Clara 
notiert,  sich  selbst  beschwichtigend,  in  ihr  Tagebuch:  ,,ich  konnte  nicht  abschlagen,  liebe  ich 
ihn  doch  wie  einen  Sohn  so  innig"  (18).  Bald  entlockt  der  ihr  Briefe,  dem  sie  den  Nachsatz 
anfiigen  muB  (21):  ,,Lies  ihn  und  dann  verbrenne  ihn  gleich,  ich  bitte  dich."  Aber  der  „Sohn" 
antwortet :  „  Ja,  da  kann  die  liebe  Frau  Mama  lange  bitten,  das  geschieht  nicht !"  Schon  bestimmt  er 
und  beherrscht  die  erfahrenere  Frau,  welche  fiirchtet,  von  ihm  fiir  „exaltiert"  gehalten  zu  werden 
(11)  sie  sei  es  doch  nicht,  aber  vor  diesemjungen  Willensmenschen,  der,  wenn  notig  ,,gar  nicht  sen- 
sitiv,  ganzlich  nerven-  und  sympathielos  sein  konnte"  (101)  mochte  sie  sich  wohl  so  vorkommen. 
Sie  versucht  ihn  mit  strafenden  Briefen,  „mit  strengen  Erinnerungen",  mit  „Seitenhieben  auf 
die  ganze  Mannerschaft"  im  Zaum  zu  halten.  Er  ,,umarmt"  (37)  sie  in  Gedanken,  er  kiiBt  sie 
iiber  ihre  Kinder  hinweg  (58)  und  er  schliefit  diesen  Brief  (61)  „Nun  lebe  wohl,  liebe  mich  fort 
wie  ich  Dich  immer  und  in  alle  Zeiten  hinaus."  Er  ist  liebestoll  und  kauft  sich  eine  Trompete :  (30) 
„  Jetzt  mache  ich  oft  meiner  \  erzweif lung  und  iibergroBen  Sehnsucht  Luft  durch  diese  herrlichen 
Klange ....  Sie  miissen  mir  den  Kopf  zurechtriicken,  er  ist  ganz  aus  dem  Leim  gegangen." 
Ist  sie  fort,  so  kann  er  ,,nichts  anderes  tun,  als  an  Sie  denken  und  Ihre  lieben  Briefe,  Ihr  liebes 
Bild  ansehen".  Im  Dezember  1854  bricht  er  mit  einem  nicht  mehr  verhiillten  Liebesgestand- 
nis  hervor  in  der  Sprache  der  Marchen  aus  1001  Nacht:  (28)  „Nachdem  Ihnen  also  Johannes 
noch  ganz  verniinftig  gute  Nacht  sagt,  richtet  der  Bramine  sich  miihsam  von  seinem  Lager  auf, 
nimmt  Papier  und  den  Kalane  zur  Hand  und  schreibt:  .  .  .Dein  ermatteter  Sklave  (wie  schon!) 
hat  alle  die  huldvollen  Worte  .  .  .  vernommen  und  bei  Deinem  Haupte  o  meine  Herrin!  ich  bin 
in  jeneni  Zustande,  den  der  Dichter  schildert:  —  .  .  .und  der  Verstand  in  Verwirrung  und  der 
Herr  verloren.  (Ach !)  —  Die  Klage  .  .  .  bringt  Linderung  dem  von  sehnsiichtigen  Verlangen 
Zerrutteten  und  durch  Trennung  Leidenden.  Wollte  Gott,  es  ware  mir  noch  heute  und  anstatt 
diesen  Brief  abzusenden  erlaubt,  Dir  miindlich  zu  wiederholen,  daB  ich  aus  Liebe  fiir  Dich  sterbe. 
Mehr  vermag  ich  vor  Tranen  nicht  zu  sagen.    Lebt  wohl.  — "  Kamaralsaman  Ebn  Brah. 

Als  Ebn  Brah  mit  seinem  unter  Seufzern  und  Weinen  verfaBten  Briefe  fertig  war,  trug  er 
ihn  zur  preuBischen  Post,  warf  ihn  in  den  Briefkasten  und  sagte :  „Ich  beschwor  euch,  bringt 
diesen  Brief  meiner  geliebten  Herrin,  und  griifit  sie  von  meinetwegen."  J.  B. 

Die  Liebe  macht  ihn  mitteilsam  und  zum  Schriftsteller.  Er  gibt  der  Freundin  eine  leben- 
spruhende,  ausfiihrliche  Schilderung  einer  Gewitternacht  in  ihrer  Wohnung  und  wie  er  die  weinen- 
den  Kinder  trostet.  (74)  Man  denkt  an  Goethes  Werther  oder  Spittelers  Victor  in  „Imago", 
liest  man  die  zarte  Bitte:  (101)  „Wirf  nicht  ein  schones  Hutband  oder  dgl.  weg,  sondern  gib 
mir's.  Ich  lege  es  gern  um  Deine  Briefe  oder  sonst  Liebes."  Doch  unzureichend  sind  ihm  alle 
Worte :  „Meine  geliebte  Clara,  ich  mochte,  ich  konnte  Dir  so  zartlich  schreiben,  wie  ich  Dich  liebe, 
und  so  viel  Liebes  und  Gutes  tun,  wie  ich  Dir's  wtinsche.  Du  bist  mir  so  unendlich  lieb,  daB  ich 
es  gar  nicht  sagen  kann."  (102)  Sein  schonster  Lohn  sind  ihm  ihre  lieblichen  und  liebevollen 
Briefe"  die  er  als  ,,langer  und  lieber"  wie  die  seinen  bezeichnet:  „Ich  bin  ein  Strohkerl, 
und  gar  nicht  wert,  daB  Du  mich  so  in  Dein  Herz  schlieBt,  Du  Liebe,  Du  herrliche  Clara.  Aber 
tu's  nur  immer,  an  und  in  Dein  Herz,  wie  ich  Dich.  Johannes." 

Gegen  1858  klingt  die  Leidenschaft  ab.  Zunehmende  Selbsterkenntnis,  Lebenserfahrung 
und  wahrscheinlich  der  Rat  der  alteren,  viel  lebenskliigeren  Geliebten  werden  ihn  aus  seinem 
Traume  geweckt  haben.  Auch  die  sieht  ein,  daB  sie  lernen  muB,  ,,ihr  Herz  in  Fesseln  zu  schlagen" 
(117)  und  die  jetzt  auftauchende  Gestalt  der  Agathe  von  Siebold  scheint  das  Verhaltnis  zu 
Clara  auf  den   Stand  einer  besonnenen,  stets  dienstbereiten  Lebensfreundschaft  gebracht  zu 
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haben,  den  es  mit  einigen  begreiflichen  Triibungen  das  ganze  Leben  hindurch  innehielt.  Schon 
1860  kann  Clara  ihm  zu  seinen  neuen  Liebesnoten  mahnend  schreiben:  (148)  „Ach,  lieber 
Johannes,  hattest  Du  es  doch  so  weit  nicht  kommen  lassen!  Immer  sah  ich  das  arme  vcrlassene 
Madchen  und  lebte  alles  Leid  mit  ihr  durch."  Ofter  noch,  wenn  er  schwer  verstimmt  schreibt, 
rat  sie  ihm,  zu  heiraten,  und  zwar  nach  kluger  tlberlegung  aus  gutem  Hause  und  wohlhabend. 
So  blieb  sie  —  ob  sie  ihm  ziirnen  muBte  oder  ihn  wie  zumeist  bewunderte,  seine  treueste  Schwe- 
ster,  wie  er  es  ihr  in  dem  Briefe  vom  19.  Marz  1874  bestatigt:  (318)  ,,Kein  Gedanke  geht  zu  Dir, 
der  Dich  nicht  ganz  umfaBt  und  alle  Deine  Sorgen  denkt.  ...  —  ich  liebe  Dich  mehr  als  mich 
und  irgend  wen  und  was  auf  der  Welt."  Als  ihm  die  Greisin  1888  ihre  wirtschaftlichen  Sorgen 
um  den  Unterhalt  des  erwerbslosen  kranken  Sohnes  klagt,  bietet  er  ihr  zehntausend  Mark  als 
Geburtstagsgeschenk  an.  Er  „schwamme  in  Geld"  und  wolle  sich  an  den  Ausgaben  fur  die  Enkel 
beteiligen.  Sie  lehnt  zuniichst  ab,  es  sei  doch  nicht  so  dringlich.  Aber  bald  darauf  erhalt  sie 
unversehens  ein  „da  capo"  in  Gestalt  von  „15  Mille". 

Die  alternde,  durch  Uberarbeitung,  gesellschaftliche  Strapazen  und  korperliche  Leiden 
mitgenommene  Frau  wird  bisweilen  uberempfindlich  und  schreibt  gereizt,  und  so  kommt  es 
noch  1891  zu  einer  ernsten  Verstimmung  zwischen  den  beiden  wegen  der  Herausgabe  einer 
ersten  Fassung  von  Schumanns  vierter  Sinfonie  durch  Franz  Wiillner,  der  das  Manuskript  von 
Brahms  erhielt.  Clara  Schumann  scheint  (der  Brief  ging  verloren)  die  beiden  Getreuen  eigen- 
suchtiger  Motive  geziehen  zu  haben.  Er  wieder  beklagt  sich  tiber  ihr  mangelndes  Eingehen  auf 
seine,  des  „Abseiters"  Empfehlung  und  Liebhaberei",  und  schlieBt:  (611)  ,,Dein  heutiger  Brief 
ist  aber  auch  fur  einen  bloB  ehrlichen  Menschen  zu  scharf  und  verbietet  mir  weiteres.  In  immer 
gleicher  Verehrung  Dein  ergebener  J.  B. 

Bald  darauf  stolz:  (620)  ,,Freunden  gegeniiber  bin  ich  mir  nur  eines  Fehlers  bewuBt:  Un- 
geschicklichkeit  im  Umgang.  .  .  .Es  ist  hart,  nach  40jahrigem  treuen  Dienst  .  .  .  nichts  weiter 
zu  sein  als  ,eine  schlechte  Erfahrung  mehr'.  Nun,  das  will  getragen  sein,  ich  bin  an  Einsamkeit 
gewohnt  und  sollte  es  sein  an  den  Gedanken  dieser  groBen  Leere.  Dir  aber  darf  ich  heute  wieder- 
holen,  daB  Du  und  Dein  Mann  mir  die  schonste  Erfahrung  meines  Lebens  sind,  seinen  groBten 
Reichtum  und  edelsten  Inhalt  bedeuten.  Ich  empfinde,  dafi  ich  —  durch  meine  Art,  nicht  durch 
irgend  anderes  —  den  groBen  Schmerz  Deines  Abwendens  von  mir  verdient  haben  mag,  aber 
der  liebende  und  verehrende  Gedanke  an  Dich  und  ihn  wird  immer  hell  und  warm  leuchten 
Deinem  tief  ergebenen  J.  B.".    Da  lenkt  auch  sic  ein,  und  die  letzten  Jahre  dieses  Lebensbundes 

klingen  in  schonster  Eintracht  aus. 

*  *  * 

„Die  Briefe  enthalten  ja  Deinen  ganzen  Lebenslauf  fast"  (489),  urteilt  Clara  iiber  den  noch 
unversehrten  Schatz  und  das  Urteil  gilt  auch  noch  fur  das,  was  auf  uns  gekommen  ist.  Von  der 
durchaus  lebensfrohen  und  lebenstiichtigen  Seelenanlage  des  Meisters  geben  die  Jugendbriefe 
das  beste  Bild.  Liebe  und  erste  Erfolge  beschwingen  seinen  Stil  und  er  offnet  der  Geliebten 
und  uns  sein  Herz  wie  keinem  anderen  Menschen.  Begliickend  sind  diese  kindskopfigen 
Auslassungen  des  jungen  Genies:  (102)  „Das  ist  nun  mein  HauptspaB,  abends  beim  Zubettgehen 
recht  viel  Spektakel  zu  machen  und  ausgelassen  lustig  zu  sein."  Schon  damals  war  er  ein  Biicher- 
narr :  (84)  „Ich  bringe  hier  huchstablich  die  halben  Tage  bei  Antiquaren  zu."  Gelegentlich  be- 
kommt  er  Gewissensbisse  ob  seines  studentischen  Bummelns  und  er  jammert:  (111)  „Ich  habe 
gar  zu  wenig  FleiB,  dariiber  konnte  ich  oft  betrubt  werden,  wenn  mir  hierzu  nicht  wieder  jede 
Anlage  fehlte"  .  .  .  „Sonst  bummele  ich  viel  und  spiele  einiges  und  bin  traurig,  daB  Gott  mir 
keinen  ernstern  und  traurigern  Sinn  gegeben  hat,  damit  ich  Komponiste  werden  konnte." 
Er  qualt  sich  schwer  um  seinen  D-Moll  Konzertsatz  (111):  „Du  glaubst  nicht,  was  mir  der  fur 
Kummer  macht.  Er  ist  eben  durch  und  durch  verpfuscht,  das  ist  der  Stempel  des  Dilettantismus, 
wer  kommt  jetzt  endlich  dariiber  hinaus  ?"  Wer  solche  Selbstzucht  hatte,  der  durfte  wohl  mit 
22  Jahren  von  Liszt  schreiben:  (111)  „Ich  habe  eine  wahre  Angst  vor  allem,  was  nach  Liszt 
riecht"  und  (86)  „Es  ist  doch  vieles  possierlich  in  der  Welt,  was  es  nicht  sein  will."  Noch  1860 
klagt  er  an  den  Liedern  des  op.  31  arbeitend,  „wie  mir  leider  noch  alles  schwierig  ist."    (161) 
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■wie  damals  so  ist  standig  scin  Leben  ein  Schwanken  zwischen  versehwiegen  stolzem  Selbst- 
gefiihl  und  selbstqualerischem  Griibeln  gewesen:  „0,  daB  man  nicht  in  sich  hineinsehen  kann 
mid  wissen,  wieviel  Gottlichkeit  man  in  sicb  hat.  .  .  (114). 

Brahms  hatte  das  seltene  aberfiir  ein  ausdauernd-starkes  Genie  notwendige  Lebensinstrument 
eines  athletischen  Korpers  ahnlich  Bach  und  Beethoven  mitbekommen.  Und  in  seiner  Jugend 
auBert  er  auch  bemerkcnswerten  Spiirsinn  fiir  das,  was  ihm  naturgemiiB  ist.  Er  hat  viel  Ver- 
trauen  zur  „Heilkraft  des  passers  und  der  freien  Natur"  (95),  er  macht  (kaum  erwachsen) 
kluge  hygienische  Beobachtungen  an  Kindern  eines  wohlhabenden  Freundes,  deren  Kranklich- 
keit  er  aus  ihrer  „Uberladenheit"  erklart.  Die  Sehnsucht  und  Achtung  vor  der  Einfachheit 
hat  ihn  nie  verlassen.  Er  lobt  sie  nachdrucklich  an  Menzel.  Aber  dem  Behagen  der  gutbiirger- 
lichen  Lebensunkultur  wuBte  er  auch  nicht  zu  entrinnen;  sie  fallte  denn  auch  diesen  Hiinen 
vorzeitig  mit  ihrer  Wirtshausatmosphiire  und  Tafelfreuden. 

Deutlich  lehren  diese  Briefe,  daB  Brahms'  Leben  einer  der  wirtschaftlich  und  gesellschaft- 
lich  glanzendsten  Kiinstlerlaufe  seiner  Zeit  gewesen  ist.  Das  halt  ihm  auch  Frau  Schumann 
vor,  wenn  er  miBmutig  ist :  (252)  ,,Du  kannst  iiber  freilich  mancher  Misere  des  Lebens  doch  nicht 
des  vielen  Guten  vergessen",  und  zum  Geburtstag  1879  (383) :  „Herrlich  haben  sich  bisher 
alle  guten  Wiinsche  erfullt!  Jedes  Jahr  ist  fiir  Dich  schOner  geworden,  fruchtreich  an  groBen 
Schopfungen,  reich  an  Anerkennung,  Ehren,  Gold  und  was  mehr!"  Seine  pekuniare  Lage  war, 
ahnlich  der  Verdis,  glanzend,  er  schwamm  buchstiiblich  im  Gelde,  fiir  dessen  steten  ZufluB 
er  nichts  gegen  sein  inneres  Miissen  zu  unternehmen  brauchte.  Komponieren  und  Konzertieren 
mit  seinen  Werken  waren  ihm  innerstes  Bediirfnis  und  indem  er  dieses  befriedigte,  dafiir  erhielt 
er  das  Vielfachc  dessen,  was  er,  ein  von  Verschwendungssucht  freier  Mensch,  brauchen  konnte. 
Seine  Freunde,  sein  Verleger  verwalteten  ihm  sein  Geld,  er  unterschrieb  nur  ab  und  zu  einmal 
ein  Formular  ,,ohne  natiirlich  eine  Silbe  zu  lesen  oder  zu  verstehen,"  (348)  und  konnte  nach 
Herzenslust  fiir  sich  nehmen  und  andern  geben. 

Nur  daB  er  sich  nicht  Familiengluck  zu  erwerben  gewuBt  hatte,  war  ihm  ein  dauernder  heim- 
licher  Schmerz.  Nach  30  Jahren  gesteht  er  ihr:  (201)  ,,Tatigkeit  im  regen  Verein  mit  anderen 
und  im  lebendigen  Verkehr,  Familiengluck,  wer  ist  so  wenig  Mensch,  daB  er  die  Sehnsucht 
danach  nicht  empfindet!"  Daraufhin  zielt  auch  mehrere  Male  der  Rat  der  Freundin.  SchlieB- 
lich,  da  sie  sieht,  daB  es  zu  spat  geworden  ist,  trostet  sie  ihn  mit  dem  Hinweis  auf  die  Liebe  der 
Freunde:  (254)  ,,Hast  Du  doch  einige  wahrhaft  treue  Freunde,  die  zu  Dir  standen  seit  Jahren, 
und  immer  zu  Dir  stehen  werden.  Ich  meine  mit  ein  paar  solchen  Freunden,  und  dazu  einem 
solchen  Schatz  von  Geistesgaben,  wie  Du  sie  besitzest,  konne  man  doch  nicht  einsam  im  Leben 
stehen,  wenn  man  nicht  selbst  sich  in  sich  verschlieBt."  —  Was  er  aber  als  ein  zeitloser  Geist 
nicht  lassen  konnte.  In  den  haufigen  Zwischenzeiten  seiner  Riickkehr  zum  Leben  kommt  auch 
ihm  immer  wieder  Goethes  frohes  Gestandnis  ,,es  war  doch  so  schon"  auf  die  Lippen.  Er  schwarmt 
von  seinen  Natureindriicken  in  Italien  und  Deutschland.  Er  schmunzelt  behaglich,  wenn  er 
wie  ein  kleiner  Potentat  bei  seinen  Kiinstlerfahrten  von  „Biirgermeister  und  Direction"  am  Bahn- 
hof  empfangen  wird,  und  „gleich  in  die  besten  Kreise"  kommt  (391).  Er  singt  das  Loblied  Wiens, 
des  Wiener  \oikes  und  seiner  Pratervergniigungen.  Zu  Weihnachten  1889  ist  ihm  zwar  weh- 
miitig  urns  Herz:  (555)  „Ja,  nun  werde  ich  morgen  allein  hier  sitzen  und  wie  heute  des  Abends 
allein  ins  Wirtshaus  miissen."  Aber  das  Jahr  darauf  fiihlt  er  sich  sehr  behaglich:  (581) 
„Hier  nebenan  in  meinem  Bucherzimmer  steht  auch  ein  grofier  schoner  Baum,  der  dort  von  den 
beiden  allerliebsten  Buben  meiner  Wirtin  bis  zum  Abend  verheimlicht  wird.  Ein  Weihnachts- 
wetter  haben  wir,  wie  man's  nicht  schoner  wiinschen  kann.  Alle  Baume  und  Straucher  voll 
Reif  und  Schnee,  daB  es  eine  Wollust  ist,  bei  dem  milden  Wetter  spazieren  zu  gehen." 

So  muBte  es  sich,  meint  der  Tagelohner  des  Lebens,  gut  leben  lassen,  weil  er  den  eigentlichen 
unzeitlichen  Sinn  dieses  Lebens  und  dessen  Druck  iibersieht.  Diese  irdisch  allerdings  gut  fun- 
dierte  aber  auch  reichlich  bepackte  Existenz  wurde  dem  Wurm  bosen  Zweifels  an  sich  und  der  Welt, 
die  Frohn,  ins  Unendliche  bohren  zu  miissen,  nie  los.  Keines  seiner  Werke  freute  ihn  ganz, 
am  meisten  noch  jenes,  deren  Melodien  er  nicht  erfunden  hatte:  die  deutschen  Volkslieder 
von  1894.   Keinem  seiner  Freunde  —  auch  der  Jugendgeliebten  und  Lebensgefahrtin  Clara  nicht, 
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konnte  er  sicli  ganz  eroffnen.  Einen  ebenbiirtigcu  Geistesgefahrten  hatte  er  nicht;  an  dem 
einzigen  Spitteler  ging  er  vorbei  und  nahm  mit  dem  bequemeren  Widmann  vorlieb.  Uud  so  un- 
ersetzlich  ihm  Clara  auch  als  Mensch  und  Scliwester  sein  mochte,  fiir  seine  eigenste  Kunst 
und  sein  personlichstcs  Denken  konnte  sie  ihrn  nicht  mehr  bedeuten,  als  daB  sie  ihn  durch  ihre 
immer  begeisterte  Teilnahme  an  seinem  Schaffen  erfrischte,  ohne  ihn  im  mindesten  beeinflussen 
zu  konnen.  Zwar  fragt  er  immer  wieder  nach  ihrer  Meinung,  versucht  sie  es  aber  manehmal  zu 
kritisieren,  so  geht  er  stumm  oder  mit  leiser  Ironie  daruber  hinweg,  worauf  sie  ihn  so  am  Ohre 
zupft:  (163)  „Deine  Antwort  kommt  mir  so  etwas  ironisch  vor  —  ...  Du  bist  ein  reenter  Schlin- 
gel,  erst  soil  man  alles  sagen,  was  man  denkt,  und  dann  kriegt  man  so  einen  Nasenstiiber 
hinterdrein".  Aber  er  blieb  nicht  immer  bei  leiser  Ironie  stehen;  manehmal  war  er  auch 
verletzend  abweisend  ihrer  Teilnahme  gegeniiber,  trotzdem  sie  doch  immer  bescheiden  den 
Abstand  innehielt:  (389)  ,,Mancher  mag  cs  Wohl  besser  verstehen,  daruber  zu  sprechen, 
aber  empfinden  kann  es  keiner  mehr  als  ich  —  die  tiefsten  zartesten  Saiten  der  Seele  vibrieren 
mir  bei  solcher  Musik."  Dieses  ihr  Mitfuhlen,  fiir  das  sie  immer  neue  Worte  findet,  war 
ihm  tiefstes  Bediirfnis :  (25)  „Ergreife  oder  erhebe  ich  durch  meine  Musik  andere,  so  bin 
ich  selbst  es  immer  mehr,  bleiben  andere  ungeriihrt,  oder  horen  sie  so  auBerlich,  dann  erkaltet 
gleich  das  Feuer  in  mir."  Die  liebende  Freundin,  nicht  die  Musikerin  in  Clara  beschwingte 
immer  wieder  seine   Schaffenslust. 

Jedenfalls  war  sie  ihm  viel  wichtiger  als  fachmannisch  krittelnder  oder  zustimmender  Kunst- 
verstand.  Auch  an  Hanslick  lobt  er  nur  die  menschlichen  Charakterzuge.  Kiinstlerisch  am 
nachsten  stand  ihm  doch  wohl  der  griibelnde  und  resignierende  Joachim. 

Die  Jugendbriefe  enthalten  zahlreiche  Beurteilungen  verwandter  oder  ihm  fremder  Kiinstler. 
Spater  wird  er  zuruckhaltender  in  Lob  und  Tadel,  worin  Frau  Schumann  weit  offenherziger  ist. 
Gemeinsam  ist  beiden  die  Geringschatzung  des  ublichen  Geschaftsmusikers,  mit  denen  sie 
ihre  Konzerttatigkeit  zusammenbrachte.  Schon  1861  hat  er  sie  durchschaut:  (173)  „Ach,  es 
sieht  einer  wie  der  andere  aus,  wie  selten  wird  man  tiefer  angeriihrt  beim  Anschauen  eines  Men- 
schen"  und  1865  ergiinzt  er  seine  Meinung  so :  (228)  ,,Uberhaupt,  es  ist  so,  das  Leben  hier,  das 
ganze  Wien  wird  einem  immer  gemutlicher,  aber  die  Menschen  und  gar  die  Kiinstler  immer 
widerlicher;  die  Art,  wie  sie  sich  zum  Publikum  und  zur  Kritik  stellen,  vor  ihm  spielen  und  von 
ihm  abhangen,  nimmt  einem  alle  Lust,  als  Kollege  den  Schwindel  mitzumachen".  Immerhin 
hat  er  ihn  doch  mehr  mitgemacht  als  er  strenggenommen  notig  gehabt  hatte,  aber  er  war  eben 
kein  Einsiedler  und  beschied  sich,  da  ihm  menschenreine  Luft  doch  zu  diinn  war. 

Wo  er  Streben,  jugendliches  Ringen  besonders,  bemerkt,  da  ist  er  mit  Lob  und  fordernder 
Anteilnahme  nicht  sparsam.  Aber  das  „Laster  des  blofien  Notenschreibens"  (721)  verzieh  er, 
wo  er  es  erfolgreich  sah,  keinem,  auch  denen  nicht,  die  ihn  freundschaftlich  verehrten,  und  er 
war  froh,  Gott  danken  zu  konnen,  davor  bewahrt  geblieben  zu  sein.  DaB  man  das  unausschopf- 
bare  Thema  der  Musik  nur  in  Demut  und  unter  stetem  Zagen  variieren  dtirfe,  das  war  ihm  schon 
in  der  Jugend  klar,  als  er  schrieb:  (110)  Wer  kann  jemals  sagen,  jetzt  habe  etwas  sein  Ende  er- 
reicht,  was  nie  sein  Ende  hat"  und  von  wo  er  inspiriert  wurde,  das  sagen  die  Worte  des  Ver- 
einsamten  an  Marie  Schumann,  als  er  ihr  die  ernsten  Gesange  zum  Totenopfer  fiir  die  kurz  zuvor 
verschiedene  Mutter,  seine  Freundin,  sandte:  „Tief  innen  im  Menschen  spricht  und  treibt  oft 
etwas,  uns  fast  unbewuBt,  und  das  mag  wohl  bisweilen  als  Gedicht  oder  Musik  ertonen." 

I    Vor  Zusammenstellung  der  Konzertprogramme    I 

•  fiir  die  neue  Saison  werden  die  Herren  Kapellmeister,  Chordirigenten  und  ausiibenden  Kiinstler  gebeten,  • 

1    die  Spezialverzeichnisse  der  Edition   Steingrdber    \ 

:       durchzusehen.   Zu  diesem  Zwecke  wolle  man  die  Prospekte:  Kammermusik  und  Orchesterwerke  /  Werke  fiir  2  Klaviere       : 

•  zu  4  Handen  /  Konzertausgaben  fiir  Violine  von  Henri  Marteau  u.  a.  /  Frauenchore,  gemischte  Chore,  Weihnachtschore       • 

I    kostenlos    beim   Musikalienhandler   anfordern!    \ 
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Fortschritt,   Entwicklung   oder  Wandlung 

in  der  Tonkunst? 

Zum  57.   Tonkiinstlerf  est   des   allgemeinen  Deutschen 

Musikvereins  in   Krefeld 

Von  Dr.  Alfred   Heufi 

Das  Krefelder  Tonkiinstlerfest  bot  eine  allgemein  gefiihlte  und  auch  offen  ausgespro- 
chene  Enttauschung.  Wer  nach  der  Feststadt  gefahren  war,  um  wenigstens  einiger- 
maBen  sich  iiber  den  derzeitigen  Stand  der  deutschen  Komposition  an  Hand  diskussions- 
fahiger  Werke  zu  unterrichten,  sah  sich  getauscht,  sofern  die  meisten  der  zur  Auffiihrung 
gelangten  Werke  der  anregenden  Kraft  entbehrten.  Von  den  Festen  der  letzten  Jahre 
kann  dies  durchaus  nicht  gesagt  werden.  Boten  zwar  auch  sie  wenig  Durchgreifendes  — 
wer  erwartet  dies  heute !  — ,  man  erhielt  dennoch  ein  ziemlich  deutliches  Bild  von  den 
mannigfachen  Bestrebungen  innerhalb  der  deutschen  Musik  und  konnte  sich  damit 
immerhin  zufrieden  geben.  Dieses  Mai  herrschte  aber  eine  ausgesprochene  Diirre,  wobei 
noch  besonders  auffiel,  daB  eine  Anzahl  Werke  gar  nicht  aus  der  unmittelbaren  Gegen- 
wart  stammten,  sondern  aus  den  fruheren  Jahren  unsrer  neuesten  Musikperiode.  Anderes 
wieder,  das  zwar  noch  sehr  naB  anmutete,  zeigte  Komponisten  —  gedacht  ist  vor  allem 
an  einen  gewissen  Pepping  —  die  offenbar  die  Zeit  verschlafen  hatten  und  noch  in  der 
von  etwa  1923  lebten.  Man  sah  hieraus,  daB  der  Musikverein  nicht  auf  der  Hohe  der  Zeit 
stand,  was  nicht  zum  wenigsten  der  Grund  fur  die  Enttauschung  abgab.  Denn  es  ist  nun 
einmal  so,  daB,  herrscht  auch  in  der  Kunst  die  Mode  oder,  anders  ausgedruckt,  ist  die  Ent- 
wicklung nun  einmal  derart  stark  im  FluB  wie  heute,  man  auch  das  Neueste,  den  gegen- 
wartigen  Stand  der  Entwicklung  kennenlernen  will,  nicht  aber  bereits  Uberholtes.  Dazu 
kam  noch,  daB  lediglich  drei  Konzerte  geboten  wurden,  man  sich  also  zu  fragen  hatte, 
wie  das  Fest  erst  ausgefallen  ware,  wenn  der  zeitgenossische  Stoff  fur  vier  und  fiinf 
Konzerte  hatte  reichen  sollen.  Wiederum,  wie  gewohnlich,  wurde  die  Schuld  bei  dem 
MusikausschuB  des  Vereins  gesucht,  und  in  der  Hauptversammlung  unterhielt  man 
sich,  in  etwa  nicht  sehr  erquicklicher  Form,  vor  allem  iiber  ihn,  zum  SchluB  mit  dem  Er- 
gebnis,  daB  der  derzeitige  MusikausschuB  wiederum  gewahlt  wurde.  Damit  ist  aber  die 
Angelegenheit  nicht  aus  der  Welt  geschafft,  denn  schlieBlich  handelt  es  sich  um  die  Frage, 
ob  unter  diesjahrigen  Verhaltnissen  die  Feste  des  Musikvereins  iiberhaupt  noch  An- 
ziehungskraft  ausiiben  werden.  Das  ist  sicher  zu  verneinen,  und  lage  Krefeld  nicht  in 
dem  starksten  deutschen  Musikgebiet,  so  ware  schon  dieses  Mai  ein  betrachtlicher  Riick- 
gang  der  auswartigen  Festbesucher  zu  verzeichnen  gewesen;  denn  schon  das  Programm 
war  nicht  sonderlich  vielversprechend. 

Mir  will  nun  scheinen,  daB  an  der  ganzen  Kalamitat  nicht  allein  die  heutigen  Musik- 
verhaltnisse,  auch  nicht  der  MusikausschuB  als  solcher,  wohl  aber  die  ganze  Einstellung 
zu  den  zu  wahlenden  Werken  Schuld  tragen,  und  hieruber  zu  sprechen,  lohnt  mehr, 
als  sich  ausfuhrlich  iiber  die  zur  Auffiihrung  gelangten  Werke  zu  verbreiten.  Es  unter- 
liegt  keinem  Zweifel,  daB  der  Musikverein  mit  dem  ersten  Paragraphen  seiner  Satzungen, 
der  Zweck  des  Vereins  sei  „die  Pflege  und  Forderung  des  deutschen  Musiklebens  im  Sinne 
einer  fortschreitenden  Entwicklung",  in  Widerspruch  geraten  ist.  Und  zwar  deshalb, 
weil  die  neueste  Entwicklung  der  Musik  auBerhalb  des  Musikvereins  entstand  und  diesen 
selbst  gewissermaBen  iiberrumpelt  hat.    Getreu  seinem  Paragraphen- Wahlspruch  suchte 
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er  in  den  letzten  sechs  Jahren  diese  Entwicklung  zwar  irgendwie  mitzumachen,  nicht 
der  Verein  war  aber  im  Sinne  einer  fortschreitenden  Entwicklung  richtunggebend  wie 
einst,  vielmehr  war  er  der  geschobene  Teil.  Neue  kiinstlerische  Organisatonen  Mrie  die 
Donaueschinger  und  internationalen  Musikfeste  waren  entstanden,  die  mit  dem  Musik  - 
vereins-Paragrapben  in  ganz  anderem  MaBe  Ernst  machen  konnten,  weil  sie  eben  der 
neuen  Zeit,  der  neuen  Musik  ihre  Griindung  verdankten.  Am  eigenen  Leibe  inuBte  der 
Musikverein  erfahren,  welche  Bewandtnis  es  haben  kann,  seinen  Zweck  darin  zu  sehen, 
an  der  Spitze  einer  fortschreitenden  Entwicklung  stehen  zu  wollen.  Urplotzlich  kann  es 
geschehen,  daB  ein  anderer  der  vorderste  ist,  und  entweder  man  ist  besturzt  —  wie  etwa 
die  Sozialdemokraten  gegeniiber  den  Kommunisten  —  oder  man  lacht  oder  aber,  man 
sucht  zu  vermitteln. 

Nun  hatte  der  deutsche  Musikverein  schon  lange  vor  unserer  Zeit  AnlaB  gehabt,  iiber 
diesen  seinen  ersten  Paragraphen  ernstlich  nachzudenken.  Und  zwar  in  verschiedener 
Hinsicht,  zunachst  in  allgemein  kiinstlerischer.  Er  ist  es  gewesen,  der  —  zum  ersten  Mai 
—  das  Parteiwesen  in  die  deutsche  Musik  gebracht,  d.  h.  Musik  nicht  ihrem  kiinstlerischen 
Werte  nach,  sondern  auf  Grund  ihrer  Zugehorigkeit  zum  Vereinsparagraphen  beurteilt 
hat.  Seit  Bestehen  des  Musikvereins  ist  in  der  deutschen  Musik,  ob  der  einzelne  wollte 
oder  nicht,  Parteipolitik  getrieben  worden,  was  jener  — wir  haben  ja  leider  immer  noch 
keine  Geschichte  der  deutschen  Musik  im  19.  Jahrhundert  —  unendlichen  Schaden  zugefugt 
hat.  Denn  die  Musik,  die  Kunst  uberhaupt,  ist  keine  Parteisache,  sondern  eine  kiinst- 
lerische Angelegenheit,  ihre  Kriterien  liegen  in  ihr  selbst  und  entziehen  sich  auBerkiinst- 
lerischer  Betrachtung.  Man  sehe  sich  doch  die  anderen  wichtigsten  europaischen  Musik- 
lander  an,  Italien  und  Frankreich.  Nichts  weiB  man  dort,  eigentlich  bis  auf  die  heutige 
Zeit,  von  zwei  sich  feindlich  gegeniiberstehenden  Richtungen  in  der  Musik.  Immer,  zu 
alien  Zeiten,  hat  es,  im  Sinne  einer  Zeit,  mehr  ,,fortschrittliche"  und  mehr  , Conservative" 
Musiker  gegeben,  mit  dem  geschichtlichen  Ergebnis,  daB  es  hierauf  gar  nicht  ankam, 
die  Nachwelt  etwa  sogar  umgekehrt  urteilte  wie  die  zeitgenossische,  soweit  es  dieser 
uberhaupt  einfiel,  mit  derartigen  minderwertigen  Kriterien  zu  arbeiten.  Wie  gesagt, 
sowohl  in  Frankreich  wie  Italien  lagen  die  Verhaltnisse  anders,  womit  in  diesem  Zusam- 
menhang  lediglich  gesagt  sein  soil,  daB  auch  in  Deutschland  eine  innere  Notwendigkeit 
fur  eine  ausgesprochene  Spaltung  der  deutschen  Musik  nicht  vorlag.  In  Frankreich  konnte 
der  gleiche  Komponist  ohne  weiteres  eigentliche  Sinfonien  oder  sinfonische  Dichtungen 
schreiben,  in  Deutschland  ging  dies  nicht  an.  Was  hatte  man  fur  Augen  gemacht,  ware 
z.  B.  ein  Brahms  auch  einmal  mit  einer  sinfonischen  Dichtung  vorgetreten!  Und  warum 
hatte  er  hierzu  nicht  einmal  das  Bedtirfnis  fuhlen  sollen  so  gut  wie  Saint- Saens  und  an- 
dere  franzosische  Komponisten  ?  In  Deutschland  verbot  derartiges  das  Parteigefiihl, 
entweder  gehorte  man  auf  diese  oder  jene  Seite. 

Die  andern  Grunde  sind  allgemein  geistiger  Natur  und  griinden  sich  auf  die  Annahme 
eines  absoluten  Fortschritts  gerade  auch  in  der  Entwicklung  der  Kunst.  Selbst  wenn  es 
einen  solchen  gabe,  wer  darf  als  Zeitgenosse  den  Mut  aufbringen,  zu  urteilen,  was  als 
Fortschritt  anzusprechen  ist  ?  HeiBt  das  nicht  den  Propheten  spielen  wollen  ?  Obernimmt 
nun  ein  ganzer  Verein  dieses  Prophetenamt,  so  wirkt  dies  im  Grunde  genommen  lacher- 
lich.  Aber  so  ist  es  nun  einmal  seit  Menschenaltern  gerade  in  Deutschland:  man  lacht 
keineswegs  iiber  etwas  Lacherliches,  sondern  nimmt  es  vielmehr  ernst,  wahrend  man  statt 
dessen  iiber  sehr  Ernstes  lacht.  Die  Annahme  eines  unbedingten  Fortschritts  gerade 
auch  in  der  Kunst  ist  ein  echtes  Erzeugnis  des  19.  Jahrhunderts,  der  auch  der  Musik- 
verein seine  Entstehung  verdankt.   Und  so  unternimmt  man  es,  die  Kunst  in  bestimmter 
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Absicht  zu  beeinflussen,  die  Komponisten  nach  einer  bestimmten  Richtung  zu  drangen, 
sie  auf  Mittel  zu  hetzen,  die  eben  als  fortschrittlich  bewertet  werden.  WeiB  man  doch, 
wo  die  Zukunft  liegt  und  wie  sie  beschaffen  sein  wird.  Nun,  wir  wollen  uns  hieriiber 
nicht  weiter  verbreiten  —  es  ist  dies  aucb  in  fruheren  Jahrgangen  dieser  Zeitschrift  ge- 
scheben  —  betont  sei  aber  nochmals,  daB  jede  auBere  Beeinflussung  der  Kunst  und  der 
Kiinstler  nicht  anders  als  kunstschadlich  wirken  kann. 

Nun  hat  man  ja  heute,  gewitzigt  durch  allzuviele  Erfahrungen,  mit  der  Annahme 
eines  Fortschritts  in  der  Kunst  gebrochen,  ist  im  Gegenteil  sogar  gleich  wiederum  bei  einem 
Extrem  angelangt.  Nicht  Entwicklung,  geschweige  Fortschritt,  gebe  es  in  der  Kunst, 
sondern  lediglich  Wandlung.  Ftir  die  Betrachtung  der  Tonkunst  hat  diese  Auffassung 
als  wohl  erster  Paul  Bekker  aufgegriffen  und  sie  in  seincm  Buch :  Musikgeschichte  als  Ge- 
schichte  der  musikalischen  Formwandlungen  (Deutsche  Verlagsanstalt)  durchzufuhren 
gesucht.  Gliicken  konnte  der  Versuch,  der  nichts  anderes  bedeutet  als  die  Annahme 
volliger  Relativitat  in  der  Geschichte  der  Musik,  nicht.  Schon  die  allgemeine  Beweis- 
fuhrung,  die  Bekker  auf  S.  8f.  seines  Buches  gibt,  ist  von  einer  staunenswerten  Primitivi- 
tat.  Bekker  leugnet  auch  jedes  Anfangsstadium  der  Kunst,  so  daB  er  gerade  so  gut 
sagen  konnte,  ein  zwei-  oder  funfjahriges  Kind  sei  genau  so  entwickelt  wie  ein  erwachse- 
ner  Mensch.  Wenn  Bekker  dann  auch  mit  Goethes  Anschauung  liber  die  Metamorphose, 
der  Verwandlungsreihe,  also  nicht  der  Entwicklung  der  Pflanze  arbeitet,  so  kann  darauf 
hingewiesen  werden,  daB  der  gleiche  Goethe  aussprach,  man  konne  sich  die  Anfange  jeder 
Kunst  nicht  primitiv  genug  denken.  Nichtsdestoweniger  laBt  sich  mit  dem  Begriff ,, Wand- 
lung" von  einer  bestimmten  Entwicklungsstufe  an,  ganz  gleich  wie  beim  einzelnenMenschen, 
sehr  wohl  arbeiten.  Was  ein  etwa  fiinfundzwanzigjahriges,  mit  vollem  menschlichen  und 
kunstlerischen  Riistzeug  versehenes,  kiinstlerisches  Genie  zu  leisten  vermag,  kann  von 
ihm  spater  nach  dieser  Seite  hin  nicht  mehr  geleistet  werden,  und  wie  im  Einzelnen,  so 
im  Ganzen.  Es  scheint  mir  dabei  aber  gar  nicht  notwendig,  das  Wort  Entwicklung  in 
MiBkredit  zu  bringen,  weil  die  Begriffe  Entwicklung  und  Wandlung  sich  keineswegs 
widersprechen.  Allerdings,  wer  unter  Entwicklung  ohne  weiteres  etwas  Hoheres,  Fort- 
geschrittenes  versteht,  tut  ganz  gut,  sich  durch  den  Begriff  Wandlung  im  Zaum  halten 
zu  lassen,  damit  er  nicht  vor  lauter  ,, Entwicklung"  schlieBlich  in  einem  Wolkenkuckucks- 
heim  landet.  In  diesem  Fall  faBt  er  das  Wort  ganz  gleich  wie  der  Musikverein  um  die 
Mitte  des  letzten  Jahrhunderts  auf,  eben  im  Sinne  einer  ,,fortschreitenden"  Entwicklung 
und  dann  ist  namlich  dasUngluck  fertig.  Man  hat  dann  nur  einenBlick  fur  das,,  Fortschritt  - 
liche",  d.  h.  was  als  solches  dem  benebelten  Auge  des  ,, fortschrittlich"  eingestellten  Zeit- 
genossen  so  erscheint,  ein  neuer  Akkord  z.  B.  erscheint  da  als  Fortschritt,  eine  zwanzig- 
zeilige  Partitur  gegeniiber  einer  funfzehnzeiligen,  und  was  derartiger  SpaBe,  die  eben  im 
19.  Jahrhundert  bitter  ernst  zu  nehmen  waren,  mehr  sind. 

Der  ganze  plumpe  Fortschrittsglauben  steckt  nun  trotz  allem  auch  dem  heutigen 
Musikergeschlecht  noch  tief  in  den  Gliedern  und  es  ware  tatsachlich  an  der  Zeit,  ihn  an 
den  Nagel  zu  hangen  und  sich  eben  grundlich  darauf  zu  besinnen,  worauf  es  in  der  Kunst 
ankommt.  Wir  sehen,  miiBte  der  Musikverein  geradezu  statutarisch  sagen,  gar  nicht 
darauf,  welcher  Mittel  sich  ein  Komponist  bedient,  es  kommt  uns  nicht  darauf  an,  wie  er 
sich  ausdriickt,  sondern  was  er  zu  sagen  hat,  ob  er  eine  neue,  frische  Seele  in  kunst- 
gerechter  Bearbeitung  in  die  Wagschale  zu  legen  hat.  Uns  kommt  es  auf  Komponisten 
an,  die  nach  dem  Kunstwerk  streben;  ein  Kunstwerk  ist  aber  innere  Erfullung.  Wer  aufs 
Kunstwerk  zielt,  kann  nur  Mittel  brauchen,  die  innerlichst  mit  seinem  Wesen  zusammen- 
hangen,  weshalb  er  sich  ihrer  auch  gar  nicht  eigentlich  bewuBt  wird;  muB  er  sie  doch 
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vorher  derart  in  sich  verarbeitet  haben,  da8  sie  ein  Teil  seines  Wesens  geworden  sind. 
Die  besondere  Artung  seiner  Seele  verlangt  auch  bald  die,  bald  jene  Mittel,  und  er  wird 
von  ihnen,  mogen  sie  alt  oder  neu  sein,  einen  besonderen  Gebrauch  machen.  Das  er- 
gibt  —  wir  konnen  hier  nicht  ausfuhrlicher  werden  —  eine  ganz  andere  Einstellung  zur 
Kunst,  als  sie  heute  die  herrschende  ist.  Stark  ist  und  wird  ein  Kiinstler  immer  nur  dann 
sein,  wenn  er  sich  in  allem,  was  er  schafft,  in  innerster  Verbindung  mit  seinem  Innern 
befindet.  Was  niitzte  einem  Komponisten  die  ihm  —  sagen  wir  einmal  so  —  privat  zur 
Verfiigung  gestellten,  treff  lichen  Mittel  eines  anderen  Kiinstlers,  wenn  er  sich  ihrer  nicht 
von  innen  heraus  bedienen  kann!  Das  fur  den  einen  Gegebene  ist  in  den  Handen  eines 
anderen  nicht  viel  anderes  als  Unsinn.    Usw. 

Man  sieht  hieraus,  daB  die  ganze  Einstellung  zur  Kunst,  zur  Kunstentwicklung,  ge- 
rade  von  seiten  der  werdenden  Komponisten  eine  ganz  andere  werden  miiBte,  und  hier, 
in  dieser  Grundfrage  konnte  und  miiBte  der  Musikverein  bahnbrechend  vorgehen.  Das 
wirkte  mit  der  Zeit  auf  den  ganzen  Unterricht  an  den  Konservatorien  ein,  den  jungen 
Leuten  kame  es  nicht  in  erster  Linie  —  und  iiberhaupt  nicht  —  auf  die  auBere  Aneignung 
unerprobtester  neuer  Mittel  an,  sondern  darauf,  was  ihrer  Seele  zutraglich  ist  und  mit 
ihr  in  Verbindung  steht.  Der  Zweck  der  Kunst,  des  Kiinstlers  kann  nur,  nochmals  ge- 
sagt,  das  in  sich  selbst  erfiillende  Kunstwerk  sein,  und  nicht  die  ,,fortschreitende  Ent- 
wicklung"  der  Kunst,  das  ist,  konnte  man  das  Wort  sogar  gelten  lassen,  Folgeerscheinung, 
und  nicht  Ausgangspunkt.  Ursache  und  Wirkung  miteinander  zu  verwechseln,  ist  aber 
iiberhaupt  das  Kennzeichen  der  ganzen  neueren  Kunstauffassung.  Und  es  ist  nun  eben 
einmal  Zeit,  wiederum  zu  einer  naturlichen  Kunstauffassung  zu  gelangen.  Es  hat  aber 
ganz  den  Anschein,  als  machten  wir  es  uns  bereits  wieder  bequem,  hatten  uns  nur  auf- 
rutteln  lassen,  um  uns  um  so  mehr  der  Erschlaffung  hinzugeben,  vor  allem,  um  nichts  ge- 
lernt  zu  haben.  GroBartig  wird  dem  19.  Jahrhundert  der  Krieg  erklart,  man  fiihrt  sich 
auch  zunachst  auf  wie  ein  Tobsiichtiger,  wenns  aber  darauf  ankommt  innerliche  Kon- 
sequenzen  zu  ziehen,  bleibt  alles  beimAlten.  Solange  der  deutsche  Musikverein  denHaupt- 
paragraphen  seiner  Satzungen  beibehalt  und  nicht  die  Kraft  und  den  Willen  hat,  ihn 
durch  einen  anderen  zu  ersetzen,  d.h.  sich  selbst  in  seiner  Kunstauffassung  anders  umzu- 
stellen,  steckt  er  eben  noch  tief  im  19.  Jahrhundert. 

Diese  seine  Einstellung  wirkt  bewuBt  und  unbewuBt  auch  auf  den  MusikausschuB. 
Sicher,  man  ist  nicht  kleinlich,  konnte  es  gerade  auch  in  den  letzten  Jahren  der  ganzen 
Verhaltnisse  wegen  nicht  sein,  das  Bestreben  ist  aber  offensichtlich,  sich  moglichst  dem 
auBeren  Kurs  anzupassen,  um  sich  als  fortschrittlich  auszuweisen.  Nun  liegen  aber  die 
Verhaltnisse  bereits  so,  daB  man  nicht  mehr  so  recht  weiB,  was  ,,fortschreitend"  oder 
„ruckschreitend"  heiBt,  ein  Grund  mehr,  dem  betreffenden  Paragraphen  den  Lauf- 
paB  zu  geben.  Gleich  wie  letztes  Jahr  wurde  eine  Musik  als  die  erfreulichste  empfunden, 
die  ohne  starkste  Verankerung  in  der  Musik  friiherer  Zeiten  nicht  hatte  entstehen  konnen, 
Instrumentalstiicke  und  Stucke  fur  Chor  mit  und  ohne  Instrumente 
von  Ludwig  Weber,  wahrend  am  letztjahrigen  Chemnitzer  Fest  die  Chorvariationen 
von  Lendvai  am  starksten  hervorgetreten  waren.  Damit  kommen  wir  denn  zum  Feste 
selbst. 

Von  Ludwig  Weber  wurden  acht  Stucke  aus  den  Jahren  1920—26  geboten,  darunter  drei 
aus  dem  schon  an  zahlreichen  Orten  aufgefiihrten  Karnmerspiel  zum  Darstellen,  Singen  und 
Tanzen  „Christgeburt"  (1924);  die  Wahl  war  aber  durchaus  begrtifienswert.  Ludwig  Weber 
ist  ein  Fall,  der  zur  Diskussion  gestellt  werden  mu8.  la  diesem  ehemaligen  Schullehrer  steckt, 
kurz  gesagt,  ein  Stuck  kindlich  naives  Mittelalter,  das,  und  natiirlich  nicht  zufallig,  in  heutiger 
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Zeit  eine  entsprechende  kiinstleriscke  Auspragung  erfahren  konnte.  Die  herzigc,  kindliche  Naivi- 
tat,  mit  der  Weber  ganz  primitiv  Siitzchen  an  Siitzchen  reiht,  einen  Kontrapunkt  schreibt, 
den  man  nicht  seken,  nur  horen  darf  und  zwar  eben  mit  unseren  heutigen  Ohren,  diese  Naivitat 
entwaffnet  ahnlich  wie  die  eines  Kindes.  Weber  darf  malen,  ohne  daB  man  im  mindesten 
etwa  an  neunzehntes  Jahrhundert  denkt,  weil  diese  musikalischen  Malereien  keineswegs 
einem  bewuBten  und  gesteigerten  Ausdruckswillen  entspringen,  sondern  kindlicher  Freude  am 
Gegenstandlichen.  So  fesseln  auch  seine  einfachen  Melodien  durch  ihre  kindliche  Reinheit. 
Wenn  Weber  vom  Sterben  singt  (Aus  „Musik  nach  Volksliedern"),  so  erschiittert  er  nicht, 
aber  er  bewegt,  man  schaut  wie  in  Kinderaugen,  die  vom  Sterben  sprechen.  Kurz,  man  stoBt 
auf  ein  Verhaltnis  zur  Tonkunst,  wie  es  sich  im  Mittelalter  kundgibt,  es  ist  eine  Musik  noch  ohne 
Siinde.  Darin  besteht  ihr  eigentiimlicher  Reiz,  dem  sich  unsere  Zeit  gern  genug  einmal  hingibt. 
Aber  wie  wir  wissen,  daB  der  Mensch  auch  „sundigen"  muBte,  um  zum  vollen  BewuBtsein  seines 
Menschentums  zu  kommen,  so  ergibt  sich  hier,  daB  man  es  mit  einem  besonderen  Fall  zu  tun  hat. 
Einem  Weber  glaubt  man  die  seelische  Einfachheit  ohne  weiteres,  weil  sie  echt  ist,  bei  den  mo- 
dernen,  ,,siindigen"  Musikern  ist  sie  nichts  als  Reizmittel.  Es  war  interessant,  auch  einige  fruhere 
Stiicke  Webers  aus  dem  Jahre  1920  zu  horen.  Diese  sind  noch  nicht  so  rein,  es  mengt  sich  noch 
ein  Ausdrucksbestreben  der  spateren  Musik  hinein.  Nunmehr  hat  sich  der  Komponist  aber  ge- 
funden;  moge  ihm  seine  reine  Seele  bewahrt  bleiben.  Die  Stiicke  wurden  von  dem  Kirchenchor 
St.  Dionysos  unter  Leitung  von  Franz  Oudille  ganz  reizend  vorgetragen. 

Den  starksten  Gegensatz  zu  diesen  Stiicken  boten  fiinf  Madrigale  fur  a  cappella  Chor  auf 
witzige  Epigramme  Lessings  von  Hans  Gal.  Dort  Kindlichkeit,  hier  stahlharte,  fast  raffinierte 
intellektuelle  Scharfe,  wie  sie  die  Vorwiirfe  verlangen.  Erwarmen  kann  und  will  derartige  Musik 
nicht,  aber  sie  fesselt  wenigstens  zunachst  ungemein.  In  der  Selbstandigkeit  der  Stimmen  geht 
Gal  bis  zum  auBersten,  man  konnte  von  einem  Uberkontrapunkt  sprechen,  der,  bei  Lockerung 
harmonischen  Empfindens,  den  Sangern  kniffligste  Aufgaben  stellt.  Von  dem  unter  Dr.  Siegel 
stehenden  „kleinen  Chor"  wurden  sie  ubrigens  virtuos  gemeistert,  so  daB  ein  voller  Erfolg  zu- 
stande  kam.  Noch  ein  weiteres  Vokalwerk  erweckte  starkere  Teilnahme,  die  Variationen  iiber 
„Prinz  Eugen"  fiir  Mannerchor,  Bias-  und  Schlaginstrumente  op.  32  von  Bernhard  Sekles, 
ein  Werk,  das,  wie  es  glucklicherweise  nicht  mehr  vereinzelt  darsteht,  eine  Strophenmelodie 
mannigfach  variiert,  und  daB  bei  einem  Konner  wie  Sekles  etwas  dabei  herauskommt,  ist  selbst- 
verstandlich.  Es  steckt  auch  Laune  in  dem  Stuck,  wenn  allerdings  ein  einheitlicher  Eindruck 
nicht  ganz  erzielt  wird,  und  gerade  dies  kann  und  sollte  der  Gewinn  einer  derartigen  Variierung 
sein. 

Mit  diesen  Vokalwerken  dreier  Komponisten  ist,  bezeichnend  genug,  der  Hauptgewinn  des 
Festes  gebucht.  Einige  weitere,  die  Hymne  fiir  gemischten  Chor  und  Orchester  op.  25  von  Wil- 
helm  Petersen,  der  „Einsiedler"  von  R.  Siegel  und  die  ,,Trommelschlage"  von  0.  Schoeck, 
ein  nicht  sehr  angenehm  primitives  rhythmisches  Werk,  sowie  ,,An  den  Tod"  von  A.  Willner  — 
das  noch  immerhin  ansprechendste  der  vier  Werke  —  zogen,  mehr  oder  weniger  angenehme  Emp- 
findungen  erweckend,  am  Zuhorer  voriiber,  um  bald  wieder  vergessen  zu  werden. 

Problematischer  ging  es  in  der  Instrumentalkomposition  zu.  Das  Hauptwerk  war  die  D-Moll- 
Sinfonie  op.  17  von  Paul  Kletzki,  der  durch  verschiedene  Werke  aufhorchen  lieB.  Auch  in 
der  Sinfonie  steckt  Talent  und  ein  entschiedener  Wille  zur  Form  auf  Grund  wirklicher  thema- 
tischer  Arbeit,  man  fuhlt  aber  ebenso,  daB  der  noch  junge  Komponist  den  Anforderungen  nicht 
gewachsen  ist.  Gleich  die  Thematik  ist  zu  verastelt,  es  kann  gar  nicht  anders  kommen,  als  daB 
eine  Verzettelung  eintritt,  die  den  sinfonischen  Zug  verhindert.  Nichtsdestoweniger,  man  hat 
einer  derartigen  Arbeit  seine  unbedingte  Teilnahme  zu  schenken,  in  derHoffnung  aufGereifteres. 
Auf  gesundem,  traditionellen  Boden  steht  auch  das  Concerto  grosso  von  Hans  F.  Redlich,  das 
allerdings  seine  Bezeichnung  Liigen  straft.  Es  ware  auch  sehr  gut,  wenn  der  innerlich  musika- 
lische  Komponist  in  die  klare,  alle  Schwulstigkeit  und  Langatmigkeit  meidende  Schule  des 
echten  Concerto  grosso  ginge,  das  in  seiner  Beweglichkeit  und  prazisen  Sprache  nie  ermudet,  wie 
es  hier  der  Fall  ist.  Aber  immerhin,  man  fuhlt  einen  wirklichen  Musiker,  der  zudem  etwas  ge- 
lernt  hat  und  dessen  Gefiihlslebsn  keinen  Brueh  aufweist.    Interessant  war  das  Klavierkonzert 
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A-Dur  op.  20  von  Manfred  Gurlitt,  das  immerhin  Bestc,  was  ich  von  diesem  Komponisten 
kenne.  Das  Stiick,  das  mit  einem  Klavierkonzert  wenig  zu  tun  hat,  das  Klavier  lediglich  als 
obligate  Stimnie  vemendet,  weridet  der  Rhytlimik  und  Melodik  besondere  Aufmerksamkeit 
zu,  der  Komponist  will  unbesehwerte  moderne  Musik  geben,  wobei  er  in  der  aparten  Aria  auch 
etwas  tiefer  greift.  Man  kann  sieh  derartige  Musik  ganz  wohl  einmal  gefallen  lassen,  zumal  sie 
sich  von  modernen  Exzessen,  einige  unnotig  hafiliche  Dissonanzenstellen  abgesehen,  freihiilt. 
P.  Jarnachs  bereits  im  Gewandhaus  gebotenes  ,,Morgenklangspiel"  ist  nun  einmal  distinguiert 
langweilig,  was  soils !  Weitere  hochst  unnijtige  und  sehr  wenig  sagende  Orchesterwerke  waren 
„Astarte",  Hymnen  und  Tanze  op.23  (1923)  von  Fr.  W.  Lothar,  und  K.  Weills  Quodlibet 
op.  9  (1922),  und  ein  Konzert  fiir  Bratsche  von  Ernst  Pepping  mit  folgender  nicht  diskussions- 
fahiger  Besetzung:  2  Oboen,  2  Fagotte,  2  Trompeten,  2  Posaunen  und  4  Solo  Contrabasse. 
Hier  zischte  man,  das  verjahrte  Stiick  ist  aber  nicht  einmal  dieser  Auszeichnung  wert.  Auch 
die  Sonatine  fiir  Klavier  eines  Nicolai  Lopatnikoff  hatte  sich  in  mehrfacher  Beziehung  an 
diesen  Ort  verirrt,  sog.  Bewegungsmusik,  bei  der  die  linke  Hand  nicht  weifi,  was  die  rechte  tut. 
Was  soil's,  was  soil's?  Auch  Heinz  Tiessen  war  wiederum  mit  einem  Werk  vertreten,  dieses 
Mai  dem  Vorspiel  zu  einem  Revolutionsdrama  op.  33,  Musik  von  gebardenstarker  Programma- 
tik,  die  von  den  heutigen  Musikern  doch  etwas  zu  sehr  unterschiitzt  wird.  Die  auBermusikalische 
Phantasie  ist  nun  aber  einmal  in  Bann  getan,  und  wir  imissen  warten,  bis  es  wieder  anders  wird. 
Auch  Artur  Schnabels  zweites  Streichquartett  (1921)  erweckte  nur  sehr  geteiltes  Interesse. 
Begreiflich,  die  Zeit  fiir  diese  Art  Musik  ist,  soweit  sie  iiberhaupt  einmal  da  war,  voriiber,  so  un- 
verkennbar  der  in  dem  Werk  vorhandene  Ernst  ist.  Es  ist  nun  einmal  schlecht  um  diese  Art 
moderner  Musik  bestellt,  gerade  der  allergroBte  Teil  der  Musiker  will  von  ihr  nichts  wissen  und 
heute  sagen  sie  es  offen.  Dabei  konnte  das  Quartett  nicht  besser  gespielt  werden  als  vom  Have- 
mann-Quartett. 

Von  den  zwei  Festopern  horte  ich  „Die  ersten  Menschen"  des  im  Kriege  gefallenen  Rudi 
S  t  e  p  h  a  n ,  die  eine  hochanstandige  Auffiihrung  im  Kref elder  S  tadttheatcr  unter  der  musikalischen 
Leitung  eines  sehr  fahigen  Kapellmeisters,  Franz  Rau,  erfuhr.  Der  Kultus,  der  mit  Stcphan 
getrieben  wird,  geht  fiir  mich  zu  weit.  Nachstens  sind  wir  dabei  angelangt,  daB  dieser  Komponist 
die  moderne  Musik  in  sich  schliefit,  wofiir  er  mir  entschieden  zu  gut  ist.  Schon  die  Wahl  eines  so 
wiist  erotischen  Stoffes  —  es  handelt  sich  um  die  nachtraglich  bearbeitete,  stark  gedampfte 
Dichtung  Borngrabers  —  miiBte  bei  der  Jugend  Stephans  etwas  bedenklich  stimmen.  Trotz 
seines  vollen  Musikertums  halte  ich  Stephan  aber  auch  fiir  keinen  eigentlichen  Dramatiker, 
so  klug  manches  angelegt  ist.  SchlieBlich  kommt  das  Ganze  doch  auf  eine  iiberspannte  Wag- 
nerei  heraus,  die  sich  einen  Ausweg  sucht,  um  sich  anders  gebarden  zu  konnen. 

Uber  die  Hauptversammlung  ist  kurz  bereits  gesprochen  worden.  Man  hat  noch  zu  erwahnen, 
dafi  der  Musikverein  mit  dem  deutschen  Sangerbund  eine  Art  Arbeitsgemeinschaft  eingegangen 
ist,  und  hoffentlich  zu  beiderseitigem  Nutz  und  Frommen.  Es  herrscht  ein  Streben  nach  Hoherem 
in  den  besseren  Mannergesangvereinen  und  es  kommt  somit  auf  die  Komponisten  an,  ob  sie  es 
wirklich  befriedigen  konnen. 

Auch  dieses  Jahr  war  eine  Sonderversammlung  einberufen,  in  der  kein  geringerer  als  Hans 
Pfitzner  und  zwar  ,,Uber  den  Schutz  kiinstlerischen  Schaffens"  sprach.  Die  Rede 
bezog  sich  fast  lediglich  auf  das  Verhaltnis  der  Wiedergabe  zum  Werk,  behandelte  also  jenes 
Thema,  das  aktuell  sein  wird,  solange  Schopfer  und  Interpret  eines  Werkes  getrennte  Person- 
lichkeiten  sind,  was  einstmals  nicht  der  Fall  war.  Es  ist  bekanntlich  nicht  schwer,  auf  diesem 
Gebiet  schneidige  Attacken  zu  reiten,  unter  den  Sundern  finden  sich  aber  erlauchteste  Geister, 
und  es  wird  meiner  Ansicht  nach  nicht  nur  schwer,  sondern  sogar  unmoglich  sein,  irgendein 
Gesetz  ,,gegen  die  Willkiir"  zu  finden.  Zur  Ehre  der  Menschheit  und  der  Kiinstler  wollen  wir 
annehmen,  daB  es  immer  wieder  ideal  gesinnte  und  tiefblickende  Manner  gibt,  die  hinter  milJ- 
handelten  Werken  den  Willen  des  Schiipfers  erspahen  und  nun  mit  Feuer  und  Schwert  fiir 
diesen  eintreten.  Fehlen  derartige  Manner,  so  niitzen  alle  Gesetze  nichts,  weil  dem  Reich  des 
Geistes  sich  mit  plumper  Erdenschwere  nicht  beikommen  laBt.  Der  Vortrag  wird  im  Druck  er- 
scheinen  und  kann,  wenn  notig,  Anlafi  zu  weiteren  Ausfiihrungen  geben.    Als  zweiter  sprach 
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Justizrat  Dr.  Rosenberger,  der  die  praktische,  juristisch  faBbare  Seite  des  Schutzes  besprach, 
namlich  sich  iiber  das  Reclit  der  kapitalistischen  Nutzung  als  den  Brennpunkt  der  ganzen  Frage 
erging.  Als  Hauptfragen  vurden  behandelt:  die  Verlangerung  der  Schutzfrist  auf  50  Jahre,  die 
Bearbeitungs-  und  Uberarbeitungsfrage,  die  Zwangslizenz  (das  Reclit,  gegen  Zahlung  einer 
Gebiihr  cine  Crammophonplatte  zu  iibernehmen),  cine  schwierige  Frage  ahnlich  wie  die,  die 
sich  durch  den  Rundfunk  ergeben  haben.  Zur  Frage  der  Verlangerung  der  Schutzfrist 
ergrifF  auch  der  President  der  Association  literaire  et  artistique  Bayard  kurz  das  Wort.  Er 
wies  darauf  hin,  daB  einige  Lander,  als  Angehorige  der  Association,  einc  kiirzere  Schutzfrist 
hatten,  wodurch  die  Einheitlichkeit  verloren  ginge,  wobei  den  \  orteil  der  verringerten  Schutz- 
frist nur  die  Unternehmer  hatten.  Wir  haben  in  dieser  Frage  mit  Absicht  nie  das  Wort  er- 
griffen,  aus  keincm  anderen  Grunde,  als  weil  sich  fiir  und  gegen  Verlangerung  so  manche  echte 
Grunde  vorbringen  lassen,  daB  eine  Entscheidung  schwer  fiillt.  Dem  Vorwurf  der  Unentschieden- 
heit  miissen  wir  dabei  allerdings  auf  uns  nehmen,  freuen  uns  aber  trotzdem  dariiber,  an  dem 
Streit,  in  dem  einer  den  andern  einen  schlechten  Kerl  nannte,  nicht  teilgenommen  zu  haben. 
Die  Versammlung  nahm  einstimmig  folgende  EntschlieBung  an: 

,,Die  von  dem  Allgemeinen  Deutschen  Musikverein  nach  Krefeld  zum  57.  Tonkiinstlerfest 
einberufene  Versammlung  faBt  folgende  EntschlieBung:  Die  soziale  und  wirtschaftliche 
Notlage  unseres  Staates  und  die  Durchdringung  des  gesamten  Kulturlebens  durch  die 
iiberraschend  schnell  fortschreitende  Technik  machen  den  wirksamen  Schutz  des  kiinst- 
lerischen   Schaffens  zu  einer  gebieterischen  Aufgabe  der   Gesamtheit. 

Der  gesetzliche  Schutz  muB  in  erster  Linie  dem  Urheber  und  seinem  kiinstlerischen 
Schaffen,  nicht  aber  der  spekulativen  Ausnutzung  des  vom  Urheber  losgelosten  Werkes 
gelten.  Ein  solcher  Schutz  des  schaffenden  Kiinstlers  steht  mit  dem  Kulturinteresse 
der  Allgemeinheit  durchaus  im  Einklang.  Die  50jahrige  Schutzfrist,  berechnet  vom  Tode 
des  Urhebers,  ist  der  AusfluB  seines  kiinstlerischen  Personlichkeitsrechtes,  dessen  materielle 
und  wirtschaftliche  Auswirkung  nicht  willkiiriich  verkiirzt  werden  kann,  ohne  die  Sicher- 
heit  des  kiinstlerischen  Schaffens  zu  beeintrachtigen.  Aber  auch  nach  Ablauf  der  Schutz- 
frist erfordert  das  allgemeine  Kulturinteresse,  daB  das  Werk  gegen  jede  Verunstaltung  und 
Verstummelung  geschiitzt  bleibt. 

Auch  dem  ausiibenden  Kiinstler  ist  gesetzlicher  Schutz  gegen  miBbrauchliche  Ausnut- 
zung seiner  Leistungen  zu  gewahren." 

Es  liegt  auch  uns  die  angenehme  Pflicht  ob,  der  Stadtverwaltung  von  Krefeld  fiir  die  herz- 
liche  Gastfreundschaft  den  besten  Dank  auszusprechen  und  der  Auffassung  Ausdruck  zu  geben, 
daB  sich  die  deutschen  Tonkiinstler  in  der  beriihmten  Samt-  und  Seidenstadt  wohl  befunden 
haben.  Manche  von  ihnen  haben  dem  vor  25  Jahren  in  Krefeld  stattgefundenen  Tonkiinstler- 
fest beigewohnt.  Kiinstlerisch  waren  es  damals  andere  Zeiten:  StrauB,  Pfitzner,  Mahler  standen 
auf  dem  Programm!  Den  Dank  wird  man  auch  auf  den  Festdirigenten  Dr.  Siegel  und  seine 
kiinstlerischen  Heifer  auszudehnen  haben,  wenn  es  auch  keinem  Zweifel  unterlag,  daB  Dr.  Siegel 
seinen  Nerven  bedeutend  zu  viel  zugemutet  hatte  und  etwa  Auffiihrungen  zustande  kamen,  die  den 
Absichten  der  Komponisten  keineswegs  gerecht  wurden.  Auch  die  Auffiihrung  von  Liszts 
Christus  befriedigte,  soweit  ich  ihr  beiwohnen  konnte,  nicht  uberall,  gerade  auch  hinsichtlich 
der  zu  breiten  Tempi.  Nun,  man  freute  sich  dennoch  und  empfand  es  als  Wohltat,  aus  dem 
Genieland  kommende  Tone  zu  vernehmen. 

|  SCHUMANN  /  SAMTLICHE  KLAVIERWERRE  | 

I  (BISCHOFF-NIEMANN)  : 

;       ..Diese  neue  Gesamtausgabe  von  Schumanna  Klavierwerken  muB  zweifellos  zu  den  besten  Ausgaben  gezahlt  werden."       • 
:  Prof.  Fritz  v.  Bose,  Leipzig.  : 

i  Die  Ausgabe  umfaBt  11  Biinde.      Ed.  Sfeingraber      Nr.  500-510.  Bd. I— III,  V,  VII  a  M.  2.-  I 

:  Bd.  IV  u.  VI  a  M.  2.40,  Bd.  VIII  M.  1.80,  Bd.  IX  u.  XI  a  M.  1.60,  Bd.  X  M.  2.20  I 
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Strafschutz 
gegen  Urheberrechtsverletzungen 

\  o  n   Rechtsanwalt  Hermann   Cunio,   Leipzig 

Im  diesjahrigen  Juniheft  dieser  Zeitschrift  findet  sich  ein  Aufsatz  urkeberrechtlichen  Inhalts 
von  Dr.  Georg  Gohler,  in  dem  auf  Seite  334  ausgefiihrt  wird: 

,,Der  Diebstahl  von  10  Pfennigen  wird  bestraft.  Stiehlt  ein  Unternehmer  einem  Autor 
jahxelang  seine  Urheberrecbte,  d.  h.  fiihrt  er  seine  Kompositionen  auf,  ohne  ihm  einen 
Groschen  dafiir  zu  bezahlen,  so  mufi  ihn  der  Autor  verklagen,  wenn  er  zu  seinem  Gelde 
kommen  will. 

Das  Urhebergesetz  miifite,  wenn  es  nun  einmal  das  Auffiihrungsrecht  schiitzen  will,  den 

Diebstahl  des  Auffiihrungsrechtes  genau  so  bestrafen,  wie  jeden  anderen,  wie  z.  B.  den 

Nachdruck.    Es  miifite  genau  wie  in  Frankreich  die  Verletzung  der  Auffuhrungsrechte  zu 

einer  strafbaren  Handlung  machen.   So,  wie  das  Gesetz  jetzt  ist,  ist  es  eine  Halbheit  schlimm- 

ster  Sorte,  die  den  Autoren  und  Verlegern  eine  Menge  Schererei   durch  Prozesse  macht." 

Diese  Ausfiihrungen  sind  unricktig,  soweit  sie  die  bekauptete  Lucke  im  Urheberrechtsgesetz 

betreffen,  sie  sind  irrig,  insofern  sick  der  Verfasser  offenbar  falschen  Vorstellungen  iiber  den  In- 

halt  und  die  Auswirkungen  eines  Strafurteils  kingibt.    Im  Interesse  der  Sache  erscheint  es  er- 

forderlich,  diese  Irrtiimer  kurz  zu  bericktigen. 

Zum  ersten :    Es  ist  unrichtig,  wenn  Herr  Dr.  Gohler  meint,  eine  Verletzung  der  Auffuhrungs- 
rechte stelle  in  Deutschland  nicht  —  wie  der  Diebstahl  —  eine  strafbare  Handlung  dar.  Im  Ur- 
hebergesetze  vom  19.  VI.  1901/22.  V.  1910  lautet  vielmehr  der  §  38: 
„Mit  Geldstrafe  bis  zu  dreitausend  Mark  wird  betraft : 

1 (betrifft  den  Nachdruck). 

2.  wer  in  anderen  als  den  gesetzlick  zugelassenen  Fallen  vorsatzlich  ohne  Einwilligung 
des  Berechtigten  ein  Biihnenwerk,  ein  Werk  der  Tonkunst  oder  eine  dramatiscke  Bearbei- 

tung offentlich  auffiikrt,  oder  ....    ein  Werk,  bevor  es  erschienen  ist,  offent- 

Hch  vortragt." 
Damit  ist  die  vorsatzliche  Verletzung  fremder  Auffuhrungsrechte  genau  so  gut  unter  Strafe 
gestellt,  wie  der  Nachdruck  und  die  Verletzung  fremder  Vermogensrechte,  sonst  z.  B.  durch  die 
gesetzlichen  Bestimmungen  iiber  die  Bestrafung  des  Diebstahls,  des  Betrugs,  der  Urkunden- 
falschung,  der  Untreue  usw.  Ein  Unterschied  besteht  allerdings  (abgesehen  natiirlich  von  der 
Strafzumessung  im  Einzelnen  —  Geld-  oder  Freiheitsstrafe  — )  insofern,  als  bei  den  eben  ge- 
nannten  Delikten  eine  Strafverfolgung  von  Amtswegen  eintritt,  wahrend  sie  nach  dem  Urheber- 
rechtsgesetz (auch  beim  Nachdruck)  nur  auf  besonderen  Antrag  erfolgt.  Grundsatzlich  haben 
namlich  Polizei  und  Staatsanwalt  alle  strafbaren  Handlungen,  die  ihnen  gleichviel  auf  welchem 
Wege  zur  Kenntnis  kommen,  von  sich  aus  zu  verfolgen,  ohne  Riicksickt  darauf,  ob  dies  vom 
Verletzten  gewiinscht  wird,  weil  die  Bestrafung  nicht  mit  Riicksickt  auf  die  betroffene  Einzel- 
person  erfolgt,  sondern  im  iiberragenden  offentlichen  Interesse.  Ausgenommen  vom  Strafver- 
folgungszwang  sind  ganz  leichte  Falle  und  eine  Anzahl  Vergehen,  die  mehr  die  personliche 
Sphare  des  Einzelnen  als  das  offentliche  Interesse  beriihren,  z.  B.  Belcidigung,  Hausfriedens- 
bruck,  unlauterer  Wettbewerb  und  auch  die  Verletzung  fremder  Urheberrechte.  In  alien  solchen 
Fallen  tritt  der  Strafrichter  nur  auf  Antrag  des  Verletzten  in  Tatigkeit,  die  Strafverfolgung  mufi 
durch  Privatklage  des  Verletzten  in  Lauf  gesetzt  werden,  nur  wenn  in  Ausnahmefallen  das 
offentliche  Interesse  dies  erfordert,  erhebt  der  Staatsanwalt  die  offentliche  Klage.  Es  mufi  aber 
mit  aller  Scharfe  betont  werden,  dafi  abgesehen  von  dieser  Besonderheit,  das  deutsche  Gesetz 
die  Verletzung  des  Urheberrechts  mit  Strafe  bedroht  und  dafi  es  nur  eines  entsprechenden 
Vorgehens  des  verletzten  Autors  oder  Verlegers  bedarf,  urn  diese  Strafe  auch  verhangen  und  voll- 
strecken   zu  lassen.     Wenn  also  Herr  Dr.  Gohler  glaubt,  dafi  in  Deutschland  zu  wenig  Strafen 
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wegen  Urheberrecktsverletzungen  verhangt  werden  und  daB  deshalb  eine  gewisse  Laxheit  in 
der  Handhabung  der  entsprechenden  gesetzlichen  Bestimmungen  eingerissen  ist,  die  von  Ge- 
schaftsleuten  iibler  Sorte  in  unlauterer  Weise  ausgenutzt  wird,  so  gebe  ich  ihm  darin  auf  Grund 
meiner  Erfahrungen  durchaus  recht;die  Schuld  an  dieseni  unliebsamen  Zustande  triigt  aber  nicht 
das  deutsche  Gesetz,  sondern  die  verletzten  Autoren  und  \erleger  selbst,  die  die  ilmen  vom 
Gesetz  gegebenen  Mittel  zur  Abwehr  nur  in  ganz  unzureichender  Weise  gebrauchen.  Man  erlebt 
es  zwar  gelegentlich,  daB  auf  Zahlung  der  hinterzogenen  Honorare  geklagt  wird,  daB  aber  wegen 
Urheberrechtsverletzung  Strafantrag  gestellt  und  Privatklage  erhoben  wird,  kommt  selbst  in 
der  Verlegerstadt  Leipzig  nur  aufierst  selten  vor;  die  Folge  ist  natiirlich  eine  Zunahme  der  Ur- 
heberrechtsverletzungen,  denn  die  Ubeltater  wissen  ganz  genau,  daB  sie  eine  Strafe  nicht  ernst- 
lich  zu  befiirchten  haben,  sondern  hochstens  riskieren,  die  Honorare  nachzuzahlen  und  ein  paar 
Mark  Kosten  zu  tragen. 

Damit  ware  ich  bei  dem  zweiten  Punkte  in  den  Ausfiihrungen  Dr.  Gohlers  angelangt,  der 
mir  zu  einigen  Bemerkungen  AnlaB  gibt. 

Herr  Dr.  Gohler  meint,  der  Diebstahl  von  10  Pfennigen  werde  bestraft,  aber  im  Falle  einer 
Urheberrechtsverletzung  miisse  der  Autor  erst  klagen,  urn  sein  Geld  zu  erhalten.  Auch  diese 
Gegeniiberstellung  ist  unrichtig.  Denn  auch  gegen  einen  Dieb  muB  man  auf  Herausgabe  einer 
gestohlenen  Sache  oder  Schadenersatz,  wenn  Erfiillung  des  Anspruchs  im  Guten  nicht  zu  er- 
langen  ist,  beim  zustandigen  Amts-  oder  Landgericht  klagen.  Es  ist  also  nicht  so,  daB  eine 
Tucke  des  Gesetzes  im  Urheberrecht  dem  Geschadigten  Scherereien  zumutet  und  ihm  die  Rechts- 
verfolgung  unniitz  erschwert,  sondern  die  Notwendigkeit,  auf  strafrechtlichen  Tatbestanden 
beruhende  Zivilrechtsanspruche  im  besonderen  Verfahren  geltend  zu  machen,  beruht  auf  dem 
Aufbau  unserer  ProzeBgesetzgebung,  ist  im  System  der  bei  uns  geltenden  Rechtsordnung  inner- 
lich  begriindet  und  auch  aus  praktischen  Griinden  notwendig. 

Ich  glaube  nach  alledem,  daB  die  von  Dr.  Gohler  am  deutschen  Urheberrechtsgesetz  geiibte 
Kritik  nicht  berechtigt  ist. 

Dazu  schreibt  Dr.  Gohler: 

Die  sehr  dankenswerte  Richtigstellung  der  juristischen  Irrtumer  meines  Aufsatzes  gibt  mir 
die  Moglichkeit,  darzulegen,  was  mir  der  springende  Punkt  scheint  und  Mas  ich  eigentlich  ge- 
meint  hatte. 

Das  geistige  Eigentum  wird  vom  Staate  ungeniigend  geschutzt. 

Wenn  jemand  50  Pfennig  stiehlt,  greift  der  Strafrichter  ein.  Wenn  jemand  beim  soundso- 
vielten  Riickfallsdiebstahl  eine   Mark  stiehlt,  erhalt  er  eine  sehr  bedeutende  Gefangnisstrafe. 

Wenn  aber  jemand  Auffiihrungsrechte,  d.  h.  geistiges  Eigentum,  stiehlt  und  den  Bestohlenen 
um  20  Mark  bringt,  wird  er  nur  bestraft,  wenn's  der  Bestohlene  beantragt,  und  obendrein  nur 
mit  Geldstrafe.  Betreibt  er  diese  Diebstahle  im  GroBen  und  immer  wieder,  so  kommt  er  doch 
niemals  ins  Gefangnis  und  niemals  greift  der  Strafrichter  von  sich  aus  ein. 

Wie  Herr  Rechtsanwalt  Cunio  selbst  bestatigt,  kommen  Bestrafungen  wegen  dieser  Art 
Eigentumsverletzungen  ganz  selten  vor.  Und  wenn  schon  ?  Was  macht  diesen  Leuten  ein  paar 
hundert  Mark  Geldstrafe  ? 

Die  Achtung  vor  dem  geistigen  Eigentum,  das  alien  Autoren  mehr  wert  ist  als  man- 
chem  Bestohlenen  viele  hundert  Mark,  ist  deshalb  so  gering  und  sein  Diebstahl  so  verbreitet, 
weil  der  Staat  ihn  nur  auf  Antrag  und  nie  mit  Freiheitsstrafen  bestraft. 

Bei  meiner Tatigkeit  in  der,,Genossenschaft  zur  Verwertung  musikalischer  Auffiihrungsrechte" 
haben  mir  die  Kenner  franzosischer  Zustande  immer  wieder  gesagt,  daB  dort  das  geistige  Eigen- 
tum ganz  anders  geschutzt  sei  und  daB  Prozesse  wegen  Verletzung  dieser  Rechte  so  selten  ge- 
fiihrt  zu  werden  brauchten,  weil  dort  sofort  der  Strafrichter  vorginge. 

Ob  mich  jemand  dadurch  schadigt,  daB  er  mir  20  Mark  aus  der  Tasche  stiehlt,  oder  ob  er  mich 
durch  Verletzung  meiner  Urheberrechte  um  die  20  Mark  bringt,  ist  im  Grunde  dasselbe.  In 
beiden  Fallen  schadigt  er  mich  und  bereichert  sich.  Und  ein  offentliches  Interesse  liegt  in 
beiden  Fallen  vor,  wenn  anders  ein  Staat  dazu  da  ist,  alle  seine  Burger  in  gleicher  Weise  zu 
schutzen. 
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Es  besteht  also  unbedingt  eine  Liicke  im  Urheberrechtsgesetz.  Tritt  die  geforderte  Anderung 
ein,  so  werden  nicht  etwa  die  Staatsanwalte  iiberlastet  werden,  sondern  die  Diebstiihle  geistigen 
Eigentums  werden  aufhijren.  Auf  das  Risiko  bin,  vielleicht  angezeigt  zu  werden  und  dann 
ein  paar  Mark  bezahlen  zu  miissen,  wird  in  Deutschland  zur  Zeit  geistiges  Eigentum  in  Massen 
gestohlen.  Droht  aber  die  Bekanntschaft  mit  Staatsanwalt  und  Gefangnis,  so  wird  dieser  ge- 
wohnheitsmaBige  Diebstahl  bald  ein  Ende  haben.  Georg  Gohler. 

Der  problematische  Charakter  der  Tonarten 

Von  Eugen  Tetzel,  Berlin 
Fortsetzung  der   Diskussion 

So  sehr  es  mich  freut,  in  Herrn  Dr.  linger  einen  Mitkampfer  urn  die  Erkenntnis  des  An- 
schlagsproblems  beim  Klavierspiel  begriiUen  zu  kiinnen,  so  bedauere  ich,  dafi  er  in  der 
,,Tonartencharakteristik"  ein  ,,wiirdiges  Gegenstiick"  zum  Aberglauben  an  die  Ton- 
farbung  (des  Tons  an  sich)  durch  die  Anschlagsweise  erblickt.  Dadurch  babe  ich  bereits  zum 
Ausdruck  gebracht,  daB  nach  meiner  auf  eigenem  Erleben  beruhenden  Uberzeugung  der  Cha- 
rakter einer  jeden  Tonart  (und  schlieBlich  sogar  jedes  Einzeltons)  keineswegs  auf  Tauschung 
oder  Autosuggestion  beruht,  sondern  vollen  Realitatswert  besitzt!  Dieser  Empfindungswert 
ist  allerdings  subjektiv  bedingt,  weil  er  das  Ergebnis  von  Erfahrung  und  Gewohnung  ist; 
er  kann  und  niufi  daher  bei  anderer  Erfahrung  (abweichendem  Kammerton)  verschieden  sein! 
Unser  musikalisches  Erleben  und  Empfinden  paBt  sich  den  gehorten,  besonders  den  beim  prak- 
tiscben  Studium  zuerst  und  vorwiegend  gehorten  absoluten  Tonhijhen  und  ihren  Bezie- 
hungen  (Tonleitern)  an.  Da  wir  nun  von  C-Dur  als  der  Grundlage  der  Notation  und  der  auf 
dem  Klavier  im  elementaren  Sinne  leichtesten  Tonart  ausgehen,  und  jeder  erste  Eindruck  be- 
sonders nachhaltig  wirkt,  so  bedeutet  C-Dur  gewissermaBen  die  Grundlage  und,  wenn  nun 
im  Quintenzirkel  nach  beiden  Seiten  systematisch  fortgeschritten  wird,  auch  ferner  den  Mitt  el  - 
punkt  unseres  Tonempfindens.  Da  nun  die  4.  Stufe  jeder  Durtonleiter  durch  chromatische  Er- 
hohung  zur  7.  Stufe  der  eine  Quinte  hoher  gelegenen  Tonleiter  wird  (und  umgekehrt),  so  tritt 
bei  einer  Wanderung  durch  den  Quintenzirkel  nach  rechts  bei  jeder  Quinte  eine  weitere  Er- 
hohung,  dagegen  nach  links  eine  weitere  Vertiefung  eines  Stammtons  ein.  Im  ersten  Fall 
gewinnen  wir  den  Gesamteindruck  einer  fortschreitenden  Aufhellung,  Belebung,  In- 
tensitatssteigerung,  im  andern  einer  fortschreitenden  Beschattung,  Beruhigung, 
Sattigung.  Wir  „tragen"  also  auf  Grund  empirischer  Wahrnehmungen  subjektive  Empfin- 
dungswerte  in  Klang  und  Notenbild  ,,hinein",  denen  aber  eine  gewisse  Realitiit,  die  ihren  Ur- 
sprung  in  absoluter  Tonhohe  hat,  nicht  abgesprochen  werden  kann;  mindestens  beruht  sie  nicht 
auf  Tauschung  und  Autosuggestion!  Sind  nun  die  empirischen  Wahrnehmungen  infolge  einer 
anderen  Stimmung  (Wechsel  der  Zeiten,  Gepflogenheit  des  Landes)  an  der  e,  stellt  sich  unser 
Empfinden  immer  den  jeweilig  vorhandenen  Werten  entsprechend  ein.  Es  bewertet  also 
das  zentrale  C-Dur  immer  gleicb,  wie  seine  Tonhohe  nach  dem  iiblichen  Kammerton 
oder  dem  gewohnten  Hausinstrument  auch  liegen  mag,  und  alle  anderen  Tonarten  ihrer  Bezie- 
hung  zu  C-Dur  entsprechend.  In  der  Schwingungszahl  an  sich  liegt  also  ein  gewisser  Charakter 
keinesfalls  begriindet,  sondern  er  ist  ausschlieBlich  das  Ergebnis  von  Gewohnung  und  verglei- 
chender  Beziehung!  Es  liegt  aber  im  Wesen  der  Sache,  daB  ein  solches  Werturteil  vom  Ge- 
dachtnis  fiir  die  Tonhohen  iiberhaupt,  also  dem  ,, absoluten  TonbewuBtsein"  abhangt. 
Wer  dasselbe  nicht  hat,  wird  somit  geneigt  sein,  die  Wahrnehmung  eines  Charakters  der  Ton- 
arten, die  er  dann  gleichfalls  nicht  haben  kann,  fiir  Einbildung  derjenigen  zu  halten,  welche  sie 
in  aller  Deutlichkeit  haben !  Der  beste  Beweis  fiir  ihr  Vorhandensein  ist  iibrigens  der  Umstand, 
daB  man  die  Tonarten  gerade  an  ihrem  Charakter  erkennt  und  sich  viel  eher  um 
eine  Quinte  als  um  einen  Halbton  oder  Ganzton  irrt !  Denn  wie  die  Tonarten  harmonisch  quint- 
verwandt  sind,  so  ist  auch  der  Charakter  der  quintverwandten  Tonarten  aus  dem  oben  angefuhr- 
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ten  Grunde  am  ahnlichsten!  Auch  erkennt  man  die  Tonarten,  besonders  in  ihrer  praktischen 
Anwendung  in  Musikstiicken,  viel  leichter  und  sicherer  als  einen  einzelnen  Ton,  besonders 
wenn  dieser  dem  gewohnten  Kammerton  nicht  entspricht!  Das  sind  alles  Beweise,  daB  das  ab- 
solute TonbewuBtsein  sich  nicht  so  sehr  auf  das  Gedachtnis  fiir  die  isolierte  Tonhohe  wie  viel- 
mehr  auf  den  empfindungsmaBigen   Gesamteindruck,  eben  den  Charakter  der  Tonart  stiitzt! 

Bei  alledem  ist  aber  nur  die  dunkele  Empfindung  gemeint,  welche  sich  jeder  begrifflichen 
Deutlichkeit  und  Deutbarkeit  entzieht!  Jeder  Versuch  nach  dieser  Richtung,  sogar  schon  der 
beliebte  Vergleich  mit  Farben,  ist  allzu  subjektiv,  zu  wenig  sachlich  gestiitzt,  ist  spiele- 
rische  WiUkiir,  Autosuggestion. 

DaB  aber  die  Obertasten  von  Klavier  und  Orgel  sogar  dem  wenigcr  musikalischen  Ohr  am 
Klang  oft  erkennbar  sind,  liegt  an  ihrer  Abweichung  von  der  ofter  gehorten  und  besser  bekannten 
Reihe  der  Stammtone.  Sofern  diese  Wahrnehmung  auch  bei  Harmonium  und  Orgel  oder  bei 
gleichmaBig  „intonierten"  Klavierhammern  gemacht  wird,  ist  ja  der  subjektiv  als  abweichend 
empfundene  Charakter  dieser  Tonhohen  selbst  infolge  subjektiver  Gewohnung  (bei  jedem  Kam- 
merton) erwiesen! 

Die  drei  Fragen  von  Dr.  Unger  diirften  somit  zufriedenstellend  beantwortet  sein,  wenn  man 
unter  dem  , , Charakter"  der  Tonarten  nur  den  rein  musikalischen  Empfindungswert  ver- 
steht,  der  sich  jeder  begrifflichen  Vorstellung  und  Bezeichnung  entzieht.  Soweit  ware  also  alles 
ganz  einfach.  Die  problematische  Seite  der  Sache  taucht  jedoch  auf,  wenn  man  an  die  Kreuzung 
des  sog.  „ Quintenzirkels"  denkt,  der  ja  eigentlich  kein  ,,Kreis"  ist,  —  an  die  enharmonischen 
Tonarten   und    Tone! 

Natiirlich  kommt  aus  dem  Klavier  oder  der  Orgel  kein  verschiedener  Klangcharakter,  je 
nachdem  ein  Stuck  in  Cis-Dur  oder  in  Des-Dur  geschrieben  auf  dem  Notenpult  steht !  Aber  die 
ganze  Sache  appelliert  ja  an  die  Empfindung  und  Phantasie  des  Hoherbegabten! 
Da  wir  infolge  der  Beziehung  zur  Zentraltonart  C-Dur  und  infolge  der  beschriebenen  Ver- 
scharfung  oder  Milderung  von  Quinte  zu  Quinte  die  eigenartige  Gesamtempfindung  in  die  zu- 
nachst  akustisch  indifferente  Wirkung  hineintragen,  so  versagt  dieses  subjektive  Erlebnis 
auch  bei  enharmonischen  Tonarten  und  selbst  Einzeltonen  nicht.  ,,An  den  Fruhling"  von 
Grieg  in  Ges-Dur,  ,,Mondnacht"  von  Schumann  in  Cis-Dur  waren  Widerspruche  in 
sich!  Sonderbarerweise  ist  die  Originaltonart  der  „Mondnacht"  E-Dur,  wahrend  das  Des-Dur 
der  Ausgabe  fiir  die  Mittelstimme  der  Naturstimmung  einer  Mondnacht  ungleich  besser  ent- 
spricht! Fiir  das  ungestiim  pulsierende  Leben  der  „Friihlmgsnacht"  von  Schumann  ist  jedoch 
Fis-Dur  die  gegebene  Tonart,  und  die  jugendliche  Frische  der  ,,Fruhlingsfahrt"  findet  in  D-Dur 
den  besten  Ausdruck!  Aber  man  denke  sich  die  Coriolan-Ouvertiire  z.  B.  in  fis-Moll! 
An  die  Stelle  ihrer  erhabenen  Tragik,  welche  der  antiken  CharaktergroBe  entspricht,  trate 
der  kopfhangerische  Weltschmerz    der    Romantik! 

So  komme  ich  zum  Gesamturteil :  DerCharakter  der  Tonartenist  ein  zwar  subjektiver 
Empfindungswert,  der  deshalb  aber  nicht  als  unwirklich,  unlogisch,  unmoglich,  als  Tau- 
schung  oder  unbedachte  und  unberechtigte  Autosuggestion  bespottelt  werden  darf.  Er  ist  ein 
weiterer  Beitrag  zur  ,, musikalischen    Relativitatstheorie". 

Von  Willy  Schwarz,  Rostock: 

Die  Charakteristik  der  Tonarten  verneinen  bedeutet 
einen  weiteren  Schritt  zur  Mechanisierung  der  Musik.. 

Man  kann  Tatsachen,  welche  nur  im  Gefiihlsleben  existieren,  nicht  durch  exakte  Wissenschaft 
beweisen.  Andererseits  darf  man,  wenn  die  personliche  Erkenntnis  fehlt,  nicht  ohne  weiteres 
Gefiihlserlebnisse  hinwegleugnen.  Bei  der  Charakteristik  der  Tonarten,  wie  in  der  wahren  Musik 
iiberhaupt,  handelt  es  sich  um  ein  seelisches  Erlebnis,  welches,  von  einem  veranderlichen  Ziel 
(C-Dur  in  den  verschiedenen  Schwingungszahlen)  ausgehend,  wohl  Schwankungen  unterliegt, 
sich  aber  trotzdem  in  einer  bestimmten  Richtung  fortbewegt. 

Ich  stellte  Versuche  bei  einem  neuen,  erst  von  der  Fabrik  gelieferten  Fliigel  an.  Als  Beispiel 
diente   die  Romanze  Fis-Dur   op.  28,2   von  Schumann.    Die   musikalisch  veranlagten  Schuler 
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entschieden  samtlich  fiir  Fis-Dur.  Den  mechanisch  lernenden  Schiilern,  welche  das  Klavier- 
spiel  lediglich  als  Finger- Akrobatik  betrachten,  war  die  Tonart  gleichgiiltig.  (Hier  sei  erwahnt, 
dafi  ich  beim  Unterricht  in  der  Kompositionslehre  der  Wahl  der  Tonarten  besondere  Aufmerk- 
samkeit  zuwende). 

Wenn  hier  schon  im  voraus  die  Moglichkeit  der  weicheren  Intonierung  schwarzer  Tasten  aus- 
geschaltet  ist,  so  fallt  auch  bei  gespielten  Instrumenten  dieser  Umstand  nicht  ins  Gewicht, 
da  bei  den  Klavieren,  welcbe  ernsten  musikaliscben  Zwecken  dienen  (und  solche  kommen  als 
Beispiel  nur  in  Betracht),  die  Tasten  durchschnittlich  in  gleichem  MaBe  benutzt  werden. 

Bei  einem  Orchesterwerk  ist  die  Wahl  der  Tonart  noch  wichtiger,  da  eine  Transposition  des 
Stiickes  die  Klangfarbe  der  Instrumente  andert.  Oder  will  man  die  Unterschiede  der  Register 
bei  den  Blasinstrumenten  und  den  Klangunterschied  der  Saiten  bei  den  Streichern  auch  hinweg- 
leugnen  ? 

1.  Wie  schon  oben  erwahnt,  ist  die  Musik  Gefiihlssache  und  deshalb  ganz  nach  Veranlagung 
des  Horers  verschieden  definierbar.  Erst  die  Programmusik  drangte  den  Horer  in  eine  bestimmte 
Richtung.    Die  Musik  ist  nicht  berufen,  dem  Horer  etwas  Bestimmtes  aufzuzwangen. 

2.  und  3.  Der  Schwerpunkt  der  Ausfixhrungen  Dr.  Ungers  liegt  in  „wenn  sie  sich  erst  einmal 
an  die  neue  Stimmung  gewohnt  haben!"  Hort  also  ein  Deutscher  das  ihm  bekannte  Werk  in 
der  englischen  Stimmung,  so  wird  er  vorerst  etwas  Befremdendes,  eben  die  andere  Tonart,  wahr- 
nehmen.  Hat  er  sich  an  den  neuen  Zirkel  gewohnt,  empfindet  er  mit  dem  Englander  wieder 
normal. 

Auch  hierfiir  habe  ich  ein  praktisches  Beispiel:  Mein  Grammophon  steht  stets  in  Normal- 
stimmung.  Ich  erhohte  die  Stimmung  um  einen  halben  Ton.  So  befremdend  der  Klang  zuerst 
war,  nach  4  Stunden  hatte  ich  mich  an  die  neue  Stimmung  gewohnt  und  meine  Empfindungen 
waren  dieselben  wie  friiher. 

Der  Charakter  liegt  nicht  in  der  Tonhohe,  sondern  in  den  Beziehungen  der  Tonarten  unter- 
einander  begriindet. 

Der  Unterschied  zwischen  £  und  "?  fallt  seit  Einfiihrung  der  temperierten  Stimmung  fiir  den 
Horer  fort.    Diese  Zeichen  dienen  heute  lediglich  dem  Handwerk,  der  Harmonielehre. 

Wenn  auch  verschiedene  Anschlagsmethoden  im  Klavierspiel  auf  Irrtum  beruhen  (hier  handelt 
es  sich  um  Mechanisches,  also  mit  Tatsachen  zu  Widerlegendes),  so  darf  bei  unserem  Thema 
(welches  im  GefiihlsmaBigen  begriindet  ist)  dieses  nicht  zum  Vergleich  herangezogen  werden. 

Die  Mechanisierung  der  Musik  schreitet  ohne  Riicksicht  auf  die  eigentliche  Bestimmung  der- 
selben  vorwarts.    Soil  der  Horer  auch  zum  Mechanismus  herabgewiirdigt  werden  ? 

Wenn  der  Musik  etwas  Mystik  und  Aberglaube  anhaftet  (was  ich  in  bezug  auf  Tonarten- 
Charakteristik  bestreite),  so  bewahrt  dieses  eine  Kunstgattung  davor,  zur  niichternen,  gefiihls- 
kalten  Wissenschaft  umgewandelt  zu  werden!  Willy  Schwarz-Rostock  i.  M. 

Aus  der  Zeit  des  jungen  Brahms 

Nach  Erinnerungen  von  Elisabeth  Proffen,   geb.   Roesing 
Zu  unserer  B  ilderbeilage 

or  mir  liegt  ein  altes  Albumblatt,  vergilbte  Briefe,  verwelkte  Blumen. 

A  uf  feinen,  mit  der  Hand  gezogenen  Linien,  stehen  zierlich  hingeworfene  Noten  und  darunter : 
Ich  werde  diese,  und  manche  andere  Tone  nicht  horen  konnen,  ohne  aufs  herzlichste  ihres  Ge- 
burtshauses  und  seiner  lieben  Bewohner  zu  denken.  Joh.  Brahms. 

Sept.  1862. 

Es  ist  der  Anfang  des  F-moll-Quintetts.    Gewidmet  waren  diese  Zeilen  der  Tochter  der  Frau 
Dr.  Roesing,  in  deren  Hause  in  Ham  bei  Hamburg  Brahms  lx/2  Jahre  verbrachte. 

An  einem  Friihlingsabend  des  Jahres  1861  hatte  die  kunstsinnige  alte  Dame,  in  deren  Hause 
Frau  Schumann  in  ihrer  anmutigen  Erscheinung,  dem  schlicht  gescheitelten  Haar,  dem  tiefen 
dunklen  Auge,  Stockhausen  und  Joachim  stets  heimatliche  Aufnahme  fanden,  den  aufgehenden 
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Stern  Brahms  bei  Verwandten  (der  Familie  Vijlchers)  kennengelernt !  Brahms  hatte  sich  nach 
Schurnanns  Tode  seiner  Heimatstadt  wieder  zugewandt,  wo  ihn  Ave-Lallemant,  der  Leiter  der 
Philharmonischen  Konzerte,  als  Klavierspieler  fur  dieselben  gewonnen. 

Gefesselt  durch  seine  Kiinstlerschaft,  sein  seelenvolles,  klares  Spiel,  bot  Frau  Dr.  Roesing  ihm, 
wonach  er  suchte,  ein  ruhiges  Zimmer  zum  Arbeiten  in  ihrem  altertiimlichen  Landhause  an, 
dessen  groGer  Saal  mit  Instrument  und  anstofienden  Veranden,  die  auf  verschwiegene  Garten 
gingen,  geschaffen  schienen,  dem  jungen  Kiinstler  zu  seinen  Studien  stille  Stunden  zu  gewahren. 
Die  Wande  des  Zimmers,  in  welchem  Brahms  arbeitete,  waren  mit  Bildern  aus  der  Rokoko- 
zeit  bemalt  und  von  dem  Turm  des  alten  Hauses  schweifte  der  Blick  iiber  Hamburg. 

Niemand  hat  ihn  spater  dort  gestort,  wenn  er  die  Hande  auf  dem  Riicken,  lange  und  gedanken- 
voll  in  den  stillen  Wegen  des  Gartens  auf  und  ab  wandelte,  um  in  rastlosem  FleiB  zu  seiner  Arbeit 
zuriickzukehren,  wenn  vor  seinem  Fenster  die  Syringen-  und  Goldregenbiische  dufteten  und 
bliihten.  Es  entstanden  in  damaliger  Zeit  u.  a. :  das  F-Moll-  Quintett,  Lieder  der  schonen  Mage- 
lone,  aus  Tiecks  Werken  dem  alten  Biicherschrank  entnommen,  Variationen  iiber  ein  Handelsches 
Thema,  Frauenquartette,  welche  als  Manuskript  die  Nichten  von  Frau  Dr.  Roesing,  Frl.  Volchers, 
sangen  und  das  A-Dur-Quartett,  Frau  Dr.  Roesing  zugeeignet. 

Sie  schreibt  iiber  die  Erstaufftihrung  in  einem  Brief  vom  18.  Nov.  61 : 

„Brahms'  Quartett  hat  sehr  gefallen,  es  ist  gesangreich  und  hat  interessante  Motive."  —  Brahms  bedauert 
nur,  dafi  es  nicht  besser  gegangen,  da  die  Proben  gefehlt  hatten." 

Ferner  stent  in  dem  Brief: 

,,In  Wien  hat  weder  Brahms  noch  Joachim  den  Concertsaal  belegt,  die  Schumann  dachte  viel- 
leicht  daran,  dorthin  zu  gehen." 

Es  zog  also  damals  Brahms  noch  nicht  nach  Wien,  er  liebte  seine  Heimatstadt  zu  sehr;  erst 
nach  dem  Scheitern  von  Ave-Lallemands  Plan,  ihn  als  Leiter  der  Philharmonischen  Konzerte 
zu  sehen,  entschloB  er  sich  nach  Wien  zu  ubersiedeln. 

Die  damaligen  Hausbewohner  und  ein  Jugendbildnis  aus  diesem  Jahr  schildern  Brahms  als 
von  mittelgroBer,  zarter  Gestalt,  mit  einem  Antlitz,  unter  dessen  hoher,  schoner  Stirn  leuchtende 
blaue  Augen  standen,  nach  hinten  fallenden  zuruckgekammten  blonden  Haaren,  und  einer 
trotzigen  Unterlippe !  Unbewufit  Bedeutendes  ging  von  ihm  aus,  wenn  er  im  Kreise  froher  Men- 
schen  seitwarts  mit  auf  dem  Riicken  gefalteten  Handen  stand  und  mit  kurzem  Neigen  seines 
schonen  Hauptes   die  Ankommenden    begriiBte. 

Zuvorkommenheit  lag  nicht  in  seinem  Wesen,  er,  der  in  einfachsten  Familienverhaltnissen  auf- 
gewachsen,  war  der  Form  abhold,  sein  Kern  aber  barg  tiefste  Herzensgute ! 

Beweist  es  doch  die  Riicksichtnahme  gegen  seine  alte  Wirtin,  deren  zarten  Schlaf  er  schonte, 
indem  er  spat  nach  Hause  kommend,  die  Schuhe  auszog,  ehe  er  den  Hausflur  betrat,  wie  er  aul 
ihre  Bitte  den  Fliigel  abends  nach  10  Uhr  nicht  mehr  beriihrte. 

Mit  feinen  Seidenfadchen  ist  ein  Heidekranzchen  im  alten  Buchelchen  festgehalten,  darunter 
steht : 

„Erinnerung  an  die  Tour  nach  Friedrichsruh  am  lOt  Oct.  1861,  v.  Joh.  Brahms." 

Dort,  unter  den  hohen  Buchen  des  Sachsenwaldes,  wurden  zum  ersten  Male  seine  Frauen- 
quartette, zu  deren  Komposition  ihm  zuerst  derKreis  frohlicher  junger  Madchen  mit  denfrischen 
Stimmen  die  Anregung  gegeben,  dem  Meister  Ave-Lallemant  vorgesungen.  Wunderbar  ist  es, 
daB  dieser  tiefempfindende  Kiinstler,  welcher  so  innig  die  Liebe  besingt,  einst  sagte  „er  hatte 
es  nie  fertig  gebracht,  eine  Oper  zu  komponieren  oder  zu  heiraten!"  In  Wirklichkeit  hatte  er 
eine  Frau  nicht  der  ihm  unsicheren  Zukunft  und  eventuellen  Enttauschungen  aussetzen 
wollen.  —  Als  Frau  Schumann  mit  ihrer  schonen  Tochter  Julia  bei  Frau  Dr.  Roesing  zu 
Gaste  war,  soil  Brahms  Blick  immer  wieder  an  dieser  liebreizenden  Madchenerscheinung 
haften  geblieben  sein! 

Julia  heiratete  bald  darauf  einen  italienischen  Grafen  und  starb  friih ! 

Ein  Gedichtchen  fand  sich,  welches  die  niederschrieb,  deren  helle  Jubelstimme  die  tragende 
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in  den  Frauenchoren  war,  deren  Herz  das  seine  sich  damals  wohl  zuwandte,  die  ihn  liebte  und 
ihm  diese  Verse  schrieb. 

Sie  mogen  als  kleines  Zeichen  seines  Jugendgliickes  und  seiner  frohlichen  Jugendzeit  hier 
gelten : 

Johannes,   oh,    Johannes    mein 

Oft  schaust  Du  mir  ins  Aug  hinein, 

Hervor  aus  Deiner  Wimpern  Nacht 

Anmuthig  Deine  Seele  lacht! 

Nie  sagt  Du  mir  ein  holdes  Wort, 

Noch  suchest  mich  im   Haine   dort! 

Entdeckt  doch  hab'  ich  Deine  Lieb, 

Sie  war's,  die  niemals  fremd  mir  blieb. 

Bachs  „Kunst  der  Fuge"  in  der  Leipziger 

Thomaskirche 

Die  Leipziger  Bachfeier  am  25.  und  26.  Juni 

Nun  ist  der  Bann,  der  iiber  Bachs  „Kunst  der  Fuge"  seit  iiber  175  Jahren  lag,  gebrochen  : 
Das  Werk  wird  nach  der  Auffiihrung,  die  es  in  der  Bearbeitung  von  Wolfgang  G  r  a  e  s  e  r  unter 
Leitung  von  Karl  Straube  erfahren  hat,  in  die  Welt  einziehen  und  davon  kiinden,  dafi  der 
alte  Bach  nicht  nur  im  Vollbesitz  seiner  seelischen  Krafte  war,  sondern  sie  auch  noch  in  einer 
Art  und  Weise  steigerte,  die  fast  sagenhaft  anmutet.  Denn  das  Werk  iibte  einen  tiefsten  Ein- 
druck  gerade  auch  auf  die  Zuhorer  aus,  die  von  der  gewaltigen,  in  ihm  steckenden  Kunst  kaum 
das  mindeste  ahnten.  Sicher  kommen  auch  Suggestionsmomente  in  Betracht.  Wenn  die  ge- 
waltige  SchluBfuge  anhebt  und  dann  plotzlich  an  der  Stelle  stockt,  wo  Krankheit  dem  Meister 
die  Feder  entwand,  und  nun  auf  der  Orgel  jenes  fast  ubersinnliche  Choralvorspiel  erklingt, 
das  Bach  einige  Tage  vor  seinem  Tod  seinem  Schwiegersohn  diktierte,  namlich  „Wenn  wir 
in  hochsten  Noten  sind",  so  gibt  es  kaum  einen  Menschen,  der  sich  diesem  ergreifenden  Er- 
lebnis  entziehen  kann.  Dieses  auBerkiinstlerische  Moment  kommt  aber  lediglich  dem  SchluB 
zustatten,  und  es  gibt  ja  nicht  wenige  groBe  Kunstwerke,  an  die  sich  nicht  eine  Wirkung  sug- 
gestiver  Art  kmipft.  Andererseits  lieB  sich  die  Auffiihrung  ein  auBerordentliches  kunstlerisches 
Mittel  entgehen,  die  Einheitlichkeit  der  Vortragsfolge.  Von  der  sich  als  falsch  erwei- 
senden  Annahme  ausgehend,  daB  das  Werk  eine  Dauer  von  vier  Stunden  beanspruche,  hat  man 
es  in  zwei  Teile  geteilt  und  begann  am  Sonntag  nachmittag  um  3  Uhr  und  kam  urn  8  Uhr  abends 
wieder  zusammen ;  der  erste  Teil  dauert  aber  nur  etwa  einundeinhalb,  der  zweite  eine  Stunde. 
Als  Ganzes  genommen  bietet  nun  der  erste  Teil  mit  seinen  elf  Fugen  weitaus  das  GroBte,  der 
zweite  Teil  beginnt  mit  kanonischen  Fugen  und  es  geht  eine  Weile,  bis  der  Zuhorer  wieder  in 
eigentlich  seelisches  Gebiet  gelangt.  Das  Ergebnis  der  Auffiihrung  nach  dieser  Seite  hin  ist 
nun  auch  darin  zu  suchen,  daB  das  Werk  die  Dauer  eines  gewohnlichen  Konzertes  nicht 
iiberschreitet,  somit  fur  das  Konzertleben  ohne  weiteres  gewonnen  werden  kann. 

Der  26.  Juni  wird,  dariiber  besteht  kein  Zweifel,  ein  musikalischer  Gedenktag  erster  Ordnung 
sein,  vielleicht  ein  ahnlicher  wie  der  11.  Marz  1829,  an  dem  der  junge  Mendelssohn  Bachs 
Matthiiuspassion  in  Berlin  zum  erstenmal  auffuhrte.  Unsere  Leser  wissen  aus  dem  Februar- 
artikel,  welche  Bedeutung  der  , , Kunst  der  Fuge"  gerade  fur  unsere  Zeit  zukommt,  wie  keines- 
wegs  ein  Zufall  herrscht,  daB  es  gerade  unserer  Zeit  gelang,  die  Schopfung  einer  groBen  Offent- 
lichkeit  zu  iibermitteln.  Die  heranwachsende  Komponistengeneration  hat  nun  ihr  groBes  kontra- 
punktisches  Ereignis,  und  es  kommt  darauf  an,  ob  sie  es  innerlich  nutzen  kann.  Der  Musikwelt 
aber  ist  ein  Werk  geschenkt,  das  in  seiner  Innerlichkeit,  der  Weite  des  menschlichen  Gesichts- 
punktes,  kurz,  der  seelischen  GroBe  seinesgleichen  sucht.  Denn  das  war  eben  das  groBe  Haupt- 
ergebnis  dieser  ersten  Auffiihrung,  daB  man  es  mit  einem  seelischen  Werk  hochster  Ordnung  zu 
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tun  hat,  das  lediglich  dcr  strengsten  und  konzcntriertesten  Formen  sich  bedient,  um  sich  den 
entsprechenden  Ausdruck  geben  zu  konnen. 

Die  Bearbeitung  von  Graeser  ist  cine  Tat  fur  sich,  obwohl  sie  zunachst  als  ein  bedeutungsvoller 
Versuch  zu  bewerten  ist.  Graeser  selbst  diirfte  nach  dieser  Auffiihrung  manches  anders  machen 
wollen.  Vor  allem  erscheint  es  mir,  daB  er  mit  seinem  Prinzip  des  Aufbaues  nicht  ganz  den  richtigen 
Weg  gegangen  ist.  Der  Begriff  Aufbau  hinsichtlich  der  einzelnen  Satze  will  fur  die  friihere  Musik 
und  gerade  auch  fur  Bach  iiberhaupt  nicht  recht  passen.  So  laBt  Graeser  samtliche  vier  ersten 
Fugen,  die  einen  Teil  fur  sich  bilden,  vom  Streichquartett  spielen,  auBer  acht  lassend,  daB  schon 
in  diesen  vier  Fugen  seelische  Intensitaten  enthalten  sind,  die  das  solistische  Spiel,  zumal  in 
einem  grofien  Raum,  nicht  bewaltigen  kann.  Vor  allem  miiBte  die  zweite  Fuge  von  sogar  sehr 
starkem  Streichorchester  gespielt  werden,  damit  ihre  Wucht  und  Energie  zum  Ausdruck  kommen 
konnen.  Kurz,  gleich  in  den  ersten  Fugen  sollte  das  ganze  Werk  auch  in  der  Instrumentation 
schon  anklingen.  Weiterhin  sei  nur  wenigstens  auf  die  neunte,  eine  Doppelfuge  hingewiesen, 
aus  der  Graeser  ein  Scherzo  herausgelesen  und  deshalb  einem  Holzblaserquartett  ubergeben  hat. 
Die  Sache  klingt  ganz  putzig,  der  damonisch  treibende  Charakter  geht  aber  ganz  verloren. 
Kiihn,  aber  auBerordentlich  gliicklich  ist  die  Verwendung  von  Trompeten,  Hornern  und  sogar 
Posaunen  in  verschiedenen  Fugen.  Graeser  deshalb  anzugreifen,  ist  verkehrt.  Abgesehen  davon, 
daB  Bach  gerade  in  Spatkantaten  ganze  Posaunenquartette  verwendet,  bringt  dieser  Blaser- 
klang  leuchtende  Ziige  in  das  Werk  hinein,  die  zu  seinem  Wesen  auBerordentlich  gut  passen 
und  ein  Stuck  Mittelalter  und  Renaissance  zugleich  vertreten.  Indessen  auf  all  diese  Fragen 
soil  spater  einmal  eingegangen  werden.  Sprechen  wir  lieber  mit  aller  Freude  und  Genugtuung 
aus,  daB  es  dank  der  Bearbeitung  gelungen  ist,  und  zwar  in  hohem  MaBe,  die  gewaltige,  als  ab- 
strakt  angesehene  Schopfung  fur  die  Musikwelt  zu  retten.  Das  ist  das  groBe  Ergebnis  dieser 
Bachfeier.  Allerdings  konnte  es  weiterhin  nur  dadurch  zustande  kommen,  daB  Karl  Straube 
das  Werk  von  innen  zu  packen  vermochte  und  in  kurzer  Zeit  die  eines  derartigen  Stiles  ganz  un- 
gewohnten  Musiker  des  Gewandhausorchesters  derart  zu  durchdringen  vermochte,  daB  eine 
Leistung  zustande  kam,  die  den  tiefsten  Eindruck  hinterlieB.  Die  Leistung  des  Orchesters, 
an  der  Spitze  das  Wollgandt- Quartett,  war  denn  auch  bewundernswert,  die  Zukunft  wird  noch 
manches  klaren.  Wie  gesagt,  wir  werden  uns  mit  dem  Werk  und  der  Auffiihrung  noch  weiterhin 
beschaftigen,  verweisen  Interessenten  aber  immerhin  auf  unsere  Einfiihrung,  die  fur  das  Pro- 
grammbuch  verfaBt  wurde.  Es  ist  dort  der  erste  Versuch  gemacht,  das  Werk  hinsichtlich  seiner 
seelischen  Beschaffenheit  zu  erklaren. 

Die  ganze  Bachfeier  hatte  Stil.  Samtliche  Auffiihrungen,  namlich  auBer  der  Sonnabend- 
Motette  mit  zwei  Motetten  Bachs  und  Orgelwerken  eine  solche  der  Johannes-Passion,  Sonntag 
Morgen  ein  Festgottesdienst  mit  Geheimrat  Smend  als  Prediger  und  der  Spatkantate  ,,Ach 
Gott,  vom  Himmel  sieh  darein",  nachmittags  und  abends  die  „Kunst  der  Fuge",  samtliche 
Auffiihrungen  also  fanden  in  der  Thomaskirche  statt.  Aller  auBere  Beifall  schloB  sich  aus,  was 
zugleich  heiBt,  daB  jede  Sensation  vermieden  wurde.  Von  nah  und  fern  waren  echte  Bach- 
freunde  herbeigeeilt.  Vor  allem  war  die  betrachtliche  Zahl  der  Organisten  erfreulich,  die  ja 
berufen  sind,  in  der  kommenden  Zeit  wiederum,  wenn  nicht  alles  triigt,  eine  bedeutsame  Rolle 
zu  spielen.  Wer  aber  fehlte,  das  waren  die  modern  eingestellten  Musikreferenten  groBer  aus- 
wartiger  Tageszeitungen,  und  auch  das  war  wiederum  sehr  bezeichnend.  Wahrend  man  zu 
Auffiihrungen  wie  „Jonny  spielt  auf"  gleich  waggonweise  herangefahren  kommt,  fehlt  man 
bei  dem  vielleicht  groBten  instrumentalen  Ereignis  dieses  ganzen  Jahrhunderts !  Vielleicht 
in  unbewuBter  Erkenntnis,  daB  Eintagsmenschen  bei  Ewigkeitswerken  nichts  zu  suchen  haben. 
So  gab  es  denn  in  diesem  Sinne  eine  stille,  aber  innerlich  groBe  und  echte  Bachfeier.  Und  wir 
dtirfen  annehmen,  daB  sie  in  dieser  stillen  GroBe  weiterwirken  wird.  Der  26.  Juni  1927  ist  ein 
musikalischer  Gedenktag  erster  Ordnung  geworden.  A.  HeuB. 
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Das  Grab  Bachs 

Von  Dr.  Linus  Birchler,  Einsiedeln  i.  d.  Schweiz 

Bach  starb  am  28.  Juli  1750.  Freitag,  deu  31.  Juli  wurde  er  auf  dem  Leipziger  Johannis- 
kirchhof  bestattet.  Albert  Schweitzer  weifi  nichts  Naheres  iiber  die  Grabstatte  zii  vermelden. 
Spitta  schreibt:  „Sein  Grab  war  ihm  nahe  der  Johanniskirche  bereitet  worden.  Als  in  unserm 
Jahrhundert  der  Friedhof  weiter  von  der  Kirche  abgcdrangt  und  der  Platz  urn  dieselbe  dem 
StraBenverkehr  zuganglich  gemacht  wurde,  bat  man  Bachs  Grab  mit  den  Grabern  vieler  an- 
derer  zerstort.  Genau  laBt  sich  daher  die  Statte  nicht  mehr  bestimruen,  wo  man  seine  Gebeine 
zur  letzten  Ruhe  hinabsenkte." 

So  wie  die  Leipziger  Zeitungen  den  Tod  Bachs  mit  Stillschweigen  ubergingen,  wurde  auch 
sein  Grab  ohne  Denkstein  gelassen,  bald  vergessen  und  im  Laufe  eines  Jahrhunderts  wiederholt 
neu  belegt.  Nach  mundlicher  TJberlieferung  lag  das  Grab  sechs  Schritte  von  der  siidlichen  Mauer 
der  alten  Johanniskirche  entfernt;  1885  wurde  deswegen  an  der  Siidmauer  eine  Inschrifttafel 
angebracht:  „Auf  dieser  Seite  des  ehemaligen  Johanniskirchhofes  wurde  Johann  Sebastian 
Bach  am  31.  Juli  1750  begraben".  1894/97  wurde  die  alte  Johanniskirche  mit  Ausnahme  des 
schonen  Frontturmes  abgerissen  und  an  ihrer  Stelle  von  H.  Licht  eine  neubarocke  Saalkirche 
mit  umlaufenden  Emporen  errichtet.  Bei  diesem  AnlaB  stellte  man  Grabungen  nach  Bachs 
Uberresten  an.  Eine  Notiz  in  den  alten  Rechnungen  des  Johannishospitals  lieferte  einen  An- 
haltspunkt:  ,,4  Taler  zahlte  der  Totengraber  Miiller  wegen  J.  S.  Bachs  eichenem  Sarg";  ein 
eichener  Sarg  scheint  damals  etwas  Seltenes  gewesen  zu  sein.  An  der  von  der  Tradition  bezeich- 
neten  Stelle  fand  man  am  22.  Oktober  1894  wirklich  einen  Sarg  aus  Eichenholz,  der  das  Skelett 
eines  altern  Mannes  enthielt.  Der  sclrweizerische  Mediziner  W.  His,  damals  Ordinarius  der  Ana- 
tomie  an  der  Leipziger  Universitat,  unterzog  den  Schiidel  genauen  anthropometrischen  Unter- 
suchungen  und  kam,  zusammen  mit  einer  eigens  eingesetzten  Kommission,  zu  dem  Urteil, 
da8  es  sich  wirklich  um  die  Gebeine  Bachs  handelt.  Nach  den  Weisungen  von  Prof.  His  legte 
der  Leipziger  Bildhauer  Seffner  eine  Tonmaske  iiber  den  Schadel,  und  unter  Beniitzung  der 
altesten  Bachbilder  entstand  so  eine  Biiste  Bachs,  charakterisiert  durch  eine  fliehende  Stirne; 
auf  diese  Biiste  stiitzt  sich  Seffners  Bachdenkmal  vor  der  Thomaskirche.  —  Die  Gebeine  wurden 
von  His  geordnet  und  in  einer  zu  diesem  Zweck  erbauten  Gruft  unter  dem  Altar  der  neuen 
Kirche  beigesetzt. 

Sparlich  sind  die  aufiern  Erinnerungen  an  Bach,  die  sich  in  Leipzig  noch  finden.  Die  Thomas- 
kirche wurde  zuerst  1781  von  Dauthe  im  Innern  umgestaltet  und  1885/89  von  Lipsius  neu  aus- 
gebaut;  in  ihrem  Chor  hangen  die  Bildnisse  der  Superintendenten  von  1573  an;  vergebens  sucht 
man  nach  einem  Erinnerungszeichen  an  den  Gewaltigen,  der  siebenundzwanzig  Jahre  lang 
an  der  alten  Orgel  dieser  gotischen  Kirchenhalle  wirkte.  Die  alte  Thomaskantorei  ist  langst 
verschwunden. 

Melancholisch  verlafSt  man  die  Thomaskirche  und  macht  sich  auf  den  Weg  zum  Grabe 
Bachs  in  der  Johanniskirche.  Das  nette  neubarocke  Innere  enthalt  einen  alten  barocken  Altar- 
aufbau,  der  aus  der  Thomaskirche  stammt;  in  einem  Nebenraum  stent  ein  hiibscher  vergoldeter 
Schnitzaltar  aus  der  Mitte  des  16.  Jahrhunderts.  Aus  der  Sakristei  steigt  man  mit  dem  Kiister 
in  die  Gruft  hinab,  die  die  Gebeine  Bachs  birgt.  Unechte  Kreuzgewolbe  iiberspannen  den  engen 
kleinen  Raum.  Wand  und  Wolbung  sind  mit  einer  Art  Besenwurf  verputzt;  da  und  dort  will 
der  Verputz  abfallen.  Eine  kuriose  Lampe  erhellt  die  Gruft :  ein  Eisengestell,  das  an  Wirtshaus- 
lampen  erinnert,  jedoch  ohne  Schirm;  in  diesem  Reif  brennt  eine  elektrische  Lampe.  Doch  erst 
nach  und  nach  nimmt  das  Auge  diese  Einzelheiten  wahr.  Zuerst  betrachtet  man  mit  wahrer 
Verbliiffung  die  —  zwei  vollig  gleichen  Sarkophage,  die  eng  nebeneinander  stehen.  Im  Sarko- 
phage  rechts  liegt  Bach,  im  andern  —  Gellert.  „Christian  Fuchtegott  Gellert  1715 — 1769" 
liest  man  auf  dem  linken  Sarkophage,  und  aus  dem  kleinen  Schriftchen,  das  in  der  Sakristei  zu 
haben  ist,  erfahrt  man,  daB  im  gleichen  Sarg  auch  Gellerts  Bruder,  der  Oberpostkommissar 
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Friedrich  Leberecht  Gellert  beigesetzt  ist.  Gcllert  wurde  am  16.Dezember  1769  auf  dem  Johannis- 
friedhofbeigesetzt,und  seinBruderfolgteihrnwenige^  ochen  nachher  indasselbe  Grab  nach.  —  Die 
beiden  genau  gleichen  Sarkophage  sind  in  franzosischem  Kalkstein  ausgefiihrt,  in  trockenen 
Louis  XVI. -Formen,  mit  brcitovalenlnschriftkartuschen  im  Geschmack  desMiincbnerNeubarock. 

Es  fiillt  schwer,  des  zwiespaltigen  Eindruckes  Herr  zu  werden,  der  den  Besucher  packt, 
wcnn  er  diese  auBerlich  gleichgestellten  Graber  sieht,  Johann  Sebastian  Bach  und  Christian 
Fiirchtegott  Gellert  saint  seinem  Bruder  Friedrich  Leberecht.  Bicdermeier  —  und  der  gewaltige 
Genius  der  Musik,  der  groBte  spezifisch  religiose  Kiinstler,  die  wunderbarste  Bliite  des  christ- 
lichen  Gedankens  in  der  nachmittelalterlichen  Kunst,  ein  strahlcnder  Gipfel  in  abendliindischer 
und  deutscher  Kultur.  Bach  und  der  Tod  —  das  fiihrt  zu  den  letzten  Hintergriinden  seines 
Schaffens:  der  Erkenntnis,  daB  Leiden,  Not  und  Tod  notwendig,  giitig  und  schon  sind,  weil 
eine  hohere  Hand  sie  schickt.  Aus  diesem  Empfinden  heraus  erhebt  sich  Bachs  Kunst  zu  da- 
monischer  Todesverachtung.  Vor  seinen  Uberresten  glaubt  man  die  Osterkantate  „Christ  lag 
in  Todesbanden"  zu  horen,  das  herbe  Duett  des  zweiten  Verses,  bei  dem  die  Stelle  „darum  kam 
der  Tod  so  bald"  mild  versohnend  in  Dur  erklingt.  —  Dieser  Sarg  birgt  das  Gebein  des  begna- 
deten  Genius,  der  wie  kein  zweiter  noch  heute  uns  iiber  die  Grenzen  alles  Vorstellbaren  hinaus 
und  empor  zu  reiBen  vermag. 

Visitkarten  liegen  rings  auf  dem  Rand  des  Sarkophagdeckels.  Auffallig  viele  nicht- 
deutsche  Namen  sind  darunter,  eine  ganze  Reihe  mit  chinesischen  und  japanischen  Schrift- 
zeichen,  Namen  aus  Schweden  und  Sudamerika.  Oft  sind  riihrend  naiv  ein  paar  Worte  dazu 
gesetzt;  ein  Amerikaner  aus  Detroit  schreibt  ,,In  tiefster  Hochachtung".  Eine  finnlandische 
Gesangvereinigung  hat  einen  Lorbeerkranz  iiber  den  Sarg  gelegt.  Der  Kiister  erzahlt  von  einem 
alten  japanischen  Fiirsten,  der  alljahrlich  aus  Nizza  hierher  zum  Grabe  Bachs  pilgerte. 

Der  zwiespaltige  Eindruck,  den  die  Bach- Gellert- Gruft  hinterlaBt,  verstarkt  sich,  wenn 
man  tags  darauf  zu  Weimar  in  der  Fiirstengruft  vor  den  Uberresten  Goethes  und  Schillers 
steht.  Warum  konnte  man  in  Leipzig  1894  nicht  nachholen,  was  der  Unverstand  von  1750 
unterlieB:  Bach  in  seiner  Kirche,  im  Chor  oder  unter  derOrgel  der  Thomaskirche beizusetzen ? 
Am  Grabe  Dantes  zu  Ravenna  brennt  eine  ewige  Flamme,  gespeist  aus  dem  Olkrug  der  Stadt 
Triest.  Warum  die  eiserne  ,,kunstgewerbliche"  elektrische  Lampe  iiber  den  Gebeinen  Bachs, 
warum  die  schlechtverputzten  Wande,  die  Enge  der  Nachbarschaft  mit  Christian  Fiirchtegott 
Gellert  ?  Die  Pfarrgemeinde  der  Johanniskirche  kann  fur  das  Grab  nicht  mehr  tun  als  ge- 
schehen  ist,  aber  eine  der  groBen  Bachvereinigungen  etwa  die  Neue  Bachgesellschaft,  konnte  das 
Grab  des  groBten  aller  Tonsetzer  in  ihre  Obhut  nehmen. 

Nachwort  der  Schriftleitung:  Dr.  Linus  Birchler  ist  ein  trefflicher  schweizerischer  Kunst- 
historiker,  dabei  ein  gliihender  Verehrer  und  guter  Kenner  Bachs.  Als  er  Leipzig  besuchte,  ge- 
horte  zu  seinen  ersten  Gangen  der  Besuch  der  Thomas-  und  Johanniskirche,  und  ihm  verdanken 
wir  diesen  kleinen,  bedeutungsvollen  Aufsatz  iiber  Bachs  Grab.  Er  kommt  zu  rechter  Zeit,  denn 
die  Neue  Bachgesellschaft  hat  in  Miinchen  anlafilich  des  Bachfestes  beschlossen,  in  Sachen  des 
Grabes  etwas  zu  tun.   Birchler  ware  aber  der  richtige  Mann,  cinen  Plan  auszuarbeiten. 

15.  Deutsches  Bachfest  in  Miinchen 

Von  Walther  Engelhardt,   Emmerich 

Das  erste  in  Miinchen  veranstaltete  Bachfest  war  zweifellos  ein  Ereignis :  es  fuhrte  tief  hinein 
in  den  Reichtum  und  die  Mannigfaltigkeit  der  Bachschen  Musik.  Ob  die  Festtage  fur  Miin- 
chen von  Bedeutung  waren,  wird  erst  die  Zukunft  und  das  Ergebnis  der  Weiterarbeit  auf  dem 
errungenen  Boden  zeigen  konnen:  die  eigentlicheBachpflege  ist  nicht  nur  an  technische  Meister- 
schaft,  sondern  wie  kaum  eine  andere  Musik  an  die  Einfiigung  in  Bachs  Art  der  Musik  gekniipft, 
sie  fordert  —  zumal  von  unsern  Virtuosen  —  Opfer  und  Selbstverleugnung,  ein  volliges  Auf- 
geben  alles  Subjektiven  zugunsten  des  Kunstwerks.  Auf  anderem  Wege  kommen  wir  weder 
Bach  naher,  noch  kommt  Bach  uns  naher. 
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So  vielgestaltig  war  das  vollig  mit  Werken  Joh.  Seb.  Bachs  bestrittene  Programm  und  die 
Art  seiner  Darbietung,  daB  die  vielen  Eindrucke  eine  betracktliche  Aufnahmefahigkeit  erfor- 
derten.  Die  vier  Tage  vom  28.  bis  31.  Mai  wurden  eingeleitet  durch  die  Mitgliederversammlung 
am  Freitag  morgen,  deren  Erinnerung  daran,  von  jeder  Auffiihrung  der  Passionen  Bacbs 
einen  gewissen  Teil  der  Einnabnie  als  Ehrengabe  an  das  Eisenacher  Bachhaus,  das  bekannt- 
lich  von  der  Neuen  Bach-Gesellschaft  verwaltet  wird,  zu  uberweisen,  besonderer  Beachtung 
empfohlen  sei.  An  die  Versammlung  schlossen  sick  als  zweckmaBige  Einleitung  der  musikaliscken 
Veranstaltungen  zwei  Vortrage  an.  Zunackst  sprack  Frkr.  von  Walterskausen  iiber  ,,Jok. 
Seb.  Back  als  Grundlage  der  musikaliscken  Erziekung"  (der  Vortrag  moge  im  Sammler,  Beilage 
der  Miincken-Augsburger  Abendzeitung  vom  1.  Juni  nackgelesen  werden),  sodann  Dr.  Lands- 
koff,  der  Dirigent  des  Miinckner  Backvereins,  iiber  ,,Auffiihrungspraxis  Backscber  Ckorwerke" 
in  bezug  auf  Art  und  Starke  der  Besetzung  und  die  Besonderkeiten  des  Vortragsstiles.  Beide 
Vortrage  lieferten  reickes  Gedankenmaterial,  das  in  den  folgenden  praktiscken  Auffukrungen 
in  einer  den  Worten  der  beiden  Vortragsredner  teils  entspreckenden,  teils  widersprecbenden, 
bzw.  Zustimmung  oder  Ableknung  berausfordernden  Weise  in  musikaliscbe  Tat  umgesetzt 
ersckien.  Denn  wenn  vorkin  gesagt  war,  daB  Bach  von  seiten  der  reproduzierenden  Kiinstler 
Opfer  und  Selbstverleugnung  fordere,  so  liegt  das  nicht  etwa  an  einer  besonderen  Sprodigkeit 
oder  Unzuliinglickkeit  der  Backscken  Kunst,  die  angeblich  manchem  nicbt  liegt,  sondern  ist  we- 
sentlick  in  dem  Bestreben  vieler,  selbst  ansehnlicber  Virtuosen  begriindet,  durcb  „dankbare" 
Stiicke  sick  selbst  zur  Sckau  zu  stellen.  Auf  der  Btihne  ist  durck  Rick.  Wagner  eine  neue  Kunst- 
periode,  die  auf  gescklossene  und  einkeitlicke  Wirkung  abzielt,  eingeleitet;  in  den  Konzertsalen 
kann  nur  Wandel  gesckafft  werden,  wenn  Kammer-  und  Kirckenmusik  die  Solisten  zur  Ein- 
gliederung  erzogen  kat.  Bis  zu  diesem  Zeitpunkt  ist  alle  Miihe  um  stilvolle  Auffiikrungspraxis 
ein  Problem,  das  in  jedem  Falle  seitens  der  Dirigenten  Besonnenkeit  und  Wirklichkeitssinn  ver- 
langt,  wenn  sie  nicht  zur  Manier  und  Sckablone  werden  soil :  um  ein  Beispiel  zu  nennen,  sei  an 
das  Duett  fur  Alt  und  Bafi  (mit  2  Gamben  und  Continuo)  im  Actus  tragicus  erinnert.  Dr.  Lands- 
hoff  folgte  seinem  Grundsatz  buckstablicher  Originalbesetzung,  der  in  diesem  Falle  die  Choral- 
melodie  so  gut  wie  vernichtete,  wahrend  die  von  Woldemar  Voigt  aus  seiner  reichen  Erfakrung 
keraus  vorgeschlagene  ckorische  Besetzung  den  Cantus  firmus  unbedingt  zur  Geltung  gebracht 
hatte.  DaB  selbst  Bach  ,,Konzessionen"  mackte,  beweist  das  bekannte  Sckulbeispiel  der  Kan- 
tate  auf  Himmelfahrt  Nr.  43,  in  der  Bach  die  Trompetenstimme  der  BaB-Arie  durch  zwei  1.  Vio- 
linen  ersetzte  und  auffiihren  liefl  —  und  ferner  viele  seiner  Praludien  mit  ikrer  deutlichen  Ten- 
denz,  das  Verhaltnis  des  Instruments  zur  Horsamkeit  im  Raum  zu  ermitteln  (vgl.  die  D-Dur- 
Suite  fur  Viola  pomposa). 

Die  Konzerte  begannen  mit  einem  vom  Miinckener  Bachverein  gesungenen  Kantatenabend. 
Der  Verein  kam  im  SchluBstuck,  dem  Magnificat,  besonders  zur  Geltung  (leider  war  der  Oboen- 
Cantus  firmus  im  Suscepit  Israel  infolge  unrichtiger  Bindungen  als  solcher  kaum  erkennbar) 
und  bewies,  daB  mit  einer  gut  gescbulten  und  auserlesenen  Sangersckar  am  ekesten  groBe  Wir- 
kung, Klangsckonkeit  und  Deutlichkeit  erreickbar  ist.  Nack  dem  Konzert  empfing  die  Stadt 
Muncken  die  Festgabe  im  Alten  Ratbaussaal.  —  Am  Sonntag  fand  der  Festgottesdienst  in  der 
St.  Mattkauskirche  statt:  nach  der  Kantate  zum  Pfingstfest  ,,0  ewiges  Feuer"  hielt  der  Vor- 
sitzende  der  Bachgesellschaft,  Gek.  Rat  D.  Dr.  Smend,  die  Festpredigt,  die  nack  dem  Text- 
wort  Joh.  15,  27  handelte  von  der  Herrlichkeit  und  den  Aufgaben  des  Ckristenstandes,  wovon 
Jesu  Jiinger  Zeugnis  ablegen.  Zu  gleicher  Zeit  sang  der  Domchor  in  der  Frauenkircke  die  noch 
ungedruckte  B-Moll-Messe  von  A.  Bruckner.  —  Das  Sonntag-Morgen-Konzert  katte  ein  seltsam 
gemiscktes  Programm:  der  A-Dur-Messe,  sckwungvoll  vorgetragen  vom  Domckor  unter  Prof. 
Berberich,  folgte  das  F-Dur-Pastorale  fur  Orgel  und  die  vom  Bachverein  aufgefuhrte  „Wahl 
des  Herkules";  Prof.  Berberichs  Chorleitung  und  die  Alt-  und  BaB-Soli  der  Frau  Elis.  Roth- 
baller  und  des  Herrn  Wilh.  Bauer  waren  besonders  vortrefflich.  —  Nach  dem  iiblichen  gemein- 
samen  Mittagsmahl  sang  am  Abend  die  von  Dr.  H.  Rohr  geleitete  Konzertgesellschaft  fiir  Ckor- 
gesang  vier  groBe  Kantaten  in  reicklick  starker  Ckor-  und  Orckesterbesetzung,  die  zwar  der 
Ausmalung  des  Glockenrezitativs  der  Trauer-Ode  —  um  nur  ein  Beispiel  zu  nennen  —  zugute 
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kam,  im  allgeineinen  aber  zu  viel  Pathos  und  mehr  Fiille  entwickelte,  als  der  Saal  bedingte. 
Das  Programm  enthielt  die  Ratswahlkantate  ,,Preise,  Jerusalein",  die  kanonischen  Verande- 
rungen  iiber  ,,Vom  Himmel  hoch"  fur  Orgel,  die  Trauer-Ode  in  der  iiblichen  Rustschen  Urn- 
dichtung  und  die  beiden  Reformationskantaten  „Gott  der  Herr"  und  ,,Ein  feste  Burg";  im  ein- 
zelnen  sind  Henny  Wolfs  Sopran-Soli  (etwa  das  Rec.  der  Trauer-Ode)  und  das  Alt-  und  Tenor- 
Duett  „Wie  selig  sind  docli  die"  von  A.  Erler- Schnaudt  und  G.  Maikl  in  der  Festen  Burg 
hervorzuheben. 

Eine  von  schonster  Verstandigung  und  echter  Pflege  Bachscher  Kammerrnusik-Kunst  zeu- 
gende  Leistung  war  das  von  Christian  Dobereiner  geleitete  Konzert  am  Montag  Morgen, 
das  auBer  den  drei  Brandenburgischen  Konzerten  Nr.  6,  3  und  2  (in  dem  zuletzt  genannten 
zeigte  der  Trompeter  K.  Rittner  seine  ganz  besonders  vortreffliche  Kunst)  zwei  Satze  der 
Kantate  „Die  Himmel  erzahlen",  das  C-Dur-Konzert  fiir  3  Cembali  und  die  3.  Gambensonate 
in  G-Moll  mit  Cembalo  enthielt  und  ein  feines,  herzerfreuendes  Musizieren  zeigte.  —  Das  Abend- 
konzert  (unter  Dr.  S.  von  Hausegger)  konnte  wohl  nur  Freunde  moderner  Orchesterbehandlung 
und  groBer  Klangmassen  befriedigen;  wer  jedoch  etwa  Bachs  Klaviermusik  mit  Orchester,  wo 
heute  andere  Mittel  und  Moglichkeiten  gegeben  sind,  nur  noch  in  Ausnahmefallen  auf  dem 
Fliigel  vorgetragen  denken  kann,  war  offensichtlich  abgeschreckt.  Und  die  auf  dem  Programm 
stehenden  Werke  hatten  wahrlich  liebevollere  Behandlung  verdient :  C-Moll-Konzert  fiir  2  Kla- 
viere,  Floten-Suite  H-Moll,  Klavierkonzert  E-Dur,  D-Dur-Suite  Nr.  3. 

Die  Kammermusik  der  Akademie  am  Dienstag  Morgen  bot  zunachst  vier  Solowerke  fiir  Viola 
pomposa,  Klavier,  Violine  und  Cembalo,  alsdann  die  (ad  hoc  einstudierte  ?,  technisch  jeden- 
falls  einwandfrei  aufgefiihrte)  Motette  „Der  Geist  hilft  unsrer  Schwachheit  auf".  Der  Vergleich 
zwischen  der  Wirkung  des  modernen  Fliigels  mit  dem  von  Maendler-  Schramm  konstruierten 
und  gebauten  neuen  Cembalo  bestatigt  immer  mehr,  daB  das  Cembalo  fiir  alte  und  Bachsche 
Musik,  sowohl  als  Solo-  wie  als  Continuo-Instrument,  das  gegebene  ist;  so  ausgeglichen  und  klar 
der  Vortrag  der  2.  C-Moll-Partita  durch  Prof.  Schmid-Lindner  auch  war,  so  besteht  zwischen 
dem  Konzertfliigel  und  Bachs  Klaviermusik  doch  ein  gespanntes  Verhaltnis. 

Zu  den  bisher  erreichten  musikalischen  Hohepunkten  gesellte  sich  als  AbschluB  die  Auffiih- 
rung  der  Johannes-Passion  am  Dienstag  abend  unter  Generalmusikdirektor  H.  Knapperts- 
busch,  die  hier  zum  erstenmal  unter  seiner  Leitung  erklang  und  eine  Meisterleistung  an  Auf- 
fassung,  Deutlichkeit,  Aufbau  und  Schlichtheit  war. 

Der  folgende  Tag  bildete  mit  dem  dankenswerterweise  ublich  gewordenen  Ausflug,  der  eine 
Anzahl  der  Festteilnehmer  zum  Starnberger  See  fiihrte,  und  einer  Festauffiihrung  der  „Meister- 
singer"  den  Ausklang  der  Miinchener  Bachfesttage,  aus  deren  AnlaB  iiberdies  eine  Ausstellung 
von  Schriften  und  Bildern  aus  der  Arbeit  Albert  Schweitzers  veranstaltet  war. 

DaB  sich  wahrend  der  Miinchener  Tagung  nur  verhaltnismaBig  wenige  Mitglieder  bei  der 
Bachgesellschaft  neugemeldet  haben,  zeigt,  daB  sie  nach  auBen  hin  nicht  gemigend  in  Erschei- 
nung  tritt  und  durch  ihr  bloBes  Dasein  noch  keine  Werbekraft  entfaltet.  Ob  die  nachsten  Bach- 
feste  in  Kassel  (1928)  und  Leipzig  (1929)  wohl  die  Liste  der  angemeldeten  Teilnehmer,  die  lange 
entbehrte  Festpostkarte  und  das  Mitglieder- Abzeichen  einfiihren?  Die  Orlik-Bildkarte  eignet 
sich  als  Festkarte  vortrefflich,  und  als  Ansteckzeichen  diirfte  ein  Monogramm  etwa  in  der  Art, 
wie  es  in  der  „Kunst  der  Fuge"  steht,  oder  ein  Doppelmonogramm  nach  Bachs  Siegel  geeigneter 
sein  als  das  in  Miinchen  vorgeschlagene  primitive  ,,B". 

Die  Festigung  der  Solidaritat  wie  die  Herstellung  einer  breiteren  Basis  ist  ganz  entschieden 
eine  Pflicht  der  Bachgesellschaft.  Damit  ist  auch  gemeint,  dafi  zu  den  Bachfesten  kiinftig  viel 
mehr  eigentliche  Musiker  kommen  oder  beurlaubt  werden  sollten,  damit  die  Bachfeste  nicht 
nur  eine  Orts-  und  Publikumsangelegenheit  sind. 

Das  Miinchner  Bachfest  hat  bewiesen,  daB  auch  dort  Bachs  Kunst  —  gewifi,  neben  anderer, 
und  von  einem  nicht  allzu  groBen  Kreise,  gleichwohl  aber  ernsthaft  und  mit  tiefem  Verstandnis  — 
gepflegt  wird.  Moge  es  dazu  angeregt  haben,  dort  und  auch  in  anderen  siiddeutschen  Stadten 
und  Orten  in  freiem,  neidlosem  Wetteifer  die  Krafte  fiir  Bach  einzusetzen. 
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Gottinger  Handel-Opern-Festspiele  1927 

Von  Dr.  Rudolf  Steglich 

Die  Urauffuhrung  von  Hiindels  Oper  „Radamisto"  im  April  1720  war  fiir  die  Londoner 
ein  Ereignis,  wie  es  fiir  heutige  GroBstadter  hochstens  noch  die  Ankunft  eines  Ozeanfliegers 
sein  kann.  Augenzeugen  berichten  iiber  lebensgefahrlichen  Andrang  :  „Die  vornehme,  glan- 
zende  Versammlung  der  Damen  bewahrte  —  wahrscheinfich  infolge  ihres  ausgezeichneten  Ge- 
schmacks  —  keinen  Scbatten  von  Formalitat  oder  Zeremonie,  ja  kaum  einen  Schein  von  An- 
stand,  Ordnung,  Hoflichkeit  oder  Schickliehkeit.  Manche,  die  sich  den  Weg  ins  Haus  ge- 
bahnt  hatten  mit  einem  Ungestiim,  der  weder  ihrem  Range  noch  ihrem  Geschlechte  anstand, 
fielen  vor  Hitze  in  dem  beengten  Rauin  ohnmachtig  nieder.  Viele  Herren,  die  fiir  einen  Galerie- 
platz  zwei  Pfund  boten,  weil  Logen  und  Parterre  ausverkauft  waren,  muBten  abgewiesen 
werden."  Von  April  bis  Ende  Juni  beherrschte  der  siegreiche  „Radamisto"  den  Spielplan. 
Solcher  Erfolg  scbeint  heute  nur  noch  bei  Operetten,  Revuen  oder  Filmen  moglich. 

Handel  hatte  aber  auch  auf  diese  Oper,  die  er  fiir  die  Eroffnung  der  Londoner  Opernakademie 
schrieb,  ganz  besonders  eindringende  und  ausgestaltende  Arbeit  verwandt.  Sie  ist  eines 
seiner  starksten  musikdramatischen  Werke. 

Das  macht  es  begreiflich,  daB  die  Leiter  der  Gottinger  Handel-Opern-Festspiele  sie  fiir  dies 
Jahr  zur  Neu- Urauffuhrung  annahmen,  als  sie  ihnen  von  Dr.  Josef  Wenz,  einem  Darmstadter 
Gesangspadagogen,  in  einer  „Neugestaltung"  angeboten  wurde. 

Aber  —  aber  :  Mit  dem  „Radamisto"  wird  das  fiir  die  heutige  Menschheit  hochst  verfang- 
liche  Problem  des  Romerdramas  heraufbeschworen,  gefahrlicher  heraufbeschworen  als 
mit  mancher  andern  Oper  Handels.  Dem  Theaterzettel  nach  sind  zwar  die  Personen  der  Hand- 
lung  Thraker  oder  Armenier  (nach  Wenzens  verallgemeinernder  Angabe :  Orientalen),  so 
Radamisto  und  Zenobia,  das  Paar,  dessen  Bewahrung  in  widrigem  Schicksal  im  Mittelpunkt 
der  Oper  steht,  Konig  Farasmane  und  Polissena  (Radamists  Vater  und  Schwester)  sowie  deren 
Gatte,  der  Widersacher  im  Drama  :  Konig  Tiridates.  Aber  sie  haben  jene  heroische  Lebens- 
anschauung,  welche  die  Renaissance  im  klassischen  Romertum  vorbildlich  verkorpert  glaubte 
und  die  in  verwandter  Pragung  —  denken  wir  an  Spinozas  Ethik  —  auch  fiihrende  Geister  des 
Handelschen  Jahrhunderts  beseelte.  Eine  solche  Romer-Oper  ist  dramatisch  ein  Widerspiel 
im  Guten  wie  im  Bosen  starker,  gerader,  mit  Todesverachtung  zielklar  und  tatkraftig  handelnder 
Idealcharaktere.  Den  einer  biegsameren,  widerheroischen,  sentimentalen  Ethik  und  Psycho- 
logic huldigenden  Menschen  spaterer  Zeit  erscheint  das  freilich  rob.  oder  verstiegen. 

So  auch  dem  Neugestalter  Wenz.  Ein  Beispiel :  Zenobia,  in  hochster  Gefahr  lieber  Leben 
als  Ehre  opfernd,  hat  sich  in  den  FluB  gestiirzt.  Handel  gibt  dem  Gatten  Radamisto  darauf 
folgende  Arie  :  „Teurer  Schatten  meiner  Gattin,  ruh  in  Frieden,  frohlich  harrend  meiner  Rache, 
die  ich  schwur"  (so  nach  Gervinus'  in  Breitkopf  und  Hartels  Textbibliothek  seit  Jahrzehnten 
vorliegender  Ubersetzung  :  wortlich  ubertragen  miiBte  die  letzte  Zeile  noch  scharfer  heiBen  : 
„die  ich  nehmen  werde").  Wenz  gestaltet  neu  :  „Teurer  Schatten  meiner  Liebsten,  kehre 
wieder,  ach  was  soil  ich  ohne  dich !"  Handels  Held  hat  ein  fiihlendes  Herz,  klaren  Verstand 
und  zielbewuBten  Willen.  Wenzens  Held  hat  nichts  als  Gefiihl,  ist  infolgedessen  rat-  und  tatlos. 
Wenn  dann  Zenobia  von  feindlichen  Soldaten  den  Fluten  entrissen  wird,  beschwort  sie  die 
Furien,  bei  Handel,  um  ihr  im  Kampfe  gegen  ihren  Peiniger,  dem  sie  nun  ausgeliefert  ist,  zu 
helfen,  bei  Wenz  mit  dem  entgegengesetzten  Ersuchen  :  „Zieht  mich  hinab  in  eure  Todes- 
nacht !"  Oder  stellen  wir  ein  Stuck  Handelsches  Rezitativ  aus  der  letzten  Szene  (in  Gervinus' 
getreuer  Ubersetzung  hier  gesperrt  wiedergegeben)  dem  Wenzschen  Rezitativtext  gegeniiber  : 

Radamist :  ,,Es  verzeihe  dem  Gatten  Polyxena."  =  „Sieh  diese  Frau,  die  dich  so 
sehr  geliebt,  sie  wird  auch  heut  verzeihen." 

Polyxena:  „Nicht  werd  ich  widerstreben"  —  (Wenz  erklart  im  Gottinger  Programm- 
heft  :  „Und  die  diirren  Worte  der  Polissena  des  italienischen  Originals  :  „Piu  resister  non  posso" 
sind  einfach  albern  und  bediirfen  der  Erganzung"  ;    sie  folgt  denn  auch  weiter  unten). 
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Tiridates  :  ,,0  welche  Tugend  krankt'  ich !  Meine  Feindc  voll  GroBmut  — 
mir  gebiihrt  nicht  diese  Gnade  !  Ja,  meine  Schmach  bekenn'  ich  —  Teure,  die 
Scham  verwirrt  mich,  dn  gibst  mir  selbst  mich  wieder."  =  ,,Hier  steli'  ich,  er- 
schiittert  vom  Geschehen,  mich  packt  die  Scham  vor  euch,  die  ich  so  schwer  verfolgt.  Ein  Damon 
hat  mir  den  Sinn  verblendet,  daB  ich  in  wilder  Leidenschaft  verlangte  nach  Zenobia  und  mein 
Weib  verstieB." 

Radamist  :  „So  beherrsche  Tiridates  mit  der  Gattin  Armenien  wie  friiher"  = 
„Nimm  sie  in  deinen  Arm,  die  Vielgepriifte." 

Tiridates:  ,,Durch  deine  Taten  belehrst  du  mich,  zu  herrschen.  Tigranes, 
all  ihr  Edlen,  wie  dankt  mein  Herz  euch!"  =  ,,Ich  wag  es  kaum,  nach  dem  was  ich 
getan  ;  verzeih  mir  und  vergiB,  hilf,  daB  ich  mich  kenn  und  fasse"  —  darauf  fiigt  Wenz  die 
erwahnte  ,,Erganzung"  jener  oben  weggelassenen  Worte  Polissenas  ein  :  ,,  Ja,  helfen  will  ich 
dir,  wer  so  geliebt  wie  ich,  kann  auch  verzeihen." 

Radamist:    ,,Und  du,  teure  Zenobia!"    =  ,,Und  du,  mein  Weib?" 

Zenobia:    „Geliebter  Radamist!"    =  ,,Geliebter  Radamisto!" 

Beide  :  ,,Ferne  entweicht  das  Leid,  hab  ich  dicb  wieder!"  =  ,,Aus  unsrer  vollen 
Brust  braust  die  Freude!" 

Wer  mochte  sich  angesichts  dieser  Proben  der  „Neugestaltung"  Wenzens  der  im  Programmheft 
kundgegebenen  Meinung  anschlieBen,  es  handle  sich  hierbei  „ja  nicht,  was  allzu  angstlichen 
Beurteilern  vorschwebt,  um  eine  gewiB  zu  verurteilende  Modernisierung  vom  Standpunkt  des 
Jahres  1927  oder  1937  (sic!)  aus,  sondern  darum,  daB  uns  200  Jahre  ,,Mensch  sein"  vom  Jahre 
1720  trennen".  Dies  konne  sich  in  einem  weggelassenen  oder  hinzugefugten  Wort  aus- 
sprechen.  Zugegeben  :  ein  Wortlein  kann  ein  Sprachkunstwerk  zu  Kitsch  machen,  jene  ,,Neu- 
gestaltung"  gibt  reichlich  Belege  dafiir.  Aber  ware  es  nicht  fur  die  Menschheit  von  1927  allzu 
beschamend,  wenn  dies  gewissermaBen  den  Ertrag  der  Istzten  200  Jahre  „Menscb  sein"  kenn- 
zeichnete  ?  Nun,  Gervinus  rettet  wenigstens  die  Ehre  des  19.  Jahrhunderts  ;  uberdies  konnte 
jene  ,,Neugestaltung"  das  Gute  haben,  beim  Vergleich  mit  dem  Libretto  Hayms,  das  Handel 
der  Komposition  fur  wert  hielt,  auch  eingefleischte  Verachter  Handelscher  Operntexte  dariiber 
aufklaren  zu  helfen,  auf  welcher  Seite  Kultur  und  Dichtung  eigentlich  sind. 

Wie  sollten  aber  nun  die  Gottinger  Sanger  die  rechte,  voile  Kraft  dieses  ,, Radamisto"  fiihlen 
und  dann  die  H6rer  fiihlen  lassen,  da  sie  einen  entnervten,  saft-  und  kraftlosen  deutschen  Text 
singen  muBten,  der  zu  der  Musik  in  krassem,  innerem  MiBverhaltnis  steht  ?  Die  Auffuhrung 
hatte  denn  auch  als  Ganzes  nicht  jene  mitreiBende  Wirkung,  die  hier  einst  „Rodelinde"  und 
besonders  „Julius  Casar"  gehabt  haben.  Dank  der  GroBe  und  Schonheit  der  Handelschen 
Musik  und  der  Hingebung  der  ausgewahlten  Kiinstlerschar  blieb  aber  immer  noch  ein  auBer- 
gewohnlicher  Eindruck  —  um  so  hoher  zu  werten,  als  die  Auffuhrung  fast  in  letzter  Stunde 
durch  Erkrankung  eines  Hauptrollentragers  gefahrdet  wurde.  Der  Essener  Bassist  Bruno 
Bergmann  rettete  die  Festspiele,  indem  er  an  Stelle  des  ihm  zunachst  zugefallenen  Faras- 
mane  die  weit  umfanglichere  Partie  des  Tiridates  ubernahm  und  durchfiihrte  —  eine  bewun- 
dernswerte  Leistung.  Der  Gottinger  Felix  Knap  per,  der  nun  statt  eines  (von  Wenz  eingefiigten) 
Herolds  den  Farasmane  sang,  vollbrachte  dasselbe  Wagestiick  in  kleinerem  Rahmen  sehr  an- 
erkennenswert.  Die  Zenobia  fand  in  Marie  Schulz-Dornburg  eine  groBziigige,  vor  allem 
darstellerisch  hervorragende  Verkorperung,  die  Polissena  in  der  im  Handelgesang  besonders 
bewahrten  Maria  Pos-Carloforti.  Georg  A.  Walter  (Radamisto),  langst  als  einer  unserer 
besten  Handel-Sanger  bekannt,  und,  ihm  mit  Erfolg  nachstrebend,  Franz  Notholt  (Tigrane), 
beide  gesanglich  auBerordentlich  stilsicher,  dazu  ausgezeichnet  bei  Stimme,  waren  auch  im 
Spiel  vorziiglich,  obwohl  sie  ja  vom  Konzert-  und  Oratoriengesang  herkommen.  Die  sicher 
fiihrende  Hand  Niedecken- Gebhards  war  in  der  gestrafft  bewegten  Szenengestaltung 
iiberall  zu  spiiren,  wie  im  Musikalischen  die  Fuhrernatur  Rudolf  Schulz-Dornburgs.  Das 
verstarkte  akademische  Orchester  mit  Konzertmeister  Pfeifer  am  ersten  Geigenpult  und 
V.  E.  Wolff  am  Fliigel  leistete  Gutes,  wenn  es  auch  nicht  ganz  auf  friiher  erreichter  Hohe 
stand.    Im  Verein  mit  der  von  Jens  Keith  regierten  Tanzmitwirkung  —  als  Hauptstiick  eine 
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Kampfdarstellung  von  starker  visionarer  Kraft  —  und  den  raumlich  und  farbig  Kraft  und  Weite 
atmenden,  phantasievollen  und  ausgewogenen  Biilineiibildern  Hein'rich  Heck  roths,  erzielte 
diese  Niedeckensche  Radarnist-Inszenierung  einen  ungemein  starken  ausgeglichenen  Eindruck. 

Aufier  dem  ,,Radamisto"  brachten  die  Festspieltage  noch  Wiederholungen  des  „Ezio" 
(in  Franz  Notholts  Bearbeitung),  der  im  vorigen  Jahre  uraufgefiihrt  wurde.  Hier  sprang  der 
Hamburger  Rudolf  Bockelmann  in  die  Bresche,  indem  er  —  von  gestern  auf  hcute  —  den 
Kaiser  Valentinian  einstudierte,  mit  glanzendem  Erfolge  ;  vie  iiberhaupt  die  Ezio-Auffiihrung 
nach  Bericht  von  Ohren-  und  Augenzeugen  —  ich  selbst  horte  sie  nicbt  mehr  —  die  des  ,,Rada- 
mist"  iiberragte. 

Fiirs  nixchste  Jahr  aber  wiinschen  wir  den  Gijttingern  und  uns  anderen  Handel-Pilgern  eine 
Handel-Neuauffiihrung  ohne  „Neugestaltung" ! 

Kurmusik  und  Kurgaste 

Von  Kapellmeister  Hans   L'hermet,   Leipzig 

Allsommerlich  ziehen  Tausende  von  Menschen  in  die  deutschen  Bader  und  Kurorte,  Erholung 
und  Heilung  suchend.  In  der  richtigen  Erkenntnis,  daB  der  Kurgast  auch  geistiger  Anregung 
und  zwar  ganz  besonders  an  Tagen  mit  ungiinstiger  Witterung  bedarf,  haben  die  deutschen 
Kurverwaltungen  es  sich  ganz  besonders  angelegen  sein  lassen,  wenigstens  an  den  Hauptplatzen 
der  Frage  der  kunstlerischen  Unterhaltung  erhohte  Aufmerksamkeit  zuteil  werden  zu  lassen. 
Unter  den  Veranstaltungen  stehen  wohl  iiberall  die  Kurkonzerte  in  dem  Vordergrund  und  welcher 
Beliebtheit  sich  gerade  die  Kurkonzerte  erfreuen,  kann  man  immer  wieder  dadurch  feststellen, 
daB  man  fast  in  jedem  Kurort  Kurgaste  vorfindet,  die  mit  seltener  Ausdauer  jedes  Konzert  be- 
suchen.  Es  diirfte  daher  wohl  angebracht  sein,  sich  vom  musikalischen  Standpunkte  aus  mit 
diesen  Konzerten  etwas  zu  befassen. 

Zunachst  waren  die  Kurkonzerte  nur  ein  Sammelpunkt  mehr  gesellschaftlicher  Art  fur  die 
Kurgaste.  Man  traf  sich  im  Kurkonzert,  wandelte  um  den  Musikpavillon,  der  meistens  noch 
durch  die  Bauart  eines  allseitig  offenen  Podiums  so  unakustisch  wie  moglich  war,  herum  und 
stiirte  dadurch  die  musikalischen  Auffiihrungen,  vielmehr  kiimmerte  man  sich  nicht  wesentlich 
darum.  Dies  wurde  anders,  als  einzelne  Kapellmeister  es  dank  ihrer  musikalischen  Befahigung 
verstanden,  sich  die  Anerkennung  der  Kurgaste  und  der  Badeverwaltungen  zu  erringen.  Die 
natiirliche  Folge  war  das  Verschwinden  der  unakustischen  Musikpodien.  Man  baute  nunmehr 
die  wirksameren  sogenannten  Musikmuscheln  und  setzte  fur  besonders  musikliebende  Kurgaste 
Stuhlreihen  vor  das  Orchester,  so  daB  also,  wenn  man  so  sagen  darf,  ein  Konzertsaal  in  der  freien 
Natur  entstand.  Die  Programme  der  Konzerte  wurden  kiinstlerisch  verbessert,  die  seichten 
Stucke  verschwanden,  wodurch  das  Kurkonzert  besondere  Beachtung  fand  und  Bedeutung  als 
Konzert  an  sich  im  Kurleben  erhielt.  Man  blieb  aber  nicht  bei  den  einfachen  Kurkonzerten 
stehen,  sondern  ging  auch  zu  Sinfoniekonzerten  im  Saal  iiber,  zu  denen  man  Orchesterverstarkung 
zwecks  Auffiihrung  grofierer  Werke  heranzog  und  deren  Vortragsfolgen  durch  Verpflichtung 
«rster  Solisten  bereichert  wurden.  So  entwickelt  sich  iiber  Sommer  in  den  fiihrenden  deutschen 
Badern  ein  reiches  musikalisches  Leben,  das  gewohnlich  noch  durch  die  Abhaltung  von  Musik- 
festen  seinen  Hohepunkt  findet. 

Von  den  Sinfoniekonzerten  abgesehen,  sind  schon  die  einfachen  Kurkonzerte  von  zwei  Ge- 
sichtspunkten  aus  hochst  beachtenswert.  Durch  den  allgemeinen  wirtschaftlichen  Niedergang 
sind  eine  groBe  Reihe  frtiherer  Konzert-  und  auch  stadtischer  Orchester  derart  betroffen  worden, 
■daB  sie  aufgelost  wurden.  So  kommt  es,  daB  sowohl  der  GroB-  wie  der  Kleinstadter,  von  ein- 
zelnen  Ausnahmen  abgesehen,  nur  noch  selten  in  die  Lage  kommt,  ein  wirkliches  Orchesterkonzert 
zu  horen,  denn  der  Ersatz,  den  Kaffeehaus-  und  Kinokapellen  ihm  bieten,  ist  kiinstlerisch  auBerst 
gering  zu  bewerten,  zumal  die  dabei  vorherrschende  Ensemblemusik  durch  ihr  immerwahrendes 
Mitspielen  von  Klavier  und  Harmonium  nur  geringer  Klangfarben  fahig  ist  und  dem  Horer 
•ein  Werk  fast  niemals  in  der  vom  Tondichter  vorgeschriebenen  Weise  vermitteln  kann.  Ander- 
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seits  gibt  es  eine  groBe  Reihe  von  Tondichtimgen,  die  man  nirgends  mehr  zu  Gehor  bekame  und 
die  vielleicht  schon  der  \  ergessenheit  iiberantwortet  wiiren,  wenn  nicht  diese  Werke  zum  eisernen 
Bestand  der  Programme  der  Kurorchester  gehijrteii.  Ich  meine  hiermit  eine  groBe  Reihe  erst- 
klassiger  Konzertouvertiiren  und  Suiten,  Rhapsodien,  Serenaden  und  nicht  zu  vergessen  die 
Wiedergabe  in  Orchesterbesetzung  der  herrlichen  Walzer  von  StrauB  und  Lanner. 

Durch  Bereitstellung  erheblicher  geldlicher  Mittel  fiir  die  Kurorchester  leisten  die  deutschen 
Badeverwaltungen  einen  wertvollen  Beitrag  zur  Pflege  der  Orchestermusik  im  allgemeinen 
und  dafiir  sollte  man  ihnen  ganz  besonders  Dank  wissen.  Auf  ganz  besonderer  Hohe  stehen  die 
Kurkonzerte  in  Wiesbaden  und  Baden-Baden,  die  ja  iiber  ein  ganzjiihriges  Kurorchester  ver- 
ftlgen  und  demgemafi  auch  ihre  Kurkonzerte  sich  iiber  das  ganze  Jahr  erstrecken  lassen,  wah- 
rend  von  den  iibrigen  Badern  Kissingen,  Nauheim,  Pyrmont,  Mergentheim  und  Reinerz  erwahnt 
sein  mogen,  die  sich  ganz  besonders  die  Pflege  der  Kurmusik  angelegen  sein  lassen,  wozu  sich 
noch  dieses  oder  jenes  Bad  gesellt,  dessen  besondere  Erwahnung  aber  zu  weit  fuhren  wiirde. 
Etwas  ins  HintertrefFen  geraten  sind  die  Seebader.  Hier  sind  eigentlich  in  den  letzten  Jahren 
nur  Norderney  und  Kolberg  hervorgetreten.  Beachtlich  ist  auch  Swinemiinde,  das  in  diesem 
Jahre  die  originelle  Idee  hatte,  die  Kurkonzerte  durch  Lautsprecher  auch  an  Platze  zu  iibertragen, 
die  weit  entfernt  von  der  Musikmuschel  aus  liegen. 

Leider  ist  man  in  den  letzten  Jahren  auch  in  den  Kurverwaltungen  dazu  iibergegangen,  bei 
dem  Kurorchesteretat  Abstriche  zu  machen,  bedingt  allerdings  durch  die  wirtschaftlich  un- 
giinstige  Lage.  Das  ist  sehr  schade,  denn  durch  das  Trachten  nach  einem  billigen  AbschluB 
muB  die  Giite  der  Orchester  erheblich  leiden.  Ein  Badeort  von  Ruf  sollte  sich  auch  niemals 
verleiten  lassen,  das  Orchester  so  sehr  zu  verkleinern,  daB  nur  noch  die  Stellung  eines  Ensembles 
iibrig  bleibt.  Unter  24  Musikern  diirfte  kein  Kurorchester  bestehen.  Leider  haben  aber  die 
Kurverwaltungen  in  nur  wenigen  Fallen  in  ihren  Kurkapellmeistern  wirkliche  Berater,  sofern 
diese  sehr  oft  nicht  das  geniigende  Verstandnis  fiir  ihre  Kulturaufgabe  besitzen,  sondern  ihre 
Tatigkeit  mehr  als  eine  Art  Sommerfrische  betrachten.  Indessen  darf  auch  nicht  vergessen 
werden,  daB  es  fiir  eine  Kurdirektion  iiberaus  schwer  ist,  die  geeigneten  Leiter  der  Konzerte 
zu  finden,  wie  ferner  bei  der  wirtschaftlichen  Notlage  meist  der  genommen  wird,  der  mit  seinem 
Orchester  der  billigste  ist.  Leider  wird  diesem  Unterbieten  Tiir  und  Tor  geoffnet,  seit  eine  Reihe 
kleinerer  Stadte  dazu  iibergegangen  ist,  ihre  Orchester  iiber  den  Sommer  um  jeden  Preis  zu  ver- 
schachern,  sehr  zum  Schaden  der  Bader  selbst.  Denn  ein  Kurdienst  ist  fiir  den  Musiker  keine 
Erholung,  und  da  die  Stadte  durch  diesen  ihren  Musikern  meistens  die  Ferien  erheblich  kiirzen, 
bekommen  die  Kurverwaltungen  ermiidete  Orchester. 

Zum  SchluB  sei  noch  der  Gestaltung  der  Vortragsfolgen  bei  den  Kurkonzerten  gedacht.  Es 
diirfte  wohl  fiir  jeden  gewissenhaften  Musiker  und  Kapellmeister  selbstverstandlich  sein,  daB 
er  bei  der  Auswahl  der  Werke  nur  Kompositionen  von  musikalischem  Wert  beriicksichtigt. 
Vor  alien  Dingen  muB  dem  erschreckenden  Niedergang  des  musikalischen  Ge- 
schmackes  weiter  Volkskreise  entgegengewirkt  werden.  Eine  einsichtige  Kurdirek- 
tion wird  auch  ihren  musikalischen  Leiter  in  dieser  Richtung  gegeniiber  Wiinschen  von  Kur- 
gasten  unterstiitzen,  deren  geistiges  Niveau  in  musikalischen  Dingen  nicht  iiber  den  Schlager 
hinausgeht.  Was  soil  man  aber  dazu  sagen,  wenn  in  der  Zeitung  ,, Bader  und  Verkehr"  der 
derzeitige  Kurkapellmeister  von  Bad  Landeck  sich  fiir  Einbeziehung  der  Schlagermusik 
in  die  Kurprogramme  einsetzt,  also  bewuBt  den  musikalischen  Schund  gefordert  wissen 
will !  Da  hat  man  denn  doch  das  miBliche  Gefiihl,  daB  ein  solcher  Mann  nicht  zur  Fiihrung  eines 
derartigen  Amtes  berufen  ist.  Selbst  unter  der  leichten  Musik  gibt  es  bekanntlich  eine  Menge 
wertvoller  Werke,  so  daB  nicht  die  Schlager,  die  auf  jeder  Tanzdiele  gedudelt  werden,  noch 
Aufnahme  in  das  Kurprogramm  zu  finden  brauchen.  Man  soil  aber  nicht  nur  immer 
altes  Bewahrtes  spielen,  sondern  auch  Neuerscheinungen  gern  seine  Programme  ofFnen. 
Hierfur  sind  die  Kurgaste  auch  dankbar,  und  wenn  ein  gutes  Neues  ihrem  Geschmack  auch 
nicht  sofort  entsprechen  sollte,  so  wirken  doch  unbekanntere  Werke  hochst  anregend,  nicht 
zuletzt  auf  das  ausfuhrende  Orchester,  das  durch  Spielen  immer  der  gleichen  Werke  leicht 
ermudet. 
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Wir  mochten  nur  hoffen,  daB  die  wirtschaftlichen  Note  der  deutschen  Bader  bald  behoben 
sein  mogen,  damit  sie  wieder  wie  bisker  ihrer  Kurmusik  eine  groBere  Geldsumme  in  ihrem 
Haushaltplan  einriiumen  konnen.  Die  Freunde  guter  Orchestermusik  sollten  aber  stets  dank- 
bar  anerkennen,  welche  wertvollen  Forderer  sie  in  den  deutschen  Badeverwaltungen  besitzen. 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterw  eg 

Lassen  wir  den  bunten  Reigen  der  Berliner  Opernereignisse  aus  den  letzten  Monaten  an  uns 
voriiberziehen,  so  bleibt  der  Blick  an  Verdis  Oper  ,,Die  Macbt  des  Schicksals"  haften.  (Ber- 
liner Erstauffiihrung  in  der  Staatsoper).  Das  bei  uns  so  gut  wie  verschollene  Werk,  dessen  Wieder- 
aufhahme  in  Deutschland  wir,  wie  die  Leser  der  ,,Z.  f.  M."  aus  fruheren  Berichten  wissen,  der 
Initiative  Dr.  Georg  Gohlers  in  Altenburg  zu  verdanken  haben,  wurde  leider  in  der  Uber- 
tragung  Franz  Werfels  gegeben,  iiber  deren  vielfach  sinnentstellenden  Charakter  der  Heraus- 
geber  dieser  Zeitschrift  die  notige  Aufklarung  bereits  gegeben  hat.  Wenn  der  Oper,  deren  Wesen 
und  Bedeutung  an  dieser  Stelle  schon  gekennzeichnet  worden  ist,  trotzdem  bei  der  Berliner 
Erstauffiihrung  ein  lebhafter  Erfolg  beschieden  war,  so  ist  diese  Wirkung  der  ziindenden,  hijchst 
charakteristischen  Musik  und  einer  wundervollen  Auffiihrung  unter  Leo  Blech  zu  danken,  in 
der  Sanger  und  Sangerinnen,  wie  Pattiera,  Schlusnus  und  Gertrud  Bindernagel  ihr  Bestes 
gaben.  Inwieweit  dieser  Erfolg  nachhaltig  sein  wird,  muB  sich  noch  erweisen.  DaB  die  Mangel 
der  tjbersetzung  ganz  dazu  angetan  sind,  ihn  zu  beeintrachtigen,  dariiber  kann  kein  Zweifel  ob- 
walten. 

Der  Ausgrabung  der  italienischen  Oper  durch  die  Staatsoper  setzte  die  Stadtische  Oper 
ungefahr  zu  derselben  Zeit  die  Wiederaufnahme  einer  Meyerbeerschen  „gro6en  Oper"  entgegen: 
Der  „Prophet"  erstand  in  einer  durch  hervorragende  Sangerinnen  (u.  a.  Sigrid  Onegin)  ge- 
hobenen  Auffiihrung  (unter  der  Leitung  des  Kapellmeisters  ReuB)  auf,  nachdem  er  jahrelang 
im  prunkvoll  ausgestatteten  Massengrab  der  Fiinfakter  der  Ruhe  gepfiogen  hatte.  Konnte  voni 
„Propheten"  schon  wegen  des  graulichen  Textbuches,  trotz  musikalischer  Genieziige,  an  welchen 
es  in  keiner  Meyerbeerschen  Oper  fehlt,  eine  reine  Wirkung  unmoglich  ausgehen,  so  wurde  diese 
dariiber  hinaus  dadurch  beeintrachtigt,  daB  der  Trager  der  Titelrolle,  Eric  Enderlein,  ein 
Tenor  mit  prachtvollen,  aber  nicht  vollkommen  beherrschten  Mitteln,  als  Darsteller  versagte. 

Ein  groBerer  Gegensatz,  als  zwischen  der  mit  alien  Mitteln  raffiniertester  Technik  bis  aufs 
Letzte  ausgefeilten,  auf  Glanz  polierten  Oper  Meyerbeers  und  Mussorgskys  ,,Jahrmarkt 
von  Sorotschinzi",  der  jiingsten  Novitat  der  Stadtischen  Oper,  ist  kaum  denkbar. 
Dort  iiberlegener  und  auf  Auspressung  letzter  Effekte  skrupellos  bedachter  Kunstverstand,  hier 
das  schleuderische  Produkt  des  launisch  und,  mit  sinkender  Kraft,  ungleichmaBig  arbeitenden 
genialischen  AuBenseiters,  des  musikalischen  Wildlings  und  Autodidakten,  der,  vom  Tode  iiber- 
rascht,  seine  Oper  in  Form  fluchtig  hingeworfener,  innerlich  unverbundener  Skizzen  hinterlaBt, 
so  daB  sie  durch  Tscherepnin  den  Alteren  (den  Vater  Alexander  Tscherepnins)  unter  Zuhilfenahme 
anderer  Mussorgskyscher  Musik  fertiggestellt  werden  muB.  Desgleichen  riihrt  das  instrumentale 
Gewand  der  Oper  allein  von  Nicolai  Tscherepnin  her.  Die  Handlung  der  Oper,  ein  roll  gezimmer- 
ter  ukrainischer  Bauernschwank,  einer  Gogolschen  Novelle  entnommen,  verbindet  eine  harm- 
lose  Liebesgeschichte  in  volkstumlich  naiver  Weise  mit  der  Ausnutzung  bauerischer  Gespenster- 
furcht  durch  einen  Schlaumeier  von  Zigeuner.  Als  Orgelpunkt  begleitet  das  Werk  ein  Dauer- 
zustand  schnapsseliger  Trunkfalligkeit  —  zeitweise  torkelt  Alles,  was  sich  auf  der  Buhne  be- 
findet  und  man  empfindet  es  beinahE  als  stillos,  daB  die  Kulissen  nicht  mitwackeln.  Nun,  der 
groBe  Zecher  Mussorgsky  hat  fur  die  Schilderung  solcher  Rauschzustande  die  notigen  musi- 
kalischen Rezepte  aus  erster  Hand  —  wir  wissen  es  schon  aus  der  kostlichen  Wirtshausszene 
im  „Boris  Godunoff".  Leider  bleiben  die  wirklich  originellen  Partien  des  Liederspiels  — 
so  hat  man  das  aus  dem  Boden  ukrainischer  Volksmusik  aufsprieBende,  urnaturhche  Werk  tref- 
fend  genannt  —  im  Gegensatz  zu  den  wesentlichsten  Teilen  des  „Boris  Godunoff"  Episoden: 
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so  die  zarte,  innige,  oft  in  ilirer  Schwermut  ergreifende  Liebeslyrik  des  jungen  Paares,  die 
Ziige  humorvoller  Charakteristik  im  zweiten  Akt  und  dergleichen  inekr.  So  ist  trotz  aller  Hin- 
gabe  des  Bearbeiters  aus  den  Teilen  dieser  mosaikartig  zusammengesetzten  Oper  kein  als  Ganzes 
zwingendes,  einheitliches  Kunstwerk  geworden.  Ein  gewisser  stilistischer  Zwiespalt  ist  in  die 
Oper  auch  dadurch  hineingetragen,  daB  man  Mussorgskys  Orchesterdichtung  ,,Eine  Nacht  auf 
dem  Kablenberge"  als  Vorspiel  zum  SchluBakt  eingefiigt  hat.  Aus  all  diesen  Griinden  ist  es 
leider  unwahrscheinlich,  daB  sich  der  ,,  Jahrmarkt  von  Sorotschinzi"  dauernd  auf  den  Brettern 
halten  wird.  Dies  ist  am  so  mehr  zu  bedauern,  als  die  Auffuhrung  der  Berliner  Stadtiscken  Oper, 
von  einigen  Ubertreibungen  in  der  Darstellung  abgesehen,  dank  der  temperamentvollen  Leitung 
Fritz  Zweigs  und  dank  vortrcfflicher  Trager  der  Hauptrollen  (Eduard  Kandl  und  Harry 
Steier)  alles  darangesetzt  hat,  um  einem  Erfolg  die  Wege  zu  ebnen. 

tjber  Paul  Graeners  Oper  „Hanneles  Himmelfahrt"  (Berliner  Erstauffiihrung  unter 
dem  begabten  jungen  Dirigenten  Georg  Sebastian  in  der  Stadtischen  Oper)  darf  sich  dieser 
Bericht  kurz  fassen,  nachdem  das  Werk  gelegenthch  der  Dresdcner  Urauffiihrung  hier  bereits 
gewiirdigt  worden  ist.  Man  empfindet  grofie  Genugtuung  dariiber,  daB  ein  charaktervoller 
deutscher  Musiker  von  der  Ehrlichkeit,  der  Noblesse  und  dem  Konnen  Paul  Graeners  wieder 
einmal  mit  einem  Biihnenwerk  zu  Wort  gekommen  ist,  wenn  man  sich  auch  nicht  verhehlen 
kann,  daB  seine  Oper  die  Wirkung  des  Hauptmannschen  Urbildes  in  den  Traumszenen  Hanneles 
nicht  erreicht.  Wahrend  iiber  Hanneles  Traumvisionen  bei  Gerhart  Hauptmann  im  Gegensatz 
zu  den  kraB  realistischen  Partien  des  Werks  dank  der  zarten  Wortkunst  des  Dichters  ein 
Schleier  liegt,  der  sie  ins  Phantastisch-Unwirkliche  riickt,  wirkt  die  Graenersche  Musik  trotz 
aller  Zuriickhaltung  in  der  Farbengebung  nicht  so  fern,  wie  es  im  Interesse  des  visionaren  Cha- 
rakters  der  Szenen  notwendig  erscheint.  Dies  gilt  insbesondere  vom  SchluB  der  Traumszenen 
(beirn  Eingang  Hanneles  in  die  ewige  Stadt).  Er  wirkte,  auch  infolge  von  Regiefehlern,  allzu 
handfest.  Hier  alles  Opernhafte  im  ausgesprochenen  Sinn  wirklich  zu  iiberwinden,  den  ganzen 
Vorgang  ins  Spharenhafte  zu  rixcken,  diirfte  auf  der  Biihne  kaum  moglich  sein.  Alles,  was 
nach  Theater-, ,Apotheose"  aussieht,  empfinden  wir  nun  einmal  als  „Erdenrest,  zu  tragen  pein- 
lich".  Der  Erfolg  der  Oper  —  man  gonnt  ihn  dem  Komponisten  von  Herzen  —  war  lebhaft. 
An  ihm  waren  neben  dem  Dirigenten  Marguerite  Perras  (Hannele),  Ruth  Berglund  (Martha) 
und  Karl  Aagaard  Oestvig  (Lehrer  Gottwald)  in  fiihrenden  Rollen  beteiligt. 

Wir  schlieBen  fur  dieses  Mai  die  Operngardine,  um  uns  einem  Konzert  zuzuwenden,  das  in 
der  verloschenden  Saison  1926/27  die  Lichter  der  Philharmonie  noch  einmal  aufleuchten  lieB. 
Der  Kolner  Gurzenich-Chor  hatte  die  weite  Reise  nicht  gescheut,  um  Berlin  mit  der  ,,Grofien 
Messe"  von  Walter  Braunfels  bekannt  zu  machen.  DaB  die  rheinischen  Volksgenossen 
nach  den  schweren  Jahren  der  Bedriickung  mit  offenen  Armen  aufgenommen  wurden,  bedarf 
nicht  der  Versicherung.  Dariiber  hinaus  hat  die  Auffuhrung  der  an  Schwierigkeiten  jeder  Art 
reichen  Braunfelsschen  Messe  die  gute  Disziplin  und  Klangkultur  der  Kolner  Chorvereinigung 
trotz  begreiflicher  Ermudungserscheinungen  iiberzeugend  dargetan.  Ihr  Dirigent,  Hermann 
Abendroth,  loste  die  Aufgabe,  welche  die  Leitung  des  hochst  komplizierten  Werkes  ihm  auf- 
erlegte,  als  ebenso  energischer,  wie  impulsiver  Musiker  mit  gutem  Gelingen. 

Die  sehr  lebhafte  Aufnahme,  die  das  Publikum  der  Auffuhrung  bereitete  —  sie  gait  offenbar 
nicht  zum  wenigsten  den  Leistungen  des  durch  Knaben  des  Berliner  Domchors  verstarkten 
Chors  und  den  ausgezeichneten  Solisten  (Amalie  Merz-Tunner,  Rosette  An  day,  Ventur 
Singer  [einem  venturus]  und  Hans  Hermann  Nissen)  —  entbindet  die  Kritik  nicht  von  der 
Pflicht,  den  auBeren  Erfolg  der  Braunfelsschen  Komposition  an  ihrem  inneren  Gehalt  zu  messen. 
Da  ergibt  sich  denn  ein  klaffendes  MiBverhaltnis.  Das  Werk  ist  nicht  von  inneren  Kraften 
gespeist,  sondern  verdankt  seine  nur  in  einzelnen  Teilen  zur  Einheitlichkeit  gelangende  Gestal- 
tung  dem  Ehrgeiz  eines  geistig  hochst  beweglichen  Musikers,  dem  Messetext  ein  Moglichstes 
an  dramatischen  Spannungen  und  charakteristischen  Einzelwirkungen  abzugewinnen  —  sei  es 
auch  auf  Kosten  der  Grundstimmung.  Wir  vermissen  an  diesem  Produkt  iiberlegener,  ja  raf- 
finierter  Mache  Eigenart  und  Tiefgriindigkeit  der  musikalischen  Gedanken,  dariiber  hinaus 
das  Ringen  eines  religios  Ergriffenen  und  Ehrfiirchtigen  um  den  gelauterten  Ausdruck  des 
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Gottlichen.  Wir  entbehren  —  um  ein  Wort  Beethovens  zu  gebrauchen  —  das  „Miissende" 
an  diesem  eklektischen  Werk  eines  Komponisten,  den  das  Ehrwiirdige  des  Textes  nicht  davon 
abhalt,  um  der  Wirkung  willen  gelegentlich  in  die  Niederungen  der  Theatralik  herabzusinken. 

Diesem  Gesamteindruck  gegeniiber,  der  sich  beim  zweiten  Anhoren  groBer  Partien  des  Werkes 
noch  verstarkte,  konnen  sich  diejenigen  Partien,  die,  wie  das  „Kyrie",  wenigstens  der  Wiirde  des 
Textes  entsprechen  und  eine  gewisse  innere  Geschlossenheit  aufweisen,  nicht  geniigend  durch- 
setzen.  Der  Versuch  tieferer  seelischer  Durchdringung  des  Gedankengehalts  wird  nur  an  we- 
nigen  Stellen  unternommen.  So  ist,  um  ein  Beispiel  zu  bringen,  die  Einleitung  zum  „Benedictus'' 
von  einer  gewissen  GroCe  des  Empfindens  durchtrankt;  die  Entwicklung  des  Satzes  drangt 
einem  Hohepunkte  zu.  Man  horcht  erwartungsvoll  auf,  um  durch  einen  jahen  Absturz  ins  Thea- 
tralische  um  so  starker  enttiiuscht  zu  werden. 

Solchen  entscheidenden  Mangeln  gegeniiber  hat  der  Hinweis  auf  das  bedeutende  Konnen  des 
Komponisten,  wie  es  sich  zum  Beispiel  in  der  machtigen  Fuge  „et  vitam  venturi  saeculi"  und 
in  vielen  charakteristischen  Einzelheiten  offenbart,  der  Hinweis  auf  seine  ungewohnliche  Be- 
herrschung  des  komplizierten  Apparates  nur  akademische  Bedeutung.  Wir  bringen  diesem 
ungewohnlichen  Konnen  unseren  Respekt  entgegen;  Liebe  und  Zuneigung  miissen  wir  ihm  um 
seiner   Selbstherrlichkeit   willen  versagen. 

Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Am  21.  Mai  tagte  im  Akademietheater  eine  Festversammlung  der  „Osterr.  Musiklehrerschaft"' 
aus  AnlaB  des  nach  jahrelangen  parlamentarischen  Verhandlungen  endhch  zustande  gekom- 
menen  Gesetzes  zum  Schutze  der  ideellen  und  materiellen  Interessen  der  Padagogen  ebenso  wie 
des  Musikunterricht  nehmenden  Publikums.  Jeder  die  Tonkunst  Lehrende  wird  —  nach  reichs- 
deutschem  Muster  —  sich  kiinftig  iiber  seine  fachlichen  Fahigkeiten  —  eine  Priifung  der  pada- 
gogischen  Talente  halt  freilich  schon  schwerer  —  auszuweisen  haben,  wodurch  eine  gewisse 
Soliditat  des  Wissens  und  Konnens  gewahrleistet,  eine  sichere  Grundlage  des  Musikverstand- 
nisses  auch  beim  Laien  geschaffen  ist,  auf  welcher  der  Begabte  dann  selbstandig  weiterzubauen 
vermag.  Was  fur  den  Osterreicher,  dem  Musik  fast  eine  ebensolche  Lebensnotwendigkeit  wie 
die  Luft  ist,  besondere  Bedeutung  erlangt.  Natiirlich,  Genies  konnen  auch  durch  den  gediegensten 
Musikunterricht  weder  vorbereitet  noch  geziichtet  werden ;  sie  sind  Produkte  von  Zeiten  voll 
seelischer  Hochspannungen,  und  ihr  Entstehen  wird  unserer  wissenschaftlichen  Erkenntnis 
wohl  immer  verschlossen  bleiben.  Da  aber  heute  alle  Erregungen  im  Physischen,  im  Sport, 
Tanz,  Korperkultur  usw.  abreagiert  werden,  triumphiert  die  Technik,  und  die  in  der  Welt  des 
Schonen  liegenden  Gefiihlswerte  scheinen  in  den  Hintergrund  gedrangt.  Mijgen  jedoch  die  sich 
fast  iibersturzenden,  gewiB  erstaunlichen  modernen  Erfindungen  und  in  ihrem  Gefolge  die 
Unternehmungen  einzelner  Wagemutiger  die  Aufmerksamkeit  der  Welt  zur  Zeit  in  erhohtem 
Mafie  auf  sich  ziehen,  so  daB  einem  die  Kiinste  manchmal  wie  etwas  Uberwundenes,  Uber- 
fliissiges  vorkommen,  so  gibt  uns  die  Erfahrung  dennoch  die  trostliche  Beruhigung,  daB  auch 
das  feine,  geistigere  Empfinden  immer  wieder  seine  Rechte  geltend  macht  und,  weil  auch  es 
letzten  Endes  im  Eros  wurzelt,  nur  in  der  demselben  Urtriebe  des  Universums  entspringenden 
Dichtung,  Malerei,  Musik  seine  restlose,  begluckende  Befriedigung  findet. 

Wie  sehr  das  Verlangen  nach  bezwingenden  Kunsteindriicken  in  den  Seelen  lebt,  lehrte 
wiederum  das  Schaljapin-  Gastspiel  an  der  Wiener  Staatsoper,  das  infolge  einer  preistrei- 
berischen  Reklame  zu  exorbitantfn  Eintrittsgebuhren  dreimal  bei  ausverkauftem  Hause  statt- 
fand  —  und  fur  Kritik  wie  Auditorium  mit  einer  betrachtlichen  Enttauschung  endete.  Man 
laBt  sich  hier  eben  keinen  Schauspieler  mit  verbluhten  Stimmitteln  fiir  einen  allerersten  Sanger 
aufschwatzen,  nachdem  schon  groBartigere  Darsteller  (z.  B.  Kainz)  und  in  anderen  Bollen  als 
, , Boris  Godunow"  und  dem  Gounodschen  „Mephisto",  herrlichere  heimische  wie  auslandische 
Gesangsleistungen  zu  ganz  gewohnlichen  Preisen  zu  sehen  und  zu  horen  waren.    Die  gefoppten 
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Leute  werden  sich  hiiten,  bei  einem  nachsten  derartigen  Anlasse  der  Direktion  abermals  auf  den 
Leim  zu  gehen.  Aber  mit  solchen  rasch  versagenden  Namenskodern  (bei  einer  der  letzten  Vor- 
stellungen  vonR.  StrauB'  spieBbiirgerlichem„Intermezzo"  sollen  7PIatze  von  den2200vollbezahlt 
gewesen  sein!)  wird  nun  schon  seit  Jahren  an  dieser  Statte  „Kunst"  gemacht.  Das  Repertoire 
ist  von  unsagbarer  Durftigkeit,  ausgesprocken  biihnenunwirksame,  verschollene,  verstaubte 
Opern  werden  fur  eine  einzige  Auffiihrung  neu  einstudiert,  und  die  Novitatenausbeute  beschamt 
manches  Stadttheater  „drau6en".  Dieses  ,,Kulturgut",  fur  welches  jahrlich  vom  Runde  schwere 
finanzielle  Opfer  gebracht  werden,  hatte  als  das  musikalische  Herz  Osterreichs  die  Aufgabe, 
seine  ausgezeichneten  Krafte  auch  im  Dienste  der  heimischen  Produktion  zu  Hochstleistungen 
anzuspornen,  damit,  wenn  wir  schon  in  Phaakenspielerei  (die  zum  vorhandenen  wirtschaftlichen 
Elend  in  grellem  Gegensatz  steht)  das  Ausland  zu  Festen  laden,  demselben  auch  spezifisch 
Osterreichiscb.es  in  Kunst-  und  \olksmusik  vorgesetzt  werde  und  nicht  internationales  Gemein- 
gut,  das  man  auch  anderwarts  horen  kann.  Es  ist  selbstverstandlich  bequemer,  den  angeblichen 
Mangel  an  brauchbaren  Werken  zu  beklagen  und  zu  warten,  bis  ein  Osterreicher  bei  einem  Wett- 
bewerb  in  New- York  den  ersten  Preis  erhalt,  damit  der  Name  dann  bei  uns  einmal  genannt 
wird,  statt  selbst  zu  suchen  und  zu  priifen.  Was  gewiB  verantwortungsvoller  und  weniger  ein- 
traglich  ist  als  haufige  Dirigentengastspiele  auBerhalb  Wiens.  Leider  bekommen  die  Genies 
nicht  gleich  einen  Heiligenschein  oder  —  noch  besser  —  ein  ausgiebiges  Rankkonto  mit  auf  die 
Welt,  um  sie  daran  leicht  und  unfehlbar  erkennen  zu  konnen.  Dieses  Ausweichen  vor  Ent- 
schliissen  mit  Tragweite,  dieses  Fortwursteln,  dieses  Sich-in-schonen-Programmreden-gefallen, 
denen  nie  Taten  folgen,  sie  sind  das  osterreichische  Erbiibel,  an  dem  die  Monarchic  zugrunde 
ging  und  die  Republik  nicht  minder  laboriert.  Rezeichnend  dafiir  u.  v.  a.  das  Schicksal  der 
Volksoper,  iiber  welche  nun  schon  seit  zwei  Jahren  mit  verschiedensten  ernst  zu  nehmenden 
Bewerbern  beraten  und  gefeilscht  wird,  ohne  daB  Aussicht  bestiinde,  dem  aus  der  Not  des  Gruder- 
Guntramschen  Direktionszusammenbruches  geborenen  Provisorium  einer  auf  Teilung  spielenden 
Arbeitsgemeinschaft  des  Personals  —  welcher  Zustand  doch  jedes  zielbewuBte  kiinstlerische 
Beginnen  ausschlieBt  —  das  Ende  bereitet  zu  sehen.  Ob  nicht  Burger-  oder  Joh.  StrauB-Theater 
die  ehemals  wertvolle  Tradition  der  Wahringer  fiuhne  aufnehmen  und  fortsetzen  konnte  ?  Vor- 
aussetzung  ware,  daB  man  dem  Abwechslungsbediirfnisse  der  Menge  mit  interessierendem  Neuen 
entgegenkommt,  wo  immer  man  es  findet. 

Diese  Armut  an  groBeren  Neuheiten  war  auch  das  Kennzeichen  der  abgelaufenen  Konzert- 
saison,  die  als  die  inhaltlich  belangloseste  und  daher  finanziell  flaueste  der  ganzen  letzten  Jahre 
bezeichnet  werden  kann.  Nicht  einmal  die  Reethoven-Jahrhundertfeier  versuchte,  verkannte 
oder  vernachlassigte  Schopfungen  des  Meisters  den  musikalischen  Kreisen  wieder  ins  Gedachtnis 
zu  rufen.  Alles  ging  den  gewohnten  Gang.  Das  Wiener  Publikum  ist  infolge  seiner  siiddeutsch- 
slawisch-magyarisch-semitischen  Rlutmischung  vielleicht  das  sensibelste  der  Erde,  und  ein 
bedeutender  Kopf,  der  den  elektrischen  Funken  des  Temperaments,  der  Faszination  von  sich  auf 
es  iiberspringen  machen  kann,  vermag  es  zu  lenken  und  zu  fiihren,  wohin  er  will.  Da  aber  bei  uns 
von  jeher  Leute  mit  Ideen  nicht  beliebt  waren  —  storen  sie  doch  die  ,,Gemutlichkeit"  —  so 
kommt  es,  daB  der  Durchschnitt  iiberwiegt,  der  wieder  nur  das  ihm  GemaBe  versteht  und  unter- 
stiitzt.  Diese  —  aber  auch  anderwarts  herrschende  —  mittlere  Temperatur  aller  ktinstlerischen 
Leistungen  der  Gegenwart  mit  ihrem  Gefolge  von  Vereinsmeierei  und  Doktrinen  ist  zweifellos 
viel  mit  schuld  daran,  daB  die  Teilnahme  breiter  Revolkerungsschickten  am  Asthetischen  er- 
lahmt  und  sich  anderen,  fesselnderen  Gebieten  zuwendet.  Und  dabei  ware  eine  von  Regierungs- 
wegen  planmaBig  ins  Werk  gesetzte  Forderung  und  Ausnutzung  namhafterer  inliindischer 
Talente  (der  vielfaltige  Reichtum,  die  Qual  der  Wahl  macht  scheinbar  gleichgiiltig  gegen  ihr 
Vorhandensein)  eine  nicht  zu  unterschatzende  Aktivpost  der  Handelsbilanz,  die  in  musicalibus 
auf  der  Ausfuhrseite  nicht  bloB  Operettenkitsch  und  Tanzschlager  zu  verzeichnen  brauchte. 
In  einer  kurzlich  bei  F.  Steurer,  Linz,  anonym  erschienenen  Rroschiire,  die  in  dankenswerter 
Weise  ein  Lebensbild  August  Gsllerichs,  des  im  Umgang  mit  Liszt  zum  tatkraftigen  Idealisten 
Gewordenen,  entwirft  und  dadurch  die  Erinnerung  an  ihn  bei  der  Nachwelt  wach  erhalten  will, 
findet  sich  folgender,  1889  abgefafiter  Passus,  der  auch  jetzt  noch  nichts  von  seiner  Aktualitat 
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eingebiiBt  hat:  „Bei  der  erniickternden  Triigheit  des  heutigen  Wiener  Musikdusels  muB  solches 
Wiedererwachen"  —  gemeint  ist  die  zunehmende  Begeisterung  fiir  die  Saehe  Wagners  und  seiner 
Kampfgenossen  — ,,jenerbestenFahigkeiten  echt  deutscher  Musikliebe,  die  einst  Wien  den  stolzen 
Namen  eincr  Musikstadt  erringen  halfen,  niit  aufrichtigster  Freude  von  alien  jenen  begriiBt 
werden,  die  an  ein  neues  Aufbliihen  dieser  Fahigkeiten  aus  der  unverfalschten  Kraft  unseres 
echten  Wienertums  glauben.  Denn  einzig  aus  den  Moglichkeiten  des  unverdorbenen  und  mit 
Recht  sprichwortlich  gewordenen  Wiener  Gemiits,  aus  dem  frohen  Aufwallen  des  Wiener  Her- 
zens,  nicht  aber  aus  den  kalten  Zunftgebrauchen  des  interesselosen  und  verzopften  Musikanten- 
tums  unseres  heutigen,  von  fremder  Art  angekrankelten  Musikbetriebes,  kann  der  deutsche 
Musiksinn  in  Wien  seine  Auferstehung  feiern,  kann  Wien  in  der  Pflege  musikalischen  Fort- 
schritts  wieder  jenen  Platz  unter  den  deutschen  Stadten  einnehmen,  der  ihm  kraft  der  Eigenart 
seiner  besten,  heute  aber  manchmalleider  durch  moderne  Bequemlichkeit  allzu  sehr  eingeschlafer- 
ten  Biirgern  gebiihrt,  jenen  Platz,  den  zu  erstreben  es  seinen  ganzen  Ehrgeiz  anzuspornen  hat, 
da  in  seinen  Mauern  der  grofite  Meister  der  Tonkunst  —  Anton  Bruckner  —  schafft,  leidet  und 

duldet! " 

Moge  man  maBgebenden  Orts  diese  Worte  lesen  und  beherzigen  gerade  nun,  wo  den  Menschen 
im  Rundfunk  das  denkbar  wirksamste,  weitestreichende  Propagandamittel  geschenkt  wurde, 
um  alt  und  Jung,  Produzierende  wie  Reproduzierende  iiber  Stadt-  und  Landesgrenzen  hinaus  be- 
kanntzumachen,  Eine  vorausblekende  kunstlerische  Rundfunkleitung  kann  da  in  der  Erkennt- 
nis,  daB  andere  Zeiten  andere  Sitten  mit  sich  bringen,  daB  sich  das  Konzertegeben  in  der  bis- 
herigen  Form  aus  verschiedenen  Griinden  zu  iiberleben  beginnt,  hochst  Segensreiches  und 
Vorbildliches  leisten.  Mit  der  Sendung  vom  „0sterreichischen  Komponistenbund"  aus  Werken 
seiner  Mitglieder  zusammengestellter  Programme  wurde  diesbeziiglich  in  Wien  bereits  ein  viel- 
versprechender  Anfang  gemacht,  und  wenn  die  Auswahl  des  Aufzuftihrenden  eine  sorgfaltige 
ist,  seine  Gruppierung  geschmackvoll  und  einheitlich  erfolgt,  kann  eine  giinstige  Wirkung  fiir 
Horer  und  Autoren  nicht  ausbleiben.  Dann  wird  auch  die  Kritik  nicht  umhin  konnen,  von  diesen 
Darbietungen  Notiz  zu  nehmen,  und  an  mir,  der  ich  dank  giinstiger,  ruhiger  Lage  meiner  Woh- 
nung  in  der  Nahe  des  GroBsenders  die  Ubertragungen  sehr  klar  und  stark  vernehme,  soil  es 
kiinftig  nicht  fehlen,  dariiber  zu  berichten,  sofern  noch  Unbekanntes  bzw.  Unbekannte  zu  Gehor 
kommen,  die  eine  Wiirdigung  beanspruchen  diirfen. 


Unterrichtswesen 

Aus  dem  Schulmusikunterricht.  Mehrfach  habe  ich  als  Hauptgesichtspunkt  fur 
den  Schulmusikunterricht  die  „Erziehung  zum  Horen"  betont.  (Vgl.  meinen  Vortrag  auf 
der  padagogischen  Tagung  des  Reichsverbandes  Deutscher  Tonkiinstler  und  Musiklehrer 
in  Halle  1926,  abgedruckt  in  Rhein.  Volkswacht,  Beilage  „Musik"  XXI/XXII,  und  „Er- 
ziehung  zum  Horen"  in  Monatsschrift  der  vereinigten  rheinisch-westfalischen  Lehrer-  und 
Lehrerinnen-Gesangvereine,  11.  Jahrg.,  Heft  10.)  Einige  Beispiele  mogen  zeigen,  auf 
welche  Weise  Schiiler  dabei  zu  selbstandigem  Urteil  kommen.  Bei  Gelegenheit  der 
Beethovenfeier  nahm  ich  in  einer  Untertertia  Beethovensche  Werke  durch,  lieB  auch  solche 
durch  die  Schiiler  selbst  spielen.  So  trug  einer  den  ersten  Satz  der  Mondscheinsonate  vor. 
Durch  Nachfrage  stellte  ich  fest,  daB  den  iibrigen  der  Name  des  Stiickes  unbekannt  sei. 
Ich  stellte  nun  die  Aufgabe,  eine  passende  Uberschrift  zu  erfinden.  In  solchen  Fallen  frage 
ich  eine  Anzahl  Schiiler  nintereinander,  ohne  zu  den  Antworten  zunachst  Stellung  zu 
nehmen;  die  Beeinnussung  durch  den  Lehrer  ist  dann  denkbar  gering.  Es  kamen  nun  an 
Vorschlagen:  „Wiegenlied"  (das  sofort  von  anderen  unter  Hinweis  auf  die  zahlreichen 
Mollklange  zuriickgewiesen  wurde),  „Traumerisch",  „In  der  Dammerung",  ,,Um  Mitter- 
nacht".    Es  ist  deutlich,  wie  alle  diese  Bezeichnungen  um  einen  Stimmungsmittelpunkt 
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kreisen,  den  auck  der  Name  ,,Mondscheinsonate"  andeutet.  Es  ist  selbstverstandlich,  daB 
als  weiteres  versucht  wurde,  die  Griinde  der  Stimmung  in  der  besonderen  Art  von  Harmo- 
nie,  Melodie,  Begleitung  zu  erkennen.  Derselben  Klasse  fiihrte  ich  auf  einem  Schall- 
apparat  die  Egmont-Ouverture  vor.  Ich  wollte  auch  ein  groBeres  Werk  von  Beethoven 
erklingen  lassen,  trotzdem  die  Form  noch  iiber  den  Standpunkt  der  Klasse  hinausging. 
Zunachst  wurden  die  geschichtlichen  Grundlagen  des  Dramas,  die  den  Schulern  bekannt 
waren,  kurz  wiederholt.  Nach  dem  Vorspielen  empfanden  sofort  eine  ganze  Anzahl 
Schiiler  den  SchluB  als  befremdend,  da  er  doch  mit  seinen  festlichen  und  sieghaften  Klan- 
gen  dem  tragischen  Ausgange  Egmonts  nicht  entsprache.  Hinweise  auf  die  spatere  Be- 
freiung  der  Niederlande  und  den  SchluB  des  Goetheschen  Dramas  brachten  dann  die 
Losung. 

Ein  letztes  Beispiel  aus  dem  Unterricht  einer  Untersekunda.  Auch  diese  Klasse  hatte, 
wie  die  Untertertia,  im  ersten  Jahre  systematischen  Musikunterricht.  Beide  Male  nahmen 
ausfiihrliche  Besprechungen  des  Motivs,  seiner  Veranderungsmoglichkeiten,  seines  Auf- 
baus  zu  Melodieformen  usw.  den  Hauptraum  ein.  Auf  Wunsch  des  Deutschlehrers  schloB 
ich  daran  in  der  Untersekunda  eine  Besprechung  der  Meistersinger  von  R.  Wagner  an. 
NaturgemaB  stand  im  Mittelpunkt  die  Behandlung  des  Leitmotivs,  seine  Beziehungen  zu 
Inhalt  und  Formen.  Als  SchluB  der  mehrstiindigen  Durchnahme,  die  eine  erstaunliche 
Fahigkeit  der  Schiiler  zum  Auffassen  und  Behalten  gehorter  Motive  bewies,  spielte  ich 
das  Vorspiel.  Bei  der  Besprechung  auBerten  dann  Schiiler  die  Ansicht,  daB  dieses  Vorspiel 
wesentlich  auf  die  Festwiesenszene  hinziele.  Dieser  lediglich  auf  Grund  des  Horens  ge- 
faBte  Gedanke  fand  seine  schonste  Bestatigung  in  den  eigenen  Erlauterungsworten  Wag- 
ners, die  ich  auf  Grund  dieser  Anregung  hervorsuchte  und  spater  vorlas. 

Diese  kleinen  Beispiele  sind  ein  Gegensttick  zu  den  Erfahrungen,  die  ich  im  vorigen  Hefte 
der  Zeitschrift  gab.  Sie  zeigen,  wie  manches  der  Schulmusikunterricht  fiir  die  Erfassung 
formaler  und  inhaltlicher  Probleme  beitragen  kann  trotz  der  geringen  Stundenzahl  (eine 
Wochenstunde)  und  trotz  der  groBen  Klassen  (30 — 40  Schiiler,  ja  vielfach  noch  mehr). 
Dabei  ist  man  der  Teilnahme  und  Mitarbeit  aller  Schiiler  sicher,  nicht  nur  der  „musika- 
lischen".  Wieviel  leichter  hatte  es  da  der  Privatmusikunterricht/  Auch  heute  noch  ist 
die  Mahnung  notig,  die  Johanna  Kinkel  in  ihren  „Briefen  an  eine  Freundin  iiber  Klavier- 
unterricht"  schrieb:  „Wenn  jeder,  der  taglich  ein  paar  Stunden  auf  die  musikalische  Tech- 
nik  wendet,  davon  nur  eine  halbe  dem  Studium  seiner  Kunst  zuwendete,  so  wiirde  sich 
die  kleine  EinbuBe  an  Fingergeschwindigkeit  reichlich  belohnen."  Es  ist  zu  hoffen,  daB 
durch  die  neuen  Unterrichtsbestrebungen  ein  endgiiltiger  Wandel  in  dieser  Richtung 
eintritt.  Dr.  Paul  Mies-Koln. 


Musik  im  Leben  der  Volker 

Eroffnung  der  internationalen  Ausstellung  in  Frankfurt  a.  M. 

Frankfurt  darf  von  sich  riihmen,  die  am  internationalsten  fuhlende  oder  doch  geleitete  Stadt 
in  Deutschland  zu  sein.  Als  solche  konnte  sie  auch  mit  Erfolg  wagen,  politische  Vertreter  des 
Auslandes  zur  Eroffnung  ihrer  internationalen  Ausstellung  „Musik  im  Leben  der  Volker"  ein- 
zuladen,  und  es  fehlte  denn  auch  keines  gerade  der  ehemals  feindlichen  Lander.  So  gab  es  denn 
eine  feierliche  Eroffnung  im  festlich  geschmiickten  Opernhause  mit  Reden  iiber  Reden.  Der 
Internationalitat  der  Musik,  dem  Esperando  der  Welt  der  Empfindungen,  wie  sich  der  Ober- 
burgermeister  der  Stadt  Frankfurt,  Dr.  Landmann,  ausdriickte,  wurde  reichlich  gedacht. 
Anderenteils  stellten  die  Vertreter  der  Lander  die  Verdienste  ihres  Volkes  um  die  Musik  in  den 
Vordergrund.    So  machte  der  von  Belgien  geltend,  daB  sein  Land  nicht  weniger    als    viermal 
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entscheidend  in  die  Musikgeschichte  eingegriffen  habe,  im  15.,  16.,  18  und  19.  Jahrhundert, 
wobei  von  der  Zweistammigkeit  Belgiens  allerdings  nicht  die  Rede  war.  Fur  Deutschland  spra- 
chen  sogar  zwei  Vertreter,  einerseits  der  preuBische  Kultusminister  Becker  als  auch  Minister 
Stresemann,  der  dabei  eine  frohliche  Attacke  gegen  das  Uberhandnehmen  der  Jazz-  und 
Neger-Rhythmen  ausfuhrte.  Da  keine  Vertreter  einer  Neger-Republik  zugegen  waren,  war  die 
Internationalitat  des  Empfangs  also  keineswegs  gefahrdet,  der  Redner  hatte  auch  gerade 
mit  diesem  Angriff  bedeutenden  Erfolg.  Sturmisch  wurde  gleich  der  franzosische  Kultusminister 
Monsieur  Herriot  empfangen,  herzlicher  als  irgend  einer  der  Redner  bei  seinem  Abtreten. 
Wie  ware  es,  hielte  man  einmal  in  Deutschland  einen  KongreB  fiir  nationale  Wiirde  ab !  Ubrigens 
sprach  Heriot  ganz  famos,  erinnerte  daran,  daB  gerade  die  nationalsten  Komponisten  auch  die 
internationalsten  seien  und  sprach  mit  Bedeutsamkeit  aus,  daB,  „wer  das  Recht  haben  wolle, 
sich  international  zu  nennen,  zuerst  national  seifmiisse".  Ein  neben  mir  sitzender 
Kollege  stieB  mich  an  und  sagte  ,,das  sei  ja  gerade  auch  das  Programm  unserer  Zeitschrift", 
und  ich  konnte  nur  rasch  sagen,  dafi  es  ganz  gut  sei,  wenn  den  Deutschen  Selbstverstandlich- 
keiten  von  Auslandern,  und  zwar  gerade  von  Franzosen  gesagt  wiirden.  Auch  weitere  Lander 
hatten  ihre  Vertreter,  so  Osterreich,  Ungarn,  Polen,  Italien  u.  a. 

Die  Musik  stellten  bei  diesem  Empfang  Deutschland,  Frankreich  und  die  Tschechoslovakei, 
das  erste  Land  durch  den  Vortrag  des  Meistersingervorspiels  von  seiten  des  Frankfurter  Opern- 
orchesters  unter  Leitung  von  C.  KrauB;  das  zweite  durch  den  der  dritten  Leonoren-Ouverture 
durch  das  Orchester  des  Konservatoriums,  Paris,  und  das  letzte  durch  den  langsamen  Satz  aus 
Smetanas  beruhmtem  Streichquartett,  gespielt  von  den  „B6hmen".  Von  den  Franzosen  einmal 
Beethoven  zu  horen,  lohnt.  Der  Unterschied  zwischen  den  beiden  Volkern  und  ihrer  Musik- 
auffassung  drangt  sich  da  ohne  weiteres  auf;  der  ganze  Klang  des  franzosischen  Orchesters 
ist  anders,  weit  heller  und  scharfer,  rationalistisch  klar.  Einigem,  wie  dem  ersten  Teil  der  Ein- 
leitung,  kommt  dies  zustatten,  andererseits  fehlt  uns  aber  sehr  viel.  Von  dem  Aufbau  des  groBen 
Orchester-Crescendos  im  Allegro  war  kaum  etwas  zu  spiiren.  Die  Franzosen  unter  Leitung  von 
Ph.  Gaubertbegannen  gleich  mczzoforte  und  fanden  weder  fiir  die  Steigerungnoch  fiir  dieExplosion 
den  entsprechenden  Vortrag.  Abends  horte  man  von  dem  Orchester  unter  der  gleichen  Leitung  im 
ersten  Festkonzert  Berlioz'  phantastische  Sinfonie.  Das  Bezeichnendste  war  fiir  mich  der 
Vortrag  des  Hauptthemas,  namlich  derart  innerlich  belebt  und  erregt,  wie  ich  es  noch  von  keinern 
deutschen  Dirigenten,  weder  von  Nikisch,  B.  Walter  oder  Furtwangler  usw.  gehort  habe. 
In  Deutschland  mifiversteht  man  das  Thema  sehr  haufig,  weil  es  viel  zu  nebensachlich  gespielt 
wird.  Verwundert  war  ich  hingegen,  daB  die  Franzosen  die  Ballszene  nicht  mit  groBerer  Deli- 
katesse  spielten.  Wir  geben  sie  entschieden  feinnerviger  und  vornehmer.  Im  ganzen  war  aber 
der  Vortrag  dieser  Sinfonie  der  Hohepunkt  der  musikalischen  Veranstaltungen  an  diesem 
ersten  Tage.  Hochste  franzosische  Akkuratesse,  Feinheit  des  Anschlags  beim  starksten  Forte 
bewies   dann  Alfred  Cortot  beim  Vortrag  des  vierten  Klavierkonzertes  von   Saint- Saens. 

Zwischen  Empfang  im  Opernhause  und  einem  luxuriosen  Bankett  war  der  leider  nur  zu  fliich- 
tige  erste  Besuch  der  Ausstellung  eingeschoben.  Diese  ist,  das  lehrte  schon  ein  fluchtiges  Durch- 
gehen  der  ungemein  ausgedehnten  Ausstellung,  wirklich  ein  groBes  Unternehmen,  ebenso  in- 
teressant  wie  lehrreich.  Nicht  nur  einzelne  Lander  haben  ausgestellt,  sondern  selbst  einzelne 
Stadte,  man  kann  Dinge  kennen  lernen,  die  man  noch  nie  gesehen  hat.  Vor  allem  herrscht 
wirkliche  Systematik.  Von  der  Musik  der  Urvolker  bis  auf  unsere  Periode,  die  in  der  Ausstel- 
lung von  Jazz-Orchestern  einen  gewissen  „Hohepunkt"  aufweist,  durchlauft  man  geschichtlich 
die  verschiedensten  Epochen.  So  zu  sagen  alles  in  der  Musik  diirfte  sich  an  Hand  dieser  Aus- 
stellung studierend  erschauen  lassen  und  man  brauchte  Tage,  urn  den  richtigen  Gewinn  daraus 
ziehen  zu  kijnnen.  Hoffen  wir  vor  allem  eines,  daB  durch  diese  Internationale  Kulturausstellung 
auf  dem  Gebiete  der  Internationalsten  aller  Kiinste  die  Volker  sich  gerade  auch  in  ihrer  Ver- 
schiedenheit  erkennen  und  verstehen  lernen,  wobei  wir  noch  einmal  an  Herriots  Worte  erinnern 
wollen,  daB  nur  der  das  Recht  hat,  sich  international  zu  nennen,  der  zuerst  national  ist. 

A.  HeuB. 
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Zu  unserer  Musikbeilage 

Wir  freuen  uns,  diesmal  unseren  Lesern  vor  allem  den  Freunden  guterHausmusik,mit  drei  von 
Josef  Haydn  bearbeiteten  schottischen  Liedern  etwas  besonders  Schones  vorlegen  zu  konnen. 
Die  Lieder  sind  der  in  einigen  Wochen  im  Steingraber-Verlag  erscheinenden  Auswahl-  Sammlung 
HaydnscherBearbeitungcn  schottischer  und keltischerMelodien,herausgegebenvonDr.Engelke, 
entnommen  und  stellen  mit  ihrer  frischen,  naturgewachsenen  Melodik  in  der  Meisterbearbeitung 
Haydns  eine  besonders  gliickliche  und  reizvolle  Verbindung  vonKunst  undNatur  dar.  DieHaydn- 
schen  Bearbeitungen  englischer  Melodien  sind  bei  uns  wenig  bekannt  geworden.  Sie  entstanden 
teilweise  wahrend  Haydns  erstem  englischenAufenthalt  auf  Bitten  des  englischenVerlegers  Napir, 
der  damals  ein  englisches  \  olkslieder-  Sammelwerk  herausgab,  teilweise  fiir  ein  spateres  Konkurrenz- 
Unternehmen,  fiir  welches  aucb  Beethoven,  Hummel,  C.  M.  v.  Weber  u.  a.  Bearbeitungen  beisteuer- 
ten.  Die  vielfach  unmoglichen  Texte  —  ein  Hauptgrund,  dafl  sich  die  Lieder  in  Deutschland  nicht 
einfuhrten  —  veranlaGten  Dr.Engelke,  diese  vor  allem  durch  Lonssche  Texte  zu  ersetzen,  zumal 
„sie  offenkundig  auf  dem  Grunde  schottisch-englischer  Vorbilder  erwachsen  sind",  und  woriiber 
man  das  Nahere  in  dem  Vorwort  zu  der  Sammlung  nachlesen  kann.  Die  Texte  der  von  uns  hier  ge- 
botenen  Lieder  sind  indessen  schottischen  Ursprungs,  und  zwar  die  beiden  ersten  von  Burns.  Das 
erste  isteinechtesHochlandlied,  sowohltextlichwie  musikalisch  rnitseinerweitgespannten,kiihnen 
Melodie,  die  gelegentlich  sogar  an  Wagners  „Hollander"  erinnert.  Das  zweite,  von  einer  intensiven 
h-moll-Melodie  (3teil.  Liedform)  konnte  fast  von  Schubert  stammen,  man  denktetwa  andieMuller- 
lieder,  wahrend  das  dritte  ein  Soldatenlied  ist,  dessen  Text  und  Melodie  geradewegs  die  Zeiten  des 
letzten  Krieges  ins  Gedachtnis  zuriickrufen. 

Neuerscheinungen 

Richard    H.   Stein:    Tschaikowsky.    8°,   508   S.    In 

der    Sammlung    „Klassiker    der    Musik".     Deutsche 

Verlagsanstalt,   Stuttgart-Berlin  1927. 
Franz    Jos.   Ewens:    Anton  Eberl.    Ein  Beitrag  zur 

Musikgeschichte  in  Wien  um   1800.    8°,   124   S.    Mit 

einem    Bild     und     Notenbeigaben.      Wilh.    Limpert- 

Verlag,  Dresden  1927. 
Josef    Zuth:      Simon    Molitor    und    die    Wiener    Gi- 

tarristik  (um  1800).    Gr.  8°,  85  S.  und  IX  S.    Bilder 

und  Faksimiles.    Anton  Goll,  Wien  1927. 
Hans    Hoffmann:    Die  norddeutsche  Triosonate  des 

Kreises  um  Johann  Gottlieb  Graun  und  Carl  Philipp 

Emanuel  Bach.    8°,  179  S.  und  einem  Anhang.    Ge- 

druckt    als    Dissertation.      Auslieferung    bei    Walter 

G.  Miihlau,  Kiel,  Brunswieker  Str.  29a.    1927. 
Jose    Subira:    Una  Opera  Espanola  del  Siglo  XVII. 

Capitulo  desglosado  del  libro  La  musica  en  la  casa  de 

Alba.    Gr.  8°,  50  S.   Madrid,  Paseo  de  San  Vicente  20, 

1926. 
Lydia    Knayer:     Der   Weg    zum    Sologesang.     Prak- 

tische,  gemeinverstandliche  Anleitung  fur  Laien  und 

Schiiler.    Mit  6  Zeichnungen.    8°,  59  S.    Verlag  von 

Adolf  Koster,   Berlin  W   35.     1927. 
Kudolf    Predeck:     Der   Sanger.    Erlebnisse  und  Er- 

gebnisse     aus     dem    deutschen    Mannergesang.      8°, 

48  S.   Druck  der  Aschendorffschen  Verlagsbuchhandl., 

Miinster  i.   W.     1926. 
Karl    Hoede:     Friedrich   Schneider  und   die  Zerbster 

Liedertafel.     Zur   Hundertjahrfeier   1927.     8°,    98   S. 

Mit   Bildern.     Verlag    der    Liedertafel    Zerbst.     1927. 
Gerhard    von    Keufiler:     Die   Berufsehre   des   Mu- 

sikers.  8°,  23  S.  Fr.  Kistner  &  C.  F.W.  Siegel,  Leipzig 

1927. 
Der     schaffende     Musiker.    Mitteilungen    der    Ge- 


nossenschaft  Deutscher  Tonsetzer,  Nr.  1.  Mai  1927. 
Enthalt :  Geschaftsberichte  iiber  das  Geschaftsjahr 
1926:     1.    der    Genossenschaft   Deutscher   Tonsetzer; 

2.  der  Anstalt  fiir  musikal.  Auffuhrungsrecht  (Afma)  ; 

3.  der  Abteilung  fiir  mechanisches  Urheberrecht. 
Ferner :  Revisions-Bescheinigungen,  V ergleichende 
Tabelle  der  Jahresergebnisse  usw. 

Rudolf  Hansch:  Der  Liedermeister  Carl  Friedrich 
Zollner  (1800  —  1860).  Eine  Darstellung  seines  Lebens 
und  Wirkens  nach  Briefen  und  zeitgenossischen 
Quellen.  Fiir  das  deutsche  Volk  und  die  Freunde  des 
deutschen  Mannergesangs.  8°,  151  S.  Mit  Bildern. 
Wilh.    Limpert-Verlag,    Dresden    1927. 

Ernst  Rabich:  Die  Entwicklung  der  Oper.  8°,  76  S. 
und  einem  Namenregister.  Heft  72  des  Musikal. 
Magazins.  Hermann  Beyer  &  Sonne,  Langensalza  1926. 

Max  Koch  (Breslau) :  Beethoven  der  Kampfer.  Ge- 
denk-  und  Mahnrede  bei  der  Beethoven-Feier  der 
Breslauer  Sangerschaft  ,,Leopoldina".  8°,  43  S. 
Heft  1146  von  Friedr.  Manns  Padagog.  Magazin, 
Ebenda   1927. 

H.  Pestalozzi:  Geheimnisse  der  Stimmbildung. 
Neue  Beobachtungen  und  Erfahrungen.  8°,  12  S. 
Gebr.  Hug  &  Co.,  Zurich-Leipzig  1927. 

Albrecht  Tausing:  Die  Sangerstimme,  ihre  Be- 
schaffenheit  und  Entstehung,  ihre  Bildung  und  ihr 
Verlust.  8°,  200  S.  und  15  Abb.  2.  neu  bearb.  und 
vervollst.  Aufl.  J.  G.  Cotta'sche  Buchhandl.  Nachf., 
Stuttgart  u.   Berlin   1927. 

Richard  Benz:  Die  Stunde  der  deutschen  Musik. 
II.  Bd.    Gr.  8°,  526  S.   Eugen  Diederichs,  Jena  1927. 

Wolfgang  Graeser:  Korpersinn.  Gymnastik,  Tanz, 
Sport.  8°,  149  S.  C.  H.  Beck'sche  Verlagsbuchhandl., 
Miinchen  1927. 
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Besprechungen 


DEUTSCHES  MUSIKJAHRBUCH,  IV.  Band 
(1926/27).  Herausgeg.  von  Rolf  Cunz.  8*,  172  S. 
Verlag  von  Th.  ReiBmann-Grone  GmbH,  in  Essen. 

Der  besondere  Wert  dieses  Jahrbuchs  besteht 
darin,  daB  es  sich  mit  den  vorwiegend  unser  deut- 
sches  Musikleben  angehenden  Fragen  ausein- 
andersetzt.  Unter  diesem  Gesichtspunkt  schlieBen 
sich  die  etwa  dreiflig  Einzelaufsatze,  in  denen  unsre 
besten  Autoren  zu  wichtigen  Gegenwartsproblemen 
Stellung  nehmen,  zwanglos  zu  einer  hoheren  Ein- 
heit  zusammen.  Sie  eroffnen  dem  Leser  weite  Aus- 
blicke  und  bieten  reiche  Anregung  zum  eignen 
Weiterspinnen  der  vorgetragenen  Gedanken,  so 
daB  jeder  im  Musikleben  stehende  —  er  sei  selbst 
mittatig  oder  nur  beobachtend  —  nach  ihnen  greifen 
sollte.  Die  Themen  beziehen  sich  einerseits  auf  all- 
gemeine  musikkulturelle  Gegenstande  (F.  Max 
Anton,  Arbeitsgemeinschaft  der  deutschen  Musik- 
stadte;  Moser,  Zwischen  Kultur  und  Zivilisation  u. 
a.),  sodann  auf  Angelegenheiten  des  offentlichen 
Musiklebens  (KeuBler,  Das  Zeitmafi  bei  Bach;  Hern- 
ried,  Orchestersorgen  u.  a.),  ferner  werden  einzelne 
geographisch  begrenzte  Gebiete  Deutschlands 
(Wiirttemberg,  Pommern,  der  Osten)  einer  speziel- 
len  Betrachtung  unterzogen  und  endlich  erfahren 
hier  verschiedene  lebende  Komponisten  (Walters- 
hausen,  H.  Unger)  zum  ersten  Male  eine  biogra- 
phische  und  asthetische  Wiirdigung.  Auch  die  zu- 
sammenfassenden  Rilckblicke  auf  Musikfeste  von 
1925/26  geben  wertvolle  Aufschlflsse.  Mit  diesen 
noch  keineswegs  vollzahligen  Hinweisen  soil  we- 
nigstens  andeutungsweise  die  Vielseitigkeit  des 
inhaltreichen    Biichleins    beleuchtet   werden. 

Dr.  H.  Kl. 

RICHARD  WICKENHAUSER:  Anton  Bruck- 
ners  Symphonien,  ihr  Werden  und  Wesen.  3  Bde., 
146,   146  u.   100   S.    Reclams  Universalbibliothek. 

Was  der  Verfasser  im  ersten  Satz  des  Vorwortes 
verspricht  —  keinen  geistreich  tuenden,  mystisch 
verschwommenen  Schwatz  geben  zu  wollen  —  das 
halt  er  treulich.  Griindlichkeit,  Klarheit  und  eine 
lei  aller  immer  wieder  auflodernden,  liebevollen 
Begeisterung  filr  den  Gegenstand  doch  ruhig 
sich  gebende  Sachlichkeit,  die  aus  griindlicher 
Kenntnis  des  aufieren  Lebens  Bruckners,  sowie 
seines  so  einziggearteten  inneren  Werdens  und  aus 
der  tieferfuhlten  Erkenntnis  des  Wesens  seiner 
Musik  sich  ergibt,  bilden  den  Grundzug  dieser 
Erlauterungen.  Eine  Betrachtung  fiber  den  For- 
menbau  der  Brucknerschen  Symphonie  leitet  das 
Werk  ein;  das  Besondere,  das  Brucknersche,  wird 
klar  und  faBlich  dargestellt;  die  Verbindungen  mit 
Vergangenheit  und  Brucknerscher  Gegenwart  wer- 
den aufgezeigt.  Eine  Tafel  der  wichtigsten  Lebens- 
ereignisse,  sowie  die  Angabe  der  benutzten  Litera- 


tur  leitet  zur  Analyse  der  einzelnen  Symphonien 
und  des  Te  Deum  fiber.  Jeder  Analyse  dient  eine 
kurz  aber  griindlich  gehalteneEntstehungsgeschichte 
des  betreffenden  Werkes  als  Einfiihrung.  Die  Ana- 
lysen  selbst  sind  von  der  tiblichen  Art  durchaus 
verschieden;  sie  leisten  wirklich,  was  sie  leisten 
wollen:  einen  umfassenden  Uberblick  flber  den 
GrundriB  der  Formen,  iiber  Harmonik  (der  Ver- 
fasser ist  meines  Wissens  der  erste,  der  die  so  ein- 
fache  Erkenntnis  iiber  den  Anfangsakkord  des 
Scherzos  der  9.  Symphonie  ausgesprochen  und  da- 
mit  der  Faselei  dariiber  ein  Ende  gemacht  hat)  und 
Instrumentation  zu  geben.  Jeder,  der  an  der  Hand 
von  Wickenhausers  Buch  die  Brucknerschen  Sym- 
phonien durcharbeitet,  mufi  zur  verstandnis- 
vollen  Klarheit  iiber  ihre  Gestaltung  und  ihr  Wesen 
gelangen.  Glaube  doch  niemand,  daB  es  moglich 
sei,  in  die  Tiefen  der  Kunst  miihelos  einzudringen : 
auch  dieses  Himmelreich  leidet  Gewalt.  Alles  in 
allem:  Wickenhausers  Schrift  kann  alien,  denen 
es  mit  Bruckner  ernst  ist,  auf  das  warmste  empfohlen 
werden.  Richard  Wetz. 

J.  JEANNIN:  Etudes  sur  le  Rythme  Grego- 
rien.    Gr.-8°,  234  S.    Etienne  Gloppe,    Lyon  1926. 

Ein  hochinteressantes  Buch!  Dom.  Jeannin,  der 
Verfasser  eines  dreibandigen  Werkes  iiber  die  sy- 
rische  Musik,  von  dem  hisher  der  erste  Band  im 
Druck  erschienen  ist,  hat  die  darin  iiber  den  gre- 
gorianischen  Choral  handelnden  Kapitel  heraus- 
gehoben  und  zu  vorliegendem  Buch  vereinigt. 
Von  diesem  konnen  hier  natiirlich  nur  die  allge- 
meinen  Grundrisse  wiedergegeben  werden.  Der 
I.  Teil  geht  aus  von  den  Grundformen  rhythmischer 
Bewegung:  lang-kurz  und  kurz-lang,  und  er  zeigt 
hierauf,  daB  sich  diese  Rhythmik  auch  in  den 
Neumen  widerspiegelt  und  damit  dem  gregoria- 
nischen,  d.  i.  altchristlichen  Choral,  ein  mensuraler 
Charakter  eignet.  Dieser  Teil  der  Beweisfuhrung 
veranlafit  den  Verfasser,  mehrfach  sowohl  gegen 
Peter  Wagner  (Neumenkunde)  wie  gegen  die  So- 
lesmer  Schule  (besonders  Dom  Mocquerau  und 
Paleographie  musicale)  Stellung  zu  nehmen;  der 
Verfasser,  selbst  Benediktiner,  halt  sich  also  sehr 
unabhangig  von  der  Benediktinischen  Tradition. 
Der  II.  Teil  handelt  davon,  daB  der  gregorianische 
Choral  weniger  von  der  Kunst  der  griechisch-ro- 
mischen  Antike,  als  vielmehr  von  der  der  alten 
orientalischen  Liturgie  beeinfiufit  ist.  Es  werden 
aber  fast  nur  die  Vergleichspunkte  zugunsten  der 
Choralrhythmik  herausgegriffen,  gemaB  der  Vor- 
liebe,  mit  der  die  Franzosen  iiberhaupt  gerade  dieses 
Einzelgebiet  bebauen.  —  Nun  sind  wir  der  Meinung : 
Waren  die  Forschungen  vor  allem  auf  eine  ein- 
gehende  melodische  Vergleichung  zwischen  gre- 
gorianischem    Choral    und    orientaliseh-liturgischen 
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Melodien  aufgebaut  —  und  zwar  unter  Einbeziehung 
der  Entlehnungen  aus  dem  alten  synagogalen  Ge- 
sang,  welche  der  viel  in  Jerusalem  tatig  gewesene 
A.  Z.  Idelsohn  eingehend  dargelegt,  Jeannin  aber 
leider  auBer  acht  gelassen  hat  — ,  so  ware  der  Ge- 
winn  weit  ausgiebiger  gewesen,  als  es  bei  dieser 
aprioristischen  Ubertragung  unserer  abendlandi- 
schen  Theorie  von  der  zweifachen  rhythmischen 
Bewegung  auf  die  orientalische  Musik  der  Fall  war. 
Freilich  wttrde  der  Verf.  dann  den  Neumen  bzw.  dem 
gregorianischen  Choral  wohl  nicht  mehr  in  so  aus- 
gedehntem  MaBe,  wie  es  in  dem  Buche  geschieht, 
eine  mensurale  Deutung  geben;  dafiir  wfirde  die 
Beweiskraft  noch  verstarkt  werden  fur  das,  was  am 
gregorianischen  Choral  tatsachlich  mensural  auf- 
zufassen  ist.  Uber  die  Stellungnahme  speziell 
Peter  Wagners  zu  den  gegen  ihn  gerichteten  Aus- 
fiihrungen  des  Buches  siehe  in  ,,Zeitschr.  fiir  Musik- 
wiss."  VIII  (1925/26),  591ff.  das  von  P.  Wagner 
gefertigte  Referat  uber  Jeannins  ersten  Band  der 
„Melodies  Liturgiques  Syriennes  et  Chaldeennes 
usw."  —  Leider  ist  dem  vorliegenden  Buch  Jean- 
nins kein  Index  beigegeben,  der  sogar  sehr  not- 
wendig  ware.  Dr.  0.  Ursprung. 

JOSEF  BRAUNSTEIN:  Beethovens  Leonore- 
Ouvertiiren.  Eine  historisch-stilkritische  Unter- 
suchung.    8°,  160  S.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

„  Unter  voller  Beriicksichtigung  des  historischen 
Moments,  namentlich  auf  Grund  einer  stilkritischen 
Betrachtung  die  Frage  der  Chronologie  der  drei 
Leonore-Ouvertiiren  einerLosung  naherzufuhren", 
das  ist  die  Aufgabe,  die  sich  der  Verfasser  dieser 
Arbeit  gestellt  hat.  In  exakter  und  doch  klarer 
Form  ist  ihm  dabei  der  Beweis  gelungen,  dal3  die 
ubliche  Numerierung  auch  die  Reihenfolge  der  Ent- 
stehung  angibt,  entgegen  der  Ansicht  Nottebohms. 
Aber  nicht  nur  das  Resultat  an  sich  ist  von  Interesse, 
sondern  auch  die  Art  seiner  Gewinnung.  Neben  den 
vielen  Einzeluntersuchungen  erscheint  mir  besonders 
wertvoll  der  Versuch,  die  Formen  der  Ouvertiiren 
aus  den  sich  kreuzenden  formalen  und  programma- 
tischen  Ideen  Beethovens  zu  erklaren.  Ich  kann  die 
Arbeit  jedem  ernsthaften  Musikfreund,  besonders 
aber  jedem  Musiklehrer  empfehlen.  Die  eindring- 
liche  Beschaftigung  mit  einem  derartigen  Problem 
wird  auch  fiir  andere,  einfachere  den  Blick  scharfen. 

Es  ist  eine  Laune  des  Schicksals,  daB  zur  gleichen 
Zeit  mit  der  Arbeit  Braunsteins,  die  das  Problem 
zweifellos  zu  einem  gewissen  AbschluB  bringt,  aus 
dem  Archiv  der  Firma  Breitkopf  &  Hartel  eine  Ab- 
schrift  der  Leonore-Ouvertiire  2  bekannt  wird,  die 
vielleicht  deren  endgultige  Form  darstellt.  Es  sei 
hier  auf  die  Arbeit  von  W.  Liitge  im  Jahrbuch  ,,Der 
Bar  1927"  und  auf  eine  Arbeit  von  Braunstein  „Gibt 
es  zwei  Fassungen  von  der  Ouvertiire  Leonore 
Nr.  2"  (Zeitschrift  fiir  Musikwissenschaft  1927, 
Heft  6)  hingewiesen.  Dr.   Paul  Mies-Koln. 


RICHARD  KOTZSCHKE:  Die  Geschichte  des 
deutschen  Mannergesangs.  Wilh.  Limpert-Verlag. 
8°,   311  S.    Dresden   1927. 

Dem  Verfasser  ist  es  nicht  nur  gelungen, 
eine  tief  durchgedachte  Geschichte  des  deutschen 
Mannergesangs  und  seiner  Vereine  zu  schreiben, 
sondern  dieses  Werk  erfiillt  auch  in  allgemein  musi- 
kalischer  und  asthetischer  Hinsicht  hohe  Anspriiche. 
Wir  sind  dankbar  dafiir,  dafi  dem  deutschen 
Mannergesang  endlich  einmal  sine  ira  et  studio 
zu  Leibe  gegangen  wird,  ohne  daB  der  Verfasser  — 
selbst  ein  begeisterter  Sanger  —  es  an  Warme 
und  positiver  Einstellung  fiir  diese  eigenartige 
Kunstgattung  fehlen  lieBe. 

Von  diesem  Gesichtspunkte  aus  gewinnen  gerade 
die  Kapitel  fiber  den  deutschen  Siingerbund,  die 
Arbeitersangerbiinde,  die  auslandischen  Chore  und 
„Urteile  und  Ausblicke"  besondere  Bedeutung. 
Offen  und  frei  bekennt  sich  der  Verfasser  zu  An- 
schauungen,  die  leider  noch  lange  nicht  vom  Gros 
der  begeisterten  Sangesfreunde  geteilt  werden,  er 
spricht  ernste  Worte  auch  zur  akademischen  Sanger- 
schaft,  die  ja  die  einst  innegehabte  Fiihrung  im 
Mannerchorwesen  schon  langst  an  andere  biirger- 
liche  Vereine  hat  abtreten  miissen  und  soeben  im 
Begriff  ist,  als  ernst  zu  nehmender  Kunstfaktor 
aus  dem  Kreise  deutscher  Mannerchore  vollig  aus- 
zuscheiden.  —  Man  kann  nur  wunschen,  daB 
Kotzschkes  Buch  in  alien  sangestiichtigen  Kreisen 
gelesen  wird.  Es  wird  sicher  dazu  beitragen,  den 
schonen,  echten  Mannergesang  aus  den  Niederungen 
der  Liedertafelei  auf  eine  allseitig  anerkannte 
kunstlerische   Hohe   zu  fiihren. 

Dr.  H.  Thierfelder-Berlin. 

FRIEDRICH  LEIPOLDT:  Gesamtausgabe  des 
Kunstgesanges.  Praktische  Ubungen  mit  neuen 
Vokalisationsliedern  fiir  jeden  Tonbildungslehr- 
gang.  op.  9.  Band  5/6:  Schwellton,  Deklamation, 
Konsonantion,  Mittelstimme,  Gelaufigkeit,  Ubungs- 
beispiele.  gr.  8°.  Dorffling  und  Franke,  Leipzig 
1927. 

— :  Ubungslieder  (Konsonantionslieder)  fiir  den 
Gesangunterricht.  op.  14.  Carl  Merseburger,  Leip- 
zig. 

Fiir  die  Beurteilung  verweise  ich  auf  die  Be- 
sprechungen  der  friiheren  Abschnitte  der  Gesamt- 
schule  in  den  Heften  1925,  I  und  X,  sowie  1926, 
I  und  XII.  Die  neuen  Ubungslieder  zeigen  wieder 
durchempfundene  Musik  und  Klangsinn;  im  Metho- 
dischen  kommt  aber  auch  hier  so  gut  wie  alles  auf 
die  Geschicklichkeit  des  Lehrers  an,  wie  es  der  Ver- 
fasser auch  selbst  ausspricht.  Der  Stoff  wird  viel- 
seitig  ausgebaut;  das  Entwickeln  der  Singstimme 
von  oben  her  —  wenn  auch  besser  nicht  von 
so  hoher  Hohe  —  und  der  gepflegte  Zusammenhang 
mit  der  Sprechstimme,  dies  am  besten  an  der  Hand 
von  guten  Dichtertexten,  erscheint  dabei  wesent- 
lich.  Martin  Seydel. 
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LUDWIG  RIEMANN:  Das  Erkenncn  der  Ton- 
und  AkkordzusammenhUnge,  Heft  II.  Ernst 
Bisping,  Musikverlag,   Milnster  i.   W. 

Dem  Verlag  sci  gedankt,  dafi  er  den  II.  Teil  des 
Werkes  L.  Riemanns  so  schnell  dem  I.  Teil  folgen 
lie!3.  In  diesem  II.  Heft  fuhrt  Riemann  seine  piid- 
agogisch  meisterbaft  aufgebaute  Kunst  der  har- 
monischen  Analyse  bis  zu  den  modernsten  Proble- 
men  weiter:  Farbenverwandtschaft,  Terzentonali- 
tat,  verschleierte  und  unbestimmte  Tonalitat,  Be- 
freiung  vom  alten  tonalen  System;  Quarten-Ganz- 
ton-  und  Halbton-Tonalitat,  lineare  Tonalitat  usw. 
werden  behandelt.  Mit  Sorgfalt  und  Feingefiihl 
sind  die  Beispiele  ausgewahlt.  Von  den  einfachen 
5-Ton-Ubungen  Czernys  bis  zu  der  modernsten 
Vieltonigkeit  (Debussy,  Karg-Elert,  Wellesz  usw.) 
ist  cine  liickenlose  Entwickelungslinie  gezogen,  die 
in  gleicher  Klarheit  und  Griindlichkeit  in  keinem 
zweiten  Lehrbuch  der  Analyse  zu  linden  ist.  Mit 
diesem  letzten  Werk  hat  der  kiirzlich  verstorbene 
Verfasser  sich  selbst  ein  unvergangliches  Denkmal 
gesetzt.  Prof.    J.    Achtelik. 

HUGO  LEICHTENTRITT:  Musikalische  For- 
menlehre.  Dritte,  betrachtlich  erweiterte  Auflage. 
Breitkopf   &   Hartel,    Leipzig    1927. 

Der  anerkannt  hohe  Wert  dieser  Formenlehre 
wird  in  der  dritten  Auflage  noch  gesteigert  durch 
die  Hinzufiigung  mancher  neuer  Gesichtspunkte 
in  Text  und  Anmerkungen  und  durch  die  Anfiigung 
zweier  neuer  Kapitel:  Bruckner,  VIII.  Sinfonie 
und  Schonberg,  ,,Drei  Klavierstiicke",  Op.  11, 
eingehend  analysiert.  Besonders  das  Schonberg- 
Kapitel  wird  manchem  willkommen  sein;  ist  doch 
daraus  klar  zu  ersehen,  dafi  die  Musik  Schonbergs, 
wie  wir  es  immer  behaupteten,  rein  konstruktiver 
Natur  ist;  dafiihr  Hauptreiz  darin  besteht,  musika- 
lisch  einfachen,  oft  sogar  belanglosen  Einfallen 
durch  kiinstliche  Verzerrungen  und  Verrenkungen 
ein  interessantes  Aussehen  zu  verleihen,  das  den 
musikalischen  Wert  der  Einfalle  nicht  zu  heben, 
hochstens  den  technischen  Wert  zu  beeinflussen  im- 
stande  ist.  Bruckner- Schonberg!  Eine  lehrreiche 
Gegeniiberstellung !  —  Hochzuschatzen  ist  die  durch- 
gefuhrte  Beibehaltung  der  Seitenzahlen  1 — 384, 
so  dafi  diese  3.  Auflage  ohne  Schwierigkeit  neben 
der  zweiten  zu  gebrauchen  ist.  Eine  Sonderausgabe 
der  Bruckner- Schbnbergkapitel  ware  der  Erwagung 
wert.  Prof.  Jos.  Achtelik. 

FOLK  DANCES  OF  THE  WORLD  —  danses 
populaires  de  tous  pays.  Oxford  University  Press 
(Humphrey   Milford),    London. 

Die  Oxford  University  Press  gibt  eine  Reihe 
von  alten  Volkstanzen  verschiedener  Volker  in 
einer  Ausgabe  fur  Klavier  zu  zwei  Handen  heraus, 
die  einen  Einblick  in  die  eifrige  Pflege  der  Volks- 
musik  in  den  britischen  Landern  gestattet.  Von 
dieser  Pflege  weifi  man  bei  uns  so  gut  wie  nichts, 
obgleich  es  den  Kennern  moderner  englischer  Musik 


bekannt  ist,  dafi  diese  von  der  Volksmusik  befruch- 
tet  wird.  Es  Iiegen  16  Hefte  mit  je  1  bis  2  Stricken 
zur  Besprechung  vor.  Bearbeitungsmethode  und 
Klaviersatz  sind  im  Stil  sehr  verschieden,  was 
an  sich  kein  Fehler  ist,  da  es  keiu  alleinseligmachen- 
des  Prinzip  fur  die  Bearbeitung  von  Volksmelodien 
gibt  und  die  Melodien  selbst  ganz  verschiedenen 
Spharen  entstammen.  Gerade  die  Bearbeitungen 
der  bedeutendsten  unter  den  Herausgebern  sind 
die  denkbar  einfachsten  und  anspruchslosesten, 
aber  dennoch  von  groflem  klanglichen  Reiz.  Solcher 
Art  sind  die  franzosischen  Lieder,  fiir  die  der 
Altmeister  Vincent  dTndy  zeichnet,  als  Volkslied- 
herausgeber  und  -Neubeleber  (,,Symphonie  sur  un 
theme  montagnard")  wohlbekannt,  die  schottischen 
von  Marjorie  Kennedy-Fraser,  deren  ,,Hebriden- 
lieder"  ein  Standwerk  der  Volksliedkunde  sind, 
die  hollandischen  von  Willem  Pijper.  Ein  irisches 
„Liebeslied"  ist  offenbar  kein  eigentlicher  Tanz, 
erinnert  in  der  Melodie  sogar  auffallig  an  eine  der 
Totenklagen,  die  Referent  in  seiner  Volkslieder- 
sammlung  zum  erstenmal  in  Deutschland  ver- 
ofFentlicht  hat.  Die  Bearbeitung  von  E.  J.  Moeran 
hat  aus  ihm  ein  kiinstlerisches  Stimmungsbild  ge- 
macht,  das  an  die  feinsten  Impressionen  von  De- 
bussy heranreicht.  Auch  die  griechischen  Volks- 
tanze  von  Poniridy  vereinigen  noch  autochthone 
Eigenart  mit  ungezwungener,  fiir  den  Mitteleuropaer 
noch  geniefibarer  Interpretation,  wahrend  die  ru- 
manischen  von  Filip  Lazar  und  vollends  die  pol- 
nischen  von  Karol  Szymanowski  an  eigenbrod- 
lerischer  Verzerrung  mit  den  unerfreulichsten  Volks- 
liedmifihandlungen  von  Bartok,  Stepan  u.  a.  wett- 
eifern.  Nach  den  Vortragsvorschriften  und  Finger- 
satzen  zu  urteilen,  scheint  die  Ausgabe  auch  fiir 
Lernende  der  untersten  Stufen  bestimmt  zu  sein, 
denen  damit  in  nachahmenswerter  Weise  ein  gutes 
Melodienmaterial  in  geschmackvoller  Aufmachung 
in  die  Hand  gegeben  wird.  Der  in  englischer  und 
franzosischer  Sprache  gegebene  Titel  der  Sammlung 
lafit  eine  Fortsetzung  erwarten,  die,  wenn  das  Werk 
kein  Torso  bleiben  will,  auch  eine  gute  Auswahl 
alter   deutscher   Volkstanze   wird   bringen   mussen. 

Dr.  Heinrich  Moller. 

RICHARD  WINTZER:  op.  29.  Jungnickel- 
Lieder  fiir  eine  Singstimme  und  Klavier.  Ries  und 
Erler,    Berlin. 

Der  Komponist  hat  hier  mit  seltenem  Gliick  der 
Wesensart  des  Dichters  nachgespiirt  und  so  ent- 
standen  acht  ganz  treffliche  Werkchen,  die  trotz  des 
erstickenden  Uberflusses  an  Liedern  sehr  will- 
kommen sein  werden.  Ihre  Vorziige  sind  frische 
Erfindung,  fein  gebildeter,  moderner  Klangsinn, 
geschickter  kontrapunktisch  zart  durchwobener 
Klaviersatz  und  Sangbarkeit;  mit  besonderem 
Geschick  ist  eine  Verbindung  volkstumlicher  Art 
mit  moderner  Gestaltungskunst  erreicht.  Die  Vor- 
liebe  fiir  auf  die  Dauer  etwas  zu  sufilich  wirkende 
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hohe  Lagen  und  Vorhaltshaufungen  in  der  Klavier- 
begleitung  triibt  gelegcntlich  etwas  den  reincn  Ge- 
nuB;  doch  sollen  diese  Ausstellungen  die  Freude,  die 
iBan  sonst  an  Wintzers  lenzfarbener,  von  Jensens 
Eigenart  leicht  angewehter  Kunst  enipfindet,  nicht 
mindern.  Ganz  besonders  reizvoll  und  durch  seine 
gewahlte  Harmonik  duftig  ist  ,,Der  kiissende 
Kirschbaum",  von  einer  stillen  Trauer  durchzogen 
,,Schul-Martha's    Begrabnis".         Curt  Beilschmidt. 

CARL  PROHASKA:  Lieder  fiir  eine  Singstimme 
mit  Orchester,  op.  24.  Ausgabe  fiir  Gesang  und 
Klavier.  Ludwig  Doblinger  (Bernhard  Herz- 
inansky)    Wien-Leipzig. 

Mangels  jeglicher  Instrumentenangabe  kann  man 
sich  nur  schwer  ein  Bild  von  derOrchesterwirkung  vor- 
liegender  Lieder  machen.  Sicherlich  aber  werden 
sie  in  der  Verbramung  durch  den  Orchesterklang 
wesentlich  gewinnen,  und  manche  im  Klaviersatz 
hervortretende  Schroffheit  und  Ungelenkheit  im 
Satzgefuge  diirfte  dann  an  Harte  verlieren.  Die 
gesangliche  Linie  fliefit  schdn  deklamiert  dahin. 
Trotz  des  wenig  klangvollen  Klaviersatzes  drangt 
sich  einem  aber  unwillkiirlich  das  Gefiihl  auf,  dafi 
der  Komponist  gar  nicht  so  modern  ist,  als  er  sich 
zeitweilig  gebardet,  ja,  hier  und  da  treten  seine 
musikalischen  Phrasen  sogar  bis  eng  an  die  Grenze 
des  Alltaglichen  und  ReiBerischen  heran,  und  des 
ofteren  begegnet  man  geradezu  hausbacken  an- 
mutenden  Gebilden.  So  ist  leider  der  Eindruck 
dieser  vier  sich  gesucht  prasentierenden  Lieder 
trotz  mancher  guter  Eigenschaften  ein  zwie- 
spaltiger.  Curt  Beilschmidt. 

RUDOLF  PETERS:  Sechs  Lieder  fiir  Gesang 
und   Klavier,   op.  14.     N.    Simrock,   Berlin-Leipzig. 

Peters  zeigt  sich  in  diesen  sechs  kurzen  Liedern 
als  ein  sehr  stiller,  ernster,  in  sich  gekehrter,  echter 
Musiker.  Seine  norddeutsch-kuhl,  aber  tief  innerlich, 
ruhig  schwingenden  Gesange  sind  ein  schones  Zeugnis 
reifer,  mit  warmem  Herzen  begabter  Kiinstlerschaft. 
Eine  beherztere  Auseinandersetzung  mit  der  Moderne 
ist  ihm  allerdings  anzuraten.         Curt  Beilschmidt. 

ROBERT  KAHN:  25  zweistimmige  Kanons, 
op.  78.    F.   E.   C.   Leuckart,   Leipzig. 

Liebenswiirdige,  kontrapunktisch  und  harmo- 
nisch  geschickt  aber  fast  zu  schlicht  angelegte 
Liedlein.  Der  Komponist  versteht  es,  den  Charakter 
des  dichterischen  Vorwurfes  mit  wenigen  Strichen 
sehr  treffend  in  der  Klavierbegleitung  wiederzu- 
geben.  Hier  und  da  aufleuchtende  witzige  Momente 
machen  die  freundlichen  Stiicklein  noch  schmack- 
hafter,  so  daB  man  sie  vor  allem  auch  in  Chorschulen 
gern  singen  und  spielen  wird.  Curt  Beilschmidt. 

LUDWIG  WEBER:  Serenade  fiir  Flote,  Violine 
und  Bratsche.    Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

Die  ohne  Opuszahl  erschienene  Serenade  hat 
viele  Vorzuge.  Sie  ist  kein  sich  mit  modernsten 
Problemen  herumschlagendes  Werk  und  wahrt 
durchgangig    soliden    Musizierstil.     Ihre    harmlos- 


vergniigliche  Art  nimmt  von  Anfang  an  gefangen, 
und  das  muntere  Wechselspiel  der  drei  Instrumente 
wirkt,  wenn  man  bedenkt,  daB  der  Komponist  auf 
eigentliche  BaBtonung  trotz  geschickter  Ausnutzung 
der  tiefen  Bratschenlage  verzichten  muB,  recht  an- 
genehm  und  erfrischend.  Der  musikalische  Inhalt 
streift  ctwa  Haydn,  Niemann  und  Reger,  formt  sich 
aber  in  der  Hauptsache  eigenartig  —  wenn  auch 
nicht  sonderlich  stark.  Das  nicht  sehr  reiche  rhyth- 
mische,  oft  zu  gleichmaBig  dahinplatschernde  Leben 
dieser  Serenade  hatte  freilich  durch  Anwendung 
der  Variation  sowohl  in  instrumentaler  als  melo- 
discher  Hinsicht  wesentlich  gewonnen.  Auch  die 
haufige  Wiederkehr  sich  ahnelnder  Begleitfiguren 
wirkt  zuweilen  etwas  ernuchternd.  Ein  kraftigerer 
SchuB  modernen  Klanglebens  hatte  dem  Ganzen 
nichts  geschadet,  wenngleich  man  dem  Autor  deshalb 
nicht  sonderlich  gram  sein  kann.  Curt  Beilschmidt. 
SELIM  PALMGREN:  1.  Ungdom-Jugend.  6  ly- 
riska    pianostycken    op.  28,    Nr.  5 :     Der    Schwan. 

2.  Klavierskizzen  op.  35,  Nr.  4:  Tanz-Humoreske  II. 

3.  Ljus  och  skugga  —  Licht  und  Schatten.  6  Piano- 
stycken. op.  51,  Nr.  1:  Vaterlandische  Hymne. 
W.    Hansen   Verlag,    Kopenhagen-Leipzig. 

Der  Finne  Palmgren  verleugnet  auch  in  diesen 
technisch  anspruchslosen,  weniger  fertigen  Spielern 
bequem  zuganglichen  Stiicken  seine  Sonderart  nicht. 
Stets  fesselt  eine  ausgesprochen  nationale  Note 
in  Rhythmik  und  Harmonik.  Fiir  seine  impressio- 
nistischen  Neigungen  ist  der  , , Schwan"  besonders 
charakteristisch,  freilich  auch  fiir  die  Art,  wie  die 
beliebte  Terzenganztonleiter  zur  Manier  werden 
kann.  Ein  feiner  Sinn  fiir  Humor  und  Miniatur 
spricht  aus  der  Tanzhumoreske,  deren  Thema  dem 
Geist  Regerscher  oder  Haasscher  Hausmusik  ver- 
wandt    erscheint. 

JOSEPH  RINALDINI:  Drei  Lieder  fiir  mitt- 
lere  Stimme  mit  Klavier  nach  Texten  von  Dehmel, 
Bierbaum,  Dauthendey.  Ludwig  Doblinger  (Bern- 
hard   Herzmansky),   Wien-Leipzig. 

Die  Lieder  zeigen  bliihende  Erfindung  und  eine, 
von  tiefem  Pathos  beseelte,  sich  sehr  frei  bewegende 
Melodik.  Sie  werden  sich  vorzuglich  fiir  hoheren 
Bariton  eignen,  da  die  Texte,  wenigstens  der  beiden 
ersten,  einen  mannlichen  Interpreten  erfordern. 
Das  prachtvoll  dithyrambische  dritte  „Die  Amseln 
haben  Sonne  getrunken"  wird  auch  einer  grofien 
Mezzosopranstimme  gut  liegen.  Wahrend  man 
gegen  den  Hang  des  Komponisten,  die  Harmonien 
zu  mischen  und  zu  kreuzen,  nichts  einwenden  kann, 
so  lange  daraus  gute  und  erwiinschte  Wirkungen 
entspringen,  so  fragt  man  sich  doch,  warum  er 
im  ersten  Lied  (S.  3  oben)  plotzlich  in  einen  solchen 
Paroxysmus  verfallt,  daB  er  schreiende  Sekund- 
akkorde,  die  fast  nach  Druckfehlern  schmecken,  in 
breitester  Folge  daherlarmen  laBt.  Der  Herbststurm 
war  ja  schon  geniigend  geschildert.  Sonst  fehlt  dem 
Tondichter  doch  das  MaB  nicht.      Theodor  Raillard. 
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PAUL  GRAENER :  Suite  fur  Violine  und  Kla- 
vier,  op.  64.    Ed.  Bote  &  G.  Bock,  Berlin. 

Aus  den  fiinf  gut  aufeinander  abgestimmten 
Satzen  klingt  schoner  alter  Suitengeist.  Dankbar 
fur  beide  Spieler  bei  maBvoller  Verwendung  der 
Mittel  wird  das  aus  innerer  Musizierfreudigkeit 
entstandene  Werk  sicher  viel  Freude  finden. 

Georg  Kiessig. 

FELIX  PETYREK:  Suite  (iiber  den  Namen 
Szegoe)  fur  Klavier  („Der  Klavieriibung  vierter 
Teil    [1924]),    Universal-Ed.     Wien-New  York. 

FRIEDRICH  WILCKENS:  Vier  Tanze  fur 
Klavier,  Ebenda. 

MAX  BUTTING:  Fantasie  fur  Klavier  op.  28 
und    Vier    Klavierstiicke    (1925)    op.  31,     Ebenda. 

„Neue  Musik".  Ich  stelle  Wilckens  voran.  Er 
gibt  von  alien  drei  die  einzige  Musik,  bat  Blut, 
Temperament,  Rhythmus,  Pbantasie.  Es  bedarf 
nicht  der  Vorbemerkung,  dafi  diese  vier  Stiicke  unter 
den  —  unverbindlichen  — •  Titeln  „Aufruhr", 
„Gesichte",  ,,Schrei"  und  ,,Hexe"  bereits  getanzt 
sind,  um  die  Richtung  von  Wilckens'  kraftiger 
musikalischer  Phantasie  und  knapper  formaler  Ge- 
staltung  aufs  Szenische,  Bildhafte  sehr  deutlich 
zu  fiihlen.  Das  Ganze  ist  bei  starkem  impressionisti- 
schen  Einschlag  durchaus  al  fresco  erfunden  und 
ausgefuhrt,  mit  entschiedenem  Talent  und  von  far- 
biger  Wirkung. 


Der  Deutschmiihre  und  Sehrekerschiiler  Petyrek 
ist  der  geistreichste  und  gelehrteste  Konner  dieser 
Drei.  Fiinf  alte  Suitenformen :  Toccata,  A'le- 
mande,  Courante,  Sarabande,  Gigue.  Mit  kaltem 
Intellekt,  absolut  moglichster  kakophoniscber  Quer- 
standigkeit,  bewuBtester  Ablehnung  jedes  Konso- 
nanzbegriffes  der  „Alten  Musik",  mit  uberlegenem 
kontrapunktischen  und  formalen  Konnen  und  ebenso 
unerbittlicb  scharfer,  wie  feiner  Zeichnung  iiber  den, 
jedem  Satz  frei  zugrundegelegten  musikalischen 
Buchstaben  Es-C-E-G-E  (der  Familie  Dr.  Szegoe 
gewidmet)  gestaltet.  Doch  wem  zur  Freude, 
zum  seelischen   Erlebnis  ?    Altmodische   Frage  .  .  . 

Butting  von  der  Berliner  Novembergruppe  ist 
der  radikalste  und  revolutionarste  der  Drei.  Den 
Ernst,  den  Geist,  das  Konnen,  das  reiche  und  feine 
rbythmische  und  metrische  Leben,  die  sichere  for- 
male  Gestaltung  mit  allem  schuldigen  Respekt 
ehrlich  anerkannt :  Musik  im  Sinne  einer  seelischen 
Angelegenheit  ist  das  nicht  mehr.  Ablehnen  oder 
schimpfen  ist  leicht  und  tbricht:  sehe  jeder,  wie 
er's  treibe,  wo  er  bleibe,  und  priife  sich  jeder,  wie- 
weit  er  mit  diesef  „Musik",  die  in  ihrer  bewuBten 
Kriegserklarung  an  alien  Klang  — ■  ich  meine  na- 
tiirlich  nicht:  Wohlklang  —  etwa  beim  letzten 
Schonberg  anfangt,  innerlich  mitgehen  kann.  Auf 
jeden  Fall  bleibt  sie  als  musikalisches,  mehr  noch 
als  geistiges  Zeitdokument  „Neuer  Musik"  und  pro- 
blematischer  Art  interessant.  W.  N. 


Anzeige  von   Musikalien 


Karel  Mengelberg:  7  Stiicke  fiir  Kinder.  Oxford  Uni- 
versity Press,  London.  —  Die  Musik  mutet  in  ihrer 
skurrilen,  oft  dreist  kakophonen  Art  geradezu  exotisch 
an.  Ob  europaische  Kinder  an  ihr  aufrichtiges  Ge- 
fallen  finden  werden,  scheint  sehr  zweifelhaft.  Wir 
hoffen:  nicht.  Th.  R. 

A.  Hinnrichs:  MaiglSckchen  und  Junker  Reif. 
Tanzspiel  fiir  16  Kinder  von  A.  Hinnrichs.  Kl.  A.  mit 
Tanzerliiuterung.     Theater-Verlag  Ed.  Bloch,   Berlin. 

R.  BeuB:  Zwolf  alte  Heidetanze  aus  der  Liineburger 
Heide  gesamnelt.  Kl.  A.  mit  Tanzbeschreibung. 
Ebenda . 

Bernhard  Schneider:  op.  53.  Aus  giildnem  Brunnen. 
33  deutsche  Volkslieder  fiir  gem.  Chor  (3  —  5 St.,  Wech- 
selgesange,  Soli  mit  Chor)  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

M.  Enrico  Bossi:  Salve  Regina,  a  due  voci  bianche 
ed  organo  (od  armonio).    Guglielmo  Zaniboni,  Padua. 

— :  Surrexit  Pastor  bonus.  Motetto  a  3  voci  virili 
(Sop.  e  Contralti  ad  lib.)  con  Pianoforte  od  Organo. 
Ebenda . 

Oreste  Ravanello:  Messa  XXXIIa  in  onore  di  S. 
Catarina  da  Siena,  a  2  voci  pari  con  organo  od  ar- 
monio.   Op.  130.    Ebenda. 

— :  In  Nativitate  Domini  Duo  Offertoria,  ad  4  voces 
aequales   cum   et   sine   organo.     Ebenda. 

Gino  Valbonesi:  ,,Recordare",  Canone  e  tre  parti. 
(Satz  aus  dem  „Dies  irae"  der  „Messa  di  Requiem" 
fiir  vier  Solostimmen,  Chor  und  Orchester).    Ausgabe 


fiir  Gesang  und  Klavier.  A.  Forlivesi  &  Co.  —  Es 
handelt  sich  hier  fast  durchweg  um  gute  Musik. 
Der  deutsche  Kirchenstil  ist  jedoch  anders,  er  halt 
sich  mehr  frei  sowohl  von  den  vielen  Lyrismen  wie 
auch  von  den  rasch  aufsteigenden  und  vielfach  iiuGer- 
lichen  dramatischen  Akzenten.  Dr.  0.  Ursprung. 

Otto  Frederich:  Die  Wurzelkinder.  Marchen  von 
Sibylle  von  Olfers  fiir  2  st.  Kinderchor  mit  Klavier  und 
Violine.  Chr.  Friedr.  Vieweg,  Berlin-Lichterfelde.  — 
Schlic'ate,  dem  Konnen  und  Etnpfinden  der  Kleinen  an- 
gepafite  Musik.    Fur  Schulauffiihrungen  zu  empfehlen. 

Paul  Schramm:  „SiIberner  Mond"  nach  einer  alten 
Hindu-Melodie  fiir  Klavier.  Ries  und  Erler,  Berlin.  — 
Charakteristisches  Vortragsstiick  mittlerer  Schwierig- 
keit.  Die  Melodie  ist  geschickt  bearbeitet,  ohne  allzu- 
viel  von  ihrem  exotischen  Reiz  zu  verlieren. 

Joseph  Rinaldini:  Triptychon  fiir  Klavier.  Ludwig 
Doblinger  (Bernhard  Herzmansky),  Wien-Leipzig.  — 
Musik  ohne  Notwendigkeit  und  eigene  Art,  zwischen 
verschiedenen  Stilen  pendelnd. 

H.  Buchal:  op.  31.  Variationen  iiber  eine  Volksweise 
vom  Balkan  fiir  Klavier.  Julius  Hainauer,  Breslau.  — 
Aus  seinem  nicht  sehr  ergiebigen  Thema  entwickelt 
Buchal  allerhand  kontrastierende  Variationen.  Her- 
vorzuheben  ist  der  ausgezeichnete  klare  Klaviersatz 
und  die  saubere  kompositorische  Arbeit.  Freilich 
iiberwiegt  im  ganzen  eine  etwas  akademische  Trocken- 
heit.  G.    Kiessig. 
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Alfred  Griinfeld:  Kompositionen  uud  Transkrip- 
tionen  fiir  Klavier.  op.  61.  Barcarole;  op.  62  StrauB, 
Kaiser- Walzer;  op.  63  StrauB,  Delirien- Walzer;  op.  64 
Ungarische  Tanze;  op.  65  Fantasie  iiber  zwei  Lieder 
von  Schubert  „Gute  Nacht"  und  ,,Stiindchen".  Ver- 
lag  Ludwig  Doblinger,  Wien-Leipzig.  —  Der  beriihmte 
Wiener  Pianist  wandelt  in  seinen  Transkriptionen 
die  Pfade  eines  noch  mehr  ins  Orchestrale  gesteigerten 
Liszt-Stiles.  Schubert  und  den  Walzer-StrauB  in 
dieser  pomposen  Aufmachung  ist  nicht  jedermanns 
Sache.  Ein  hiibsches  nicht  schwer  zu  spielendes  Stiick 
ist   die   „Barcarole". 

Willy  Klasen,  op.  25.  Konzertparaphrase  iiber  Josef 
Lanners  Walzer  ,,Die  Schonbrunner".  Verlag:  Ebenda. 
—  Etwa  im  selben  Stil. 

Otto  Schulhof:  Landler  aus  op.  18,  Ecossaises  aus 
op.  49  von  Franz  Schubert  fiir  den  Konzertvortrag 
bearbeitet.  Verlag  der  Vienna-Edition  Rudolf  Jam- 
nig,  Wien  IX.,  Turkenstr.  9. 

Marco  Martini:  ,,ScintilIe  in  Mare"  fiir  Klavier 
Verlag:  Succ.  Mattiuzzi  &  Biancani,  Bologna.  —  Sehr 
auBerliche,  aber   effektvolle  italienische   Salonmusik. 

Emil  Darsin:  Valse  melancolique  fiir  Klavier,  Kom- 
missionsverlag  Breitkopf  &  Hiirtel,  Leipzig.  —  In 
der  Art  von  Rosas'  einst  vielgespieltem  Walzer  ,,Uber 
den  Wellen". 

William  Walton:  Portsmouth  Point.  Ouvertiire  fiir 
zwei  Klaviere.  Verlag:  Oxford  University  Press, 
London. 

Egon  Stuart  Willfort:  Vierhandige  Wiener  Vor- 
tragsstudien  fiir  den  allerersten  Klavieranfang  in 
12  Heften.  I.  Heft  herausgegeben  von  der  Neuen 
Gesellschaft  fiir  Musik- Volksbildung  in  Wien.  Verlag: 
Osterreichischer  Bundes verlag  fiir  Unterricht,  Wissen- 
schaft  und  Kunst. 

Fritz  Bruno  Wild:  op.  20,  Legende  fiir  Violine  und 
Klavier.  Verlag:  Ludwig  Fries,  Musikalienhandlung, 
Leipzig.  —  Ein  hiibsches,  gefalliges  Violinstiick  in  der 
Art  der  Raffschen  Cavatine,  das  manchen  Geigern 
Freude  bereiten  wird. 

Jonas  Feuer:  Jesajah.  Konzertphantasie  in  G-Moll 
fiir  Violine  und  Klavier.  Verlag:  Vienna-Edition 
Rudolf  Jamnig,  Wien  IX,  TurkenstraBe  9. 

Heinz  Schmidt-Reinecke:  op.  15,  Deutsche  Reigen 
und  op.  5,  Drei  Nationaltanze.  Beides  fiir  Violine  und 
Klavier.  Edition  Grosch,  Wiirzburg.  —  Gemiitvolle 
Vortragsmusik.  Aus  den  3  frischen  Nationaltanzen 
konnte  man  zwar  kaum  ohne  weiteres  auf  die  einzelnen 
Lander  schlieBen.  In  die  Deutschen  Reigen  sind  auf 
treuherzige  Art  deutsche  Volkslisder  hineingearbeitet. 

Handel-FIesch:  Sechs  Arien  fiir  Violine  mit  Klavier- 
begleitung.  I.  Gebet  aus  ,,Te  deum",  II.  Pastorale 
aus  ,, Salomon'*,  III.  Lamento  aus  ,, Esther",  IV.  Ju- 
bals  Harf  aus  ,,Josua",  V.  Aria  aus  „Messias", 
VI.  Marsch  aus  ,,Die  Wahl  des  Herakles".  Verlag: 
Ries  &  Erler,  Berlin.      Sehr  empfehlenswert. 

W.  Czybin:  Etude  Concertante  „Safronoff"  fiir  Flote 
und  Klavier.  Verlag:  Jul. Heinr.  Zimmermann, Leipzig. 
Emil  Kronke:  op.  200.  Romanze  und  Scherzo  fiir 
2  Floten  mit  Klavierbegleitung.  Verlag:  Ebenda.  — 
Kronkes  elegante  Feder  weiB  fiir  unsere  jungen  Lieb- 
haber-Flotisten  geschmackvolle  und  gern  gespielte 
Vortragsstiicke  zu  schreiben. 
C.  Ph.  E.  Bach:  Sonate  A-Moll  fiir  Flote  bearbeitet 
von  A.  C.  Kurth.   Verlag :  N.  Simrock,  Berlin-Leipzig. 


Arthur    Willner:     Sonate   fiir    Flote    allein.     Verlag: 
Jul.     Heinr.    Zimmermann,    Berlin-Leipzig-Riga.     — 
Diese,  Ary  van   Leeuwen  gewidmete    Sonate  des    be- 
kannten  Wiener  Komponisten  koramt  nur  fiir  Meister- 
Flotisten  in  Betracht. 
Adam     Struth:     Theoretisch-praktische   Flotenschule. 
Neu  bsarbeitet  von  Maximilian  Schwedler.    29.  ver- 
besserte  Auflage.    Verlag:    Carl  Merseburger,  Leipzig. 
Theod.  Raillard:    „Vater  des  Lichtes".    Freimr.  Lied 
fiir  eine   Singstimme  mit  Klavierbegleitung.    Verlag: 
Steingraber- Verlag,    Leipzig. 
Hermann    Suter:    op.  2.    Fiinf  Lieder  fiir  eine  Sing- 
stimme mit  Klavier.    op.  15,  Vier  Duette  fiir  Alt  und 
BaB  mit  Klavier.    op.  22,  Vier  Lieder  fiir  eine  raitt- 
lere  Singstimme  mit  Klavier.    Verlag:  Gebriider  Hug 
&  Co.,  Leipzig  und  Zurich.  —  Bei  dem  erschreckenden 
Tiefstand,  der  heute  auf  dem  Gebiete  des  Kunstliedes 
herrscht,  darf  wohl  wieder  einmal   auf  die  fast  ver- 
gessenen   Liedschopfungen   des   noch  nicht  lange   ge- 
storbenen    Schweizer    Meisters    hingewiesen    werden. 
Lieder  z.  B.  wie  Lenaus  ,,Weil'  auf  mir  du  dunkles 
Auge"   werden  ihren   bleibenden   Wert  haben.     Hier 
erklingen  Tone  von  einer  Reinheit  und  Warme,  wie 
man    sie    nur    bei    den  besten   Romantikern   antrifft. 
Arno  Liebau:   op.  38,  1.  ,,Wiegenlied",  2.  „Marchen", 
3.  ,,Tanzlied"  fiir  hohe  Stimme  und  Klavier.    Verlag: 
Joh.  Andre,  Offenbach  a.  M. 
Bernhard     van     Dieren:     Madchenlied    (Bierbaum), 
Der  Asra  (Heine)  fiir  Singstimme  und  Klavier.    Ver- 
lag:  Oxford   University  Press,   London.    —    Dierens 
melodisches  Talent  ist  so  schwach,  daB  er  sich  lieber 
nicht  an  Liedern  versuchen  sollte. 
Hermann     Ruck:    op.  12,  „0  Lamm   Gottes".    Kan- 
tate  fiir  gemlschten  Chor,  Tenor-Solo,  Streichorchester 
und  Orgel.    Verlag:  Ries  &  Erler,  Berlin.  —  Mit  pro- 
testantischer  Musik  hat  dieses  nicht  sehr  feine,  thea- 
tralische  Werk  nicht  das  geringste  zu  tun. 
Pet.  Griesbacher:  op.  208,  Stabat  Mater  fiir  eine  Sing- 
stimme mit  Orgelbegleitung.   Op.  225,  Litaniae  Laure- 
tanae  fiir  vierstimm.  gem.  Chor  mit  Orgelbegl.  Op.  240, 
Missa  in  honorem  St.  Petri  Canisii  fiir  vierstimm.  gem. 
Chor,  vier  Solostimmen  mit  Orgelbegl.     Ferner: 
Christoph     Lorenz     Kagerer:     op.  25,    St.    Moritz- 
Messe  fiir  3-  oder  4stimmigen  gem.  Chor  mit  Orgel- 
begl., zwei  WaldhSrner  und  eine  Posaune  ad  libitum. 
Theodor    Pfeiffer:    op.  9,  Messe  zu  Ehren  des  Heil. 
Maximilianus  fiir  vierstimmigen  gem.  Chor  mit  Orgel- 
begl.,  Streichquintett  und   2   Horner.     Samtliche  im 
Verlag  von  L.   Schwann,  Diisseldorf.   —    Es  handelt 
sich  hier  durchweg  um  gut  gearbeitete,  sehr  angenehm 
ins    Ohr   einfliefiende   katholische    Kirchenmusik,    die 
von  feurigen,  sehnsiichtigen,  zerknirschten,  heroischen 
usw.  Melodien  von  sinnlicher  Einpragsamkeit  gelegent- 
lich    geradezu    strotzt.     Die    Komponisten    verstehen 
vor  allem  das  Wagnersche  Pathos  fiir  ihre  Zwecke  zu 
gebrauchen.   Religios  ist  diese  Musik  nicht,  auch  nicht 
eigentlich   wertvoll,    aber    sehr    eindringsam   fiir    un- 
bewehrte   Gemiiter. 
J.   S.  Bach:    Kantate  Nr.  106  (Actus  tragicus,   Gottes 
Zeit  ist  die  allerbeste  Zeit)  Klavierauszug  mit  Text 
von    Otto    Schroder.     Veroffentlichungen    der    Neuen 
Bachgesellschaft,  Jahrgang  XXVII,  Heft  1.    Leipzig, 
Breitkopf   &  Hartei.    —    Eine    sehr    schone    Ausgabe 
dieses  herrlichen  Werks   des  jungen  Bach. 


442  ZEITSCHRIFT    FllR    MUSIK  Juli  August  1927 


Kreuz  und  Quer 


Friedrich  Hegar  f  am  2.  Juni 

Im  Alter  von  fast  86  Jahren  ist  in  Zurich  Friedrich  Hegar  nach  langeren  Krankheitsjahren, 
aber  vollig  frischen  Geistes,  gestorben.  Seine  auBerschweizerische  Bedeutung  griindet  sich  vor 
allem  auf  seine  Miinnerchorballaden  und  zwar  als  solche  wie  in  ihrer  Wirkung  auf  das  ganze 
Mannerchorwesen.  Hegar  ist  es  gewesen,  der  gerade  auch  den  deutschen,  sehr  stark  in  der 
Liedertafelei  verstrickten  Mannergesangvereinen  Aufgaben  stellte,  die  sie  zu  Tragern  kiinstle- 
rischen  Ausdrucks  machten,  ein  Verdienst,  das  keineswegs  dadurch  geschmalert  wird,  daB 
der  vielfach  schildernde  Stil  dieser  seiner  Werke  auch  seine  asthetischen  Bedenken  hat.  Durch 
nichts  konnten  damals  die  Mannergesangvereine  starker  gepackt  werden  und  zwar  gerade  in 
dem  Sinn,  daB  sie  ihr  Studium  auf  ganz  andere  Grundlagen  stellten.  Durch  Hegar  trat  das 
kiinstlerische  Arbeitsprinzip  auch  fur  dieses  Gebiet  der  Musik  in  Wirksamkeit,  und  das  be- 
deutete  insofern  Grundlegendes,  als  sich  die  Mannergesangvereine  nunmehr  iiberhaupt  ganz 
andere  Aufgaben  stellen  konnten. 

Hegar  war  aber  mehr  als  nur  ein  Mannerchorspezialist.  Er  hat  manches  geschrieben,  was 
auch  fur  die  ubrige  Musik  in  Betracht  kam;  so  war  sein  „Manasse"  einst  ein  oft  aufgefiihrtes 
Oratorium,  und  wer  z.  B.  sein  Violinkonzert  kennt  —  Hegar  war  urspriinglich  Geiger  — ,  schatzt 
es  nicht  wenig  hoch  ein.  Fur  das  Musikleben  Zurichs  ist  Hegar  von  grundlegender  Bedeutung 
geworden;  er  hat  ihm  die  moderne,  leistungsfahige  Grundlage  gegeben,  so  daB  mit  Zurich  — 
man  denke  an  die  Verhaltnisse,  die  einst  Richard  Wagner  antraf  —  schon  lange  als  einer  wirk- 
lichen  Musikstadt  zu  rechnen  war.  Eine  nicht  unbedeutende  Rolle  spielte  dann  auch  Hegar, 
der,  frei  von  Einseitigkeit,  dem  guten  Neuen  seine  vollste  Teilnahme  schenkte,  in  der  Geschichte 
der  neueren  Musik.  Mit  Brahms  verband  ihn  eine  mannliche  Kiinstlerfreundschaft,  die  italie- 
nischen  Reisen  des  groBen  deutschen  Musikers  machte  er  gelegentlich  mit.  Hegar  ist  auch  die 
Griindung  der  Ziiricher  Musikschule  zu  verdanken,  iiberhaupt  sind  seine  Verdienste  auf  orga- 
nisatorischem  Gebiet  sehr  zahlreich.  Noch  bis  in  die  letzten  Jahre  seines  langen  Lebens  war 
Hegar  kompositorisch  tatig,  sein  Fis-Moll- Quartett  zeugt  noch  von  einer  erstaunlichen  Frische 
und  Anpassung  an  neuere  Musikverhaltnisse. 

Zu  Besuch  bei  Schumanns 

Klang  es  nicht  wie  eine  Sage  ?  Es  leben  noch  zwei  Tochter  von  Robert  Schumann  ?  Erst  als 
ich  einen  Brief  Eugenie  Schumanns  erhalten  hatte,  Antwort  auf  eine  kleine  Huldigung  iiber  ihr 
Erinnerungsbuchlein,  glaubte  ich  daran.  Erst  als  ich  ihnen  beiden  gegeniiberstand,  war  ich 
dessen  ganz  gewiB.  Sagte  mir  doch  auch  die  jiingere,  daB  ihre  ,,Echtheit"  schon  vor  15  Jahren 
in  England  angezweifelt  worden  ware.  —  Wer  wird  meine  kleine  Wallfahrt,  ein  Ausflug  zwischen 
zwei  Konzerten,  nicht  begreifen!  Gesichter  zu  schauen,  denen  das  Vaterauge  Schumanns  noch 
geleuchtet  hat,  Menschen  zu  spiiren,  die  noch  irgendwie  im  Kreise  jener  Meister  gestanden 
haben,  deren  aufieres  Leben  uns  ganz  Jungen  schon  legendar  zu  werden  beginnt!  Geringsten 
Falles  waren's  lebendige  Autographen,  ein  lebendiges  Schumann-Museum.  Und  es  war  mehr! 
Wenn  sie  auch  seit  30  Jahren,  seit  dem  Tode  der  Mutter,  mit  dem  auBeren  Dasein  abgeschlossen, 
nichts  Wesentliches  mehr  aufgenommen  haben.    Doch  bitte,  horen  Sie. 

Der  Empfang  war  eigentlich  nicht  so  sehr  romantisch.  Ich  war  froh,  das  versteckte,  kleine 
Holzhaus  in  der  Dammerung  gefunden  zu  haben,  wohl  das  letzte  Haus,  das  auBerlich  in  Inter- 
laken  auffallen  wiirde.  Eine  alte  Dame  offnete  zaudernd,  eine  Petroleumlampe  in  der  Hand, 
gottlob  nicht  eine  der  Schwestern,  wie  ich  im  ersten  Moment  fiirchtete.  Denn  ich  war  durchaus 
ungesammelt  und  von  der  Reisehetze  und  Haussuche  zerstreut.  Kaum  daB  ich  im  kleinen 
dunklen  Flur  zur  Besinnung  gekommen,  da  erhellte  sich's  plotzlich,  in  der  Tiir  erschien  eine  alte 
Dame  aus  Biedermeiertagen,  die  mich  gelassen-verbindlich  eintreten  lieB :  Marie  Schumann,  das 
alteste  Kind  von  Robert  und  Clara.    Der  auBere  Aufzug  erinnerte  an  Abbildungen  der  Mutter, 
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doch  war  im  Blick  einc  Almlichkeit  mit  dem  Vater  nicht  zu  verkennen,  worauf  sie  selbst  mit 
einem  bescheidenen  ,,wie  man  sagt"  hinwies.  Matronenhaft,  etwas  streng  und  zweifelnd  maB 
sie  mick;  mein  Eindruck  muBte  ja  auch  ein  gemischter  sein,  wo  in  meinem  Innern  Verlegen- 
keits-  und  Gliicksgefiihle  gegeneinander  stritten.  Oder  muB  der  Gedanke,  der  mir  plotzlich 
urklar  ward,  nicht  sonnig  stimnien,  daB  namlich  zwischen  Schumann  und  uns  nicht  mehr 
Zeit  verstrichen  ist  als  von  Bach  zu  Schumann.  Man  konnte  beinah'  zu  falschen  Schliissen 
kommen  .  .  . 

Im  Zimmer  selbst  der  letzte  Fliigel  der  Mutter,  altvaterliche,  gemiitliche  Mobel,  einige  Locken 
unter  Glas,  viele  Bilder,  darunter  ein  schones  Lenbach-Portrat  der  Mutter.  Alles  zusammen 
urpersonlich,  Liebe  der  Besitzer,  Pietat  der  Nachkommen  verratend. 

Bald  trat  die  zweite,  Eugenie,  ein,  die  jiingste  von  den  Kindern;  die  iibrigen  sind  lange  ge- 
storben.  Durch  die  Gegenwart  der  alteren  Schwester  wirkte  sie  viel  j  linger.  In  den  blauen 
Augen  etwas  Strahlendes.  Im  ganzen  heller,  lebendiger,  siiddeutscher  als  die  altere,  die  ein  un- 
verfalschtes  Sachsisch  sich  bewahrt  hat.  Wirsetzten  uns  zum  sehradrettgebotenenTee  undkamen 
ein  wenig  ins  Plaudern.  Ein  wenig;  die  Unterhaltung  ist  ihnen  doch  etwas  schwierig,  auch  kam 
einem  der  Gedanke,  daB  sie  Erlebtes  und  Empfundenes  vor  profanem,  fremden  Ohr  und  Auge 
zu  hiiten  suchten.  Zwei  Menschenalter,  zwei  Welten,  zwei  Planeten  beriihrten  sich  irgendwie, 
die  Schwestern  fragten  nach  unserer  Welt,  nach  den  Autos,  dem  Potsdamer  Platz,  den  ,,jungen" 
Menschen  und  Musikern  (den  Namen  Mussorgsky  horten  sie  nie  zuvor),  ich  wiederum  fiihlte  den 
Atem  groBer  Musikzeiten.  Ihre  Fragen  waren  durchaus  kiihl  und  iiberlegt,  die  meinen  sturmisch, 
ungeschickt,  ideologisch.  Vom  Vater  personlich  sprachen  sie  am  wenigsten,  die  altere  will  sich 
seiner  als  Zehnjahrige  noch  gut  erinnern,  wie  er  in  seinem  Arbeitszimmer  —  Clara  hatte  ihr 
eigenes  —  am  Klavier  saB,  improvisierte,  traumte.  Aber  sie  sagte  wenig  dariiber.  Viel  mehr 
iiber  die  Mutter,  der  sie  von  ihrem  16.  Jahre  an,  wo  sie  ,,frisch  aus  der  Pension"  nach  Wien  kam, 
auf  die  meisten  Reisen  folgte.  Schon  muB  Wien  fur  sie  gewesen  sein.  Die  Mutter  vergottert, 
im  Mittelpunkt,  und  die  junge  Tochter  die  vielen  Eindriicke  der  groBen  Welt  formlich  auf- 
saugend. 

Mehr  und  mehr  kamen  wir  auf  Musik.  ,,Meine  Mutter  war  die  erste,  welche  offentlich  Beethoven- 
sonaten  spielte.  Aus  den Davidsbiindlern,  bisweilen  auch  aus  dem  Carneval  spielte  sie  eine  Auswahl. 
Zum  SchluB  des  Programms,  auBer  in  den  letzten  Jahren,  stets  ein  Paradestiick,  das  hat  GroBpapa 
Wieck  ihr  schon  so  anerzogen."  Man  sieht :  grofies  Schaffen  auf  dem  Hohepunkt,  und  die  Kultur 
der  Reproduktion  erst  im  Anfang.  Aber  damals  wuchsen  die  Kiinstler  an  und  mit  den  groBen,  neuen 
Werken  und  ihren  Problemen,  halfen  und  regten  einander  an,  wurden  befliigelt  im  BewuBtsein 
ihrer  Mission,  erste  Kiinder  zu  sein.  Die  Probleme  sind  wohl  dieselben  geblieben,  sie  miissen  tag- 
lich  aufs  Neue  gelost  werden,  aber  sie  sind  nicht  mehr  neu.  Gibt  es  aber  wirklich  viel  Neues,  Junges, 
woran  wir  heute  wachsen,  uns  nahren  konnen  ?  Es  ist  ebenso  schwer  wie  notwendig,  die  Wahrheit 
zu  erkennen  und  zu  ertragen.    Soviel  ist  sicher:   die  von  damals  kamen  in  eine  schone  Zeit. 

Ich  spielte  den  beiden  ein  Stuck  von  Schubert,  da  meinte  die  altere  in  leichtem  Sachsisch: 
„Dieser  Schubert  ist  doch  ein  ganz  eigenartiger  Komponist,  ganz  anders  wie  unser  Vater". 
Ist  die  Generation  nicht  schon  beneidenswert,  die  dem  Schubert  wie  dem  Schumann  durch 
zeitliche  und  personliche  Beziehung  so  nahe  steht,  um  so  etwas  sagen  zu  diirfen! 

Einmal  hat  die  Eugenie  das  Konzert  ihres  Vaters  von  Paderewski  spielen  horen.  Sie  habe  die 
Leistung  bewundert,  freilich  sei  sein  Vortrag  so  ganz  anders  wie  der  ihrer  Mutter.  „Er  hat  mehr 
das  gestoBene  wie  das  gebundene  Spiel"  —  „  ?  ?"  —  ,,Na,  es  gibt  doch  zwei  Methoden,  die 
Fieldsche  und  die  Hummelsche"  meinten  sie  vorwurfsvoll.    Ich  war  beschamt. 

Zu  lebenden  Musikern,  auch  der  alteren  Epoche,  haben  sie,  wie  gesagt,  keine  Verbindung 
mehr.  Die  eine  hat  d'Albert  einmal  als  Wunderkind  gehort,  im  iibrigen,  mit  Brahms  hort 
alles  auf. 

Am  lebhaftesten  waren  sie  beim  Zuhoren.  Man  kann  dann  noch  eindringlich  mit  ihnen  etwa 
iiber  die  C-Dur-Fantasie  diskutieren.  Da  leuchten  die  Augen  auf  und  iiber  manche  Stelle 
sprechen  sie  und  erwahnen  der  Mutter,  wie  sie  dieses  und  jenes  Ratsel  aus  der  Handschrift 
als  erste  gelost  habe.    Es  war  mir  wie  die  letzte  Kinderszene:  „Der  Dichter  spricht".    Aber  es 
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war  auch  nie  so  klar  wie  in  jenem  Moment  das  Kriteriurn  des  Kunstwerkes :  Es  selbst  andert  sicli 
nicht,  aber  seine  Beleuchtung  im  Wandel  der  Zeiten. 

Manuskripte  gezeigt  haben  sie  mir  nicht  —  icli  wagte  auch  nicht,  sie  zu  bitten  —  obwohl,  wie 
sie  sagten,  die  schonsten  Sachen  noch  in  ihren  Handen  sind.  Nur  in  einem  Revisionsband  der 
Schumann- Gesamtwerke,  wo  wir  etwas  nachsahen,  schienen  Randbemerkungen  von  Brahms' 
Hand.    Es  hatte  etwas  irgendwie  Riihrendes. 

Zum  Abschied  waren  sie  lieb  und  herzlich  —  sie  hatten  sich  nun  wohl  ein  wenig  erwarmt.  Als 
ich  aber  in  den  kalten  Winterabend  hinaustrat,  war  mir  unsagbar  weh.  Wie  leicht  hatte  ich  am 
Nachmittag  das  Zeitalter  des  Pullover  mit  dem  der  Petroleumlampe  vertauscht.  Und  wie  schwer 
war  jetzt  die  Trennung!  Gottlob  fand  ich  den  nachsten  Tag  Menschen,  die  musiklebendig  waren 
nicht  fur  unsere  Zeit,  aber  aus  unserer  Zeit  heraus.  Sie  halfen  mein  in  zwei  Jahrhunderte  ge- 
spaltenes  Inneres  zusammenleimen.  Heinz   Jolles. 

Bei  der  Erstauffiihrung  von  Bachs  „Kunst  der  Fuge" 

haben  nicht  nur  die  modern  eingestellten  Musikreferenten  groBer  auswartiger  Tageszeitungen 
gefehlt  (s.  S.  419  dieses  Heftes),  sondern  auch  die  modernen  Komponisten,  sowie  Vertreter 
der  musikalischen  Jugendbewegung.  Ja,  ja,  so  ists,  man  fiihrt  den  Namen  Bachs  taglich  im 
Munde,  griindet  sein  Musizieren  nicht  zum  wenigsten  auf  diese  ursichere  „Firma",  gilts  aber, 
Bach  gewissermaBen  im  Zentrum  seiner  groBen,  seelischen  Polyphonie  kenneu  zu  lernen, 
so  ist  nichts  von  Teilnahme  zu  verspiiren.  MuB  denn  fur  alles,  auch  fiir  einen  Bach,  moderne 
„Propaganda"  getrieben  werden  ?  Seit  Monaten  wufite  man  iibrigens  von  dieser  Auffiihrung, 
und  wer  Ohren  hatte  zu  horen,  kam  auch.  Wer  aber  keine  Ohren  fiir  wahrhaften  Kontra- 
punkt  hatte,  fehlte,  woriiber  sich  niemand  mehr  gefreut  haben  durfte  als   Bach. 

Hinsichtlich  des  Preisausschreibens 

sei  bemerkt,  daB  es  geschaftlicher  Umstande  wegen  erst  im  Herbst  zum  Austrag  kommen  kann. 

Scherzando 

Erkannt.  Als  Gustav  Mahler  in  Wien  Hofoperndirektor  war,  da  hatte  er  sich  mit  seinem 
Chordirektor  einmal  gezankt.  Im  iibrigen  waren  aber  beide  sonst  Gut-Freund.  Eines 
Morgens  wollte  sich  der  Chordirektor  wahrend  einer  Probe  in  seiner  Verargerung  an  Mahler 
rfichen,  deshalb  beschleunigte  er  bei  einem  Adagio-Tempo  das  ZeitmaB  ganz  bedeutend  mit  Ab- 
sicht.  Der  Chordirektor  glaubte  nun,  daB  Mahler  dariiber  wiitend  wiirde  und  zu  schimpfen  an- 
finge,  doch  tauschte  er  sich,  denn  Mahler  lachte  seinen  verargerten  Freund  und  Chordirektor 
vergniigt  an  und  rief  ihm  zu  :  „FehIgeschlagen,  lieber  Freund,  das  mach'  ich  namlich  auch  so, 
wenn  ich  einen  argern  will!"  — 

In  dem  Orchester  der  Wiener  Hofoper  war  ein  schon  hoch  in  den  70  stehender  alter  Bassist  tatig, 
der  meistens,  wenn  die  Vorstellungen  iiber  10  Uhr  dauerten,  musikalisch  nicht  mehr  ganz  auf  der 
Hohe  war  und  dadurch  einen  Patzer  nach  dem  anderen  machte.  Als  es  eines  Abends  ganz  be- 
sonders  schlimm  mit  ihm  war,  zog  Gustav  Mahler  seine  Uhr  heraus  und  sagte  ganz  laut  ins 
Orchester  hinein  :  „Kein  Wunder,  es  ist  jetzt  10  Uhr  durch,  und  um  diese  Zeit  gehort  so'n  alter 
Herr  ins  Bett." 

Ein  schoner  Trost.  Der  bekannte  Dirigent  Siegfried  Ochs  wurde  zum  Professor  ernannt. 
Aus  diesem  AnlaB  wurde  ihm  von  einer  Dame  folgendermafien  gratuliert :  „Es  war  aber  auch 
die  hochste  Zeit,  Herr  Professor,  daB  man  Sie  nun  so  geehrt  hat,  denn  auf  die  Dauer  kann  man 
doch  zu  einem  solch  netten  Mann  nicht  ,Herr  Ochs'  sagen." 

Trauriges  Zeichen.  Wahrend  der  Theaterpause  nach  dem  2.  Akt  laBt  sich  ein  Herr  im 
Foyer  ein  Glas  Bier  geben.  Nachdem  jdasselbe  eingeschenkt  ist,  sagt  er  zum  Bufetier  :  „Ihr 
Bier  ist  ja  heute  so  matt  und  trube."  Darauf  erwiderte  der  Einschenker  :  „Ich  kann  es  nicht 
andern,  das  Bier  ist  immer  so,  wenn  ein  Trauerspiel  gegeben  wird." 
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Die  abgebrochene  Opernprobe.  Das  Theaterorchester  hatte  eine  Verstiindigungsprobe 
mit  einem  beriihmten  Gastdirigenten  und  Komponisten  zur  Oper  Hoffmanns  Erzahlungen  von 
Offenbach.  Dieser  Dirigent  war  bekannt,  daB  er  nicht  gern  probierte  —  das  Orchester  aucb. 
Dieses  Mai  war  es  aucb  so.  Da  man  sich  aber  —  Sanger  und  Chor  —  an  seine  besondere  Dirigier- 
art  doch  etwas  gewohnen  wollte  und  ihn  darum  bat,  willigte  er  schlieBlich  widerstrebend  ein.  — 
Die  Probe  beginnt,  alles  klappt  gut.  Als  nun  der  Vertreter  des  „Hoffmann"  die  bekannten 
Worte  singt :  „Soll  icb  die  Liebesgeschichten  ineiner  drei  Frauen  erziihlen  ?",  da  ertonten 
spaBhafte  Stimmen  unten  aus  dem  Orchester  :  ,,Nein,  um  Gotteswillen !"  Diese  passende  Gelegen- 
heit  ergreift  nun  unser  Dirigent  und  ruft  auf  die  Biihne  :  ,,Ich  bin  genau  derselben  Ansicht,  wie  die 
Herren  im  Orchester,  ich  will  diese  Geschichten  auch  nicht  horen,  deshalb  ist  die  Probe  jetzt 
zu  Ende.  Heute  Abend  aber  hore  ich  sie  mir  an  —  das  geniigt."  Mit  diesen  Worten  verlieB  er 
das  Dirigentenpult  und  ging  lachend  von  dannen. 

Die  gestrenge  Opernkritikerin.  Eine  praktische  Frau  aus  der  Kleinstadt,  die  wohl  im 
Haushalt  sowie  in  Ackerbau  und  Viehzucht  tuchtig  Bescheid  wuBte,  besucht  mit  ihrem  Neffen  in 
Berlin  die  Staatsoper.  Es  wurde  die  Oper  „Carmen"  von  Bizet  gegeben.  Als  die  Oper  zu  Ende 
war,  sagte  die  gute  Frau  zu  ihrem  Neffen  :  „Die  Oper  war  sehr  schon,  aber  daB  man  hier  in  Berlin 
noch  solche  alte  Sachen  singt,  will  mir  nicht  in  den  Kopf.  Das  Lied  vom  Kampf  der  Stiere, 
ich  meine  ,Auf  in  den  Kampf,  Torero',  habe  ich  schon  vor  25  Jahren  in  Basewalk  auf  der 
Drehorgel  gehort.  In  Berlin  miiBten  aber  die  Opernsanger  doch  endlich  mal  was  Neues  singen." 

Th.  R. 

Woriiber  Rossini  weinte.  Rossini  wurde  einst  in  einer  Gesellschaft  bei  irgendeinem 
AnlaB  gefragt,  ob  und  wann  er  schon  jemals  geweint  habe.  Nach  kurzem  Nachdenken  ent- 
gegnete  er  :  „Ganz  genau  kann  ich  mich  nicht  erinnern,  wann  und  wievielmal  im  Leben  ich 
geweint  habe.  Zweimal,  das  weiB  ich  aber,  habe  ich  bitterlich  geweint.  Das  einemal,  als  ich  zum 
ersten  MalePaganini  horte,  und  das  anderemal,  als  ich,  im  Kreise  guter  Freunde  auf  derTerrasse 
eines  Landhauschens  am  Comer- See  sitzend,  sehen  muBte,  wie  ein  herrlicher,  mit  Triiffeln  ge- 
fullter  Truthahn  infolge  der  Unachtsamkeit  der  dienstbaren  Geister  in  den  See  fiel." 

Aucb  ein  Schiiler  Rossinis.  Vor  dem  Fenster  von  Rossinis  Arbeitszimmer  erschien  eines 
Tages  ein  Leierkastenmann  und  begann  auf  die  tibliche  mechanische  Art  eine  Arie  aus  dem  ,, Bar- 
bier"  herunterzukurbeln.  Rossini,  durch  dieses  Geleier  zuletzt  in  eine  wahre  Wut  versetzt,  stiirzt 
kochend  vor  Zorn  aus  dem  Hause,  reiBt  dem  verbliifften  Orgelmann  die  Kurbel  aus  der  Hand  und 
beginnt  nun  mit  gewaltigem  Feuer  und  rechter  Innehaltung  der  Tempi  die  Arie  vorzutragen. 
,,So  spielt  man  das,  Sie  Esel!"  schrie  er,  ,,merken  Sie  sich  das!  Ich  bin  Rossini,  den  Sie  mit 
Ihrem   Georgel  geschandet  haben!"    Der  Orgelmann  horte  aufmerksam  zu,  dankte  und  ging. 

Als  Rossini  am  nachsten  Tage  durch  Drehorgelklange  angelockt,  aus  dem  Fenster  sah,  stand 
derselbe  Orgelmann  im  Hofe  und  trug  mit  gewaltigem  Feuer  und  rechter  Innehaltung  der  Tempi 
die  Arie  aus  dem  ,,Barbier"  vor.  An  seinem  Instrument  aber  prangte  eine  Papptafel  mit  der 
weithin  leserlichen  Inschrift :    „Schuler   des   groBen   Komponisten   Rossini". 

Johann  StrauB  erhielt  von  einem  Verehrer  einst  folgenden  Brief:  „Hochgeehrter  Herr! 
Ich  zerbreche  mir  nun  schon  wochenlang  den  Kopf,  wie  der  Walzer  aus  Ihrer  hochverehrten 
Kiinstlerfeder  heiBt,  der  so  anfangt :   Tara,  tari,  tara  ta  ta,  tari,  tara,  tara  ta  ta " 

Befahigung.  ,,Mein  Sohn  will  Musiker  werden  ;  er  will  ein  Blasinstrument  erlernen."  — 
,,Hat  er  denn  Talent  ?"  —  ,,Und  ob !  Ich  sage  Ihnen,  der  Menscb  blast  auf  zehn  Schritt  Ent- 
fernung  eine  Petroleumlampe  aus".  ,,Das  ist  noch  gar  nichts.  Mein  Sohn,  der  vor  kurzem  das 
Violinspiel  angefangen  hat,  iBt  nur  noch  mit  der  Stimmgabel  zu  Mittag." 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 

Konzertwerke : 

Emil  Peeters:  Praludium  und  Fuge  fiir  Orchester 
(Berlin,  Sinfoniekonzerte  der  Staatsoper  unter  Klei- 
ber). 

Biihnenwerke: 

, .Lucius  Silla,  Diktator  von  Rom",  von  Joh.  Christian 
Bach  (Londoner  Bach).  Bearb.  und  Ubertragung  von 
Dr.  Fritz  Tutenberg  (Vereinigte  Stadt.  Theater 
Kiel). 

,,Na  und  ?",  Oper  in  2  Akten  von  Kurt  Weill  (Dresden). 

„Schwalbe",  Oper  von  Puccini  (deutsche  Urauff.  in 
Kiel). 

„Fra  Gherardo",  Oper  in  3  Akten  von  Pizzetti  (Mai- 
lander   Scala). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Konzertwerke : 

Herbert  Brust:  Bratschenmusik  op.  8  (Konigsberg, 
Bund  fiir  neue  Tonkunst). 

Franz  X.  von  Pauer:  Streichquartett  op.  13  (Fiume, 
Triestiner  Streichquartett).  Das  Werk  wird  in  der 
nachsten  Saison  in  mehreren  Stadten  des  In-  und  Aus- 
landes    erklingen. 

Hermann  Zilcher:  Klaviertrio  E-Moll  op.  56  (Her- 
mann Zilcher-Abend,  Miinchen). 

Ossip  Kumok:  Konzert  fiir  Violoncello  in  A-Moll 
(Braunschweig,  Willi  Krause). 

Emil  Bohnke:  Sonate  fiir  Bratsche  allein  (Miinchen, 
Hans  Horner). 

Julius  Mai:  „Die  Alpen",  ein  Festgesang  nach  Worten 
aus  der  gleichnamigen  Dichtung  von  A.  von  Haller, 
fiir  Mannerchor  mit  Klavier,  Orgel  und  -Orchester- 
begleitung    (Bern). 


Biihnenwerke: 

., Prometheus'',  heroisches  Tanzspiel  von  Hubert  Pa- 
taky,  Handlung  vonMaxTerpis(KurhausWiesbaden). 

,,Penthesilea"  Musikdrama  von  Rudo  Ritter  (Wiirz- 
burg,   8.    S.  460). 

„Der  Narr"  (Chout),  Ballett  von  Prokofieff  (Koln. 
s.  S.  457). 

„Heliodor",  Oper  von  Gustav  Kneip  (Krefelder  Stadt- 
theater). 

„Scaramouche",  tragisches  Melodrama  in  2  Akten  von 
Sibelius,  Text  von  Paul  Knudsen  (Dessauer  Friedrich- 
Theater). 

„Kleider  machen  Leute",  Oper  nach  der  gleichnamigen 
Novelle  Gottfried  Kellers  von  Heinz  Schwier  (G6t- 
tingen). 

„Oedipus  Rex",  oratorische  Oper  von  StrawinskL 
Text  nach  Sophokles  von  Jean  Cocteau  (Paris,  Thea- 
ter Sara-Bernhardt).  Die  fortlaufende  Erstarrung 
des  Stiles  von  Strawinsky  mit  peinlichem  Anschluft 
an  die  klassische  Tradition  (z.  B.  die  Klaviersonate 
1925  an  Bach)  hat  hier  ein  strenges,  musikfeindliches 
Werk  gezeitigt.  Es  ist  eine  Art  musikalischer  Kanz- 
leistil,  gespeist  von  den  Energien  eines  pedantischen 
Intellekts.  Da  Bach  zu  individuell  ist,  so  hat  sich 
Strawinsky  diesmal  den  ,,iiberpersonlichen,  formel- 
haften"  (!)  Handelstil  zum  Vorbild  genommen,  was 
denn  auch  eine  kontrapunktische  und  harmonisehe 
Vereinfachung  zur  Folge  hatte.  Der  Text  des  Werkes 
ist,  auch  hier  aufierste  „Sachlichkeit",  lateinisch  und 
auf  der  Biihne  herrscht  ein  vollkommen  statischer  Zu- 
stand:  jede  Handlung  ist  verbannt.  Kurz:  ein  in 
seiner  Art  fanatisches  Werk.  (Frei  nach  Pariser  Be- 
richten). 

„Belsazar"  von  Handel  (szenische  Urauff.  in  Breslau). 

„Bianca",  ein  Kammerspiel  fiir  Musik  von  Hermann, 
Wunsch  (Weimar,  s.    S.  459). 


DIE  GROSSEN  S  OMMER-MU  SIKFE  STE 


Deutsche  Theater- Ausstellung  Magdeburg- 
1927. 

Die  Stadt  Magdeburg  hat  es  gewagt,  in  wirtschaft- 
lich  schwerer  Zeit  der  Kulturwelt  eine  Ausstellung 
zu  bieten,  die  weit  weniger  als  ahnliche  Unterneh- 
mungen  kaufmannischen  Charakters  Aussicht  darauf 
hat,  einentjberschufi  abzuwerfen,  sondern,  wie  heute 
die  meisten  kulturellen  Dinge,  vornehmlich  einen 
ideellen  Erfolg  erstrebt.  Und  zwar  geht  es  hier  um 
das  deutsche  Theater  im  weitesten  Sinne  des  Wortes. 
Die  Mitteldeutsche  Ausstellungs-Gesellschaft,  die 
von  der  Stadt  finanziert  wird,  griff  vor  zwei  Jahren 
eine  Idee  des  Oberspielleiters  Dr.  Adolf  Winds  (Sohn 
des  bekannten  kurzlich  verstorbenen  Historikers 
der  Regie  Prof.  Adolf  Winds)  auf  und  forderte  in 
zweijahriger  ernster  Arbeit  ein  Werk,  das,  wie  sich 
zeigte  und  zeigt,  im  weiten  Reiche  des  Geistes  auf 
regste  Anteilnahme  gestofien  ist. 

Als  am  Sonnabend,  dem  14.  Mai,  Karl  Miller,  der 
Vorsitzende  des  Aufsichtsrats  der  Ausstellung,  und 


der  Magdeburger  Oberbiirgermeister  Beims  in 
einem  groBen  Festakt  die  Schau  eroffneten,  sah 
man  auf  dem  Platz  am  Adolf-Mittag-See  eine  glanz- 
volle  Versammlung  von  Fuhrern  des  deutschen 
Geisteslebens,  wie  sie  in  solcher  Zahl  die  Elbestadt 
wohl  noch  kaum  beherbergt  hat.  Kultusminister 
Dr.  Becker,  Dr.  Bolitz,  sein  Vorganger,  der  fiir  den 
Biihnenvolksbund  sprach,  Staatssekretar  a.  D. 
Kurt  Baake,  der  die  Griifie  der  Volksbiihne  iiber- 
brachte,  und  Rickelt,  der  Prasident  der  Genossen- 
schaft  deutscher  Biihnenangehoriger  waren  die 
Redner,  deren  bedeutsame  Worte  auch  durch  Rund- 
funk  verbreitet  wurden.  Fiihrende  Manner  des^ 
deutschen  Theaters,  fast  alle  groBen  Kritiker  der 
deutschen  und  zahlreiche  der  auslandischen  Presse, 
Wissenschaftler,  Buhnenbildner,  Dichter,  Regisseure, 
Sanger,  Schauspieler,  Vertreter  der  Behorden  .  .  . 
sie  alle  bekundeten  ihre  freudige  Teilnahme  an 
diesem  Werk. 

Soweit   sich   „Theater"   iiberhaupt   „ausstellen" 
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laBt,  scheinen  alle  Moglichkeiten  erschcipft.  Seit 
1892  in  Wien  und  1911  in  Berlin  zum  letzten  Male 
die  Welt  der  Biihne  in  den  Mittelpunkt  einer  groBen 
Schau  geriickt  wurde,  hat  keine  Stadt  eine  Wieder- 
holung  dieses  Planes  gewagt.  Die  Verantwortlichen 
in  Magdeburg  setzten  sich  zum  Ziele :  Gegenwart  zu 
zeigen  statt  Vergangenheit.  Sie  wollten  mit  ihrer 
Arbeit  alles  erfassen,  was  der  lebendigen  Auffiihrung 
als  Material  dient.  Vom  Altertum  iiber  das  geist- 
liche  Schauspiel  im  Mittelalter,  iiber  Fastnachts- 
spiele,  Handwerker-  und  Schultheater,  Theater  der 
Renaissance,  des  Barock  (italienische  und  deutsche 
Oper,  englische  Komodianten  und  Wandertruppen) 
und  die  Nationaltheater-Bewegung  fuhrt  der  Weg 
ins  Reich  der  Klassiker.  Die  groBe  Oper  folgt,  die 
Dingelstedt-  und  Laube-Zeit,  Richard  Wagner 
sodann,  die  Meininger,  der  Realismus,  endlich  Stil- 
biihne  und  Kiinstlertheater.  Damit  sind  wir  mitten 
im  deutschen  Theater  der  Gegenwart. 

Die  kunstlerische  Abteilung,  die  sich  der  histori- 
schen  anschliefit,  ist  der  biihnenbildnerischen  Kunst 
der  Gegenwart  gewidmet.  Alle  Theater  deutscher 
Zunge,  groBe,  mittlere  und  kleine  sind  vertreten. 
In  der  Kultur-Abteilung  stellen  die  groBen  Organi- 
sationen  aus.  Eine  Versuchsbuhne  gestattet  einen 
Blick  hinter  die  Kulissen  eines  mit  den  modernsten 
technischen  Errungenschaften  arbeitenden  Theater- 
betriebes.  In  der  Industrie-Abteilung  haben  alle 
Branchen,  die  das  Theater  im  engeren  und  weiteren 
Sinne  beliefern,  Stande  belegt,  von  der  Instrumen- 
tenfabrik  bis  zum  Institut  fur  Kosmetik.  Theater- 
und  Buhnen-Architektur  ist  in  Apparaten  und  Mo- 
dellen  vertreten,  in  Bildern  und  Skizzen.  Eine 
Kunsthalle  zeigt  Portrats,  Graphiken  und  Plastiken 
von  Schadow,  Slevogt,  Uhde,  Liebermann,  Lenbach, 
Korinth,  Orlik,  Begas  u.  a.  m.  Sonderabteilungen 
fin-  Rundfunk  und  Film,  darunter  ein  vollstandiger 
Besprechungsraum  runden  das  Bild. 

Es  ist  unmoglich,  in  einem  kurzen  AbriB  mehr  als 
Andeutendes  zu  sagen.  Den  Musiker  fesselt  vor 
allem  in  der  historischen  Abteilung  das  groBe  Modell 
einer  Barock-Oper  im  italienischen  Stil  aus  dem 
17.  JahrhundertmitDekorationenvonBurnacini.  Fi- 
gurinen  und  Dekorationsskizzen  zu  Opern,  Masken- 
festen  und  Aufziigen,  Originalpartituren  und  Text- 
bucher  sind  zu  sehen,  der  Glanz  und  die  Pracht 
einer  verschwenderischen  Zeit  gliihen  auf.  Der 
Musiker  macht  nun  einen  groBen  Sprung  und  wid- 
met  seine  Aufmerksamkeit  der  Richard- Wagner- 
Halle,  in  der  das  Festspielhaus  Bayreuth  Inszenie- 
rungen  aus  den  Jahren  1876  und  1927  sehr  instruk- 
tiv  nebeneinander  stellt.  Die  bayrische  Kronguts- 
verwaltung  steuerte  Gegenstande  bei,  die  bisher 
der  Offentlichkeit  nicht  zuganglich  waren:  Parti- 
turen,  Biisten  und  Briefe  Wagners,  daneben  Bilder 
sehr  beriihmter  Wagnersanger,  Dekorationsent- 
wiirfe  zu  Miinchener  Auffflhrungen,  Karikaturen, 
Programme  und,  als  Glanzstiick,  ein  Modell  des  von 


Gottfried  Semper  fiir  Miinchen  entworfenen,  nie- 
mals  ausgefuhrten  Festspielhauses.  In  der  kiinstle- 
rischen  Abteilung  aber  sind  es  vor  allem  auch  die 
Entwiirfe  und  Modelle  der  groBen  Inszenatoren  und 
Buhnenbildner  der  Gegenwart,  die  den  Operfreund 
fesseln. 

Das  Ausstellungsgelande,  das  sich  die  Stadt 
Magdeburg  auf  dem  Rotenhorn  gesehaffen  hat,  ist 
ideal.  Mitten  im  leuchtenden  Friihlingsgrun  an 
dem  wie  im  Marchen  daliegenden  Adolf-Mittag- 
See  hat  der  bekannte  Architekt  Professor  Albin- 
muller  die  Ausstellungsanlage  gebaut.  Der  Be- 
schauer,  der  iiber  die  grofle  Elbcbriicke  dem  Ge- 
lande  zustrebt,  wird  schon  beim  ersten  Anblick  ge- 
packt  von  der  Schlichtheit  und  GriiBe  dieser  Meister- 
architektur. 

Wahrend  der  Ausstellungsmonate  haben  die 
Theater  einen  Spielplan  aufgestellt,  der  nach  Inhalt 
und  Gewicht  bedeutsam  ist.  Konzerte  und  Tanz- 
abende  in  bunter  Fiille  sind  vorgesehen.  Hieriiber 
wird  in  dieser  Zeitschrift  wie  gewohnlich  berichtet 
werden. 

Das  Stadttheater  gab  am  Eroflfnungstage  der 
Ausstellung  vor  einem  Parkett  von  Ehrengasten 
eine  Festauffiihrung  von  Verdis  , , Macht  des 
Schicksals",  in  der  Bearbeitung  von  Werfel. 
GMD.  Beck  hatte  den  groBen  Atem  fiir  diese  heiBe 
Musik.  Die  Regie  von  SchultheiB  war  gliicklich. 
Toni  Weiler,  Ernst  Neubert  und  Kirstine  Bred- 
sten  (Leonore)  feierten  Triumphe. 

Dr.  Giinter   Schab. 

Veranstaltungen 
zur  Deutschen  Theaterausstellung. 
Der  Richard-Wagner-Verband  Deutscher 
Frauen  hielt  seine  Reichstagung  in  Magdeburg  ab. 
Festlicher  Hohepunkt  der  Zusammenkunft  wurde 
ein  Offentliches  Konzert  in  der  Stadthalle,  die  in 
diesen  Monaten  eine  Unzahl  groBziigiger  Ver- 
anstaltungen sieht.  Der  von  Stadtbaurat  Goderitz 
geschaffene  monumentale  Bau,  der  vor  kurzem  der 
Offentlichkeit  iibergeben  wurde,  ist  nicht  nur  als 
Offenbarung  modernen  Architekturwillens  begei- 
sternd  schon,  er  bietet  auch  —  und  das  interessiert 
vor  allem  den  Musiker  —  groBartige  akustische 
Moglichkeiten.  Wir  horten  zur  Eroffnung  der  Halle 
Beethovens  Neunte  mit  dem  Stadtischen  Orchester 
unter  GMD.  Beck.  Ferner  horten  wir,  als  sich  der 
Reichs  verband  Deutscher  Orchester  in 
Magdeburg  zusammenfand,  ein  prachtvolles  Sin- 
foniekonzert,  in  dem  Fritz  Busch  einen  Klang- 
korper  von  140  Mitgliedern  staatlicher  und  stadti- 
scher  Orchester  unter  seinen  Herrscherwillen  zwang. 
Wir  horten  dann,  an  einem  Abend  Bruckners  „Te 
Deum"  (unter  Bernhard  Henking,  der  den  Rebling- 
schen  Gesangverein  und  andere  groBe  Magdeburger 
Chorvereinigungen  zu  schonem  Erfolge  fiihrte)  und 
Richard  Wagners   „Liebesmahl  der  Apostel",   das 
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Kapellmeister  Henri ch  vom  Stadttheater  sehr 
wirkungsvoll  interpretierte.  Jedesmal  war  man 
mehr  iiberrascht  von  der  einwandfreien,  ja  idealen 
Akustik   des   Riesenraumes. 

Die  Auffiihrung  des  Liebesmahles,  dem  Ober- 
spielleiter  Elschner  vom  Hamburger  Stadt- 
theater eine  in  schlichter  GroBe  stilisierte  Szene 
gegeben  hatte,  muB,  da  niemand  vor  ihm  das 
Experiment  machte,  als  Urauffuhrung  angesprochen 
werden.  Entstehung  und  Inhalt  des  Werkes  sind 
bekannt.  Elschners  Inszene  erreichte  mit  ganz 
schlichten  Mitteln  imposante  Wirkungen.  Bunte 
Vorhange  und  Gewander  wurden  durch  eine  kluge 
Lichtregie  bis  ins  kleinste  ausgewertet.  Die  Be- 
wegungskunst  (unter  Hilfe  der  Bewcgungschore  von 
Kate  Richter)  ergab  im  ganzen  eine  Gestaltung 
des  Geschehens  aus  der  Musik  heraus,  eine  neuzeit- 
liche  Deutung,  die  vollkommen  genannt  werden 
kann.  Das  Stadt.  Orchester,  Solisten  des  Magde- 
burger  Stadttheaters,  der  Lehrergesangverein,  der 
Magdeburger  Mannerchor  und  der  Domchor  wirkten 
begeistert  mit.  Der  Erfolg  war  unbestritten  groB. 
Veranstalter  war  die  Magdeburger  Ortsgruppe 
des   R.   W.-V. 

Auch  der  Deutsche  Musiker-Verband,  der  in 
Berlin  seine  3.  groBe  Tagung  abhielt,  siedelte  fur 
24  Stunden  nach  der  Stadt  der  Deutschen  Theater- 
Ausstellung  tiber.  In  der  Magdeburger  Stadthalle 
fanden  sich  bereits  am  Morgen  des  16.  Juni  etwa 
2000  Horer  (Mitglieder  des  Verbandes  und  Gaste) 
zu  einem  Konzert  der  Berliner  Orchesterschule  ein. 
Prof.  Gmeindl  dirigierte  ein  anspruchsvolles  Pro- 
gramm :  Egmont-Ouvertiire,  Debussys  „L'apres- 
midi  d'un  Faune"  und  Dvoraks  Sinfonie  „Aus  der 
neuen  Welt".  80  bis  90  erste  Semester,  im  Alter 
von  durchschnittlich  14  bis  16  Jahren,  folgten 
ihrem  klugen  Fiihrer  mit  wahrer  Hingabe  und  be- 
wiesen  durch  ihr  diszipliniertes  Spiel  einer  sehr  teil- 
nahmefreudigen  Zuhorerschaft  glanzend,  wie  tat- 
kraftig  der  Deutsche  Musiker-Verband  den  Kampf 
gegen  die  Stadtpfeifereien  gefiihrt  hat.  Herr  Jahn, 
der  Kunstwart  des  Verbandes,  hatte  vorher  in 
einem  griindlichen  Vortrage  ,,Die  Ausbildung  des 
Musikers"   behandelt. 

Am  Abend  gestaltete  sich  das  Festkonzert 
unter  Prof.  Hermann  Abendroth  zu  einem 
Triumph.  In  der  Stadthalle,  die  4000  Gaste  be- 
herbergte,  musizierte  ein  Riesenorchester  von 
232  Mann,  das  aus  Mitgliedern  staatlicher  und 
stadtischer  Orchester  aus  ganz  Deutschland  zu- 
sammengestellt  war.  (Leipzig :  Gewandhaus  und 
Sinfonie-Orchester ;  Staatsoper  und  Stadt.  Oper 
Berlin  ;  Opernhaus  Hannover  ;  Stadttheater  Mag- 
deburg, Halle  ;  Friedrichtheater  Dessau  ;  Landes- 
theater  Braunschweig.)  Abendroth  hatte  das 
Wunder  vollbracht,  diesen  Kolossalapparat  in  kur- 
zer  Probenzeit  prachtvoll  zu  verschmelzen.  Die 
Oberon-Ouvertiire,  Richard  StrauB'  „Tod  und  Ver- 


klarung",  die  C-Moll- Sinfonie  von  Brahms  und  die 
Tannhauser-Ouvertiire  erstanden  in  monumentaler 
GroBe  unter  den  Handen  eines  Vollblutmusikers, 
der,  inspiriert  von  den  das  Letzte  hergebenden 
Musikern  ein  Klangerlebnis  schuf,  das  in  der  herr- 
lichen  Halle  einen  orkanartigen  Beifall  als  Echo 
weckte.  Als  Solist  spielte  der  erste  Konzert- 
meister  des  Stadt.  Orchesters  Magdeburg  Otto 
Kobin  Rudi  Stephans  wunderschone  „Musik  fiir 
Geige  und  Orchester"  mit  edlem  Ton  und  tiefer 
Liebe.  Dr.     Gtinter    Schab. 

Internationale    Musikausstellung    in    Genf 
(28.  April  bis  22.  Mai). 

Es  ist  sicherlich  seit  langer  Zeit  wieder  das  erste- 
mal  gewesen,  daB  die  deutsche  Nationalhymne  in 
Genf  erklungen  ist;  aber  wenn  es  auch  als  erfreuliches 
Zeichen  der  volkerversohnenden  Macht  der  Musik 
gebucht  werden  soil,  daB  das  Deutschlandlied  bei 
den  doch  durchaus  franzosisch  orientierten  Genfern 
ebensoviel  Applaus  fand  wie  vorher  die  Marseillaise, 
so  darf  man  es  doch  als  etwas  merkwiirdige  Doku- 
mentierung  der  Internationalist  bei  einem  Musik- 
fest  bezeichnen,  wenn  jedes  einzelne  Orchester  vor 
Beethoven  zu  Bcginn  des  Konzertes  die  National- 
hymne spielt.  Angefangen  haben  mit  dieser  Ge- 
pflogenheit  die  Franzosen,  die  das  Orchester  der 
Opera  comique  aus  Paris  geschickt  hatten,  das 
unter  der  eleganten  Leitung  Gauberts  die  fiinfte 
Sinfonie  von  Beethoven  etwas  glatt,  ohne  erheb- 
liche  Vertiefung  spielte.  Jedes  der  vier  konzertie- 
renden  Orchester  brachte  eine  Beethovensche  Sin- 
fonie, so  daB  man  ganz  interessante  Vergleiche 
anstellen  konnte.  Bei  den  Franzosen  waren  es 
vor  alien  Dingen  die  Blaser,  die  klanglich  einfach 
unerreicht  blieben.  Beseelteres  an  Flbten-,  Oboen- 
und  Fagott-Ton  kann  man  sich  kaum  vorstellen. 
Dafiir  bestachen  die  Italiener,  das  Augusteo-Or- 
chester  Roms  unter  Molinari,  wenn  auch 
nicht  auf  der  Hbhe  des  Skalaorchesters  stehend, 
durch  den  berauschenden  Streicherklang.  Die 
siebente  Sinfonie  erfuhr  hier  eine  stark  auf  dyna- 
mische  und  klangliche  Effekte  angelegte  Wieder- 
gabe.  Dagegen  kam  die  Eroica  in  einer  sachlich 
nicht  zu  iibertreffenden  Weise  durch  das  enorm 
disziplinierte  Concertgebouw-Orchester  Am- 
sterdams  mit  Mengelberg  am  Dirigentenpult  zu 
eindrucksvollster  Wiedergabe.  Am  einheitlichsten 
vielleicht  als  Gesamtklang  erschien  das  Dresdner 
Orchester,  das  unter  Fritz  Busch  eine  pracht- 
voll konzentrierte  vierte  Sinfonie  horen  lieB.  Die 
Franzosen  hatten  Cortot  als  Solisten  mitgebracht, 
der  Cesar  Francks  Variations  symphoniques  mit 
iiberlegener  Meisterschaft  vortrug;  den  Hohepunkt 
jedoch  der  musikalischen  Veranstaltungen  bildete 
das  Beethoven- Violinkonzert  mit  Adolf  Busch, 
der  von  seinem  Bruder  Fritz  Busch  mit  dem  pracht- 
vollen  Dresdner  Orchester  vorbildlich  bcgleitet  mit 
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einer  Innerlichkcit  mid  GroBe  spiclte,  daB  alien, 
die  es  horen  durften,  dieser  Eindruck  unvergcBlich 
sein  wird.  Zu  Begirm  der  Aussteilung  spielte  die 
Opera  comique  unter  der  ausgezeichneten  musika- 
lischen  Leitung  von  Albert  Wolf,  ,, Ariane  et 
Barbe  bleue"  von  Dukas  sowie  ,,Pelleas  et  Meli- 
sande"  von  Debussy.  Stimmlich  ragte  liier  ledig- 
lich  Mine.  Balguerie  als  Ariane  iibcr  MittelmaB 
hinaus,  szenisch  und  dekorativ  war  es  altestes  pathe- 
tisehes  Theater  mit  schauerlich  verkitschten  De- 
korationen.  Zum  SchluB  erschien  die  Dresdner 
Oper  mit  Figaro,  der,  zuinal  auf  der  Biihne,  nicht 
ganz  vorbildlich  war,  ferner  mit  einer  wahrhaft  re- 
prasentativen  Rosenkavaliervorstellung,  bei  der 
man  neben  der  glanzvollen  Orchesterleistung 
(Fritz  Busch)  hauptsiichlich  Ludwig  Ermold  als 
Ochs,  Meta  Seineme yer  als  Marschallin  und  Grete 
Nikisch  als   Sophie  bewunderte. 

Der  bekannte  Vorkampfer  der  Vierteltonmusik, 
Alois  Haba,  bezeichnete  in  einem  einleitenden  Vor- 
trag  zu  einem  Vierteltonkonzert  diese  Musik  als 
folgerichtige  Etappe  auf  dem  Weg,  den  die  Ver- 
dichtung  des  TonbewuBtseins  im  Laufe  der  Ent- 
wicklung  genommen  habe.  Die  Folgerichtigkeit 
zugegeben,  blieb  doch  die  Notwendigkeit  dieser 
Art  von  Verdichtung  nicht  ersiehtlich  und  das 
Ganze  dokumentierte  sich  zunachst  doch  wohl  als 
mehr  hirnliche  denn  zwingend  musikalische  An- 
gelegenheit.  Ein  Pianistenwettbewerb  urn  den  Preis 
von  5000  Franken  sah  Claudio  Arrau  aus  Berlin 
unter  22  Bewerbern  aus  verschiedenen  Landern 
siegreich. 

Die  Aussteilung  selbst  war  relativ  unbedeutend. 
In  der  Hauptsache  eine  nicht  einmal  besonders  ein- 
drucks voile  Mustermesse,  hot  sie  fur  ein  breites 
Publikum  zu  wenig  Anziehendes.  Offenbar  standen 
nicht  genug  Mittel  zur  Verfiigung,  auch  fehlte  es  an 
einer  leitenden  kulturellen  Idee  und  zudem  lieB 
die  Organisation  in  vieler  Hinsicht  zu  wunschen 
iibrig.  Die  sehr  zahlreich  vertretenen  Verlage  aus 
alien  Landern  nahmen  mit  wenig  interessanten 
Schaufensterauslagen  den  groBten  Raum  ein,  auch 
die  bedeutendsten  internationalen  Instrumenten- 
fabriken  waren  vertreten.  Siemens  und  Halske, 
Berlin,  zeigte  einen  Oszillator,  der  die  Sichtbar- 
raachung  der  Tonschwingungen  und  ihre  plioto- 
graphische  Wiedergabe  ermoglicht,  ein  Verfahren, 
von  dem  man  sich  fur  Stimm-  und  Instrumenten- 
kontrolle  bei  weiterer  Ausarbeitung  viel  verspricht. 
Musik  im  Leben  des  Spiefiers  hatte  man  die  Aus- 
steilung einer  westschweizerischen  Firma  bezeich- 
nen  konnen,  die  in  harm-  und  wehrlose  Gegenstande, 
als  da  sind  Puderdosen,  Zigarettenetuis,  Haarbiirsten 
und  Kinderstxihle,  heimtiickische  Spiel werke  ein- 
baut  und  so  wenigstens  einen  heiteren  Zug  in  das 
Dargebotene  brachte.  Weitaus  den  interessantesten 
Teil  bildete  die  sogenannte  retrospektive  Abteilung, 
die  alte  Instrumente  sowie  Manuskripte  aus  ver- 


schiedenem  Staats-  und  Privatbesitz  aufwies.  Hier 
erregte  vor  allem  die  Manuskriptensammlung 
der  preuGischen  Staatsbibliothek  ungeteilte 
Bewunderung.  Bachs  Soloviolinsonaten,  Sinfonien 
von  Haydn.  Beethoven,  Schubert,  Mozarts  Zauber- 
flote  und  Figaro,  Webers  Freischiitz,  Mendelssohns 
Violinkonzert  und  andere  Kostbarkeiten  gab  es  da 
in  der  Originalhandschrift  zu  sehen,  und  allein  dieser 
Teil  der  Aussteilung  lohnte  reichlich  einen  Besuch. 
Jedenfalls  diirfte  nach  dem,  was  in  Genf  zu  sehen 
war,  fur  die  Frankfurter  Aussteilung  nicht  allzuviel 
an  Ideen  weggenommen  worden  sein.  Maag. 

Frankfurter  Musikausstellung. 
Die  Katholische  Woche  brachte  neben  zahl- 
reichen  kirchenmusikalischen  Andachten  eine  Reihe 
von  Konzerten,  zumeist  im  Saalbau.  Der  erste 
Abend  war  dem  Schaffen  katholischer  Meister  der 
Gegenwart  gewidmet.  Die  „  Savonarola- Sinfonie", 
op.  21,  von  Joseph  Messner  legt  Zeugnis  einer 
starken  Begabung  und  eines  durchaus  gefestigten 
Konnens  ab,  bewegt  sich  aber  im  Harmonischen, 
ohne  geradezu  atonal  zu  sein,  leider  in  modernisti- 
schen  Bahnen,  so  daB  man  nicht  zum  rechten 
GenuB  ihrer  Vorziige  kommt.  Ganz  anders  Franz 
Philipps  ,,Friedensmesse",  op.  12!  Hier  ist  eine 
edle,  innige,  naturlich  flieBende  Musik  von  Meister- 
band  geformt.  Dies  dreisatzige  Werk  (Kyrie, 
Benediktus,  Gloria)  begliickt  und  erhebt  vom 
ersten  bis  zum  letzten  Takt.  Klaus  Nettstraeter 
mit  dem  Cacilien-  und  Riihl'schen  Verein  brachte 
es  zu  schoner  Geltung.  —  Der  herrliche  Munchner 
Domchor  unter  der  musterhaften  Leitung  Prof. 
Berberichs  hatte  sich  zunachst  dem  deutschen 
geistlichen  Chor-  und  Sololied  der  Gegenwart  ge- 
widmet mit  einem  schonen  Marienliederzyklus  von 
Franz  Philipp,  fiinf  anziehenden  geistlichen  Lie- 
dern  fiir  Singstimme  mit  Klavier  von  Heinr. 
Lemacher,  op.  31  und  41,  und  mit  Solo-  und 
Chorgesangen  von  Joseph  Haas,  op.  68  und  72 
(„Gesange  an  Gott"  und  „Deutsche  Vesper"). 
Was  aber  dieser  Chor  zu  leisten  imstande  ist,  ermaB 
sich  ganz  erst  an  den  a-cappella-Vortragen  :  „Nieder- 
landische  und  deutsche  Meister  der  Renaissance", 
deren  Ausfuhrung  vorbildlich  war.  —  In  alien 
Ehren  bestand  auch  der  Kolner  Domchor 
unter  Prof.  Moelders  (mit  Hans  Bachem  an  der 
Orgel),  der,  neben  Motetten  von  Anton  Bruckner, 
dessen  prachtvolle  E-Moll-Messe  fiir  achtstimmigen 
Chor,  Blasinstrumente  und  Orgel  hochst  eindrucks- 
voll  auffiihrte.  —  Eine  herbe  Enttauschung  war 
die  Absage  der  Sixtinischen  Kapelle.  Statt  ihrer 
sprang  der  Kolner  Domchor  ein  mit  Stricken  aus 
den  Messen  Palestrinas  und  solchen  von  Vittoria 
und  Calda;  a.  In  das  zweite  ,,Ersatz"-Konzert 
batten  sich  Hans  Bachem  und  Adolf  Rebner 
(Violine)  geteilt.  Sie  spielten  zwei  Kirchensonaten 
von  Jos.  Haas,  op.  62,  ferner  erfolgten  Vortrage 
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auf  der  Orgel:  Handels  B-Dur-Konzert,  Bachs 
Praludium  und  Fuge  in  D-Dur  und  „Kyrie  eleison" 
und  „Invocation"  von  Reger.  —  Der  prachtig  ge- 
schulte  Salzburger  Domchor  mit  seinem  vor- 
zuglichen  Stimmenmaterial  sang  Werke  oster- 
rcichischer  Meister  des  Barock  und  der  Gegenwart ; 
darunter  erne  Messe  in  D-Dur  fiir  Soli,  Chor,  Orgel, 
Blaserseptett  und  Pauken  von  Joseph  Messner, 
dem  Leiter  des  Chors.  Auch  hier  steht  wieder  das 
Harmonische  der  Wirkung  hindernd  im  Wege. 
Trotz  mancherlei  Schonem  hat  man  den  Eindruck, 
daB  der  Wille  zum  Neuen  (um  jeden  Preis)  ge- 
legentlich  den  natiirlichen  Strom  der  Erfindung 
hemmt.  —  Die  Frankfurter  Singakademie 
unter  Gambke  gab  eine  wohlgelungene  Auffiih- 
rung  von  Piernes  Oratorium  „Franziskus  von 
Assisi".  Eine  Menge  hiibscher,  wirkungsvoller 
Einzelziige  zeichnen  das  Werk  aus  ;  Chor  und  Or- 
chester  sind  fein  und  klangvoll  behandelt ;  aber 
das  Ganze  krankt  an  Monotonie  und  gibt  mehr 
stimmungsfordernde  Untermalung,  denn  kernhafte, 
eigenwiichsige  Musik. 

Nach  dem  erstaunlichen  Pariser  Conser- 
vatoire-Orchester,  das  unter  Ph.  Gaubert, 
neben  einer  Reihe  moderner  und  alterer  franzo- 
sischer  Kompositionen,  worunter  Dukas'  „Zauber- 
lehrling"  weitaus  am  erfreulichsten,  die  Fantastische 
Sinfonie  des  hier  schandlich  vernachlassigten 
Berlioz  wundervoll  zu  Klang  werden  liefi,  konzer- 
tierte  nun  auch  zweimal  die  Wiener  Philhar- 
monie  unter  Clemens  KrauB.  Oberon-Ouvertiire 
und  Bruckners  Dritte  gelangen  glanzend ;  un- 
beschreiblich  zundend  StrauBens  „Don  Juan" ! 
Schuberts  C-Dur- Sinfonie  lag  dem  Dirigenten 
weniger,  aber  die  Joh.  StrauB'schen  Walzer, 
Fledermaus-Ouvertiire  und  Perpetuum  mobile  ent- 
schadigten  dafiir  uberreichlich !     Dr.  Hans  Scholz. 

Das  96.  Niederrheinische    Musikfest 
zu  Aachen. 

Ebenso  wie  GMD.  Raabe  das  vorhergehende 
Aachener  Fest  mit  Gliick  durch  Braunfels  „Te 
deum"  einleitete,  so  war  fur  ihn  der  Beginn  mit 
der  „GroBen  Messe"  in  G-Moll  gegeben.  Es  ist 
unmoglich,  die  hoheitsvollen  Schonheiten  des 
Werkes  alle  hervorzuheben.  Das  „Credo"  diirfte 
wohl  der  gewaltigste  Satz  sein,  bei  dem  es,  wie 
iiberhaupt  in  der  ganzen  Messe,  zu  mannigfachen 
Reibungen  zwischen  dem  althergebrachten  Kirchen- 
stil  und  dem  freien,  ungebundenen  Fluge  moderner 
Gestaltungskraft  kommt.  Schon  im  „Te  deum" 
empfand  man  die  Schwierigkeiten,  mit  denen 
Braunfels  arbeitet,  aber  hier  in  der  Fuge  des  Credo 
scheint  er  iiberhaupt  an  Anpassungsfahigkeit  und 
Treffsicherheit  der  Stimmittel  kaum  noch  Ruck- 
sicht  zu  nehmen.  Braunfels,  der  das  von  Prof. 
Raabe  einstudierte  Werk  personlich  dirigierte, 
dankte  Fraulein  Antwerpen  und  Herrn  Pelzer, 


denen  die  Jugendchore  anvertraut  waren,  ganz  be- 
sonders.  Amalie  Merz-Tunner,  die  Miinchener 
Sangesmeisterin,  besiegte  mit  ihrem  strahlend 
schonen  Organ  spielend  alle  Schwierigkeiten. 
Heinrich  Rehkemper  tat  sich  besonders  hervor, 
ebenso  die  zwei  Kolner,  der  Tenorist  Ventur  Singer 
und  der  breite,  voile  Alt  von  Hilde  Ellger.  Die 
Orgelpartie  lag  in  den  bewiihrten  Handen  Erhard 
Mauersbergers. 

Der  zweite  Tag  brachte  ein  etwas  buntes  Pro- 
gramm,  das  mit  Philipp  Jarnachs  „Symphonica 
brevis",  einem  einzigen  groBen  Sinfoniesatze,  er- 
offhet  wurde.  Ein  „Intermezzo  und  Rondo" 
fiir  Klavier  und  Orchester  von  Leopold  Beck 
verlangte  eine  ziemlich  erstaunliche  Technik. 
Eduard  Erdmann  holte  aus  ihm  heraus,  was 
mogiich  war.  Der  Komponist,  der  1883  in  Olmiitz 
geboren  ist,  weilt  augenblicklich  als  Missionar  in 
Afrika.  Derselbe  Pianist  setzte  die  Zuhiirer  in 
gerechtfertigtes  Staunen  mit  einem  nachgelassenen, 
unglaublich  schwierigen  Werke  von  Liszt  (,, Male- 
diction"). AuBer  dem  „Elfenlied"  und  dem  „Feuer- 
reiter"  von  Wolf  horte  man  die  7.  Sinfonie  von 
Bruckner  in  vollkommener  Ausfiihrung  unter  Raabe, 
der  mit  dem  Brucknerschen  Geiste  ganz  vertraut  ist. 

J.  V.  von  Woss  leitete  mit  seinem  „Heiligen 
Liede",  von  Fr.  v.  Matthison  gedichtet,  fiir  Doppel- 
chor,  Orchester  und  Orgel  den  letzten  Konzerttag 
ein.  Es  wurde  sauber  und  frisch  gesungen,  die 
Chore  griffen  schon  ineinander  ein :  ein  klang- 
voller  Festchor.  Es  folgte  die  Solokantate  „  Jauchzet 
Gott  in  alien  Landen"  von  Bach,  eine  Glanzleistung 
Amalie  Merz-Tunners  und  auch  des  ganzen 
Festes.  Franz  Breuer  (Cembalo),  Otto  Klee- 
mann  und  Max  Giihns  (Violine)  besonders  aber 
die  obligate  Trompete  Kurt  Noaks  verhalfen  dem 
Ganzen  zum  gliicklichen  Gelingen.  Den  AbschluB 
der  Konzertreihe  bildete  die  Eroika.  Dr.  Raabe 
und  sein  Musterorchester  wurde  aufs  reichste  ge- 
ehrt.  Direktor  Pochhammer. 

Deutsches  Beethovenfest  in  Bonn. 
In  der  zweiten  Halfte  des  Monats  Mai  vollzog  sich 
in  Bonn  das  offizielle  Gedenken  des  groBten  Sohnes 
dieser  Stadt  durch  das  ,, Deutsche  Beethovenfest", 
das  Staatsmanner  und  prominente  Personlichkeiten 
zahlreicher  Lander  hier  zusammenfuhrte.  Gottes- 
dienste  mit  der  C-Dur-Messe  leiteten  das  Fest  ein, 
denen  grofie  Huldigungsakte  vor  dem  Beethoven- 
Denkmal  wie  in  der  Morgenfeier  in  der  Beethoven- 
halle  folgten.  Das  Fest  brachte  in  seinen  Ver- 
anstaltungen  eine  Auslese  aus  den  groBten  Schopfun- 
gen  des  Meisters  in  mehrfacher  Wiederholung.  Mit 
einer  namentlich  im  Chorischen  befriedigenden 
Wiedergabe  der  „Missa  solemnis"  stellte  sich  der 
nach  schwerer  Krankheit  genesene  GMD.  F.  Max 
Anton  wieder  an  die  Spitze  seiner  Korperschaften, 
Festdirigenten  waren  Siegmund  von   Hausegger 
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und  Fritz  Busch.  Jener  erfreute  durch  eine  Wie- 
dergabe  der  1.  Sinfonie  und  packte  durch  die  Eroica, 
dieser  holte  sich  mit  der  Neunten  —  das  Vokal- 
quartett  war  ausgezeichnet  besetzt  mit  G.  Forstel, 
M.  Philippi,  K.  Erb  und  Albert  Fischer  • — 
eineu  stiirmischen  Erfolg.  AIs  Solisten  lieBen  sich 
Adolf  Busch  mit  dem  Violinkonzert,  Elly  Ney 
mit  dem  Es-Dur-Konzert  horen,  Edwin  Fischer 
zwang  mit  op.  Ill  in  Bann  und  Karl  E  r  b  vermittelte 


den  Liederkreis  „An  die  feme  Geliebte"  in  selten 
erlebter  Schonheit.  Das  Wendling- Quartett 
schenkte  das  E-Moll-  Quartett  op.  59,2  und  A-Moll 
op.  132,  und  sein  Klarinett  ist  Philipp  Dreisbach 
vereinigte  sich  mit  Alfred  Saal  und  Elly  Ney 
in  op.  11,  dem  friihen  Klarinettentrio.  Das  Septett 
op.  20,  die  Erinnerung  aus  der  Jugendzeit,  beschloB 
die  Kammermusikveranstaltung  und  das  Fest,  dessen 
Verlauf  wurdig  war  des  zu  ehrenden  Helden.     W.  V. 


KONZERT  UND  OPER 


JLiEIPZIG.  In  keinem  hiesigen  Institut  ist  Beet- 
hovens  eindringlicher  gedacht  worden  wie  am 
Konservatorium.  Nicht  nur,  daB,  wie  bereits  be- 
richtet,  Max  Pauer  samtliche  Klaviersonaten  vor- 
trug,  das  auf  eine  bedeutsame  Stufe  erhobene 
Schiilerorchcster  spielte  in  etwa  einem  halben 
Dutzend  Konzerten  nichts  wie  Beethoven,  auf  die 
der  Leiter,  Prof.  Davisson,  mit  besonderer  Ge- 
nugtuung  zuriickblicken  kann.  Allerdings  werden 
die  Schiiler  derart  stark  zum  Orchesterspiel  heran- 
gezogen,  daB  man  sich  unmoglich  denken  kann, 
sie  hatten  noch  genugend  Zeit  fur  ihre  solistische, 
auch  Kammermusik-  und  sonstige  musikalische 
Ausbildung,  eine  Frage,  die  fiir  das  hiesige  Kon- 
servatorium bedeutungsvoll  werden  konnte.  AuBer- 
dem  wurden  Beethoven-Vortrage  von  Dr.  Reuter 
gehalten,  kurz,  das  Konservatorium  machte  mit 
der  Beethovenfeier  wirklich  Ernst. 

Im  Neuen  Theater  horte  man  wieder  einmal 
Pfitzners  herrlichen  und  ergreifenden  Armen 
Heinrich.  DaB  ein  derart  ernstes  Werk  am  Ende 
der  Spielzeit  gebracht  wird,  spricht  nicht  dafiir, 
daB  man  es  auch  zu  halten  gewillt  ist,  zumal  in 
der  kommenden  Spielzeit  ein  fast  durchgehend 
neues  Ensemble  antreten  wird.  An  und  fiir  sich 
gab  man  sich  mit  dem  Werke  viele  Miihe,  ohne  es 
aber  in  seinem  Nerv  zu  treffen.  MiBverstandlich 
war  gleich  die  weibliche  Hauptrolle,  sofern  ein  voll- 
kommen  falscher  Eindruck  erzielt  wird,  wenn  statt 
eines  noch  fast  kindlichen  Madchens  ein  voll  ent- 
wickeltes  Weib  —  E.  Kogel  —  dem  Zuschauer 
entgegentritt.  Die  Partie  war  hier  einst  eine  innere 
Glanzrolle  der  Sanden.  MiBverstandlich  wirkt  auch 
die  wie  in  Festungsmauern  sich  abspielende,  so  un- 
sagbar  intime  Familienszene  des  zweiten  Aktes. 
Die  andern,  nach  Entwiirfen  des  Malers  Hugo 
Lederer  hergestellten  Szenenbilder  waren  eben- 
so  passend  wie  eindrucksvoll.  Der  der  Vor- 
stellung  beiwohnende  Komponist  schien  —  seinem 
selbstvergessenen,  impulsiven  „Mitdirigieren"  zu- 
folge  —  etwa  Qualen  iiber  die  Brecherschen  Tempi 
auszustehen ;  warum  dirigierte  er  denn  nicht  selbst  ? 
Sehr  gut,  aber  etwas  zu  dick,  sang  Zilken  den 
Heinrich,  wie  auch  die  iibrigen  Personen  sehr  gut 
besetzt  waren. 

Die  „Wiener  Philharmoniker"  machten  auch 


Leipzig  ihren  Besuch,  enttauschten  aber  trotz 
ihres  starken  Erfolges  den  empfindlicheren  Musik- 
horer  nicht  unerheblich.  Das  liegt  am  Dirigenten 
E.  Kleiber,  der,  obwohl  gebtirtiger  Wiener,  ganz 
und  gar  keine  Wiener  Musikseele  besitzt  und  infolge- 
dessen  gerade  das  wienerische  Werk  des  recht  faulen 
Programms,  Schuberts  B-Dur- Sinfonie  Nr.  5,  wenig 
gliicklich  gab.  Ein  Seelenmusiker  ist  ja  Kleiber 
iiberhaupt  nicht,  und  so  ist  ihm  das  so  wunderbar 
feine  Schwingen  der  Schubertschen  Seele  —  der 
langsame  Satz  kann  kaum  trockener  gespielt  wer- 
den —  etwas  ganz  Fremdes.  Die  Wiener  Musiker 
mtissen  doch  selbst  am  besten  merken,  daB  ihre 
feinen  Musiknerven  bei  diesem  Dirigenten  gar  nicht 
ins  Schwingen  geraten.  Auch  das  Meistersinger- 
vorspiel  hot  nichts  Uberragendes,  und  ob  Kleiber 
Tschaikowsky  (Nr.  5)  etwas  mehr  oder  weniger 
international  gibt,  spielt  fiir  mich  bei  der  Ein- 
schatzung  eines  Dirigenten  keine  sonderliche  Rolle. 
Derartige  Gastkonzerte  in  Stadten,  die  schlieBlich 
auch  wissen,  was  Orchesterspiel  heiBt,  sind  das 
Unnotigste  von  der  Welt.  A.  H. 

Auch  Leipzig  hat  nunmehr  den  „Golem"  von 
D'Albert  gebracht  und  zwar  in  einer  sehr  klang- 
schonen,  blutvollen  Auffiihrung  unter  Kapell- 
meister Braun.  Das  Werk  gefiel  und  hatte  einen 
ehrlichen  Erfolg.  Man  kann  nicht  sagen,  daB  es 
der,  hinsichtlich  der  Instrumentation  ganz  meister- 
haften  Partitur  an  Erfindungskraft  gebrache,  aber 
die  robuste,  vorwiegend  durch  AuBeres  aufs  AuBere 
wirkende  Natur  D'Alberts  kommt  in  dem  phan- 
tastisch-mystischen  Stoff  dieser  alten  Judensage 
nicht  eigentlich  auf  ihre  Kosten.  Gerade  ein  der- 
artiger  Vorwurf  gleitet,  wenn  nicht  von  innen  heraus 
gepackt,  leicht  ins  Theatralische,  SensationeUe  ab, 
verstarkt  durch  ein  so  auf  auBere  Wirkung  gestelltes 
Textbuch,  wie  es  das  von  Ferdinand  Lion  ist.  Statt 
das  UnfaBbare,  Geheimnisvolle  noch  in  der  Musik  zu 
verdichten,  wirkt  es  bei  D'Albert  hochst  faBlich-real, 
ganz  wenige  Tone  vernimmt  man,  die  aus  einer 
anderen  Welt  stammen  (der  Magier  hat  einmal  eine 
sehr  schone,  weiche  Partie,  die  an  Sarastro  erinnert) 
Das  FaBlich-Reale  ist  allerdings  dann  echtester 
d' Albert.  —  Die  Hauptrollen  waren  stimmlich 
ausgezeichnet  besetzt :  Walther  Z  i  m  m  e  r  als  Golem  (er 
kam  aber  im  Spiel  zu  rasch  ins  Menschliche),  Hans 


452 


Z  E  I  T  S  C  H  R  I  F  T    FUR    MUSIK 


Juli/August  1927 


Miiller    als    Rabbi    und    M.  Janowska    als    Lea. 
Briigmann  hatte  die  Regie. 

Audi  dieses  Jahr  darf  wieder  mit  Vergniigen  auf 
die  musikalisch-dramatischen  Darstellungen  der 
Scliule  Clarisse  von  Roberts  hingewiesen  werden. 
Von  den  drei  Sangerinnen  interessierte  besonders 
Irene  Kretschmann,  ein  prachtvoller  drama- 
tischer  Alt  (Orpheus  und  Mignon).  Wenn  trotz 
sehr  gutem  Spiel  ihre  Darstellung  des  „Orpheus" 
verfehlt  war,  so  beruht  das  eben  auf  dem  all- 
gemeinen  MiBverstiindnis,  dem  Glucks  Kunst  aus- 
gesetzt  ist.  Wenn  man  z.  B.  die  Arienmusik  des 
Orpheus  genau  betrachtet,  dtirfte  einem  gar  bald 
bewuBt  werden,  daB  diese  mit  dem  heute  tiblichen 
affektgeladenen  Orpheus  nicht  iibereinstimmt.  Noch 
erwahnt  sei  Charlotte  Hey,  ein  spielfreudiger  ge- 
sunder  Koloratursopran  (Annehen  im  „Freischiitz"). 

Ein  neues  Orchester,  das  Leipziger  Konzert- 
Orchester,  hat  sich  aus  den  Spielgemeinschaften 
der  freistehenden  und  erwerbslosen  Musiker  ge- 
bildet  und  will  diesen  Musikern  Gelegenheit  geben, 
sich  in  regelmaBigen  und  standigen  Proben  unter 
einem  Kapellmeister  die  erforderliche  Fertigkeit 
im  Zusammenspiel  zu  bewahren  oder  wieder  an- 
zueignen.  Das  Sommerkonzert  des  unter  Hanns 
Ludwig  Kormann  stehenden  Orchesters  wies 
trotz  zu  hoch  gespanntem  Programm  bereits  ganz 
respektable  Leistungen  auf.  Mit  diesem  Klang- 
korper  lafit  sich  sehr  wohl  kiinstlerisch  arbeiten, 
sofern  sich  der  Dirigent  zunachst  auf  das  beschrankt, 
womit  das  Orchester  auBerdem  noch  einem  be- 
sonderen  Mangel  abhelfen  konnte,  namlich:  Gute 
Unterhaltungsmusik  (Joh.  StrauB,  Lanner,  Mil- 
locker  u.  a.),  leichtere  und  wenig  gespielte  Sinfo- 
nien  (Haydn),  Ouvertiiren  u.  dgl.  mehr.  Im  ubrigen 
ist  der  Klang,  besonders  in  den  Blasern,  gelegent- 
lich  noch  recht  roh;  seine  Kultivierung  verlangt 
sorgsamste  Arbeit  in  einfacheren  Werken. 

Noch  ein  Liederabend  (Schubert,  Brahms, 
H.  Wolf)  der  ausgezeiehneten  Altistin  Emmy 
Kriiger  sei  nachgetragen.  Eine  scharf  profilierte, 
dramatische  Natur  von  seltener  Reinheit  ver- 
korpert  sich  in  ihrer  Stimme,  womit  ihr  nattirlich 
zugleich  eine  gewisse  Grenze  nach  der  mehr 
spielerischen  Seite  hin  gesetzt  ist.  Der  Besuch  des 
Abends  war  beschamend  gering.    Wilh.  Weismann. 

Laut  BeschluG  der  Sachs.  Regierung  fiihrt  das  Leip- 
ziger Konservatorhim  fiir  Musik  ab  1.  d.  M.  den  Titel 
„Landeskonservatorium". 

Motette  in  der  Thomaskirche 

13.  Mai.  S.  Scheldt:  „Fantasia."  —  Palestrina:  „Lau- 
date  Dominum"  (2ch6rig),  Durante:  ,,Misericordias 
Domini"  (2chorig),  H.  Schiitz:  „Psalm  98"  (2chorig). 

20.  Mai.  J.  P.  Sweelingk:  „Fantasia  chromatica."  — 
Palestrina:  „Pater  noster"  (2chorig),  Dulichius: 
,,In  te,  Domine,  speravi"  (7  St.). 

27.  Mai.  Werke  von  J.  S.Bach,  ferner  Jacob  Gallus: 
,,Ascende  ad  Patrem"  (6  St.). 


3.  Juni.  W.  Middelschulte  (Chicago):  ,,PassacagIia 
D-Moll."  —  Arnold  Mendelssohn:  ,, Motette  zum 
Pfingstfest"  op.  90,  IV.  —  Prof.  Middelschulte  ist 
etwa  ein  moderner  Abt  Vogler.  Das  braust,  heult, 
quitscht,  winselt  nur  so,  daft  es  einem  kaum  zum 
BewuBtsein  kommt,  dai3  es  sich  urn  eine  Orgel  handelt, 
welche  diese  Tone  alle  von  sich  gibt.  Dabei  ist  der 
Stil  nicht  eigentlich  modern.  Er  geht  auf  eine  sich 
in  aufierlichsten  Tonmalereien  ergehende  Lisztnach- 
folge  zuriick,  also  einen  Stil,  der  gottlob  iiberwunden 
ist.  DaB  Middelschulte  ein  eminenter  Virtuose  ist, 
dafur  bedarf's  keiner  besonderen  Worte.  W.  W. 

11.  und  17.  Juni.  Werke  von  J.S.Bach,  ferner  Joh. 
Eccard :  ,,Am  Tage  der  heiligen  Dreifaltigkeit"  (6  st. 
Motette),  Gallus:  „Heilig"  (2chbrig),  H.  Schiitz: 
„Psalm  98". 


A! 


lLTENBURG.  In  einer  Auffuhrung,  die  nach 
Seiten  technischer  Klarheit  und  kunstschopferischer 
Beschwingtheit  mit  zu  den  allerbesten  der  laufenden 
Saison  gezahlt  zu  werden  verdient,  lieB  das  Alten- 
burger  Landestheather  in  G.  J.  Mraczeks  dreiakti- 
ger  Oper  ,, Madonna  am  Wiesenzaun"  (Meister 
Diirers  Bild)  ein  Werk  seine  Lebendigmachung 
finden,  dessen  Wiedergabe  sich  wirklich  verlohnt. 
Der  Inhalt  des  Stiickes  ist  vom  Hannoveraner  Be- 
richt  her  bekannt  (Aprilheft  S.  233).  —  Die  Ge- 
schwelllheit  der  textdichterischen  Materie  mit 
musikerregenden  Potenzen  brachte  die  schopferischen 
Krafte  eines  Tondichters  zur  Verfliissigung,  der 
eine  moderne  Musik  nicht  nur  darum  schreibt,  weil 
er  sie  will,  um  damit  dem  Gebot  unserer  Tage  dienst- 
bar  zu  sein,  sondern  weil  er  sie  unter  dem  Zwange 
seiner  besonderen  Wasenheit  schaffen  muB.  Dabei 
hat  Mraczek  nur  dasjenige  MaB  von  modernen 
Grundsatzen  in  sich  aufgesogen,  das  seine  Musik 
noch  als  eine  durchaus  gesund-moderne  erscheinen 
liiBt.  Sie  ist  in  ihren  wesentlichsten  Teilen  auf  Zu- 
sammenklang  eingestellt  und  ihre  letzten  Offen- 
barungen  wurzeln  wohl  iiberhaupt  in  dem  Moment 
ihrer  ausdrucksstarken  Kadenzierung.  Hinsicht- 
lich  der  Thematik  zuweilen  etwas  kurzatmig  an- 
mutend,  bekunden  gelegentlich  die  gut  heraus- 
gemeiBelten  Hbhepunkte  aber  doch  auch  den 
Schwung  eines  offenbarungsstraiFen,  gefiihlsge- 
tonten  Melos,  das  dann  auch  die  Singstimmen  iiber 
die  begriffliche  Deklamation  des  Textwortes  hebt 
und  zum  Kiinder  der  Emotion  werden  laBt.  — 
Das  Werk,  in  gewohnter  Kiinstlerschaft  von  Otto 
R.  Hartmann  inszeniert,  der  in  szenischer  Bild- 
komposition  und  darstellerischer  Bewegtheit  durch- 
gehend  den  herrschenden  Stimmungston  und  die 
Energiewellen  des  dramatischen  Lebens  in  der  Ver- 
dichtung  sinnenfalliger  Erscheinungsformen  aaf- 
zureiBen  vermochte,  fand  musikaiisch  seinen  be- 
rufenen  Erwecker  in  Kapellmeister  M.  de  Abrava- 
vanel,  einem  dramatisch  empfindenden,  starken 
Temperament,  der  an  die  Mission  einer  Tonsprache 
von  solcher  Textur  glaubt  und  sie  in  einer  ehrlichen 
Besessenheit  vom  Stoff  mittels  seiner  reifen  Diri- 
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giertechnik  auf  die  Linie  zu  fiihren  wuflte,  welche 
die  Peripherie  der  hier  gegebenen  letzten  Moglich- 
keiten  iiberhaupt  darstellt.  —  Der  Erfolg  des  Werkes 
zeigte  sich  unter  den  Darstellern  vor  allem  an  die 
Namen  Heinz  Edeler  (A.  Durer),  Walter  GroB- 
mann  (Pirkheimer),  Elly  Nowack  (Felicitas)  und 
Bruno  Miserski  (Scherlin)  gebunden.  Das  Publi- 
kum  bejahte  das  Werk  und  seine  Wiedergabe  mit 
ehrlicher  Warme.  Rudolf  Hartmann. 


B. 


JAMBERG.  Urauff  iihrung  von  E.  T.  A.  Hoff- 
manns ,,Arlequino".  Im  Rahmen  einer  Ver- 
anstaltung  des  auch  die  Pflege  der  Musikgeschichte 
in  sein  Arbeitsgebiet  einbeziehenden  historischen 
Vereins  Bamberg  hatte  man  Gelegenheit,  neben 
furstbischoflicher  Hofmusik  des  18.  Jahrhunderts 
aus  dem  Graflich  Schonbornschen  Musikarchiv 
zu  Wiesentheid  im  prunkvollen  Kaisersaal  ein 
interessantes  Werk  E.  T.  A.  Hoffmanns,  am  Ort 
seiner  Entstehung  in  wohlvorbereiteter  Urauf- 
fiihrung  kennen  zu  lernen:  seine  5teilige  Ballett- 
suite    ,,Arlequino". 

Das  reizvolle  Werk  zeichnet  sich  durch  markante 
Rhythmik,  formale  Geschlossenheit  und  melodische 
Eigenart  aus  und  ist  frei  von  jenem  Mangel  an 
konzentrierender  Gestaltungskraft,  den  man  sonst 
haufig  bei  Hoffmann  findet.  Die  Wiedergabe  des 
Werkes  durch  das  Bamberger  Kammerorchester 
unter  Karl  Leonhardts  beschwingter  Leitung  ge- 
schah  ganz  in  dem  Geiste  des  Tanzes,  so  dafi  man 
das  immerhin  respektable  Alter  dieser  Musik  gerne 
vergaB.  Franz  Berthold. 


B 


REMEN.  Oper.  Erstauffiihrungen.  ,,Li- 
Tai-Pe"  von  Clemens  von  Frankenstein  brachte 
keine  Sensation.  Die  Oper  ist  ein  freundliches  Spiel, 
kein  Drama.  Die  Musik  ist  absolut  auf  Klangschon- 
heit  eingestellt,  meidet  strenge  Untermalung  der 
Buhnenvorgange.  Anklange  wecken  angenehme 
Erinnerungen.  Die  Lyrismen  in  weitgeschwungenen 
Melodienbogen  geben  den  Sangern  Gelegenheit, 
ihre  Stimmen  zu  entfalten,  wenn  auch  manchmal 
das  Orchester  zu  dick  ist.  Prachtvolle  Steigerungen 
verfehlen  bei  der  hochkultivierten  Tonsprache  ihre 
W  irkungen  niemals,  doch  ist  die  ganze  musikalische 
Gestaltung  nicht  groBziigig  genug,  um  atemberau- 
bende  Spannungen  zu  schaffen.  —  Auf  ganz  andrem 
Blatte  steht  die  Alkestis  vonEgon  Wellesz.  Dieses 
Werk  bricht  alle  Briicken  und  kleinsten  Stege  ab, 
die  vom  Herkommlichen  zu  ihm  fiihren  konnten. 
Seine  ausgesprochene  Polytonalitiit,  die  nur  Kako- 
phonien  auf  Kakophonien  hauft,  die  nichts  mit 
Spannung  und  Losung  zu  tun  hat,  die  keine  see- 
lischen  Erregungen  irgend  welcher  Art  vermittelt, 
die  nur  dynamische  Unterschiede  kennt  und  letzten 
Elides  nur  Gerausche  ans  Ohr  kommen  laBt,  ist 
unertraglich.  —  Es  lassen  sich  keine  groBeren  Gegen- 
satze   denken   als   Alkestis  und   die   ,,Macht   des 


Schicksals",  die  man  ebenfalls  hier  erstauffiihrtc. 
Die  Darbietung  aller  dieser  Werke  war  vortrefflich 
und  gereichte  unserm  Stadttheater  zur  Ehrc.  Ein 
Mozartzyklus  und  Wagners  Ring  werden  die  Saison 
dem    Ende    zufiihren.  Dr.    Kratzi. 

DARMSTADT.  „Das  Gastmahl  des  Trimalchio", 
Szenische  Pantomime  nach  Petronius  von  Bodo 
Wolf.  Urauffiihrung  am  Hessischen  Landes- 
theater. 

Die  Wahl  des  Stoffes  beweist  die  klassische  Bil- 
dung  Bodo  Wolfs  und  die  Vertonung  spricht  fur 
seine  griindliche  Art,  sich  theoretisch  mit  der  Musik 
zu  beschaftigen.  Die  klangliche  Seite  seiner  ,,ame- 
dialen"  Kompositionsmethode,  wie  Wolf  selbst  sie 
nennt,  mit  ihrer  standigen  Verwendung  von  Quart- 
Akkorden  ist  unerfreulich  und  unbefriedigend.  Diese 
Moderne  von  gestern  hat  in  keiner  Hinsicht  Posi- 
tives aufzuweisen. — Die  Handlung  der  Pantomime, 
die  Schilderung  einer  durch  immer  starkere  Reiz- 
mittel  zum  hochsten  SinnengenuB  aufgepeitschten 
Abendgesellschaft  im  iibersattigten  Rom  des  Kaisers 
Nero  ist  einem  Roman  des  ob  seiner  Obszonitat 
beruchtigten  Petronius  entnommen.  In  neun  Satze 
gegliedert,  gibt  sie  auch  musikalisch  eine  wohl- 
berechnete  Steigerung,  die  aber  bei  aller  dyna- 
mischen  Aufwendung  der  Krafte  aus  den  oben  an- 
gedeuteten  Grunden  rein  auBerlicher  Natur  bleibt. 
—  Die  lebenspriihende,  farbenreiche  Wiedergabe 
im  Theater  (musikalische  Leitung  Max  Hiisgen, 
Spielleitung  0.  F.  Schuh)  war  prachtig. 

Auch  im  Konzertsaal  gab  es  Urauf  fiihrungen.  Ein 
Streichquartett  des  jungen  August  Vogt  (in  A-Dur, 
op.  1),  vom  Schnurrbusch- Quartett  aus  der 
Taufe  gehoben,  bewies  eine  ganze  Menge  tech- 
nischen  Konnens  und  zeigte  einige  hiibsche  Ein- 
falle,  es  fehlt  aber  noch  die  Logik  im  Aufbau.  — 
Zwei  umfangreiche  Kompositionen  fur  Solostimmen 
Chor  und  Orchester  auf  Texte  des  Grafen  Kuno 
v.  Hardenberg  von  Louis  Kelterborn,  ,,Der  Wett- 
streit"  und  ,,Die  Seele  des  Wassers  und  der  Jung- 
ling",  deren  sich  der  Mozart-Verein  annahm,  war 
ich  infolge   Krankheit  leider  zu  horen  verhindert. 

Dr.    Werner    Kulz. 


Di 


DRESDEN.  Als  letzte  Erstauffuhrung  der 
zu  Ende  gehenden  Spielzeit  erschien  Mussorgskys 
,,Howantschina"  (aussprachlich  richtiger  ,,Cho- 
wantschina")  auf  der  Biihne,  das  zweite  der  beiden 
„musikalischen  Volksstiicke"  ihres  Schopfers,  die 
ihren  Weg  nach  Deutschland  fanden ;  denn  die 
Howantschina  ist  schon  in  Frankfurt  a.  M.  vor 
drei  Jahren  gegeben  worden.  Die  Bedingungen 
eines  Erfolges  waren  in  Dresden  aber  besonders 
giinstig,  insofern  ein  fur  die  Oper  ungewohnlich 
begabter  junger  russischer  Musiker  in  Issai 
Dobrowen  Spiel-  und  musikalische  Leitung 
zugleich     zu     iibernehmen    vermochte,     und    daB 
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man  fur  einen  dekorativen  und  kostiimlichen 
Rahmen  gesorgt  hatte,  dcr  ethnographisch  eehter 
unmoglich  sein  konnte  und  der  zugleich  das  Werk 
zu  einem  Schaustiick  ersten  Ranges  stempelte.  — 
Wenn  trotzdcm  der  Erfolg,  den  man  nach  dem 
des  Boris  Godunow  erwartet  haben  mochte,  aus- 
blieb,  so  lag  das  mit  in  erster  Linie  an  dem  Stoff, 
den  Mussorgsky  sich  erkor.  Im  Boris  zeigt  die 
Bilderfolge,  aus  Puschkins  gleichnamigem  Drama 
geschopft,  ein  wirkliches  Stuck  russischer  Ge- 
schichte,  die  Tragodie  des  Helden  des  Werkes,  und 
die  Gestalt  des  falschen  Dimitry  weitete  noch  den 
historischen  Ausblick.  In  der  Howantschina  er- 
ofFnet  nur  ein  einziges  Bild  eine  Aussicht  auf  das 
groCe  historische  Geschehen,  auf  die  Lage  des 
russischen  Reiches  zur  Zeit  der  Regentschaft  der 
Zarewna  Sophia  (1682)  fiir  den  jungen  nachmaligen 
groBen  Zaren  Peter.  Auf  die  Wirren  im  Reich,  den 
Kampf  der  westeuropaischen  Einfliisse,  reprasen- 
tiert  durch  den  Giinstling  dcr  Furstin,  den  Filrsten 
Galizyn,  mit  der  Selbstherrschaft  des  altrussischen, 
moskowitischen  Bojarentums,  das  Fiirst  Iwan 
Howansky  vertritt.  Aber  mit  dessen  Ermordung 
erlahmt  das  Interesse  schon  vor  dem  Schlusse  des 
Werkes,  zumal  er  in  seiner  Stumpfheit  und  Bru- 
talitat  auch  die  einzige  musikalisch  scharfer  charak- 
terisierte  Gestalt  ist.  Denn  mehr  noch  wie  im  Boris 
tritt  das  Bestreben  Mussorgskys  das  russische  Volk 
als  Trager  des  Biihnengeschehens  erscheinen  zu 
lassen,  in  der  Howantschina  hervor,  und  tatsachlich 
geht  von  den  Volksgesangen  auch  der  starkste  Reiz 
in  dem  Werke  aus,  das  man  geradezu  als  Choroper 
bezeichnen  konnte.  Hier  spricht  die  russische  Volks- 
seele  oft  mit  ergreifender  Unmittelbarkeit  sich  aus, 
und  man  empfindet  die  Tragodie,  welche  die  rus- 
sische Geschichte  darstellt,  als  die  Tragodie  eines 
Volkes,  das  sein  ungeziigeltes  Triebleben  zu  ver- 
urteilen  scheint,  sich  nicht  selbst  regieren  zu 
konnen!  —  Im  iibrigen  ist  der  Stil  dieses  Musik- 
dramas  natiirlich  der  gleiche  wie  der  des  Boris  und 
fuBt  auf  dem  deklamatorischen  Prinzip.  Die  mit 
oft  prachtiger  Realistik  die  Vorgange  untermalende 
Orchestration  riihrt  wie  dort  von  Rimsky-Korssa- 
koff  her,  und  ein  persischer  Tanz  mutet  wie  aus  der 
Umwelt  von  dessen  Orchesterwerk  Scheherazade 
stammend  an.  Die  Gesamteinstellung  des  Werkes 
lieB  wie  beim  Boris  Godunow  die  Herkunft  dieser 
Werke  von  der  groBen  historischen  Oper  ebenso 
wenig  verkennen,  wie  diese  in  Einzelheiten,  sogar 
in  einzelnen  Figuren,  erkennbar  wurde.  Den 
starksten  Anteil  an  der  unmittelbaren  Wirkung 
hatte  der  ausgezeichnete  Dresdener  Opern- 
Chor  und  von  den  Solisten  der  schwedische 
Bassist  Ivar  Andresen  als  darstellerisch  wie  ge- 
sanglich  gleich  hervorragender  Reprasentant  der 
„Howantschina",  was  mit  einer  etwas  verachtlichen 
Nebenbedeutung  etwa  besagen  will,  der  Ho- 
wanskerei.  O.    Schmid. 


Ein  kiinstlerisches  Ereignis  ersten  Ranges  be- 
deutete  das  erste  Auftreten  Wilhelm  Furtwang- 
lers  im  Dresdner  Musikleben.  Die  Aufnahme, 
die  er  fand,  war  enthusiastisch,  und  der  Gewerbe- 
haussaal  bot  einen  in  dieser  Konzertzeit  reclit  un- 
gewohntcn  Anblick.  Er  war  vollbesetzt.  —  Man 
wird  sich  an  dieser  Stelle  iiber  die  Bedeutung 
Furtwiinglers  nicht  eingehender  zu  verbreiten  haben, 
da  sie  oft  genug  in  dieser  Zeitschrift  beleuchtet  und 
gewiirdigt  worden  ist.  Der  gefeiertc  Diligent  leitete 
an  der  Spitze  der  Berliner  Philharmonie 
Richard  StrauB'  Don  Juan,  Sclmberts  H-Moll-Sin- 
fonie  und  Brahms  C-Moll-Sinfonie.  In  der  Wieder- 
gabe  der  letzteren  gipfelte  der  Abend.  Die  musika- 
lische  Interpretation,  die  Klarlegung  der  Struktur 
der  Partitur  bis  in  die  feinsten  Einzelheiten  und 
dabei  unter  Wahrung  der  groBen  Linie  waren  einzig. 
Im  Don  Juan  fesselten  die  starken  dramatischen 
Impulse,  mit  denen  Furtwangler  an  das  Werk 
herantrat,  und  in  der  Schubert- Sinfonie  wuBte  er 
seinem  Orchester  eine  oft  phanomenhafte  Klang- 
schonheit  zu  entlocken,  vornehmlich  dem  Streich- 
kiirper.  In  der  Wesenheit  des  Dirigenten  kam  natiir- 
lich der  intellektuelle  Zug  unsrer  Zeit  als  der  vor- 
herrschende  zum  Ausdruck.  Aber  mit  einer  iiber- 
zeugenden  Kraft,  die  faszinierte  und  das  Publikum 
zu  Beifallskundgebungen  hinriB,  wie  man  sie  nur 
selten  erlebt!  —  Wie  verlautet,  wird  der  beriihmte 
Dirigent,  der  mit  seinem  Orchester  von  Chemnitz 
kam  und  nach  Prag  weiterreiste,  bereits  im  Oktober 
bzw.  November  dieses  Jahres  wieder  in  Dresden  er- 
scheinen. O.  Schmid. 

Am  18.  und  19.  Juni  unternahm  der  Romhild-Chor 
(Freiw.  Kirchenchor  der  Dresdner  Martin-Luther  - 
Kirche)  eine  Sangerfahrt  nach  Miigeln  bei  Oschatz, 
um  gemeinschaftlich  mit  der  dortigen  Kantor  ei- 
gesellschaft  Schatze  alter  Sachsischer  Kirchenmusik- 
literatur,  die  Kantor  Fricke  im  Miigelner  Kantorei- 
archiv  ausgegraben  hat,  zur  Auffiihrung  zu  bringen. 
Zur  ersten  Wiedergabe  gelangte  eine  3  stimmige  Motette 
mit  Basso  continuo  „Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied" 
von  Wolfg.  Karl  Briegel  (1626  —  1712)  und  zur  ersten 
Wiederholung  die  Kantate  ,,Heilig  ist  Gott  der  Herr" 
fiir  Sopransolo,  Chor  und  Streichorchester  von  Joh. 
Samuel  Beyer,  dem  alten  Freiberger  Kantor  (1669  bis 
1744),  aufierdem  ein  Gloria  fiir  Chor  und  Orchester  von 
Joh.  Ad.  Hasse  und  zwei  der  von  Kantor  Weber  ans  Licht 
gezogenen  alten  Miigelner  Amen.  Ferner  fand  ein  Kam- 
merkonzert  statt  u.  a.  mit  der  Cacilien-Ode  von  Handel, 
weltlichen  a  cappella-Liedern  alter  deutscher  Meister 
und  Orchesterwerken(l.  Suite  fiir  Solovioline  und  Streich- 
orchester von  Joh.  Bernh.  Bach,  Sarabande  fiir  Streich- 
orchester  von   Joh.    Dav.   Heinichen). 

DtJSSELDORF.  Die""Oper  brachte  als  sommer- 
liche  Neuheit  das  Musikdrama,  „Hypatia"  von 
Roffredo  Caetani  in  der  neuen  Fassung  zur  er- 
folgsstarken  Urauffiihrung.  Ein  etwas  abseits 
liegender  StofF  von  der  schonen,  dem  antiken  Re- 
ligionskult    ergebenen  „Hypatia",  die    im    Kampf 
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zwischen  Christen-,  Heiden-  und  Judentuni  zer- 
rieben  wird  (Alexandrien  um  400  n.  Chr.)  findet  hier 
seine  zwar  in  Tradition  (Wagner — Liszt)  befangene, 
aber  noble  und  klangfreudige  Vertonung.  Der  fiirst- 
liche  Komponist  (Bassiano  ist  sein  Zivilname) 
bat  ein  groBes  handwerkliehes  Konnen  und  Ge- 
schmack.  Neue  Probleme  stellt  er  nicht,  das  liegt 
nicbt  in  seiner  Absicht.  Die  reicbe  Instiumentie- 
rung  konnte  oft  sparsamer  sein.  Spontane  Dramatik 
tritt  im  iibrigen  binter  dem  lyrischen  Cbarakter 
zuriick.  Das  selbst  gescbaffene  Textbuch  zeichnet 
sicb  durch  knappe  Diktion  aus.  Die  szenisehe  Oko- 
nomie  leidet  im  Mittelteil  etwas  unter  der  Breite 
des  ,.Mysteriums",  sonst  aber  kann  man  dem 
Biihnenvorgang  Geschiek  nicbt  absprecheh.  Es 
laBt  sich  etwas  daraus  macben.  Und  Spielleiter 
Dr.  Fr.  Schramm  unterlieB  nichts,  das  bewegte 
Spiel  der  Gruppen  bildbaft  und  dramatisch  richtig 
und  wirkungsvoll  anzusetzen.  Kapellmeister  Hugo 
Balzer  als  Interpret  der  instrumental  ergiebigen 
Partitur  stand  ihm  auch  hinsichtlich  der  fest- 
gefaBten  Chore  stutzend  zur  Seite.  Da  ferner  die 
Th.  Schlonskischen  Biihnenbilder  recht  gut  in 
szenischerZweckmaBigkeitundformalemlGeschmack 
harmonierten,  kam  eine  sehr  gute  Auffiihrung  zu- 
stande.  Als  Titelheldin  geniigte  C onstanze  Nettes- 
heim  mehr  stimmlich  als  darstellerisch,  Lud. 
Roffmann  (Orestes),  Berth.  Piitz  (Petrus)  und 
Emmy  Senff  (Mutter)  seien  besonders  hervor- 
gehoben.  E.  S. 


Ei 


jRFURT.  In  einem  Erfurter  Kirchenkonzert 
brachte  der  Dr.  Engelbrechtsche  Madrigalchor  das 
jtingste  Werk  von  Richard  Wetz  (op.  51)  zur 
Urauffuhrung.  Es  ist  eine  rein  vokale  Kantate  auf 
acht  Gedichte  von  Eichendorff  fiir  vier-  bis  acht- 
stimmigen  gemischten  Chor.  Wenn  auf  den  ersten 
Blick  ein  Vergleich  mit  der  Pfitznerschen  „Roman- 
tischen  Kantate"  gegeben  erscheint,  so  steht  doch 
aufier  Frage,  daB  sich  diese  Ahnlichkeit  nicht  auf 
Einzelheiten  der  Form  und  des  musikalischen  Aus- 
druckes  bezieht,  sondern  mehr  auf  den  romantischen 
Geist,  aus  dem  heraus  die  Komposition  geschaffen 
ist.  Genau  wie  Pfitzners  Verwachsensein  mit  der 
Romantik  ein  Sichlosen  von  der  Gegenwart  ist, 
wendet  sich  dieser  jtingste  Wetz  gegen  den  Geist 
unserer  Zeit.  Das  Schlagwort  von  der  Kunst  als 
dem  notwendigen  Ausdruck  der  Zeit  (der  be- 
kanntlich  in  Berlin  oder  Frankfurt  seine  Fabrik- 
marke  bekommt)  hat  fur  Wetz  nie  Zugkraft 
gehabt.  So  kann  sich  die  Textfolge  aus  Liedern 
von  der  Schonheit  der  Nacht  und  dem  beseligenden 
Trost  des  auferstehenden  Tages  am  Ende  abwen- 
den  von  dem  „verwildernden"  Streit  der  Welt : 
„Selig  Herze,  das  in  kiihnen  Bildern 
Ewig  sich  die  Schonheit  halt!" 
Das  Ganze  so  fern  und  feind  dem  Damon  der  Er- 
nuchterung     und    Persiflage,    der    unser    heutiges 


Kunstleben  umkrallt  halt,  daB  man  es  nur  ein  Werk 
von  gestern  oder  von  morgen  nennen  kann. 

Wetz'  musikalische  Diktion  ist  iiberall  Ausdruck 
eincr  groBen  Personlichkeit  und  eines  reifen  Ktinst- 
lers.  Bei  selbstandiger  Fiihrung  der  einzelnen 
Stimmen  und  gelegentlich  harten  haimonischen 
Reibungen  ist  das  Werk  doch  durchaus  fiir  das  Ohr 
geschrieben  und  nicht  fiir  den  berechnenden  Ver- 
stand.  Die  Kraft,  mit  der  Wetz  seine  Musik  zum 
Spiegel  des  Diehterwortes  werden  laBt,  so  daB 
Wort  und  Klang  zu  einer  Einheit  verschmelzen, 
ist  nicht  nur  Konnen,  sondern  Unmittelbarkeit  des 
musikalischen  Gestalters.  Die  Sicherheit,  mit  der 
alle  melodischen  Floskeln  und  Reminiszenzen  frii- 
herer  Zeiten  vermieden  werden,  hat  nichts  Gesuch- 
tes  oder  Konstruiertes.  DaB  nicht  alle  Lieder  der 
iibrigens  nicht  abendfiillenden  Komposition  gleich 
stark  sind  im  Ausdruck,  ist  eine  Selbstverstandlich- 
keit.  Geradezu  grandios  sind  die  beiden  Chore, 
mit  denen  die  Sonne  und  der  erwachende  Tag  ge- 
feiert  werden.  In  unseren  Tagen,  die  an  groBen  und 
eindruckstarken  Chorwerken  nicht  reich  gesegnet 
sind,  sollten  sich  unsere  leistungsfahigen  a-cappella- 
Chore  diese  Kantate  nicht  entgehen  lassen,  schon 
weil  sie  innerhalb  der  bestehenden  Literatur  etwas 
durchaus  Eigenartiges  ist.  Die  Erfurter  Auf- 
fiihrung, deren  Leitung  in  den  Handen  des  Kom- 
ponisten  lag,  hinterlieB  starke  Eindriicke. 

Dr.  Becker. 

F  LENSBURG.  Die  Grenzstadt  Flensburg  durfte 
sich  mit  ihrem  dreitagigen  Beethovenfest  wohl 
sehen  und  hcren  lassen.  Nicht  weniger  als  vier 
Sinfonien  (2.,  5.,  7.,  9.)  nebst  der  Missa  solemnis 
wurden  geboten,  dazu  noch  das  Tripelkonzert  und 
das  4.  Klavierkonzert.  In  Kurth  Barth  besitzt  die 
Stadt  nicht  nur  einen  erfahrenen,  mit  vollem  Rfist- 
zeug  ausgestatteten  Orchesterdirigenten,  sondern 
auch  einen  derart  trefflichen  Chordirigenten,  daB 
die  Auffiihrung  der  Messe  eine  Wiedergabe  erfuhr, 
wie  man  sie  oft  genug  in  GroBstadten  nicht  an- 
trifft.  Unbedingt  bedeutete  gerade  auch  diese  Auf- 
fiihrung den  kiinstlerischen  Hohepunkt  des  Festes, 
zumal  man  sich  groBenteils  erster  Solisten  ver- 
sichert  hatte,  den  schonen  leichten  Sopran  von 
V.  Brahm-VoB,  eine  Maria  Philippi,  den 
hellen,  intelligenten  Tenor  Valentin  Lud  wigs  und 
den  kraftvollen  BaB  M.  Ehrichs.  Auch  ein  kleines 
Festbuch  (verfaBt  vom  Dirigenten  und  Dr.  Max 
Unger)  fehlte  neben  einem  Festvortrag  nicht,  so  daB 
alles  mogliche  getan  war,  dem  Fest  den  gehorigen 
Nachdruck  zu  geben.  Uber  welch  gute  Krafte  das 
durchaus  leistungsfahige,  elastische  stadtische  Or- 
chester  verfiigte,  zeigte  das  Tripelkonzert  mit  den 
beiden  Konzertmeistern  Schone  (Violine)  und 
Suchanek  (V. -Cello),  zu  denen  eine  famose 
Pianistin,  R.  Heller-Klitschka,  trat  oder  sich 
vielmehr  setzte.    Barths  Leitung  ist  von  gesunder 
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Musikalitat  durchdrungen,  klar,  offen  und  ohne 
Griibelei,  das  Tempo  in  einigen  Sinfoniesatzen  iiber- 
steigert,  so  daB  dann  die  Klarheit  etwas  zu  wiin- 
schen  tibrig  laBt,  das  Ganze  aber  uberaus  erfreulich. 
Die  Chorverhaltnisse  uotigen  unbedingt  Respekt 
ab,  kurz,  ein  wirklich  hochstehendes  Beethoven- 
fest.  A.  H. 


E- 


IAMBURG.  Es  ist  unverkennbar,  wie  die  Krise 
im  Konzertleben  zur  Zuriickhaltung  notigt.  Wenn 
auch  die  Philharmonischen  Konzerte  wieder 
auf  14,  die  Sinfonie-Konzerte  auf  22  erhtiht 
sind,  so  driickt  sich  diese  Zuriickhaltung  doch  in 
Art  und  Zahl  der  nicht  von  einem  festen  Fundament 
getragenen  tibrigen  Konzerte  und  zum  Teil  auch 
in  der  Programmwahl  aus.  In  der  Berilcksichtigung 
von  Neuheiten  ist  man  vorsichtiger  als  je,  die  Phil- 
harmonie  vermied  sie  fiberhaupt,  —  Strawinskys 
Feuerwerk  als  einzige  ist  uns  ja  schon  wohlvertraut, 
wirkte  allerdings  bereits  erheblicb.  matter  als  sonst. 
Rachmaninoffs  nicht  zu  Unrecht  nur  selten  ge- 
spieltes  D-Moll-Klavierkonzert  konnte  durch  die 
Wiedergabe  eines  solchen  Klaviergenies  wie  Horo- 
witz mit  dem  Klangzauber  seines  Anschlags  und 
seiner  keine  Hemmungen  kennenden  perlenden 
Technik  stark  fesseln.  Weniger  als  die  unter 
Dr.  Mucks  Fuhrung  zu  grofien  Erlebnissen  ge- 
steigerten  Auffiihrungen  von  Mahlers  Lied  von  der 
Erde  und  Liszts  Faust- Sinfonie  wfirdigt  man  leider 
immer  noch  Bruckner;  bei  seiner  Neunten  war  der 
Saal  auffallend  leer,  wahrend  bei  der  Dritten  wohl 
die  Anziehungskraft  Alma  Moodies  (Brahms 
Violinkonzert)  nicht  ohne  EinfluB  auf  die  zwar  im 
allgemeinen  mit  diesen  Konzerten  verbundene 
festliche   Stimmung  gewesen  sein  dfirfte. 

Die  wenige  neue  Musik  der  Sinfoniekonzerte 
zeigte  sich  nur  in  Kreneks  Violinkonzert  von 
eigentlichem  Belang,  obwohl  die  solistische  Aus- 
ffihrung,  trotz  aller  tatsachlichen  Vorziige  Hertha 
Kahns,  infolge  ihres  fiir  die  groBe  Musikhalle  zu 
kleinen  Tones  nicht  immer  fiberzeugend  wirkte, 
so  daB  sich  kaum  ein  vollkommener  Eindruck 
dieses  hochinteressanten  Werkes  ergeben  konnte. 
Noch  mehr  gilt  das  von  Mahlers  10.  Sinfonie,  aus 
der  man,  auf  Kreneks  „Vollendungs"-Arbeit  ver- 
zichtend,  den  Adagio-Satz  spielte,  der  in  seiner  Los- 
gelostheit  aus  einem  planmafiigen  Bau  nun  gleich- 
sam  in  der  Luft  schwebt  und  in  der  fehlenden  Uber- 
sicht  fiber  das  vollkommene  Ganze  eine  Fuhrung 
ziemlich  unmoglich  macht.  Ernest  Bloch  stellt 
eine  Reihe  jiidischer  Melodien  zu  einer  ,,Schemolo" 
genannten  hebraischen  Rhapsodie  fur  Violoncell 
und  Orchester  zusammen  —  tiefmelancholische,  an 
eigenartigem  Musikgehalt  reiche  Klagelieder.  Wil- 
helm  Maukes  Tondichtung  „Einsamkeit"  und 
Julius  Spengels  Sinfonie  D-Moll,  beide  von  alien 
moglichen  Musikeinfliissen  gesegnet,  hatten  mehr 
nur  lokales  Interesse;  in  Mauke  gedachte  man  an- 


lafilieh  seines  60.  Geburtstages  eines  um  die  Musik 
nicht  unverdienten  Sohnes  dieser  Stadt,  und  in 
Spengel  ehrte  man  den  Jubilar,  der  50  Jahre  den 
Cacilien-Chor  leitet,  ein  Ereignis,  das  auch  in  fest- 
lichen  Chorkonzerten  des  Cacilienvereins  gebiihrend 
gefeiert  wurde,  an  denen  Sigrid  Onegin  und  Sabine 
Kalter  solistisch  beteiligt  waren.  Ein  ahnliches 
Ereignis  feierte  Willi  Burmester,  bekanntlich  ein 
geborencr  Hamburger,  an  derselben  Stelle,  wo  er 
vor  50  Jahren  (im  Conventgarten)  in  die  Offentlich- 
keit  getreten  ist.  Wenn  auch  die  Preise  auBerst 
hoch,  so  ist  es  doch  bezeichnend,  dafi,  zumal  der 
Reinertrag  in  hochherziger  Weise  der  Hamburger 
Universitat  zugedacht  war,  selbst  dies  Konzert  kein 
ausverkauftes  Haus  erzielte. 

Wenn  man  Beethoven  in,  man  mochte  fast  sagen, 
allzu  reichlichem  MaBe,  trotz  der  fiir  Mai  vorgesehe- 
nen  7  groBen  Festkonzerte,  feiert,  so  ist  dabei  die 
Beriieksichtigung  selten  gehdrter  Werke  bemerkens- 
wert,  wie  es  jetzt  die  Schlacht  bei  Vittoria,  die 
Kammermusikwerke  mit  Blasinstrumenten  usw. 
sind.  Gustav  Brecher,  der  Beethoven  mit 
Hubermann  feierte,  bei  dessen  Vortrag  des 
Violin-Konzerts  man  zwar  das  letzte  Entscheidende 
vermifit,  brachte  uns  in  seinem  letzten  Konzert 
erstmalig  Prokofieff,  und  zwar  die  Suite  aus  der 
„Liebe  zu  den  drei  Orangen",  eine  ziemlich  hohle, 
freche,  gemachte  Musik,  aufierlich  Strawinsky  ver- 
wandt,  die  kaum  das  Verlangen  nach  einer  Bekannt- 
schaft  mit  der  jetzt  vielgenannten  Oper  erwecken 
kann.  Die  Chormusik  brachte  die  Missa  solemnis, 
Handels  Messias,  Verdis  Requiem,  Bachs  Matthiius- 
passion;  aufierdem  kehrte  der  Berliner  Domchor 
ein,  der  fiir  seine  schonen  Leistungen  leider  keinen 
allzu  groBen  Zuhorerkreis  fand.  B.  Witt. 


Hi 


LERNE.  Nach  vierwochentlicher  Pause  horten 
wir  vom  Januar  bis  zum  AbschluB  des  Mu3ik- 
winters  an  wesentlichen  Solisten  vor  allem  Prof. 
Bram-Eldering,  der  gelegentlich  der  Beet- 
hoven- Gedachtnisfeier  das  Violinkonzert  meister- 
haft  spielte.  In  Heinz  Eccarius-Duisburg  lernten 
wir  einen  feinsinnigen  Pianisten  kennen,  an  dessen 
Musizieren  man  seine  helle  Freude  haben  konnte 
(G-Moll  Klavierkonzert  von  Mendeksohn-Bar- 
tholdy  und  Konzertstiick  F-Moll  fiir  Klavier  und 
Orchester   von    C.  M.  v.  Weber). 

Der  stadt.  Chor  trat  noch  zweimal  an  die  Offent- 
lichkeit  und  hatte  mit  Le  Laudi  von  Suter  und  dem 
Schicksalslied  von  Brahms  starke  Erfolge.  Was 
sonst  an  Orchesterwerken  zu  Gehor  gebracht 
wurde,  waren:  Schubert  (5.  Sinfonie  B-Dur), 
Brahms  (Variationen  fiber  ein  Thema  von  Haydn), 
Dvorak  (Sinfonie  „Aus  der  Neuen  Welt"),  Beet- 
hoven (Trauermusik  aus  der  Eroica  und  5.  Sinfonie), 
Wagner  (Meistersingervorspiel).  Alles  in  allem  hatte 
man  den  Eindruck,  daB  das  Orchester  unter  Willi 
Mehrmanns  hervorragender  Leitung  einen  grofien 
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Fortschritt  gemacht  hat.  tlbrigens  gab  es  noch 
einen  Kammermusikabend,  an  dem  das  Duisburger 
Grevesmiihlquartett  mit  Werken  von  Schu- 
bert,   Pfitzner    und    Mozart    sein    Konnen    bewies. 

Dr.  W.  GroBe. 


Kc 


L.OLN.  Wie  alljahrlich,  so  sorgte  auch  diesmal 
die  Westdeutsche  Konzertdirektion  fur  ein  auBer- 
lich  glanzvollcs  und  zugleich  innerlich  erhebendes 
Finale  der  Winterveranstaltungen  des  Kblner 
Musiklebens.  Wilhelm  Furtw angler  fand  mit  den 
Berliner  Philharmonikern  als  Interpret  der  Eroika 
und  der  Schumannschen  Vierten  wieder  eine  be- 
geisterte  Horerschaft.  Die  scharf  konzentrierte  Art 
seiner  Orchesterleitung  reizte  zu  Vergleichen  mit 
dem  wenige  Tage  zuvor  gehorten  Concertgebouw- 
Orchester  unter  Willem  Mengelberg  mit  seinem 
satten,  aber  auch  erst  als  Ergebnis  rastloser  Detail- 
arbeit  moglichen  Musizieren.  Man  lernte  zwei, 
Mengelberg  besonders  naheliegende  Werke  mit  dem 
Sonderreiz  einer  authentischen  Darbietung  kennen: 
StrauB'  ,,Heldenleben"  und  Mahlers  vierte  Sinfonie. 

Im  Opernhaus  ist  nun  auch  Braunfels'  ,,Don 
Gil  von  den  griinen  Hosen"  in  der  eindruckvollen 
szenischen  Aufmachung  von  Hans  Strohbach,  musi- 
kalisch  sorgsam  von  Eugen  Szenkar  geleitet, 
erschienen.  Nach  den  ,,Vogeln"  ein  glucklicher 
Sprung  in  das  Zukunftsreich  einer  modernen  Opera 
buffa,  gleich  stark  im  Lyrischen  wie  in  der  musi- 
kalisch-dramatischen  Spannkraft,  leider  nur  im 
ganzen  zu  dickfliissig.  Man  hat  das  Gefiihl,  als 
konnte  erst  kammermusikalischer  Geist  die  Krafte 
ganz  entfalten,  die  hier  spielen  wollen. 

Auf  dem  Gebiet  der  Ballettpantomime  hatte 
Szenkar  nach  Bartoks  ,,Wunderbarem  Mandarin" 
manches  wieder  gutzumachen.  Das  geschah  mit  der 
deutschen  Urauffiihrung  von  Prokofieffs  „Chout" 
(„Der  Narr",  zuerst  Paris  1921).  Die  Handlung, 
nur  aus  der  russischen  Marchenphantastik  ver- 
standlich,  ist  die  Groteske  ernes  russischen  Eulen- 
spiegel,  musikalisch  mit  elementarer  Rhythmik 
und  mit  der  Prokofieff  eigenen,  dem  Atonalen  an- 
genaherten,  doch  dem  Stoff  homogenen,  stets  geist- 
vollen  Harmonik  gezeichnet,  zudem  von  hohem 
klanglichem  Reiz.  Donizettis  ,,Don  Pasquale"  in 
glanzender  Darbietung  fullte  den  Abend. 

Dr.  Wilh.  Kahl. 

JYiDNCHEN.  Paul  Hindemiths  „Cardillac" 
in  der  Munchner  Staatsoper:  Paul  Hinde- 
mith  ist  ein  gewaltiger  Konner.  Sein  ,,Cardillac", 
zu  dem  ihm  Ferdinand  Lion  in  Anlehnung  an  die 
Novelle  „Das  Fraulein  von  Scuderi"  von  E.  Th. 
A.  Hoffmann  einen  sprachlich  stark  expressio- 
nistisch  stammelnden  Text  geliefert  hat,  dessen 
hochster  Triumph  die  Artikellosigkeit  ist,  befleiBigt 
sich  entschieden  bewuBt  gewollter  Abkehr  vom 
Musikdrama  Richard  Wagners  und  seiner  Nachfolger. 


Wenn  auch  auf  das  Leitmotiv  als  fundamentalen 
Grundpfeiler  der  stilistiscben  Anlage  verzichtet  ist, 
so  tauchen  ganz  im  Sinne  der  alteren  Oper  eine 
ganze  Reihe  von  Erinnerungsthemen  auf,  die  vor 
allem  durch  ihre  starke  rhythmische  Akzentuierung 
dem  Gedachtnis  sich  einmeiBeln.  tjberhaupt  tritt 
Hindemith  unverkennbar  von  seiten  des  Instru- 
mentalen  an  die  Oper  heran.  Der  geistreiche,  bizarr 
einfallstrachtige  Kammermusikkomponist,  der  sich 
seiner  artistischen  Moglichkeiten  wohl  bewuBt  ist, 
behauptet  seinen  Rang  auch  in  der  Meisterung 
grofieren  Orchesterapparates;  in  der  Teilung  und 
subtilen  Differenzierung  der  Streicher  baumt  sich 
extrem  polyphoner  Wille  gegen  die  Vorherrschaft 
jeglichen  Unisonoklanges.  Ganz  besonderer  Hin- 
neigung  des  Komponisten  erfreuen  sich  die  Bliiser, 
das  Blech  zur  Schilderung  des  Turbulenten  (man 
denkt  mitunter  an  Pfitzners  zweiten  Palestrina- 
Akt!),  die  Holzbliiser  als  eigentliche  Trager  alles 
Amourosen,  lyrisch  Durchhauchten.  Das  Floten- 
duett  bei  der  Pantomine  am  Schlusse  der  ersten  Auf- 
zuges  ist  schon  als  Einfall  genial  und  in  seiner  Durch- 
fuhrung  von  apartem  Reiz.  Wenn  trotzdem  die 
Wirkung  oft  auseinanderfallt  und  eine  letzte  sti- 
listische  Einheit  trotz  des  Fanatismus  der  Absicht- 
lichkeit,  der  das  ganze  Werk  durchatmet,  nicht  er- 
reicht  werden  konnte,  so  liegt  dies  vor  allem  wohl 
in  dem  MiBverhaltnis,  das  zwischen  dem  instru- 
mentalen  und  vokalen  Teile  besteht.  Die  Chore,  mit 
denen  Hindemith  eine  stolze  Eindruckshohe  zu 
gewinnen  vermag,  bilden  gewiB  eine  Ausnahme, 
zu  der  man  auch  das  groBe  Quartett  im  dritten 
Akte  rechnen  darf,  sonst  aber  ist  es  fur  eine  Reihe 
von  Duetten  und  Ensembles  geradezu  bezeichnend, 
wie  sehr  die  Singstimmen  aneinander  vorbei- 
klingen  (ich  muBte  dabei  unwillkurlich  an  die 
kiinstlerische  Struktur  gewisser  Wedekindscher 
Dialoge  denken,  die  ebenfalls  nichts  anderes  als 
ein  riicksichtsloses  Aneinandervorbeimonologisieren 
sind).  Trotz  kunstvoller  Fiigung  wollen  sie  sich  zu 
keiner  stilistischen  Einheit  zusammenfugen ;  sie 
laufen  irgendwie  ins  Leere.  Auch  wagen  sie  sich 
in  ihrem  „absoluten"  Ehrgeiz  mitunter  mehr,  als 
der  theatralischen  Logik  zutraglich,  aus  der  not- 
wendigen  Haft  des  Wortsinns  und  gelangen  so  in 
die  Nahe  von  Sinnwidrigkeiten,  die  geradezu  eine 
Travestierung  herausfordern,  z.  B.  in  der  Szene, 
da  der  Fuhrer  der  Prevote  seine  amtliche  Verkiindi- 
gung  dem  versammelten  Volke  in  unleidlich  ver- 
schnorkeltem  Koloraturenstil  vorbringt.  Vor  allem 
jedoch  bleibt  die  Musik  —  und  dieser  Umstand 
scheint  mir  am  eindeutigsten  zu  erweisen,  daB 
Hindemith  kein  echter  Dramatiker  ist  —  olme  jenen 
szenischen  Gestus,  in  dem  Mozart  und  Richard 
Wagner  unerreichte  Meister  sind,  sie  lafit  den 
Darsteller  sonder  Hinweis  auf  die  Gebarde,  sie  um- 
flattert  die  theatralische  Situation,  ohne  sie  in 
ihrem  Herzpunkte  zu  erfassen.    Deshalb  sind  jene 
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Moinente  selten,  wo  der  Horer  bis  zur  Erschiitte- 
rung  gepackt  wird;  Hindemiths  lnusikalische  Logik 
ist  zwingender  als  sein  metaphysischer  Drang.  Man 
bewundert  wohl,  ist  aber  nicmals  hingerissen.  Und 
wenn  das  Ganze  mit  einem  Es-Dur-Dreiklang  ge- 
schlossen  hat,  fragt  man  sicli,  ob  dies  am  Ende 
nicht  einc  Pointe  a  la  Heine  sei,  ein  ironischer 
Schnorkel,  der  von  diesem  Hymniker  des  Techni- 
schen  nnd  Verachter  des  Gefuhls  schnoderweise  noch 
angehangt  wird !  ?  —  Die  Auffiihrung  durch  die 
Miinchner  Staatsoper,  zu  der  Leo  Pasettis  Kunst 
ein  paar  spukhaft  dustere  Biihnenbilder  entworfen 
hatte,  ward  dank  der  vorbildlichen  Regieleistung 
Max  Hofmullers  und  Karl  Elmendorffs  klar 
gestaltender  musikalischer  Deutung  sehr  eindrucks- 
voll;  Orchester  wie  Chor  zeigten  sicli  ihrer  scliwie- 
rigen  Aufgaben  vollauf  gewachsen,  und  die  Dar- 
steller  auf  der  Biihne,  unter  denen  Elisabeth 
Feuge  (Tochter)  den  Stil  des  Werkes  am  reinsten 
verkorperte,  wiihrend  Erik  Wildhagens  Car- 
dillac  nicht  im  Gesanglichen,  wohl  aber  im  Dar- 
stellerischen  zu  eng  gezogene  Grenzen  fur  die  Mog- 
lichkeit  eines  restlos  erschopfenden  Eindrucks 
fand,  zeigten  Eifer  und  Hingabe.  Die  Aufnahme 
war  ungeteilt  beif  allig.  Dr.  W.  Zentner. 

(JlDENBURG.  Durch  notwendig  gewordene  Er- 
sparungsmafinahmen  war  unsere  Oper  gezwungen, 
mit  einem  vollstandig  neuen  Ensemble  in  die  jetzige 
Spielzeit  einzutreten.  Dafi  die  Schaffenskraft  des 
Intendanten  sowie  seiner  Mitarbeiter  dadurch  nicht 
im  geringsten  beeinfluBt  wurde,  geht  aus  mehreren 
bemerkenswerten  Aufffihrungen  hervor.  tJber  die 
„Cardillac-Auffuhrung"  ist  an  dieser  Stelle  bereits 
berichtet.  Eine  weitere  beachtliche  Tat  war  die 
westdeutsche  Erstauffiihrung  der  einzigen  komi- 
schen  Oper  von  Mussorgski  ,,Der  Jahrmarkt  von 
Sarotschintzy".  Die  geschickte  Bearbeitung  durch 
Tscherepnin  laBt  Mussorgskis  Musik  unangetastet 
und  fiigt  die  Fragmente  des  letzten  Aktes  mit 
gliicklicher  Hand  zusammen,  so  dafi  auch  hier  eine 
Geschlossenheit  erzielt  wird.  Von  der  Musik  geht 
eine  starke  Wirkung  aus,  die  vor  allem  auf  ihr  Ver- 
wurzeltsein  in  der  russischen  Volksmusik  zuriick- 
zufiihren  ist.  Die  Handlung  selbst  gibt  ein  echtes 
Bild  russischen  Volkslebens  und  interessiert  durch 
eine  Fulle  von  feinen  komischen,  oft  aber  auch 
derben  Ziigen,  von  der  Musik  kostlich  charakte- 
risiert.  Ein  wahres  Kabinettstiick  ist  z.  B.  das 
Duett  zwischen  Tscherewik  und  dem  Gevatter,  die 
schwer  bezecht  den  Heimweg  suchen.  —  Unter 
Werner  Lad  wig  gab  es  eine  beschwingte  Auffiih- 
rung. Zwischen  den  beiden  ersten  Akten  erklang, 
wie  von  Mussorgski  vorgesehen,  seine  Orchester- 
fantasie  „Eine  Nacht  auf  dem  kahlen  Berge"  in 
der  von  Rimsky-Korssakoffinstrumentierten  Form, 
ein  Werk  von  starker  Urwflchsigkeit  und  groBer 
Eindringlichkeit.     Dr.  Hans    PreB   brachte    durch 


seine  lebendige  Inszenierung  das  russische  Volks- 
tum  zur  lebenswahren  Darstelhsng.  Die  Erst- 
auffiihrung  der  Oper  daif  das  Landcstheater  als 
bedeutenden  kunstlerifclicn  Erfolg  buchen. 

Georg  Linnemann. 

STUTTGART.  In  der  0 per  gab  es  auBerdem  in 
gesonderter  Besprechung  behandelten  Ariodante 
eine  Reihe  von  Erstanffiihrungen  und  Neuein- 
studierungen.  Verdis  Macht  des  Schicksals  ist  da 
zunachst  zu  nennen.  Es  versteht  sich,  daB  auf 
Grund  des  fahrlassigen  Werfelschen  Textes  eine 
ernstzunehmende  Gesamtwirkung  genau  so  wenig 
erzielt  werden  konnte,  wie  beim  Ariodante  auf 
Grund  des  Rudolphschen.  Immerhin  hatte  man  die 
drei  Hauptrollen  mit  ihnen  gewachsenen  Sangern 
besetzen  miissen.  Gut,  ja  mehr  als  das:  gesanglich 
vortrefflich,  war  einzig  Hildegard  Ranczak  als 
Leonore.  —  Ein  Singspielabend  im  kleinen  Hause 
brachte  die  pseudogluckische  Maienkonigin,  Webers 
Abu  Hassan  und  Schenks  Dorfbarbier;  von  der  ur- 
sprunglich  fur  diesen  Abend  vorgesehenen  Auf- 
fiihrung von  Handels  Masque  Acis  und  Galathea 
hatte  man  Abstand  genommen.  Als  musikalisches 
Theater  wirkte  das  Schenksche  Werkchen  am 
lebendigsten,  obgleich  sein  absoluter  musikalischer 
Wert  nicht  bedeutend  ist.  Die  Darstellung  hatte 
im  allgemeinen  diskreter,  minder  possenhaft  sein 
diirfen.  —  SchlieBlich,  nicht  zuletzt:  Busonis 
Doktor  Faust.  Die  Stuttgarter  Btihne  hat  sich 
dadurch,  daB  sie  als  erste  anderthalb  Jahre  nach 
der  Dresdner  Urauffuhrung  sich  des  Werkes  an- 
nahm,  ein  Verdienst  erworben,  das  nicht  leicht  hoch 
genug  angeschlagen  werden  kann.  Es  ist  natur- 
gemaB  kein  Zufall,  daB  dieser  Faust  sich  erst  durch- 
setzen  muB;  er  gehort  nicht  zu  den  Dingen,  denen 
ein  Erfolg  in  die  Breite  rasch  beschieden  ist.  Was 
ihn  zu  dem  AuBerordentlichen  stempelt,  als  das 
man  ihm  anzusprechen  hat:  es  steht  hinter  ihm 
grofie  und  reine  Menschlichkeit,  gleich  fern  von  der 
Verarmung  durch  technische  Programme  wie  vom 
kaum  verhullten  Exhibitionismus  anderer.  Ich  be- 
kenne,  einen  starkeren  Eindruck  von  einem  neuern 
Biihnenwerk  uberhaupt  nicht  empfangen  zu  haben. 
—  Im  Textbuch,  das  als  Musikerdichtung  einen  be- 
sonderen  Rang  beanspruchen  darf,  ist  der  Ruck- 
griff  auf  das  Puppenspiel  ebenso  motiviert  durch 
schone  Ehrfurcht  vor  der  Unerreichbarkeit  Goethes 
wie  durch  die  Einsicht  in  das  musikalisch  Gestalt- 
bare,  daB  dem  Opernbuch  Gemafie.  Wesentliche 
Anlehnung  an  das  Puppenspiel:  Mephisto  ist  nicht, 
wie  bei  Goethe,  Kehrseite  Fausts,  sondern  sein 
Widerspiel,  der  Bose  an  sich,  Verfiihrer,  hinweg- 
lenkend  von  allem,  was  das  Wesen  Faustischen  Su- 
chens  ausmacht.  Aber  (und  hierin  geht  Busoni 
im  Goetheschen  Sinne  fiber  Volksbuch  und  Puppen- 
spiel hinaus)  Faust,  obwohl  dem  Verfiihrer  zunachst 
scheinbar   verfallen,    entgleitet   ihm.     Er   gewinnt 
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sich,  nachdem  er  anf  den  Zauber,  der  ihn  an  die 
Holle  band,  freiwillig  verzichtet  hat,  Erlosung 
durch  das  Kind,  das  ihm  die  Herzogin  gebiert, 
durch  den  Erben.  In  ihm  wirkt  er  weiter,  durch 
ihn  zeugt  er  sich  fort.  Er  gcht  nicht  ein  in  einen 
christlichen  Himmel,  noch  verliert  er  sich  an  das 
Phantom  des  Griechentums,  das  Mephisto  ihm 
anstelle  des  Erben  vorgaukelt  —  es  ist  tief  symbo- 
lisch,  daB  Crucifixus  und  Helena  als  das  von  Faust 
hinter  sich  Gelassene  im  letzten  Bilde  ineinander 
iiberflieCen  —  sondern  er  vermacht  sich,  ,,ein 
ewiger  Wille",  dem  werdenden  Sein.  Diese,  den 
romantischen  Zug  umkehrende  Wendung  in  die 
Zukunftsglaubigkeit  ist  Busonis  echtestes  Eigen- 
tum.  Sie  ist  abstrakt;  sie  muB  es  sein:  zwischen 
versinkender  und  erhoffter  kommender  Welt- 
ansicht.  Interessant,  sich  hier  der  Einstellung  des 
Pfitznerschen  Palestrina  zu  erinnern.  Der  Gegen- 
satz  ist  zuinnerst  begriindet.  —  In  Busonis  Musik 
spiegelt  sich  noch  deutlicher  als  in  seiner  Dichtung 
die  Amalgamierung  nordischen  und  romanischen 
Wesens,  das  gleichsam  Europaische  seiner  Natur, 
das  eine  Briicke  zuriickschlagt  zum  musikalischen 
Europiiertum  des  achtzehnten  Jahrlmnderts  und 
in  seiner  geistigen  Durchdrungenheit  selbstver- 
standlich  nichts  zu  tun  hat  mit  dem  oberflach- 
lichen  Internationalismus  von  heute.  Nicht  zum 
wenigsten  daher  ihre  eigentumliche  Magie.  Was 
an  ihr  fesselt,  ist  minder  der  einzelne  Einfall  — 
andere  sind  darin  fiir  den  Augenblick  scharfer,  ein- 
pragsamer  —  als  das  Gesamtbild,  das  Verm6gen; 
grofle  Zusammenhange  nicht  bloB  zu  erstreben, 
sondern  auch  von  innen  her  zu  bezwingen.  Am  un- 
mittelbarsten  leuchtet  das  ein  bei  der  Kirchen- 
szene  (Szenisches  Intermezzo),  der  sie  unterbauen- 
den  Orgeltoccata.  Die  formschopferische  Kraft 
ist  jedoch  anderwarts  kaum  geringer.  Man  hat  dem 
Ganzen  Lockerheit  des  Aufbaus  nachgesagt  (Eugen 
Schmitz  im  Breitkopfschen  Jahrbuch  1926,  das  auch 
Busonis  wichtige  eigene  Bemerkungen  zur  Faust- 
partitur  enthalt),  m.  E.  mit  Unrecht.  Der  Plan  ist: 
Ouverture,  Vorspruch;  drei  Teile  vor,  drei  (ein- 
schliefilich  des  Instrumentalintermezzos  der  Sara- 
bande)  nach  dem  Hauptspiel;  Symmetrie  also, 
deren  Auf  und  Ab  sich  deckt  mit  Spannung  und 
Entspannung  in  der  Entwicklung  der  Faustgestalt. 
Hatte  Busoni  das  Werk  selbst  bei  voller  Kraft  voll- 
enden  und  dem  SchluBmonolog  die  gebuhrende  Aus- 
ladung  geben  konnen  —  Jarnachs  Arbeit  ist  pietat- 
voll,  aber  es  fehlt  ihr  der  weite  Atem  — ,  so  wiirde 
dariiber  kaum  zu  diskutieren  sein.  —  Mitbedingt 
durch  die  spezifische  Formschopfung,  den  Geist, 
aus  dem  sie  stammt,  ist  die  Entmaterialisierung  des 
Theaters,  die  Transposition  des  Buhnengeschehens 
in  die  Sphare  des  phantastisch  Traumhaften;  eine 
Wirkung,  die  besonders  da  auffallt,  wo  die  alte 
Oper  in  greifbare  Nahe  geriickt  scheint:  im  Par- 
maakt  (Niederschmetterndes  Gegenbeispiel  war  am 


Tage  nach  der  Fausterstauffiihrung  der  Rosen- 
kavalier  unter  StrauB).  Das  bedeutet  keinen  Ver- 
lust  an  dramatischer  Intensitat;  im  Gegenteil: 
nicht  nur  der  gesunde  italienische  Theaterinstinkt 
lebt  sich,  wenngleich  sublimiert,  im  geeigneten 
Moment  aus,  sondern  es  gelingt  Busoni  auch,  wie 
etwa  in  der  Kirchenszene,  eine  in  ihren  auBeren 
Mitteln  so  untheatermaBige  Musik  wie  die  Orgel- 
toccata • —  die  iibrigens,  gleich  den  Osterchoren, 
irgendwie  an  Italiencr  des  Secento  erinnert  —  mit 
Spannung  zu  laden.  Ein  gewisses  Erlahmen,  eine 
Lange  empfinde  ich,  nach  niehrmaligem  Horen, 
nur  in  der  Beschwijrungsszene.  Busoni  hat  hier 
selbst  offensichtlich  ein  Zuviel  gefiihlt;  das  geht 
hervor  einmal  aus  der  Kiirzung,  welche  schon  die 
Komposition  an  der  urspriinglichen  Dichtung  vor- 
nimmt,  und  ferner  aus  einem  Passus  der  Bemerkungen 
zur  Partitur.  Es  bleibt  zu  erwagen,  ob  nicht  durch 
vorsichtigen  Eingriff,  fiir  den  Jarnach  der  geeignete 
Mann  ware,  sich  eine  Zusammenraffung  ermog- 
lichen  lieBe.  —  Die  Auffiihrung  war,  insonderheit 
im  Orchester,  sehr  respektabel;  diese  spirituelle 
Musik  liegt  Leonhardt.  Die  Mise-en-scene  war 
nicht  ausgeglichen.  Einige  von  Pankoks  Bildern 
(vor  allem  Fausts  Studierzimmer  und  romanische 
Kapelle)  sehr  schon,  anderes  minder  glucklich. 
Die  Darstellung  der  Erscheinungen  im  Parmaakt 
durch  den  Film  stand  mit  ihrer  photographischen 
Niichternheit  in  allzu  krassem  Widerspruch  zum 
Charakter  der  Musik;  hier  muBte  sich  (abgesehen 
davon,  daB  der  Film  fiir  das  ganze  rechte  Drittel 
des  Theaters  unsichtbar  blieb !)  ein  anderer  Weg 
finden  und  damit  auch  fiir  Faust  ein  imposanterer, 
zentralerer  Auftritt  erreichen  lassen.  Auch  die,  aller- 
dings  prekare,  Helenaszene  miBriet:  entweder  muB 
nach  der  Regievorschrift  des  Klavierauszugs  oder, 
was  das  Bessere  und  zugleich  bei  weitem  Ein- 
fachere  ist,  unter  Abblendung  der  Gaststuben- 
dekoration  nach  derjenigen  des  Kiepenheuerschen 
Textbuchs  verfahren  werden;  der  Pavilion,  in  dem 
die  nicht  gerade  iiberwaltigende  Helena  auftaucht, 
ist  eine  Unmbglichkeit.  Von  den  Hauptdarstellern 
der  weitaus  starkste  war  Windgassen  als  Me- 
phisto; er  bot  im  Spiel  eine  bis  ins  Letzte  erfiillte 
Leistung,  hat  nur  leider  nicht  ganz  die  leichte 
Hohe,  welche  die  —  nebenbei  bemerkt,  fiir  einen 
intelligenten  Tenor  auBerst  dankbare  —  Partie  ver- 
langt.  Weil  als  Faust  wirkte  wurdig  und  nobel, 
doch  etwas  blaB;  die  Baumer  als  Herzogin  (warum 
besetzte  man  nicht  mit  der  Forbach  ?)  nicht  iiber- 
zeugend;  Herman  Roth. 


Wi 


EIMAR.  Es  naht  das  Ende  der  Musikfiut, 
und  wie  mir  scheint,  ein  gutes!  Denn  der  Besuch 
des  achten  und  letzten  Sinfoniekonzertes  war  ein 
wahrer  GenuB.  Brahms  unter  Peter  Raabes 
Leitung  und  das  Violinkonzert  D-Dur  von  Prof. 
M.  Strub  mit  wahrer  Kunstlerschaft  wiedergegeben, 
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gehoren  zu  den  Hiihepunkten  dieser  Konzert- 
periode.  Herrlich  war  audi  der  Brahms-Abend 
unsrer  Staatlichen  Musikschule  und  der  Beethoven- 
Abend  Lamonds  in  der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde.  Erwahnt  sei  auch  eine  der  interessanten 
Hausmusiken  von  Frl.  Schultz-Bir ch,  die  oft 
eine  fur  moderne  Weisen  empfangliche  Gemeinde 
um  sich  sammelt.  Man  horte  u.  a.  die  Violin- 
Sonate  H-Moll  von  Respighi  und  Lieder  von  Marx, 
Knut  Harder  und  Petyrek. 

Im  Nationaltheater  sah  man  zwei  Erstauffiih- 
rungen:  ,, Madonna  am  Wiesenzaun"  von  Mra- 
czek  undWunschs  ,,Bianca".  Beides  sehr  interes- 
sante  Biihnenwerke.  Im  zweiten  ist  trotz  einer 
Reihe  recht  wirkungsvoller  Stellen  doch  etwas 
„zuviel  Musik".  Die  Handlung  ist  ohne  Zweifel 
packend,  besonders,  wenn  Elsbeth  Bergmann- 
Reitz,  Hans  Bergmann  und  Xaver  Mang  ihre  Kunst 
dazu  leihen!  Eine  ganz  wundervolle  Erstauffiih- 
rung  von  P.  Graeners  Oper  „Hanneles  Himmel- 
fahrt"  mit  der  aufierordentlich  begabten  Novizin 
Lotte  Grimm  in  der  Titelrolle  erneuerte  den 
guten  Namen  unsres  Theaters  und  seines  General- 
intendanten  Dr.  Ulbrich.  Dr.  Praetorius  ist 
fur  derartige  Leistungen  der  gegebene  Inspirator, 
der  Orchester  und  Biihne  sicher  fiihrt.  E.  A.  Molnar. 

VVURZBURG.  Urauffiihrung  :  „Penthesilea", 
Musikdrama  in  3  Aufziigen  von  RudoRitter.  (  Wort- 
dichtung  frei  nach  H.  v.  Kleist  von  Karl  Ritter.) 
Rudo  Ritter  hat  sich  durch  seine  Liedkomposi- 
tionen  bereits  mancherorts  die  Anerkennung  des 
Konzertsaales  erworben,  seine  durchaus  sangliche 
Stimmfuhrung  schenkte  ihm  Sangergunst.  Sein 
erstes  Biihnenwerk  iiberrascht  durch  hohe  Anforde- 


rungen  an  Sanger,  Orchester  und  Darsteller.  Aus 
uberschaumendemEmpfinden  der  tragischenSch  were 
antiker  Stoffe  steigert  er  den  Instrumentalkorper 
von  lyrischen  Weiten  zu  einer  dramatischen  Aktivi- 
tat,wie  sie  dasMusikdramafordern  muB,  und  iiber- 
laBt  dennoch  die  Peripetie  des  Dramas  der  ,,musik- 
losen  Szene".  Ein  auf  homophoner  Grundlage  er- 
strebter  al  fresco-Stil!  Auf  seiner  Orchesterpalette 
verwendet  er  als  hoehste  Lichter  die  Reizfarben : 
Celesta — Harfe — Klavier.  Geigen  konzertieren  wech- 
selweise  mit  hochgesehriebenen  Blasern;  ein  sehr 
diffiziler  Hornsatz  leitet  das  V  orspiel  —  ein  eigent- 
liches  Vorspiel  ist  nicht  vorhanden  —  zum  2.  Auf- 
zuge  ein.  Die  Singstimmen  sind  oft  instrumental 
gefuhrt.  Die  Heldenrolle  des  Achill  ist  mit  einem 
Bariton,  jene  der  Penthesilea  und  ihrer  Milch- 
schwester  Protoe  mit  jugendlich-dramatischen  So- 
pranen  besetzt.  Da  der  Komponist  im  Einverneh- 
men  mit  der  Kleistschen  Diehtung  absichtlich  den 
klassischen  Bewegungschor  bevorzugt,  besitzt  das 
Werk  keinen  groBen  Sangerchor.  Zwei  ,,Solo"-chore 
sind  im  Vokalensemblestil  gelialten.  Die  Handlung 
enthalt  in  der  Gestaltung  Karl  Ritters  keine  Ab- 
weichung  vom  Kleistschen  Vorbild.  Interessant 
diirfte  sein,  daB  die  von  Kleist  ersehnte  „Erl8sung 
seiner  Heldin  durch  die  Musik"  in  diesem  Jahre  von 
zwei  einander  so  wesensfremdenKomponistenwie 
Rudo  Ritter  und  Ottmar  Schoeck  (Dresden)  er- 
strebt   wurde. 

Das  von  Kapellmeister  Bruck  und  Regisseur 
Rabenalt  unter  aufopfernder  Hingabe  der  Solo- 
und  Orchesterstimmen  einstudierte  Werk,  mit 
Joci  Bauhoff  als  Penthesilea,  Hammer- Achill  und 
Sofie  K (impel  als  Protoe  hatte  einen  groBen  Ur- 
auffiihrungserfolg.  W. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Schwerin.  Vom  15.  bis  18.  Maifandin  Schwerin, 
mit  gutem  Gelingen,  ein  Tonkiinstlerfest  des 
Reichsverbandes  deutscher  Tonkiinstler 
statt  zur  Griindungsfeier  der  neuen  Ortsgruppe 
Schwerin.  Nebender  Staatstheaterkapelle,  unter  Lei- 
tung  von  Prof.  Kaehler  und  Kapellmeister  Lutze, 
waren  einheimische  Kiinstler  und  namhafte  Gaste 
tatig,  wie  Karl  Braun  (Staatsoper,  Berlin),  Hans 
Beltz  (Leipzig),  Margot  Hinnenberg-Lef ebre 
(Koln),  das  Havemann- Quartett  (Berlin)  u.  a. 
Eroffnet  wurde  das  Fest  durch  Bachs  Konzert  fur 
4  Klaviere  in  A-Moll  mit  Begleitung  eines  Streich- 
orchesters,  wobei  die  Pianistin  Elisabeth  Lange 
durch  ihre  reife  Kunst  besonders  hervortrat.  Neben 
der  Oper  (Meistersinger),  Orchester-  und  Kammer- 
musik  erregte  sodann  besonderes  Interesse  die  Vor- 
ftihrung  von  Schul-  und  Hausmusik  durch  Knaben- 
und  Madchenchore  unter  Leitung  des  Akademischen 
Musiklehrers    Si  ems    (Wismar),    sowie    durch   das 


Schweriner  Schiilerorchester  unter  Leitung  des 
Kammermusikers  Karl  Lappchen,  das  in  der 
Wiedergabe  von  Beethoven  und  Mozart,  sowie  in 
Handelscher  Kirchenmusik  reiches  Konnen  zeigte. 
Unter  den  vielfachen  musikwissenschaftlichen  Vor- 
tragen  stand  das  geistvolle  Referat  von  Prof.  W. 
Schtinemann  (Berlin)  fiber  „Notwendigkeit  und 
Ziel  einer  Musikerziehung"  im  Mittelpunkt  des 
Interesses.  H. 

BeethovenfeierinBonn 
Nachdem  im  Februar  die  Universitat  in  einer 
durch  die  Interpretation  von  Teilen  der  Trauer- 
kantate  und  der  V.  Sinfonie  durch  GMD.  Kleiber 
und  durch  die  die  kunstlerische  Personlichkeit 
Beethovens  scharf  umreiflende  Rede  des  Ordinarius 
fur Musikwissenschaft  Prof.  Dr.  L.  Schiedermairs 
sehr  eindrucksvollen  und  erhebenden  Feier  des 
Sohnes  der  Stadt  Bonn  gedaeht  hatte,  folgten  am 
Todestage  selbst  die  Feierlichkeiten  des  Vereins 
,,Beethovenhaus"-Bonn,     die    sich    in    einer,    nur 
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cinem  kleinen  Kreis  geladener  Giiste  zugiinglichen 
Morgenfeier  an  der  Geburtsstatte  mid  einer  offent- 
lichen  Feier  in  der  Beethovenhalle  vollzogen.  Die 
letzterc  eroffnete  ein  Vorsprucli  von  Wilhelm 
Schmidtboim,  den  der  IntendantDr.  Albert  Fischer 
sprach.  Als  Uberleitung  zum  Quartett  G-Dur, 
op.  18,  2  spielte  das  Klinglcr- Quartett  den 
,,Dankgesang  eines  Genesenen".  Als  Mittclpunkt 
der  Feier  war  die  Gedenkrede  gedacht,  fur  die  man 
sich  den  bekannten  Beethovenforscher  Prof. 
Dr.  A.  Sandbcrger-Munchen  vcrschrieben  liatte. 
Nur  knappe  Worte  widmete  der  Iledner  dem  eigent- 
lichcn  Phanomen  Beethoven,  um  in  der  Haupt- 
sache  das  Verh&Itnis  der  Gegenwart  zu  Beethoven 
darzulegen  in  einer  Weise,  die  den  gliihenden  \'er- 
ehrer  des  Tonheroen  als  Mann  zeigte,  der  nur  in  der 
musikalischen  Vergangenheit  lebt,  dem  es  aber  nicht 
gegeben  ist,  Ursachen  und  Kriifte  fur  die  zahlreichen 
Erscheinungcn  einer  Beethovenabkchr  gewisser 
Kreise  zu  erkennen.  Zum  Schlusse  entwarf  er  ein 
Charakterbild  des  Meisters,  den  er  als  leuchtendes 
Vorbild  eines  edlen  Menschen  und  Kiinstlers  dem 
Volke  und  dem  kommenden  Geschlechte  zur  Be- 
trachtung  und  Nacheiferung  empfahl.  Den  er- 
greifenden  AbschluB  der  Feier  gab  die  Wiedergabe 
des  „Harfen"-Quartetts.  W.  V. 

Beethovenfest  in  Heidelberg. 
Die  alte  Heidelberger  Tradition,  im  Sommer  oder 
Friihjahr  Musikfeste  groBen  Stils  zu  veranstalten, 
hat  im  letzten  Jahre  mit  dem  Deutschen  Brahms- 
fest  wieder  eingesetzt  und  ist  in  diesem  Jahre  mit 
einem  groB  angelegten  Beethovenfest  fortgesetzt 
worden.  Wilhelm  Furtwangler,  dem  die  philo- 
sophische  Fakultat  Heidelberg  den  Ehrendoktor 
verliehen  hat,  gab  mit  den  Berliner  Philharmoni- 
kern  in  drei  Konzerten  ein  eindringliches  Bild  vom 
orchestralen  Schaffen  Beethovens.  Seine  Inter- 
pretation der  Sinfonien,  vor  allem  der  Filnften, 
wurde  zum  packenden  Erlebnis.  Edwin  Fischer 
spielte  mit  kaum  zu  iiberbietender  Musikalitat 
und  technischer  Bravour  das  Es-Dur-Konzert. 
Furtwangler,  Fischer  und  die  Berliner  Philhar- 
moniker  wurden  stiirmisch  geehrt.  Zur  Fort- 
setzung  der  Reihe  ist  fur  das  nachste  Jahr  ein  Roman- 
tisches  Musikfest   in  Aussicht  genommen.  J.  K. 

Der  Stadt.  Gesangverein  Cacilia  veranstaltet  im 
November  anlaBlich  seines  75jahrigen  Bestehens  im 
Verein  mit  dem  Stadt.  Orchester,  das  sein  25tes  Jubi- 
laumfeiert,  ein  2tiigiges  Musikfest  unter  Leitung  des 
GMD.s  Hans  Gelbke,  mit  hervorragender  Sofisten- 
besetzung. 

Vom  4.  — 11.  Juni  fand  auf  Elmau  (Oberbayern)  eine 
Mozartwoche  statt,  die  dem  Wunsche  diente,  ,,Musik 
und  Landschaft  einander  festlich  zu  verbinden."  Solisten 
waren:  Elly  Ney,  Hedwig  FaBbaender,  Rudolf  Peters. 
Dirigenten:  Dr.  Hanns  Roehr,  Willem  van  Hoogstraten. 
Dazu  ein  Mozartorchester  von  25  Mann,  eine  Bliiser- 
vereinigung    und    ein    Streichquartett. 


Die  von  der  Ortsgruppe  der  Badischen  Heimat  ver- 
anstalteten  Histor.  Kammerkonzerte  im  Bruch- 
saler  SchloB  fanden  auch  dieses  Jahr  wieder  statt. 
In  drei  Konzerten  kam  deutsche  und  italien.  Musik  des 
Barock  bis  zu  Stamitz  in  historischen  Kostiimen  zur 
Wiedergabe.  Ausfiihrende:  Musikdir.  Hunkler,  Elisa- 
beth iSeumann,  Ria  Ginster,  Vitus  Bergner,  Fritz  Zo- 
beley. 

Im  Mai  fand  in  Stockholm  das  5.  nordische  Musik- 
fest statt.  Zur  Auffiihrung  kam  zeitgenossische  Musik 
der  vier  Lander:  Danemark,  Schwedeu,  Norwegen  und 
Finnland. 

Die  vom  15.  — 17.  Juli  stattfindende  Deutsche 
Kammermusik  Baden-Baden  (bisher  Donau- 
eschingen)  bringt  folgende  neuen  Werke:  Bela  Bartok, 
Sonate  fiir  Klavier ;  Alban  Berg,  Lyrische  Suite  fiir  Streich- 
quartett; Max  Butting,  Suite  fiir  Violine  und  Klavier; 
Hans  Eisler,  ,,Tagebuch",  Kantate  fiir  4  Singstimmen, 
Violine  und  Klavier;  Krsto  Odak,  Streichquartett; 
Hermann  Reutter,  Sonate  fiir  Cello  und  Klavier. 

Ferner  gelangen  Origmalkompositionen  fiir  mecha- 
nische  Instrumente,  Filme  mit  Musik  fiir  eine  mechani- 
sclie  Orgel,  ferner  musikalische  Biihnenstucke,  die  fiir 
Baden-Baden  geschrieben  worden  sind,  zur  Auffiihrung 
und  zwar:  ,,Die  Prinzessin  auf  der  Erbse"  von  Ernst 
Toch;  ,,Entfiihrung  der  Europa"  von  Darius  Milhaud; 
^Mahagonny'1  von  Kurt  Weill  (Text  von  Bert  Brecht) 
und  ,,Hin  und  Zuriick"  von  Paul  Hindemith. 

Das  diesjahrige  Musikfest  in  Sondershausen  fand  am 
18.  und  19.  Juni  statt.  Als  Solisten  waren  verpflichtet: 
Anni  Quistorp,RobertBrollund  Prof.  Albert  Fischer. 
Der  erste  Tag  brachte  u.  a.  die  Handel-Variationen  von 
Georg  Schumann  unter  dessen  eigener  Leitung  und  das 
Es-Dur-Konzert  von  Beethoven,  der  zweite  Tag  ,,Acis 
und  Galathea"  von  Handel  nach  der  Ausgabe  von  Chry- 
sander.  Den  SchluB  des  zweiten  Tages  bildet  der 
150.  Psalm  von  Bruckner  unter  Mitwirkung  des  gemisch- 
ten  Chors  des  Cacilienvereins,  hier,  sowie  der  Hoch- 
schule  fiir  Musik  und  des  Fruhschen  Gesangvereins 
Nordhausen. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Erster  deutscher  Kongrefl  fiir  Schulmusik 
Der  ,,Bund  deutscher  Musikerzieher",  der  durch 
ZusammenschluB  der  Fachverbande  aller  Einzel- 
staaten  begriindet  wurde,  wies  sich  durch  einen 
ersten  KongreB  aus.  Fiir  diesen  war  die  Aufgabe 
gesetzt,  nicht  nur  Theorie  und  Wissenschaft, 
sondern  ausgiebig  die  Vertreter  der  Praxis  zu 
Worte  kommen  zu  lassen.  Die  Regierungen  von 
Bayern  (Prof.  Markus  Koch-Miinchen),  Thuringen 
(Regierungsrat  Wicke-Weimar),  Liibeck  und  Ham- 
burg lieBen  sich  vertreten.  Frankreich,  Osterreich 
und  Holland  hatten  Fachvertreter  beauftragt. 
Eine  fiir  den  ersten  Tag  der  Veranstaltung  vor- 
gesehene  Ansprache  des  Reichskunstwarts  Dr.  Reds- 
lob  muBte  leider  wegfallen,  da  der  Redner  ver- 
reisen  muBte.  Es  sprach  Prof.  Dr.  Willibald  Gur- 
litt-Freiburg  iiber  ,,Musikpadagogische  Gegen- 
satze",  die  er  in  gegensatzlichen  Musikanschauungen 
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begriindete.  Weiter  hob  er  erneut  bervor,  daC  die 
Schulmusik  nicht  die  Zielstellung  aus  sich  nimmt, 
sondern  alle  Bewegungen  musikaliscber  Art  nur 
aufnimmt  und  wieder  ausstrablt.  Die  Stellung  des 
Schulmusikers  zur  musikalischen  Offentlichkeit  — 
ein  Tbema,  das  auf  dem  flachen  Land  weit  brennen- 
der  ist  als  in  der  GroBstadt  —  fiillte  einen  grofien 
Teil  der  Referate  aus.  Spreckelsen-Itzehoe 
sprach  iiber  ,,Offentliche  Kulturaufgaben  des 
Schulmusikers",  Amtsrat  Schlicht  vom  deutschen 
Sangerbund  iiber  „Chorgesangvereine  und  Musik- 
erziehung".  Die  Zusammenarbeit  zwiseben  ,,Schul- 
musik  und  Privatmusikunterricht",  eine  Frage, 
die  bei  ihrer  enormen  Wichtigkeit  viel  mehr  in 
den  Vordergrund  geriiekt  zu  werden  verdient,  be- 
handelte  Krieschen-Berlin  auf  Grund  praktischer 
Erfahrungen.  Bilke-Breslau  stellte  die  padago- 
gische  Ausbildung  des  Schulmusikers  in  den  Mittel- 
punkt  des  Interesses.  Die  Mittel  und  Wege  des 
praktischen  Unterrichts  wurden  erneut  abgewogen 
und  geschatzt:  Rhythmische  Gymnastik  (Steger- 
Flensburg),  Klavier  im  Musikunterricht  (Zoumer- 
Bonn),  Schulorchester  (Cornelissen-  Anklam), 
Musikgeschichte  in  der  Schule  (Linnemann- 
Oldenburg),  neue  Musik  und  Schule  (S.  Giinther- 
Berlin).  Prof.  Doegen,  der  Leiter  der  Lautab- 
teilung  bei  der  Berliner  Staatsbibliothek,  ftihrte 
seine  Arbeitsergebnisse  vor.  Dr.  Moll-Hamburg 
brachte  „Stimme  und  Sprache"  in  fesselnden 
Lichtbildern.  In  einer  Tonwortkonferenz  be- 
sprachen  prominente  Vertreter  Arbeitsplan  und 
Arbeitsweg  dieser  so  sehr  gespaltenen  Materie. 
Eigentlicb  aktuellen  Themen  widmete  man  den 
letzten  Nachmittag.  Hauer -Berlin  kritisierte  die 
neuen  Richtlinien  fur  die  Volksschulen  Preufiens, 
Riidel-Berlin  die  fiir  die  hoheren  Lehranstalten. 
Der  Akademiedirektor  Prof.  Dr.  Thiel  beleuchtete 
die  Weiterfuhrung  des  Kretzschmarschen  Reform- 
werkes.  Der  Verfasser  dieses  Berichts  suchte  die 
Krafte  der  Jugendbewegung  zu  erfassen  und  sie 
in  ihrer  Wirkungsmoglichkeit  zu  umgrenzen.  An 
die  Landesregierungen  richteten  sich  eine  Reihe 
von  Resolutionen,  die  eine  tatsachlich  positive 
Forderung  des  Musikunterrichts  in  der  Schule  er- 
warten.  Der  Leiter  der  Tagung,  Studienrat  Walter 
Ktihn-Berlin,  der  Vorsitzende  des  Verbandes, 
schloB  mit  der  Aussicht,  auf  einem  zweiten  deutschen 
Kongrefi  fiir  Schulmusik  in  Miinchen  wieder  zu- 
sammenzukommen.  Graeners  „Hanneles  Himmel- 
fahrt"  in  der  Stadtischen  Oper,  Carl  Thiel  und  Heit- 
mann  mit  dem  Madrigalcbor  der  Akademie  fiir 
Kirchen-  und  Schulmusik  und  der  letztere  an  der 
Orgel  der  Kaiser  Wilhelm-Gedachtniskirche  (mit 
Werken  Kaminskys,  Haas',  Grabners  und  Kochs) 
hielten  die  Teilnehmer  auch  an  den  Abenden  bei- 
sammen.  Die  ganze  arbeitsfreudige  und  ereignis- 
reiche  Tagung  durchklang  der  Wille  aller  Schul- 
musiker,    bei    einer    Ertiichtigung    unseres    Volkes 


im  Gebiet  des  Musikalischen  und  durch  die  Musik 
nicht  hintanzustehen.  Siegfried    Giinther. 

—  Die  Reichs-Frauengruppe  des  R.  D.  T.  war 
als  Fachverband  des  Allgemeinen  deutschen  Lehre- 
rinnenvereins  an  dessen  19.  Tagung  in  Stettin  mit 
folgenden  Vortragen  beteiligt:  Dr.  E.  Noack  und 
Anna  Epping:  Gehorbildung  und  rhythmische  Er- 
ziehung  als  Vorbereitung  und  Stiitze  des  Instrumen- 
talunterricbts ,  Dr.  Marie  Th.  Schmiicker:  Neue 
Unterrichtsliteratur,  Susanne  Trautwein :  Die  Musik 
als  Mittel  der  Ausdruckskultur  (Refer  at).  —  Nach 
gemeinsamem  BeschluB  wurde  an  das  Zentral- 
institut  das  Ansuchen  gerichtet,  „Fortbildungs- 
kurse  fiir  Privatmusiklebrende  einzurichten,  die 
neus-eitliche  Grundlagen  verbreiten  helfen". 

Vom  26.-29.  Juli  finden  im  Rahmen  der  Ausstellung 
„Musik  im  Leben  der  Volker"  in  Frankfurt  a.  M.  Volks- 
musiktage  statt,  die  voraussichtlich  vom  Preufi.  Kul- 
turminister  Becker  eroffnet  werden  und  fiir  die  Vortrage 
zugesagt  haben:  Staatssekretar  a.  D.  Heinrich  Schulz, 
Prof.  Dr.  Hans  Freyer  (Leipzig),  Prof.  Dr.  Joachim 
Moser  (Heidelberg),  Prof.  Fritz  Jfide,  Dr.  Konrad 
Ameln,  Dr.  Fritz  Reusch,  Prof.  Miiller  (Paderborn), 
Geheimrat  Smend,  Kantor  Stier  (Dresden),  Dr. 
Noack  (Frankfurt),  Dr.  Miiller- Blattau  (Konigsberg), 
Prof.  J.  E.  Miiller  (Koln).  —  Vorfiihrungen  werden 
unter  Leitung  von  Cacilie  G  e  i  s  die  Musikpllege  in  Kinder- 
garten und  in  Jugendgruppen  zeigen.  Geistige  und  welt- 
liche  Konzerte  der  Markischen  Spielgemeinde  unter 
Georg  G6tsch  und  eine  Oper  von  Monteverdi  unter 
Scherchen   bilden   den   musikalischen  Teil   der  Tage. 

Anfragen  sind  an  das  Musikbiiro  der  Ausstellung, 
Frankfurt  a.  M.,  Haus  Offenbach,  zu  richten. 

Im  Rahmen  der  Jenaer  Ferienkurse  findet  vom 
10.  — 16.  August  ein  praktischer  Einfiihrungslehrgang 
in  das  Tonwort  von  Eitz  und  seine  Verwendung 
im  Schulmusikunterricht  statt,  ferner  noch  ein 
zweiter  Kursus,  welcher  der  Vertiefung  und  besonders 
der  Aussprache  iiber  Unterrichtserfahrungen  dienen  soil. 
Die  Leitung  hat  Dr.  Bennedik,  Dozent  a.  d.  Padago- 
gischen  Akademie  in  Kiel.  Auskiinfte  erteilt  das  Sekre- 
tariat  der  Ferienkurse,  Jena,  Carl  Zeissplatz  3. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Die  Internationale  Stiftung  Mozarteum  in 
Salzburg  veranstaltet  vom  3.-7.  August  d.  J.  eine 
Mozarttagung.  Der  wissenschaftliche  Teil  stent  unter 
dem  Vorsitz  Hermann  Aberts  und  umfant  eine  Reihe 
von  Referaten  bedeutender  Musikgelehrter  iiber  neueste 
Resultate  der  Mozartforscbung  mit  anschliefienden  Dis- 
kussionen.  Das  Orchesterkonzert  sowie  eine  Figaro- 
auffiihrung  dirigierte  Bruno  Walter  unter  Mitwirkung 
hervorragender  Solisten  und  der  Wiener  Philbarmoniker. 
Das  Dresdner  Streichquartett  bestreitet  einen 
Kammermusikabend.  Die  grofie  C-Moll-Messe  wird  an 
der  Statte  ihrer  Urauffiihrung  (25.  8.  1783),  der  Stifts- 
kirche  von  St.  Peter,  in  einer  diesem  Raum  und  der  ur- 
spriinglichen  Absicht  Mozarts  angepafiten  Besetzung 
unter  der  Leitung  Dr.  B.  Baumgartners  zu  Gehor 
gebracht.  Ein  ,,Heiterer  Mozartabend"  im  Stiftskeller 
zu  St.  Peter  soil  unter  anderem  den  intimen  Charakter 
der  Tagung  unterstreichen  und  die  Veranstaltungen 
nach  der  gesellschaftlichen  Seite  hin  erganzen. 
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Der  Allgem.  Deutsche  Musikverein  und  der 
Deutsche  Siingerbund  haben  ein  Abkommen  getrof- 
feu,  dahingehend,  dafi  der  ADMV,  ohne  den  Manner- 
gesang  von  seinen  eigenen  Programmen  grundsatzlich 
auszuschlieBen,  im  allgemeinen  die  bei  ihm  eingereichten 
Werke  begutachten  und  die  von  ihm  fur  wertvoll  ge- 
haltenen  dem  DSB  empfehlen  soil.  Diese  Praxis  wurde 
dieses  Jahr  erstmalig  befolgt.  Die  empfohlenen  Manner- 
chorwerke  sollen  an  der  ab  1929  alljahrlich  stattfindenden 
Sangerwoche  (dieses  Jahr:  Niirnberg)  zur  Auffiihrung 
kommen. 

PERSONLICHES 

Dem  islandischen  Dirigenten  und  Komponisten  Jon 
Leifs  wurde  durch  BeschluB  des  islandischen  Parla- 
ments   eine   staatliche   Komponistengage   verliehen. 

AnlaBlich  des  50.  Geburtstages  (10.  Mai)  von  Rode- 
rich  von  Mojsisovics  wurde  von  dessen  Schiilern  im 
Saale  des  Konservatoriums  des  Steiermiirkischen  Musik- 
vereines  in  Graz  eine  Feier  veranstaltet,  bei  welcher  eine, 
von  Wilhelm  Gosser  geschaffene  und  von  den  Schulern 
gestiftete  Biiste   des   Komponisten  enthiillt  wurde. 

Der  Linzer  Theater-  und  Musikschriftsteller  Prof.  Dr. 
Cornelius  PreifS  feierte  im  Mai  sein  25jahriges  Schrift- 
stellerjubilaum. 

Elly  Ney  wurde  das  Ehrenbiirgerrecht  der  Stadt 
Bonn  verliehen. 

Wilhelm  Furtwangler  wurde  von  der  philosophischen 
Fakultat  der  Stadt  Heidelberg  der  Dr.  phi.  ehrenhalber 
verliehen,    Dem  Kiinstler  unsre  Gliickwiinsche. 

Geburtstage  und   Jubilaen: 

Prof.  Arpad  Doppler,  der  fruhere  Chordirektor  am 
Stuttgarter  Landestheater  und  sehr  geschatzte  Lehrer 
fiir  Chorgesang  am  Stuttgarter  Konservatorium,  be- 
ging  am  6.  Juni  seinen  70.  Geburtstag.  D.,  der  einer 
bekannten  osterreichischen  Musikerfamilie  entstammt, 
ist  auch  als  Komponist  von  Instrumentalsuiten  und  fein- 
sinnigen    Choren    hervorgetreten. 

Georg  Zeller,  der  in  Miinchen  lebende  Komponist 
und  Musiklehrer  am  dortigen  Maximilianeum,  beging 
am  29.  Mai  seinen  70.  Geburtstag.  2  Opern,  Instru- 
mentalwerke  (darunter  Konzerte  und  Stiicke  fur  Horn) 
und  Kirchenmusik  waren  der  Gegenstand  seiner  kom- 
positorischen  Tatigkeit. 

Der  auch  als  Orgelvirtuose  und  Komponist  bekannte 
Koblenzer  Musikdirektor  Franz  C.  Lindlar  feierte  un- 
langst   ebenfalls    seinen    70.  Geburtstag. 

Emil  Prill,  der  hervorragende  Soloflotist  an  der 
Berliner  Staatsoper,  Prof,  an  der  Hochschule  fiir  Musik 
und  Verfasser  bekannter  Studienwerke  seines  Instru- 
mentes,  beging  vor  kurzem  seinen  60.  Geburtstag. 

Arthur  BlaB,  der  angesehene  Mannheimer  Musik- 
padagoge  und  Musikschriftsteller,  beging  Anfang  Mai 
seinen  70.  Geburtstag.  Der  an  der  Mannheimer  Musik- 
hochschule  wirkende  Siebziger  kommt  eigentlich  von 
der  Kapellmeisterlaufbahn  her,  die  er  aber  eines  Gehor- 
leidens  wegen  aufgeben  mufjte. 

Dr.  Hermann  Stephani,  Universitats-MD  in  Mar- 
burg a.  L.,  wurde  am  23.  Juni  50  Jahre  alt. 

Am  27.  Juni  wurde  Ewald  StraBer  60  Jahre  alt, 
und  wir  entbieten,  wenn  auch  nachtraglich,  dem  be- 
deutsamen  und  charaktervollen  Komponisten  hierzu 
unsere  besten  Gliickwiinsche.  StraBer,  auch  hierin  un- 
modern,   als    er   von  sich  gar  nicht  reden  zu  machen 


versteht,  ist  durch  die  heutige  Zeit  und  ihre  Musik 
etwas  in  den  Hintergrund  gedriingt  worden.  Das 
Beste  seiner  Werke  steht  aber  iiber  Zeitstromungen, 
und  so  mag  denn  StraBer,  einer  der  meist  aufgefiihr- 
ten  Sinfoniekomponisten  vor  dem  Krieg,  getrost  in  das 
weitere  Jahrzehnt  seines  Lebens  und  Schaffens  blicken. 

Eusebius  Mandyczewski,  der  Archivar  der  Wie- 
ner ,,Gesellschaft  der  Musikfreunde",  jener  trefFliche 
Musiker  und  Musikforscher,  auf  den  kein  Geringerer 
als  Brahms  groBe  Stiicke  hielt,  wird  am  18.  August 
70  Jahre  alt,  was  wir  alien  jenen  verraten  wollen, 
die  Mandyczewskis  Hilfe  fiir  ihre  Forschungen  oft  ge- 
nug  in  Anspruch  genommen  haben. 

Am  5.  Juli  wurde  Freiherr  von  der  Pfordten 
70  Jahre  alt.  Seit  Jahrzehnten  an  der  Univcrsitat 
Miinchen  als  auBerordentlicher  Professor  iiber  Musik 
lesend,  hat  er  sich  durch  zahlreiche  Monographien,  vor 
allem  iiber  groBe  deutsche  Musiker,  besonders 
Richard  Wagner,  weithin  bekannt  gemacht,  im  Kriege 
noch  im  besonderen  durch  seine  , , Deutsche  Musik". 
Sind  seine  Arbeiten  auch  nicht  im  Sinne  einer  Uni- 
versitatswissenschaft  einzuschatzen,  so  verraten  s:e  doch 
immer  auf  den  Gebieten,  in  denen  von  der  Pfordten 
sich  kiinstlerisch  zu  Hause  fiihlt,  den  feinsinnigen  Ken- 
ner   und   geschmackvollen    Schriftsteller. 

TodesfaUe: 

f  Fritz  Lindemann,  der  bekannte  Pianist  und  von 
alien  Sangern  hochgeschatzte  Konzertbegleiter,  nach 
kurzem  schweren  Leiden  im  Alter  von  51  Jahren.  Sein 
Tod  ist  auf  den  GenuB  verdorbener  Speisen  zuriick- 
zufiihren. 

f  Alois  Pennarini  (eigentlich  Federle),  Kgl.  wiirttem- 
berg.  Kammersanger  und  Direktor  des  Stadttheaters 
Reichenberg  i.  Bohmen,  mit  55  Jahren. 

f  Kammersanger  Max  Biittner,  der  ausgezeichnete 
Wagner-Siinger,  nach  erst  kiirzlich  vollendetem  70.  Le- 
bensjahr.  Uber  30  Jahre  gehorte  er  der  Karlsruher  Oper 
an  und  hatte  sich  erst  vor  2  Jahren  von  der  Offentlich- 
keit  zuriickgezogen. 

f  Ernst  Urbach,  der  vor  allem  durch  seine  Bearbei- 
tungen  fiir  Unterhaltungskapellen  volkstiimlich  gewor- 
dene  Komponist,   zu   St.   Blasien  mit  55  Jahren. 

f  Arnold  Niggli,  der  bekannte  Schweizerische  Musik- 
schriftsteller und  ehemal.  Redakteur  der  Schweizerischen 
Musikzeitung  (1890  —  98),  im  Alter  von  84  Jahren.  Der 
Verstorbene,  ehemals  Stadtschreiber  in  Aarau,  ist  vor 
allem  durch  seine  musikbiographischen  Studien  —  darun- 
ter wohl  am  bekanntesten  die  beiden  kleinen  Schubert- 
Biographien  bei  Breitkopf  &  Hartel  und  in  Reclams 
U.Bibl.    —    bekannt   geworden. 

f  Konstantin  Tiirupu,  der  estnische  Komponist  und 
Chordirigent  mit  62  Jahren. 

f  Abdon  Milanez,  Komponist  und  Direktor  des 
Musik-Institutes  von  Rio  de  Janeiro,  einer  der  ersten 
brasilianischen  Musiker. 

f  Paul  Lacombe,  franzosischer  Komponist, 

f  Francis  Griesson,  der  amerikanische  Komponist, 
bekannt  durch  seine  Freundschaft  mit  Richard  Wagner, 
in  Los  Angeles.     Er  starb  in  bitterster  Armut. 

f  Inayat  Khan,  der  groBe  indische  Musiker,  mit 
45  Jahren.  Er  entstammt  dem  beriihmten  indischen 
Musikergeschlecht  Khan,  von  dem  auch  bei  uns  zwei 
Angehorige  durch  ihre  Konzerte  Aufsehen  erregt  haben 
(s.   Januarheft   S.  21). 
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Berufungen: 

—  Erich  Wolfgang  Korngold  als  Prof,  fiir  Musiktheorie 
nnd  Leiter  der  Kapellmeisterklassen  (nach  dem  Riick- 
tritt  Hegers)  an  die  Wiener  Staatsakademie  fiir  Musik. 

—  Anton  Hardorfer  zum  Dirigenten  des  Vereins  fiir 
klassischen  Chorgesang  in  Niirnberg  an  Stelle  des  schei- 
denden  Hans  Dorner. 

—  Ludwig  Leschetizky,  1.  Kapellmeister  der  Konigs- 
Jserger    Oper,    an    das   Landestheater   in   Braunschweig. 

—  Hermann  Scherchen  zum  Chefdirigenten  des  Bu- 
karester  Philharmonischen  Orchesters. 

—  Marco  Grofikopf,  der  Kapellmeister  und  friihere 
Intendant  des  Leipziger  Operettentheaters,  als  musikal. 
Oberleiter  an  die  komische  Oper  in  Berlin. 

—  Der  bisherige  Innsbrucker  Musikdirektor  Dr.  Richard 
von  Alpenburg  zum  Musikdirektor  der  Stadt  Minister, 
als  Nachfolger  Schulz-Dornburgs. 

—  Kapellmeister  Franz  ReuB  von  der  Stadt.  Oper 
Berlin  als  Nachfolger  Dr.  Ernst  Zulaufs  an  das  Kasseler 
Staats  theater. 

—  Konzertmeister  Joseph  Wolfsthal  als  Nachfolger 
des  gestorbenen  Prof.  Markees  an  die  Staatl.  Hoch- 
schule  fiir  Musik  in  Berlin. 

—  Paul  Schmitz,  bisher  Kapellmeister  am  Stuttgarter 
Landestheater,  als  Nachfolger  Dr.  Karl  Bohms  an  die 
Munch ener    Staatsoper. 

—  Stokowski  ist  aus  Gesundheitsriicksichten  bis 
Herbst  1928  von  der  Leitung  der  Philharmoniker  in 
Philadelphia  zuriickgetreten.  Thomas  Beecham,  der 
engl.  Dirigent,  soil  ibn  inzwischen  ersetzen. 

—  Toscanini  auf  5  Jahre  als  Dirigent  des  New  Yorker 
philharmon.    Orchesters. 

—  Guido  Adler,  der  Ordinarius  fiir  Musikwissenschaft 
an  der  Wiener  Universitat,  tritt  infolge  Erreichung  der 
Altersgrenze  mit  Ende  des  Sommersemesters  vom  Lehr- 
amt  zuriick.  Ein  selten  reiches  Gelehrtenleben  erfahrt 
da  seinen  amtlichen  Abschlufi.  Wir  wiinschen  dem  aus- 
gezeichneten  Musikgelehrten,  ohne  den  sich  die  Musik- 
forschung  der  Ietzten  vierzig  Jahre  nicht  denken  lassen, 
einen    frohen,    innerlich    freudigen    Lebensabend. 

—  Ebenfalls  auf  Grund  des  Altersgesetzes  wird  Prof. 
Willy  He  13,  der  ausgezeichnete  Violinvirtuose  und  -Pad- 
agoge,  mit  Ende  des  Sommersemesters  aus  dem  Lehr- 
korper    der    Berliner   Musikhochscbule    ausscheiden. 

—  Karol  Szymanowski  zum  Direktor  des  Konser- 
vatoriums  in  Warschau. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

—  In  Bremervfirde  (4300  Einwohner)  brachte  der  ge- 
mischte  Chor  unter  Leitung  seines  Dirigenten  Fritz  Cor- 
berg  unter  Mitwirkung  des  Albert-Orchesters,  Bremer- 
haven,  Hiindels  ,,  Judas  Maccabaus"  zur  Auffuhrung. 
Die  Auffuhrung  fand  bei  der  Kritik  giinstige  Aufnahme. 

—  Kreneks  Oper  ,,Jonny  spielt  auf"  gelangt  an  der 
New    Yorker  Metropolitan-Oper   zur  Auffuhrung. 

—  In  Greifswald fand  eine  Beethovenfeier  statt.  Aus- 
fiihrende :  Berliner  Staatsopernorchester  unter  Erich 
Kleiber,  Rudolf  Schmidt-Berlin  (Es-Dur-Konzert), 
Havemann- Quartett  u.  a. 

—  Der  in  Hessen  lebende  Julius  Klaas  hatte  mit  einem 
Kompositionsabend  in  Koln  (Lieder  und  Klavierwerke) 
bei  Publikum  und  Presse  einen  schonen  Erfolg. 

—  Im  Ietzten  Sonderkonzert  des  Paderborner  Musik- 
vereins  brachte  der   Sieglsche  Madrigalchor  geistl.    Ge- 


siinge  von  Otto  Siegl  und  Adolf  Pfanner  zur  Urauf- 
fiihrung.  Ferner  gelangten  Werke  von  Kaminski  und 
R.  Peters  zur  Erstauffiihrung. 

—  T.  Schulze-Albrecht  (Ulm)  erzielte  mit  ihrem 
Frauenchor  in  einem  Konzerte  ,,Alte  Musik"  in  Miinchen 
in  Verbindung  mit  dem  Kammerorchester  von  Aifred 
Weckerlin   eindrucksvollen    Erfolg. 

—  Egon  Wellesz  hat  die  Komposition  einer  einaktigen 
komischen  Oper  ,,Scherz,  List  und  Rache"  nach  dem 
gleichnamigen   Singspiel  von    Goethe  beendet. 

—  Der  Musikverein  der  schles.  Stadt  Trachenberg 
(nur  3700  E.)  vollbrachte  unter  begeisterter  Anteil- 
nahme  der  dortigen  musikalischen  Kreise  das  Wagnis 
einer  Auffuhrung  von  Bachs  ,,Matthauspassion".  Dem 
zielbewufiter  Leiter  Kantor  Klupsch,  unter  Mit- 
wirkung des  Schles.  Landesorchesters,  Liegnitzer  und 
Breslauer  Solisten,  leistete  damit  an  diesem  vorgeschobe- 
nen  Orte  ein  Stuck  edelster  Kulturarbeit. 

—  Die  Motettenpassion  (1594)  von  Leonhard  Lechner 
kommt  in  diesem  Jahr  in  Berlin,  Dresden,  Halle,  Han- 
nover, Miinchen,  Wels  u.   a.    Stadten  zur  Auffuhrung. 

—  Die  aus  Schubertschen  Melodien  zusammengestellte 
Operette  ,,Das  Dreimaderlhaus"  wirft  in  Amerika  in 
der  Woche  durchschnittlich  4000  $  ab.  Der  Gesamt- 
nachlaC   Schuberts  wurde  auf  —   63  Gulden  taxiert! 

—  Die  englische  Society  of  Organists  veranstaltete  an- 
lafllich  ihrer  Tagung  in  London  am  vergangenen  Sonn- 
abend  und  Sonntag  einen  meeting  (Vortrag  gehalten 
von  Mr.  Godfrey  Sceats)  und  ein  Recital  (neue  Orgel- 
werke)   ihres   Ehrenmitgliedes    Sigfrid    Karg-Elert. 

—  Willy  Renners  Praludien  fiber  B-A-C-H  fiir  Klavier 
(Steingraber-Verlag)  kamen  an  einem  Komponisten- 
abend  des  Frankfurter  Tonkiinstlerbundes  durch  den 
Komponisten    selbst   zu   eindrucksvoller   Wiedergabe. 

—  In  Berlin-Friedenau  fand  ein  Wilhelm  Berger-Abend 
unter  Beisein  der  Witwe  des  Komponisten  statt. 

—  Gustav  Dorets  Festspiel  ,,Das  Winzerfest"  gelangt 
nach  22  Jahren  wieder  zum  erstenmal  im  August  in 
Vevey  zur  Auffuhrung.  Es  werden  2000  Personen  mit- 
wirken. 

—  Franz  Werfel  bearbeitet  gegenwartig  Verdis  „Si- 
mone  Boccanegra"  fiir  die  deutschen  Biihnen. 

—  Die  Berliner  Musikaliendruckerei  G.m.b.H., 
ein  Zweigunternehmen  der  weltbekannten  Firma  fiir 
Notenstich-  und  Druck  C.  G.  Rcder,  Leipzig,  feierte  am 
2.  Juli  d.  J.  ihr  25jahriges  Bestehen. 

—  Auf  einer  aufierordentlichen  Generalversammlung  des 
Verbandes  deutscher  Orchester-  und  Chorleiter  am  12. 
und  13.  Juni  in  Krefeld  wurde  u.  a.  der  Verwaltungs- 
ausschuB  durch  folgenden  Vor stand  ersetzt:  Vorsitzen- 
der  ist  Furtwangler,  geschaftsfiihrender  Vorsitzender 
R.  Cahn-Speyer;  Beisitzer  sind  GMD.  Abendroth,  GMD. 
Raabe  und  S.  von  Hausegger. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

:  Bei  Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig,  ist  ein  150  S.  starker 
Nachtragsband  ihres  1913  herausgegebenen  ,,Musik- 
buches"  erschienen.  Die  beiden  Biicher  enthalten,  nun- 
mehr  bis  1926,  eine  nach  Gruppen  und  Gattungen  ge- 
ordnete  Zusammenstelrung  von  Biichern  iiber  dieMusiker, 
die  Musik  und  ihre  Instrumente,  die  bei  Breit- 
kopf &  Hartel  erschienen  sind.  Seinen  besondern  Wert 
hat  das  ..Musikbuch"  durch  Bild-  und  Faksimilebeigaben, 
sowie  kleine  Erlauterungen  der  angezeigten  Werke. 
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A  I  SL\  i\  D  : 

_"\  e  u  e  Musik  in   Bologna. 

^  on  der  allgemeinen  Reform-  und  Entwicklungs- 
bewegung,  die  in  Italien  seit  dem  Antritt  der  Ke- 
gierung  Mussolinis  auf  alien  Gebieten  volkswirt- 
schaftlicher,  sozialer  und  kultureller  Betatigung 
unbeirrt  vorwartsschreitet,  durfte  die  Musikpflege 
nicht  liinger  ausgeschaltet  bleiben.  Das  Mailander 
Musikersyndikat  hat  mit  der  moralisehen  und 
materiellen  I  nterstiitzung  der  Regiernng  ein  natio- 
nals Festival  abgehalten.  welches.  ..Mostra  del 
900  Musicale  I  taliano"  genannt,  eine  tbersieht 
fiber  die  wichtigsten  Ergebnisse  nationalen  Musik - 
schaffens  der  letzten  25  jahre  bieten  sollte.  Uber 
50  Kornponisten  waren  vertrcten,  deren  ^  erke  in 
4  Orchester-,  1  Chorkonzert  und  3  Karnmermusik- 
abenden  vorgefiihrt  wurden.  Bologna,  die  Musik- 
stadt  par  excellence,  wurde  zum  ParadeiJatz 
gewiihlt. 

Es  ist  unmoglich,  hier  fiber  alle  aufgefiihrten 
Werke  zu  sprechen;  es  seien  daher  nur  diejenigen 
genannt,  welehe  im  Ausland  mehr  oder  weniger  be- 
kannt  sind  oder  es,  nieiner  Meinung  nach,  bald  sein 
konnen. 

Da  gab  es  gleich  zu  Anfang  des  ersten  Orchester- 
konzerts,  unter  der  umsichtigen  Leitung  Alceo 
Tonis  (dem  eigentlichen  Schopfer  der  Idee), 
Respighis  ,,Belfagor".  Diese  nach  Vollendung 
der  gleichnamigen  Oper  unter  Benutzung  der  mar- 
kantesten  Motive  geschriebene  Ouvertiire  ver- 
leugnet  die  Meisterhand  nicht,  tragt  aber  keine 
Merkmale  einer  Weiterentwicklung.  Ein  „ Concerto 
Italiano  per  violino  e  orchestra"  des  jungen 
Florentines  Mario  Castelnuovo-Tedesco  ist 
hochkultivierte  Orehestcrarbeit,  wahrend  zu  glei- 
cher  Zeit  der  Sologeige  eine  sehr  dankbare  Rolle 
zufallt.  Daran  sehlossen  sich  die  ,,Variazioni  senza 
tema  per  pianoforte  e  orchestra"  von  F.  G.  Mali- 
piero.  Es  ist  hier  der  Ort  zu  bemerken,  dafi  eine 
der  eharakteristischsten  Eigenschaften  des  italie- 
nischen  Konzertpublikums  sein  Konser\7ativismus 
darstellt.  Sei  es  aus  mangelnder  Vorbildung  oder 
Instinkt,  sei  es  zufolge  der  noch  sparlichen  \  or- 
kommnis  moderner  Musik  in  den  Konzertpro- 
grammen  —  Tatsache  ist,  daB  nicht  nur  das  Gros 
des  Publikums,  sondern  auch  die  iiberwiegende  Mehr- 
heit  der  Musiker  in  den  neuesten  Wcgen  der  interna- 
tionalen  Musikentwieklung  Irrwege  und  Sack- 
gassen  sehen,  denen  sich  zu  nahern  bereits  als  ge- 
fahrlich  und  dem  Geist  der  Musik  zuwider  empfun- 
den  vvird.  Es  war  daher  nichts  weniger  als  ver- 
wunderlich,  dafi  die  Kompositionen  der  ,,Radi- 
kalen"  eine  kiihle,  oft  feindliche  Aufnahme  fanden. 
AuBer  dem  genannten  Werk  Malipieros  wurden 
Rietis  ,, Concerto  in  do  per  pianoforte  e  orchestra", 
Labrocas  ,,Sinfonia  per  piccola  orchestra"  und 
Casellas    Orchestersuite    ..La    Giara"     zu    Gehiir 


gebracht,  Werke.  die  jedenfalls  fiir  die  Ausdrueks- 
forni  dieser  vier  koniponisteu  eluirakteristisch  sind: 
unisonst  :  das  italienische  Publikum  (auch  die  Kri- 
tiker  zieudieh  eindeulig)  will  von  keiner  atonalen 
noch  pluritonalen  llusik  wissen,  und  auch  der  Ruf 
..Zuriirk  zum  Handelstil!"  begegnet  tauben  Ohren. 
Dieselben  Bcobachtungen  konnte  man  in  den 
kammermusikkonzerten  maehen.  als  Davieo,  Santo- 
liquido,   Pannain  u.   Li.  auf'gefiihrt   wurden. 

JNun  noch  kurz  einige  Werke  der  geinaBigten 
Kornponisten.  Sensationellen  Erfolg  errang  der 
noch  nicht  dreiBigjahrige  Ludovico  Rocca  mit 
seiner  sinfonischen  Legende  ..La  Cella  azzurra", 
einer  irn  besten  Sinne  strauBisch  anmutenden  Rora- 
position,  die  gleichzeitig  Erfindung,  Technik  und 
Gewandtheit  bekundet.  Auch  G.  F.  Ghedinis 
,,Litanie  alia  Vergine"  fiir  Orchester.  Sopransolo 
und  kleinen  Frauenchor  verdiente  den  errungenen 
Erfolg.  Sehr  freundliche  Aufnahme  fanden  noch 
Pick-Mangiagallis  ..Poemi  sinfonici  op.  45", 
De  Sabatas  ,,La  notte  di  Platon",  Cesare  Nordios 
,, Fantasia  Nottorna"  aus  dem  ..Poema  di  Bruges"", 
,,Elegia"  des  beriihmten  Dirigenten  Gino  Mari- 
nuzzi,  sowie  die  ,,Gontrasti"  des  jungen  begabten 
Enzo  Masetti.  Franco  Alfano  war  mit  dem  Tanz 
und  der  SchluB-Szene  aus  .,Sakuntala"  ver- 
treten. 

Der  letzte  Abend  war  der  jungen  Chorproduktion 
gewidmet.  Man  hbrte  zwei  gefallige  Stiicke  von 
Wolf-Ferrari,  ,,Madrigale"  und  ,,  Stornello", 
ferner  Bruchstucke  aus  dem  Poema  corale  ,,Mar- 
fisa"  von  Veneziani,  dem  bewiihrten  Chordiri- 
genten  der  Scala.  Den  nachhaltigsten  Eindruck 
aber  hinterliefien  die  zum  feierlichen  AbschluB  auf- 
gesparten  8-  und  12stimmigen  ,,Dies  irae"  und 
,,Sanctus"  aus  der  Totenmesse  Pizzettis,  die 
ein  fiber  200  Stimmen  zahlender,  ausgezeichnet 
disziplinierter  Chor  unter  der  vollendeten  Leitung 
Marino  Cremesinis  zu  schonster  Geltung  brachte. 
Originell  in  Stimmftihrung  und  Harmoniefolge,  be- 
kunden  diese  Stficke  eine  Meisterhand  von  klassi- 
scher  GroBe,  und  der  Beifallsrausch,  mit  dem  sie 
aufgenommen  wurden,  wies  nochmals  darauf  hin, 
daB  die  Pfiege  der  Chormusik  und  des  Chorgesangs 
zu  den  vorzuglichsten  Pfiichten  der  fiihrenden  Mu- 
siker ltaliensgehort.  (Bezeichnend  istdasungeheure 
Interesse,  das  ein  soeben  die  Halbinsel  bereisender 
Chor  entgegnet,  welcher  unter  der  Leitung  R.  Barto- 
lis  und  A.  Casellas  den  aus  dem  16.  Jahrhundert 
stammenden  ,,Amfiparnaso"  Orazio  Vecchis  neben 
,,Les  Noces"  von  Strawinski  zu  Gehiir  bringt.) 

Aus  diesen  kurzen  Aufzeichnungen  geht  wohl  klar 
hervor,  dafi  der  Hauptzweck  der  ,, Mostra"  voll 
erffillt  worden  ist:  Viele  moderne  Kornponisten 
hatten  Gelegenheit,  zu  Gehiir  zu  kommen,  und  Fach- 
leute,einenUberblick  fiber  die  gegenwiirtige  Produk- 
tion  der  italienischen  Musiker  zu  gewinnen.  Man 
darf  sich  daher  der  Hoffnung  hingeben,  daB  diese 
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,,Mostra"  bald  zu  einor  stiindigen  Einrichtung  ge- 
horen   wird.  Georg   Friedrich  Winternitz. 


Bi 


►  UDAPEST.  Die  Budapester  Beethoven- 
Festlichkeiten  wahrten  vom  25.  Marz  bis  zum 
4.  April.  In  ihrem  Rahmen  gelangten  die  rcpra- 
sentablen  Werke  des  Meisters  in  sieben  Konzerten 
zur  Auffiihrung  und  zwar  am  26.  Marz  die  Missa 
solemnis,  am  28  die  1.  und  die  3.  Sinfonie  sowie  das 
Es-Dur-Klavierkonzert  (mit  E.  v.  Dohnanyi), 
am  30.  Miirz  fiinf  Klaviersonaten,  am  1.  April 
Kammermusikwerke,  am  2.  „K6nig  Stephan"  und 
„Fidelio"  im  Ungar.  Opernhaus  ur.d  am  4.  April 
das  Violinkonzert  (mit  E.  Telmanyi)  und  die 
Neunte.  Das  Festkomitee  gab  zu  den  Konzerten 
ein  geschmackvoll  ausgestattetes  Programmbuch 
heraus. 

—  Der  ungarische  Musikschriftsteller  Erwin  Major 
beweist  in  einem  Aufsatze  in  der  „Ungarischen 
musikalischen  Rundschau",  daB  Beethovens  „Opfer- 
lied"  zum  Benefizkonzert  des  s.  Z.  beriihmten 
Konzertsangers  Wilhelm  Ehlers  komponiert  und 
von  diesem  dann  zum  erstenmal  in  PreBburg  ge- 
sungen  wurde.  Hiermit  wird  Schindlers  von  Thayer 
bezweifelte  Feststellung  beziiglich  der  Entstehung 
des  Opferliedes  bekraftigt.  In  der  Urauffflhrung 
unterschied  sich  die  Komposition  nur  in  bezug  auf 
die  drei  Solostimmen  von  ihrer  heute  bekannten 
Form.  Jos.    Fligl. 


B 


UKAREST.  In  Rumanien  sind  eifrige  Bestre- 
bungen  im  Gange,  eine  nation  ale  Oper  zu 
schaffen.  Bereits  drei  rumanische  Opern  sind  im 
Laufe  der  letzten  Jahre  entstanden,  von  denen  sieh 
zwei  seit  zwei  Jahren  dauernd  auf  dem  Spielplan 
in  Cluj  erhalten.  Es  ist  die  Oper  „Fat-Frumos", 
in  der  ein  rumanischer  Sagenstoff  behandelt  ist, 
und  die  Oper  „Seara  mare",  die  eine  Art  Volkslied- 
spiel  darstellt  und  die  den  bedeutenden  rumanischen 
Folkloristen  V.  Brediceanu  zum  Verfasser  hat. 
Das  erstere  Werk  ist  allerdings  von  einem  Nicht- 
rumanen,  Klein,  dem  Chormeister  der  Oper  in 
Cluj.  Die  dritte  Oper  „Die  tragische  Hochzeit" 
wurde  von  dem  Diplomaten  Alexis  Catargi  auf 
ein  franzBsisches  Libretto  von  Louis  Cernol  ge- 
schrieben  und  1922  in  Monte  Carlo  aufgefiihrt.  Seine 
rumanische  Urauffflhrung  erlebte  das  zweiaktige 
Werk  erst  kilrzlich  in  Bukarest  und  erzielte  enthu- 
siastischen  Beifall.  Eine  ungemein  dramatische 
Handlung,  die  im  mittelalterlichen  Volksleben  des 
Balkans  wurzelt  und  eine  im  besten  Sinne  volks- 
tfimliche  Musik  zeichnen  das  Werk  aus.  Leider  hat 
der  Komponist  seinen  Triumph  nicht  mehr  erleben 
konnen.  — VI. 

IT  ARIS.  Wenn  in  Deutschland  die  Konzertsaison 
in  der  Regel  mit  Ostern  ihren  AbschluB  findet,  so 
blflht  das  hiesige  Musikleben  mit  dem  bezaubernden 
Pariser  „impressionistischen"  Fruhling  mit  neuer 
Kraft    auf,  und  die    Zeit   bis    zum    14.  Juli,    dem 


Nationalfest  der  Franzosen,  ist  eigentlich  als  Haupt- 
saison  der  Oper  zu  betrachten  —  der  Strom  aus- 
landischer  Touristen  bildet  den  Kontingent  der 
Besucher.  So  erlebte  man  kiirzlich  in  der  ,, Opera 
comique"  eine  schone  Auffiihrung  des  Meister- 
werkes  von  Debussy:  ,,Peleas  und  Melissande" 
mit  der  ausgezeichneten  amerikanischen  Kunstlerin 
Mary  Garden,  die  seinerzeit  die  Titelrolle  kreiert 
hat  und  in  der  sie  auch  heute  noch  vorbildlich  ist. 
Ferner  konnte  man  den  praehtvollen  Koloratur- 
sopran  der  Primadonna  der  neulich  in  Paris  gastie- 
renden  Mailander  Scala,  Guillemetti,  bewundern, 
die  in  alten  italienischen  Opern  den  Sinn  der  Kolo- 
ratur  aufleben  lieB  —  das  ,,Passagenwerk"  wurde 
verstandnisvoll  thematisch  behandelt.  Auch  die 
russische  Oper  brachte  einige  interessante  Auf- 
fiihrungen,  wie  ,,Sadko"  von  Rimsky-Korsakoff 
und  „Fiirst  Igor"  von  Borodin  (leider  nur  in 
Konzertform '.),  worin  man  die  bekannte  Sangerin 
Maria  Kusnetzoff  nach  langerer  Pause  wieder 
zu  horen  bekam.  Die  ,,groBe  Oper"  steht  nicht 
zuriick.  Die  Auffiihrung  des  ,,Rosenkavaliers" 
(ebenso  wie  die  des  ,,Goldenen  Hahn"  von  Rimsky- 
Korsakoff)  war  eine  schone  Tat.  Leider  kann  man 
aber  in  diesem  ersten  Kunstinstitut  Frankreichs  — 
genannt  ,,Academie  nationale  de  musique"  —  nicht 
zu  vollem  GenuB  gelangen.  Den  an  deutschen 
Ernst  und  weihevolle  Stimmung  eines  Opernhauses 
gewohnten  Besucher  stort  der  rein  gesellschaftliche 
Anstrich  dieser  Veranstaltungen,  wie  auch  das  zu 
spat  kommende  Publikum,  das  halblaute  Sprechen 
des  Personals,  der  nur  ,,clair  obscure"  verdunkelte 
Saal  nicht  dazu  beitragen,  den  Opernfreund  in 
Entzflcken  zu  versetzen.  —  Schade  um  die  wert- 
vollen  kttnstlerischen  Krafte  auf  der  Biihne  und  im 
Orchester.  Letzteres,  an  sich  ausgezeichnet,  kommt 
bedauerlicherweise  unter  der  franzosischen  Lei- 
tung  nicht  voll  zur  Geltung  —  es  herrscht  hier  zu 
sehr  die  alte  Tradition  der  „Gesangsbegleitung". 
Erfreulich  war  es  daher,  Franz  S chalk  amOpern- 
pult  zu  begrtiBen,  der  die  ,,Zauberflote"  wohltuend 
und  schlicht  leitete,  was  allgemein  auffiel  und  von 
der  Kritik  lobend  anerkannt  wurde. 

Von  samtlichen  deutschen  Kapellmeistern,  die 
in  Paris  diesen  Winter  konzertierten,  hat  keiner 
so  viel  pro  und  contra  der  Presse  hervorgerufen, 
wie  Oskar  Fried,  der  in  einem  mit  grofiem  Pomp 
inszenierten  Konzert  in  der  ,, grand  opera"  die 
Neunte  von  Beethoven  (die  man  bereits  einige 
dutzend  Male  hier  gehort  hat)  dirigierte  in  der  etwas 
merkwiirdigen  Zusammenstellung  mit  ,,Sacre  de 
prinp:emps"  von  Strawinsky.  Jedenfalls  soil 
dieses  Konzert,  das  ich  leider  nicht  besuchen  konnte, 
eine  wichtige  „friedliche  Kundgebung"  gewesen 
sein  —  ein  „musikalisches  Locarno"  wie  die  , li- 
berie" bemerkt — ,  da  drei  Minister  anwesend  waren 
und  auffallig  Beifall  klatschten.  — 

Sonst  brachte  die  zu  Ende  gehende  Konzert- 
saison noch  eine  solche  Fiilie  von  allerhand  Interes- 
santem,  daB  es  unmoglich  ist,  alles  zu  erwahnen. 
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SALOMO 

ORATORIUM  IN  DREI  AKTEN 

Nacn  der  Ubersetzung  von  Herman  Roth.    Emncntung  von  Karl  Straute 
Klavierauszug  mit  Text  Edition  Breitkopf  5310.   Rm.  7.50,  in  Ganzleinen  Rm.  10.50 


"DzshCTigc  flLuffilhvungen: 


Leipzig Urauffuhrung  an- 

latflich  d.  deutschenHandel- 
ieates  durch  Karl  Straube 

Bonn Gustav  Classens 

Danzig  ., Richard  Hagel 

Darmstadt  ....  Joseph  Rosenstock 

Eishhen Kantor  Roder 

Erfurt Franz  Jung 

Essen Max  Fiedler 

Frankfurt  a.  M.  Fritz  Gambke 


Heilhronn  .... 

Jever  

Neufia.Rh..  . 
J^Iordhausen  .  . 
Nurnberg .  .  .  . 
SchmalJiaJden  . 

Solingen 

Straflburg  i.  E. 

Wien 

Zwonitz 


August  Richard 
Georg  Kugler 
Willy  Helmich 
Ed.  Lin d en h an 
Hans  Dorner 
Rudolf  Mylo 
Heinrich  Boell 
Fritz  Miinch 
Leop.  Reichwein 
Kantor  Wetzel 


^zcffuZtPunt/en  in  nachsicp  fCcrazerfzeif  u.u.in 

Breslau Georg  Dohrn  Hannover Gau-Sangerfest 

Flensburg Richard  Liesche  T^lannheim  ....   Ludwig  Gaber 

Hamburg Alfred  Sittard  JVlunchen Eduard  Zengerle 

Stuttgart Carl  Leonhardt 


TAMERLAN 

OPER  IN  DREI  AKTEN 

Fur  die  deutscne  Bunne  emgericntet  von  Herman  Rotn 
Klavierausz.  Edition  Breitkopf  5290.  Rm.  9.— ,  in  Ganzleinen  Rm.  12.— ,  Textbuch:Rm. — .80 


flisherige  HzittiiHvungen : 

Leipzig Stadttbeater  (Handelfest  1S*^ 

Magdehurg   .  .  .   Stadttheater 


SBitv  Stuff uhKimg  angencmmen: 

Hannover Stadtiscbe  Biibnen 


THEODORA 

ORATORIUM  IN  DREI  AKTEN 

Ins  Deutsche  ubertragen  von  Julius  Spengel 
Textbuch  Rm.  —.30 

J.  Spengel  bracbte  kiirzlicb  das  Oratorium  in  Hamburg  mit  dem  Cacilienverein 
2U  autferordentlicb  erfolgreicber  Urauffiibrung 

VERLAGVONBREITKOPF&HARTEL,  LEIPZIG 
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Man  muB  foststellen.  da  (J  manehe  fruhereu  GriilScn 
boveits  ausgespielt  haben  und  ihre  ISamen  nur  noi'h 
Anziolmngskraft  fiir  das  auslandisehe  Publikiim 
besitzen.  So  ist  es  mit  Eugene  Isiivo.  an  dessen 
friiheres  Spiel  nur  die  sehone  Phrasierung  eriimerte, 
ferncr  ist  Hubcrmann  oin  amerikanischer  Konzert- 
rcisender  geworden.  Godowskys  Technik  hat  viel 
an  Plan  verloren.  alios  klingt  bei  ihm  vorsiehtiger 
und  bedachtiger.  nur  Casals  bleibt  noeh  dor  praeh- 
tigc  bei  canto-Cellist.  Es  sine!  inzwischen  none 
Krafte  emporgewaehsen.  die  sich  bereits  eines  ge- 
wissen  Rules  crfreuen  koimen.  Abgesehen  von 
Jehudi  Menu  chi  11.  eines  virklichen  Wunderkindes 
aus  Amerika,  hat  sein  jetziger  Lehrer,  Enesco 
aus  Bukarest,  durch  sein  Yiolinspiel  hier  Aufsehen 
erregt  und  einige  Male  vor  ausverkauften  Hausern 
gespiclt.  Von  den  Sangern  ist  der  intelligente 
Mosjougine  —  cm  russischcr  ,,Wullner"  —  zu 
erwahncn.  Lm  die  franzosischcn  Konzertsanger 
ist  es  aber  schlecht  bestellt  —  bei  bestem Milieu 
konnte  ich  bis  jetzt  kcine  wirklich  hervorragcndc 
Kraft  auf  diesem  Gcbiete  entdecken.  —  Das  Wiener 
Rose- Quartctt  hat  das  Verdienst,  in  3  Abcndcn 
alle  Mozartschen  Quintette  zur  gelungenen  Auf- 
fuhrung  gebracht  zu  haben.  Der  friiher  bekannte 
Kontrabassist,  Kussewitzky,  den  man  s.  Zt.  unter 
Nikisch  im  Leipziger  Gewandhaus  als  Solisten  an- 
staunte,  gastiert  jeden  Fruhling  als  Dirigent  in 
Paris  —  sonst  leitet  er  standig  die  Bostoner   Sin- 


foniekonzorte  -—  und  l'allt  mit  seinem  aus  boston 
Pariser  Musikern  zusammcngcsetztcn.  100  Mann 
starkcn  Orcliester  durch  seine  geistvolle.  in  brci- 
ten  Ziigcn  gcbaltene  Interpretation  auf.  I  liter 
soincn  _\ovitaten  intorossierten  besonders  eine 
frische.  aber  ziemlich  kompiiziertc  ..Suite"  von 
Albert  Uoussel.  eine  klanglich  raffinierte  ..Ouver- 
t  iire"  von  Prokoficff  (fiir  Kontrabiisse.  Blaser  und 
2  Klavierel).  fcrner  Pavels  farbenreichc  Instru- 
montation  der  ..Bilder  ciner  Ausstellung"  von 
Mussorgsky.  Milhauds  ..Carnaval  d'Aix".  desson 
Klavierpartie  der  Komponist  nicht  geniigend  glanz- 
voll  herausbrachtc.  kann  mchr  als  musikalisehcr 
I  Ik  angesehen  werden,  cine  A  ersion  des  friiher  von 
Milhaud  komponiertcn  Balletts  ..Salat"  (sic!). 

I  in  die  Bckanntmachung  neucrcr  Werke,  deren 
Wahl  nicht  immer  gliicklieh  ist,  bemiiht  sich  in 
semen  zahlreichen  Orchesterkonzerten  Walther 
Straram.  Em  grandioser.  aber  etwas  wenig  er- 
iindungsreicher  ..Psalm",  den  der  jetzt  popular  ge- 
wordene  Komponist  Florent  Schmitt  noch  1901 
schrieb.  ferner  die  ncue  Partita  fiir  Klavier  und 
Orchester  von  Cassella,  dann  Milhauds  Musik 
zum  ..Agammnon"  von  Aeschylos.  mit  dem  neu  auf- 
gestellten  Problem  der  szenischen  Wirkung  —  eine 
Art  ..komponierten  Gerausches'*  —  und  zum  SchluB 
ein  edit  franzosisches  Oratorium,  ,,das  Martyrium 
des  heiligen  Sebastians"  von  Debussy,  mit  allein 
Raffinement  seiner  kompositorischen  Technik  vcr- 


(Portsetzung  auf  Seite  470) 


Zwei  erfolgreiche  Werke 
des  Rrefelder  Tonkimstlerfestes 


1.  PAUL  KLETZKI,  op.  xy,  Symphonie  d-moll 

,,Starke  Erfindungskraft,  grofies  Konnen  und  Vornehmheit  der  Gesinnung 
sichern  dem  Tondichter  einen  hervorrag-enden  Platz  unter  den  Jungen." 

(Dr.  Heinz  Pringsheim  in  der  ,, Berliner  Volkszeittmg") 

Letzte  Werke:  op.  13,  Streichquartett  c-moll  —  op.  14,  Yorspiel  zu  einer 
Tragodie  fiir  grofies  Orchester  —  op.  15,  8  Lieder  —  op.  16,  Klaviertrio,  D-dur. 

2.  HANS  GAL,  op.  27,  Epigramme.  Fiinf  Madrigale  nach  Gedichten  von 
Lessing  fiir  gemischten  Chor  a.  c. 

„Den  starksten  Erfolg  hatten  die  Madrigale  von  Hans  Gal,  der  in  der  Yertonung 
Lessingscher  Epigramme  eine  meisterliche  Satzkunst  mit  humorvoller  Pointie- 
rung  des  Stoffes  verbindet."   (Hermann  Springer  in  der  ,,Deuisehen  Tageszeitung") 

Verlangen  Sie  unverbindliche  Ansichtssendungen! 


N.   SIMROCK,    G.  m.  b.  H. ,   BERLIN 
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EDITION  PETERS 

S  o  c  b  c  n    c  r  s  c  h  i  c  n  c  ii  : 

BRUCKNER 

Symphonien  Nr.  1,5  und  9 

Ausgabe  fur  2  Klaviere  zu  4  Handen  von 

KARL  GRUNSKy 

Ed.Nr.  3841  a,  e,  i   je  Mark  4.~ 

Zur  Auffiihrung 

sind  2  Exemplare  erforderlidr 

Die  weitcren  Symphonien  erscheinen 
im  Laufe  des  Jahrcs  1927 

Grunsky,   der  seit  (angem   Pionier  fur   die 
Bruckner  =  Werfie  ist,  fiietet  in  seiner  kiaren, 
nidrt  ufiermaftig  sdiiveren  Ausgafie  der  Sym- 
phonien  fiir  2  Klaviere  -  die  durdi  6ffentiid>e 
Auffiifirungeii  bereits  erprcbt  wurde  -  das 
Resultat  einer  ArBeit  von  JaUrzehnten. 

Durdi  jede  Musikalien=  und  Buchhandlung 
zu  beziehen 

2Btil?cim  IpanfctvJBuftftJcrlag 
l^opcntjagtcn  tmt>  icfpstg 

Selini  Palmgren 

Klavier  stuck  e 

Jl'GEXD,  6  lyrische  Stiicke,  op.  28 
1.  Pralndium,  M.  1.80  —  2.  Die  Schatten- 
insel,  M.  1.80  —  3.  Miirchen,  M.  1.50  — 
4.  Die  Mutter  singt,  11.  T.50  —   5.  Der 
Schwan,  M.  2.00  —  6.  Reigen,  II.  1.50 

KLAVIERSKIZZEX,  op.  35 

1.  Tanz-Humoreske  —  2.  Altfinnisches 
Wiegenlied   —   3.  Irrlichter,   Etude    — 

4.  Tanz-Humoreske  II Je   M.  2.00 

LIGHT    UXD    SCHATTEX,    6    Klavier- 
stiicke,  op.  5  i 

1.  Vaterlandische   Hymne,   M.   3.00   — 

2.  Finnische  Ballade.  M.  2.00  —  3.  Diim- 
merung,  M.2.50  —  4.Serenata,  M.  2.50  — 

5.  Elegie,  M.  2.50  —  6.  Valse,  M.  3.00 


SOEBEX  ERSCHIEN: 


JOH.  SEB.  BACH 

Fantasie  und  Fuge  in  G-Moll  fur  Orgel 

Fiir    2   Klaviere   zu  4  Handen    iibertragen    von 


otto  ni \ip b;h; 


Ed.-Xr.  J496    

i  Z  11  r    A  u  t  f  ii  h  r  u  i 


.m. 


sind     z  \v  c  i    Exemplare     e  r  f  o  r  d  e  r  1  i  c  h  ) 


,.Da0  Bachs  beinahe  bcriihmtestes  Orgelvverk,  die  Fantasie  und  Fuge  in  G-.Moll,  nun- 
mehr  auch  in  nener  Ausgabe  und  Bearbeitung  fur  zwei  Klaviere  vorliegt,  werden 
die  ,  .Zweiklavierigen"  mil  Freude  bcgruiJen.  Diese  diirfte  sich  noch  vermehren, 
we  mi  sie  aui  den  Namcn  des  Bearbeiters,  namlich  keines  andcren  als  Otto  Singers 
iloBen,  der  nrit  bewundernswerter  Sachkenntnis  das  unendlich  reiche  Feben  dieses 
Werkes  in  die  zweiklavicrigc  Form  gebracht  hat." 
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sehen  —  dicse  Werke  kunnen  als  die  erfolgreichsten 
der    Straram-Konzerte   bezcichnet   werden. 

Das  Bild  des  musikalischen  Paris  ware  nicht  voll- 
standig,  wenn  man  die  Ehrungen  Beethovens  in 
Form  vieler  Zentenarfeiern,  die  im  letzten  Vicrtel- 
jahr  stattfanden,  nicht  erwahnen  wurde.  Der  ,,groBe 
Rheinlander"  lebt  in  den  Herzen  der  Franzosen. 
als  ob  er  ihr  Landsmann  ware:  von  den  Spitzen  der 
Regierung  bis  zu  den  Musikschulen  trug  alles  sein 
Scherflein  bei,  um  dem  Genius  des  Meisters  zu 
huldigen.  Die  „Missa  solemnis"  erlebte  einige  feier- 
liche  Auffuhrungen  in  den  Kirchen  Notre  Dame 
und  Madeleine.  Das  Capet- Quartett  spielte 
samtliche  Beethovensche  Streiehquartette  schon, 
aber  etwas  akademisch.  Eine  hochkiinstlerische 
Leistung  war  die  Wiedergabe  des  Es-Dur-Klavier- 
konzertes  durch  den  feinsinnigen  Eduard  Risler.  — 
Die  offentlichen  Sammlungen  fiir  die  Beethovensche 
Statue  haben  groBen  Anklang  gefunden,  und  so  wird 
Paris  bald  um  ein  Denkmal,  und  zwar  des  eines 
deutschen  Musikers,  reicher  werden. 

Anatol  von  Roessel. 

.TRAG.  Die  musikalischen  Ereignisse  Prags 
standen  wahrend  des  ganzen  Monates  Marz  und 
April  im  Zeichen  der  Beethoven-Zentenarfeier. 
Das  deutsche  Theater  feierte  Beethoven  durch 
eine  von  Alexander  Zemlinsky  besorgte  weihevolle 
,,Fidelio"-Auffuhrung,    deren    festlicher    Charakter 


durch  eine  volligeXeuinszcnierung  des  Werkes  nach 
den  Entwurfen  Prof.  Rollers  von  der  Wiener 
Staatsoper  und  durch  die  bis  ins  kleinste  Detail 
genial  durchgefuhrte  Regie  Direktor  Kramers 
betont  wurde.  Die  vor  der  Auffiihrung  des  ..Fidelio" 
auf  der  Buhne  veranstaltete  Beethoven-Feier  vor 
der  festlich  dekorierten  Biiste  des  Tonklassikers 
wurde  durch  einen  schwiilstigen  Prolog  eines 
Wiener  Verfassers  getriibt.  Das  tschechische 
Nationaltheater  hatte  dem  Beethoven- Gedenken 
zwei  Abende  gewidmet;  der  eine  brachte  eine  muster- 
giiltige  Auffiihrung  des  ,, Fidelio"  unter  O.  Ostrcil, 
wahrend  beim  zweiten  das  selten  gespielte  Ballett 
..Die  Geschopfe  des  Prometheus"  und  das  szenische 
Oratorium  ,,Christus  am  Olberge"  gegeben  wurden. 
Enter  den  konzertmaBigen  Veranstaltungen  sind  in 
erster  Linie  zwei  groBe  Beethoven-Konzerte  der 
Wiener  Philharmoniker  unter  Felix  Weingartner 
(mit  der  ,,Neunten"  und  ,,Missa  solemnis"),  je  ein 
Quartettzyklus  des  Ros  e- Quartettes  und  des 
tschechischen  Streichquartettes,  ein  Zyklus 
von  zwanzig  (!)  Konzerten  des  tschechischen 
Staatskonservatoriums  und  ein  stimmungs- 
voller  Beethoven- Abend  der  deutschen  Musik- 
akademie  zu  nennen.  Aber  auch  in  den  Pro- 
grammen  aller  iibrigen  sinfonischen,  kammermusik- 
maBigen  und  solistischen  Konzerte  war  der  Name 
Beethovens  und  sein  tonkiinstlerisches  Werk  vor- 
herrschend.  (Fortsetzung  auf  Seite  472) 


Soeben    erschien: 


Inhalt  von  Heft  1 : 


Steingraber-Verlag 
Leipzig 


HAUSMUSIR 


Eine    Auswahl    klassischer    und    romantischer 
Stiicke  fiir  2  Violinen  und  Violoncell  in  4  Heften 

Heft  i.  Ed.-Nr.  2481.  Preis  M.  3. — .  Weitere  Hefte  in  Vorbereitung- 

1.  Handel,   Sarabande  (aus  der  Suite  XI  fiir  Cembaio) 

2.  Bach,  Gavotte  I  und  II  aus  der  6.  Cello-Suite 

3.  Handel,  Gig-ue  (aus  der  Suite  XIV  fiir  Cembalo) 

4.  Bach,   Gavotte  aus  der  5.  franzosischen  Suite 

5.  Bach,  Sarabande  aus  der  3.  Partita 

6.  Bach,   Menuett  I  und  II  aus  der  3.  franzosischen  Suite 

7.  Bach,  Scherzo  aus  der  3.  Partita 

Bach,   Gavotte  aus  der  6.  franzosischen  Suite 


Der  bekannte  Lehrer  am  Leipziger  Konservatorium,  Professor  Dr.  Paul  Klengel, 
hat  hier  eine  ganz  ausgezeichnete  Sammlung  zusammengestellt,  die  nicht  nur 
kunstlerisch,  sondem  auch  padagogisch  bedeutend  zu  fordern  vermag 
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WICHTIGE  NEUERSCHEINUNGI 


PAUL  HINDEMITH 

Reihe  kleiner  Stiicke 

(Klaviermusik  Teil  II)  op.  37 M.  6. — 


Leichte  nnd  mittelschwere  Klavierstiicke  aus  der  Feder  Hinderaiths. 
Oberreich  an  melodischen  und  rhythmischen  Einfallen,  formal 
knapp  und  geschlossen,  von  hochster  stilistischer  Einheitlichkeit, 
mit  einem  Wort :  ein  Meisterwerk  zeitgenossischer  Klavierliteratur 


B.  SCHOTT'S   SOHNE/  MAINZ 


WOLFGANG  GRAESER 

KORPERSINN 

GYMNASTIK  /  TANZ  /  SPORT 

1927.  VI,  151  Seiien  gr.5°.  Karloniert  Mark  5.- 

Trofz  ihrer  Ausbreflung  gilt  die  moderne  Ka-pckultur  audi  heute  nodi  in  wefien  Kreis*n  als  blofee  Mode- 
sache.  Wolfgang  Graeser  —  ein  neuer  hoffnungsvoller  Otfo  Braun  —  ist  in  Musikerkreisen  schon  be- 
kannt  durch  seine  geniale  Entdeckung  der  wahren  Gestalt  von  Bachs  Riesenwerk,  der  .Kunst  der  Fuge", 
das  zur  Pach-Feier  In  derLelp'iger  Thomas-Kirche  am  25.  und  26  Juni  nadi  177  Jahren  seine  Urauffahrung 
in  Graesers  Ausgabe  und  Instrumentation  erleben  wird.  Aus  freudigbejahender  Einstellung  heraus  hat 
Graeser  von  unserer  Gegenwartskultur  ein  Bild  zu  malen  verstanden,  von  so  leuditenden  Farben,  wie  wir 
esbisjeizt  noch  nicht  besitzen.  In  diesem  Bilde  steht  neben  Technik,  Kino,  Radio,  Jazz,  moderner  Weib- 
lichkeit  die  KOrperkuhur,  flber  die  Graeser  aus  eigensten  Erlebnissen  spredien  kann.  Die  Empfindungs- 
welt  des  ^KOrpersinns"  wird  zum  erstenmal  in  ihrer  ganzen  Wesenszusammengeseizih  it  zergliedert.  Bei 
den  Tragern  unserer  Kultur  erscheint  der  K6rpersinn,  den  wir  bei  Kindern,  Primitiven  und  Tieren  besbach- 
ten,  vetkummert.  Heute  erwachf  er  in  unserer  Kultur  und  wird  sich  als  eine  Kraft  auswirken,  die  zu  den 

Hochstleistungen  befahigt,  die  die  Zeit  von  jedem  einzelnen  fordert. 
Das  Buch  wendet  sidi   ohne  Unterschied   der  Sdiulrichtungen  an  alle  Gymnaslik-  und  Sporttreibenden, 
die   sich    Gber  5inn  und  Bedeutung  ihres  Tuns  klar  werden  wol'en.    Ebenso  an  alle,  die  eine  Deulung 
des  Chaos   der  Zeit  sudien.    Aufserdem  an  Psychologen,  Philosophen  und  an  Lehrer  und  Lehrerinnen 

aller  Schulgattungen. 

VERLAG  C. H.  BECK  MINCHEN 
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DaB  die  Prager  deutschen  und  tschechisehen 
Musikfaktorcn  neben  den  umfangreichen  Beethoven- 
Auigaben  noch  Zeit  genug  f'iir  andere  und  besondere 
musikalische  Taten  fanden,  offenbart  das  kraftig 
pulsierende  Musiklebcn  unserer  Stadt.  Am  tsche- 
chischen  JVationaltheater  wurde  eine  neue 
Oper  von  dem  jungen  tschechisehen  Tonsetzer 
.Taromir  Weinberger  aus  der  Taufe  gehoben,  die 
sich  ..Svanda,  der  Dudelsaekpfeifer"  nennt 
und  sich  als  phantastische,  nationale  Marehenoper 
zu  erkennen  gab.  Die  Musik  Weinbergers  bedeutet 
eine  Fortsetzung  des  Opernstiles  Sinetanas  und 
Dvoraks,  ist  gemaBigt  modern,  stark  durchsetzt 
von  volkstumlichen  Musikelementen,  ausgezeichnet 
gearbeitet    in    satztecbniseher    Hinsicht    und    von 


glanzcnder  Charakterisierungskunst  in  der  Instru- 
mentation. Der  Erfolg  des  von  Operuchef  Os  t  rcil 
liebevoll  interpretierten    Verkes   war  spent an. 

Im  deutschen  Theater  erlebtc  die  von 
E.  W.  Korngold  besorgte  Neubearbeitung  der 
StrauBschen  Operette  ,,Eine  Nacht  in  Yenedig" 
unter  der  Leitung  des  I.  Kapellmeisters  Stein  be  re 
ihre  glanzvolle  Erstaui'fiihrung.  Der  auBer- 
ordentliche  Erfolg.  den  das  Werk  beim  Publikum 
fand,  stiitzt  sich  in  erster  Linie  auf  die  ausgezeich- 
nete  Instrumentierung,  die  Korngold  der  StrauBschen 
Partitur  zuteil  werden  lieB,  die  in  einzelnen  Num- 
mern  einen  geradezu  modernen  Geist  erhalten  hat. 

In  einem  Verlagsneiiheiten-Konzerte  des  Prager 

tschechischen  Musikverlages  ..Hudebni    Matice'" 

(Fortsetzung  auf  Seite  378) 


DEUTSCHE 

TONKUN5T 

MUSIKBUCH  FUR  DIE  DEUTSCHE  SCHULE 


J  n  Vor bereitung  s i n  J  : 
Ableilung  I.  Suxgebuch  fill  die 
Kletncn.  Musik  in  der  Grund- 
sdiule.  Ableilung  III.  Sd?u(~ 
und  Hatwiniunk.  zum  Singen  und 
Spielen.  Erne  Heftreibe  fiir  die 
Musikpflege.  Heft  i  :  zwei- 
stimmige  polvpnone  Alusik, 
Heft  2  :  zwei-  u.  mebrstimmige 
polvplione  Musik.  Heit  5: 
Das  deutsehe  Kunstlied.  Leicb- 
tere  Sololieder  u.Zwiegesange 
mit  Begleitung.  Heft  zf'-  Das 
deutsehe  Kunstlied.  Sololieder 
und  Zwiegesange  mit  Beglei- 
tung. Die  Heftreihe  wird 
fortgesetzt.  Abteilung  J7.  De/ilc- 
niiiler  der  Tonkunst  aus  Heunat 
und  Fremde.  Beispiele  und 
Quellen  fiir  die  geschichtliehe, 
kulturkundlidie,  tlieoretisdie  u. 
asth.  Unterweisung  im  Musik- 
unterricht     der     Oberklassen. 


Im  Sinnedes  Heimatgedankens  aufgebaut  in  fiinf  Abteilungen 
von 

WALTER  KUHN 

Studienrat,  Reformrealgymnasium    Berlin-Tempelhof,  Mitglied  des 
staatlidien  Kiinstlerisdien  Priifungsamtes. 

und 

FRITZ  HAUPT 

Obernuisiklehrcr,  Goetheschule    (Oberlyzeum)    Berlin-Licbterfelde. 


V  olksliederbucn  fiir  die  deutsdie  Jugend 

Iv  ling  aide  Hernial.  ^5o  Volkslieder  aus  alter  und  neuer  Zeit, 
unter  dem  Gesiditspunkt  des  Heimatgedankens  ausgewaklt, 
a  KEIS  RiH  3. — -.  (Einfiinrungsgenenmigung  des  Minister,  fiir 
Wissensdiaft,  Kunst  und  Volks  uldung  vora  8.  5,2j.,  U  II  i5_4o3  II.) 


Ckc 


lOrgesangC      Band   1.     Leiditere     Gesange     alterer 
und  neuerer  Zeit    fiir    2   Soprane    u.  Alt     PREIS  RM.  5.20. 

(Einfuhrungsgenehmigung  des  Ministeriums  fijr  Wissenscnaft, 
Kunst   und  Volksbildung  vom  8.  5.  27,,   U  II  io-4o5  II.) 

Band  2.  Gesange  fiir  Frauenchor.  Originalsatze  rait  und 
obne  Begleitung  aus  der  Cborliteratur  bis  zur  neuesten 
Zeit  nebst  eimgen  Ubertragungen  besonders  aus  der  altcren 
klassisdien  Cbormusik.  PREIS  RM  4.60.  (Einfiihrungs^e- 
nehm.  des  Minist.  iiir  \Viss.,  K.  u.  V.  vom    2.  4.  27.,   U  II  10794  lb) 


!M.oritz  Schauenburg    •    Verlagsoucnhandlung    •    Eahr  in  Baden 
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M   i   t   t   e     J   u  1  i      e   r   s   c   h   e   i   n   t    : 

JOHANN 
SEBASTIAN  BACH 

KLAVIERBUCHLEIN 


FUR  FRIEDEMANN  BACH 

Herausgegeben  von  Hermann  Keller  /  Erste  Ausgabe  zuni  praktischen  Gebrauch 
Das  bedeutendste  der  drei  Notenbucher  Johann  Sebastian  Bachs 

wird  nach  mehr  als  200  Jahren  zuni  crsten  Mai  der  Offentlichkeit  iibergeben  und  seiner  urspriinglichcn  Be- 
st immung  wieder  zugefuhrt.  Wahrend  das  bekannte  ,,-Notenbiichlein  fiir  Anna  Magdalena  Bach"  axis  deni 
Jahre  1725  den  Eindruck  eines  zufiillig  und  ohne  vorgefaBten  Plan  entstandenen  Notenbuches  macht,  lafit 
das  beim  Unterricht  des  neunjahrigen  begabten  Sohncs  angelegte  ,,KlavierbiichIein"  einen  von  Bach  selbst 
durcligefiihrten  Lehrgang  erkennen.  Wir  haben  also  eine  Einfiihrung  in  die  Bach'sche  Kunst  vor  uns,  wie  wir 
sie  uns  nicht  besser,  nicht  authentischer  denken  und  wiinschen  konnten.  Dem  Klavierspieler  wird  mit  diesem 
Notenbueh  eine  Klavierschule  Johann  Sebastian  Bachs  in  die  Hand  gegeben.  Der  Inhalt 
des  Werkes  besteht  aus  siebzig  leichten  bis  mittelschweren  Klavierstiicken.  die  nach  spateren  Niederschriften 
und  Zusammenstellungen  in  zahlreichen  und  verschieden  wertvollen  Ausgaben  zum  Teil  bekannt  und  beliebt 
sind  (u,  a.  sind  die  zweistimmigen  Inventionen  in  einer  charakteristischen,  von  Bach  spater  aufgegebenen 
Reihenfolge,  elf  Praludien  aus  deni  .,^  ohltemperierten  Klavier'*  und  die  dreistimmigen  Inventionen  ent- 
halten).  Die  sorgfaltig  nach  dem  Autograph  wiedergegebene  erste  Niederschrift  dieser  polyplionen  Meister- 
werke  und  ihre  von  Bach  selbst  gewollte  Anordnung  verleihen  dem  Notenbuch  besonderen  Reiz.  Es  ist 
in  seiner  erlesenen  Folge  Bach'scher  Klavierstiicke   ein  kostbares   Gut  jedes   Bachfreundes, 

das  wichtigste  original  e  Sammelwerk  Baeh'scher  Hausmusik. 

Fur  den  praktischen  Gebrauch  ist  diese  in  die  heute  iiblichen  Schliissel  ubertragene  Ausgabe  des 
..Klavierbuchleins^  bestimmt.  Der  Herausgeber,  Prof.  Hermann  Keller,  einer  der  besten  Baclikenner  der 
Gegenwart,  hat  die  notwendigsten  Fingersatze  und  wenige  Vortragszeichen  nach  modernen  Grundsatzen 
zugefiigt.  Im  iibrigen  ist  dem  natiirlichen  musikalisehen  Empfinden  des  Spielers  voile  Freiheit  gelassen. 
In  einem  ausfuhrlichen  Vorwort  schreibt  Keller  iiber  die  Methode  des  Bachschen  Lehrganges  unter  Bezug 
auf  die  authentischen  Angaben  Forkels  (Bachbiographie,  Neudruck  im  Barenreiter-Verlag),  iiber  Bachs 
Fingersatz,  iiber  Tempo.  Dynamik  und  Phrasierung  (vergl.  sein  Buch  ..Die  musikalische  Artikulation,  ins- 
besondere  bei  J.  S.  Bach'%  Barenreiter-Verlag).  Durch  diese  Erganzungen  wird  das  ^Klavierhuchlein"'  in 
gegenwartiger  Gestalt  zu  wirklichem  Leben  erweckt  und  darf  als  ein  Unterrichtswerk  erstcn 
Ranges  namentlich  zum  Studium  des  polyphonen  Spiels  bezeichnet  werden.  Gerade  in  heutiger  Zeit,  da 
man  sich  bemuht,  vom  Meclianismus  des  Klavierspiels  loszukommen  und  Technik  durch  Geist  zu  iiber- 
winden,  wird  der  Lehrgang  Johann  Sebastian  Bachs  ein  willkommener  Fiihrer  sein.  —  Dem  Besitzer 
des  ,,_\otenbiiehleins  fiir  Anna  Magdalena  Bach'%  des  ,,W ohltemperierten  Klaviers'*  und  der  Bach'schen 
Suiten  wird  das  „Klavierbuehlein**  eine  willkommene  Erganzung  sein  zu  einer  kleinen  „,  G  e  s  a  m  t  a  u  s  - 
gabe  der  leichteren  Bach'schen  Klavierrnusik  in  ihrer  urspriinglichen  Gestalt. 

Das  Klavierbiichlein  fiir  Friedemann  Bach  erscheint  in  zwei  Ausgaben:  Auf  kraftigem  holzfreiem 
Papier  gedruckt  in  groliem  Querquartformat,  Lmfang  125  Seiten,  BA  JNr.  140.  geheftet  in  lialtbarem 
Umschlag  M.  5.  —  ,  in  Pappe  gebunden  M.  6.50.  Aorausbesteller  erhalten  10  Prozent  Vor- 
zugsrabatt!    Bezug  durch  jede  gute  Buch-  und  Musikalien-Handlung  oder  direkt  vom  Yerlag. 
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gelangte  eine  ganzc  Reihe  modcrner  Tondichtungen 
zur  Erst- bzw.  Lrauffuhrung.  Als  dieinteressanteste 
Neuheit  erwies  sich  eine  ,,Kassation"  fur  Blas- 
instrumente  von  Isa  Krejci,  eine  im  moderni- 
sitrten  Mozart- Stile  gehaltene,  in  der  Form  und  im 
Ausdrucke  auBerordentlich  pragnante  „Standchen"- 
Musik  fiir  kleine  Instrumentalbesetzung. 

Das  Berliner  Havemann- Quartett  brachte 
als  Gastensemble  des  deutschen  Kammermusik- 
vereines  ein  Streichquartett  von  Jam  a  eh  zur 
Erstauffuhrung.  Mangel  an  melodischer  Invention 
sowie  Mangel  an  rhythmischer  und  dynamischer  Ab- 
wechslung  beeintrachtigten  den  Erfolg  des  satztech- 
nisch  Achtung  gebietenden  Werkes  beim  Publikum. 

— ek. 
INLAND: 


ein  einzigartiger  Hokepunkt  im  Kunstleben  der 
Stadt.  Solisten  waren  das  Berliner  Vokalquartett 
(Minna  Ebel-Wilde,  Anna  Reichner-Feiten, 
Paul  Bauer,  Fred  Drissen).  Orchester  das  vcr- 
starkte  Sinfonieorchester  Halle.  Die  Presse  sprach 
von  einer  selbst  fiir  weit  andere  Verhaltnisse  hoeh- 
stehenden  Auffiihrung.  —  Von  denselben  Kraften 
wurde  die  Missa  aucb  in  Cothcn  unter  Leitung  von 
Musikdirektor    Studienrat    R.  Hooker    aufgeftthrl. 


IL 


Bi 


I  ERNBLRG  a.  S.  Dank  stadtischer  und  privater 
Unterstiitzung  war  es  moglich,  eine  Beethoven- 
feier  groBeren  Stiles  zu  veranstalten.  Am  31.  Marz 
wurde  die  Missa  solemnis  unter  Leitung  von  Fritz 
Bollmann  (Dirigent  des  Oratorien-Vereins)  als 
Erstauffiilirung  fiir  Bernburg  vor  fiber  1000  Zu- 
horern  durch  ca.  300  Mitwirkende  aufgefuhrt. 
Oratorien-Verein  und  Lehrer-Gesangverein  Bern- 
burg und  Bachverein  Cothen  stellten  die  Chore. 
Trotz  dem  Wagnis,  in  einer  Mittelstadt  wie  B. 
dieses  schwierige  Werk  zu  bieten,  war  der  Auf- 
fiihrung  ein   voiles    Gelingen    beschieden.     Es   war 


LALBERSTADT.  Das  Stadttheater,  dessen 
Intendant  Eugen  Teii seller  seit  zwei  Jahren  mit 
zielbewuBter  Lmsicht  die  standige  Oper  auf- 
genommen  hat,  hat  sich,  nicht  zum  wenigsten  auch 
durch  seine  Sinfoniekonzerte,  zu  einem  beacht- 
lichen  Faktor  des  deutschen  Musiklebens  heraus- 
gebildet,  dessen  Entwicklung  aufmerksam  verfolgt 
zu  werden  verdient.  Das  Ende  der  verflossenen 
Spielzeit  brachte,  nachdem  Richard  Wagners 
,,Meistersinger"  hatten  zehnmal  wiederholt  werden 
mfissen,  den  zweimal  gegebenen  vollstandigen 
„Ring  der  Nibelungen".  Hatte  in  beiden  Fallen 
Kapellmeister  Hanns  Clemens,  der  das  gefahrdete 
Schifflein  des  nicht  fest  angestellten  Orchesters 
siegreich  durch  alle  Klippen  steuerte,  sich  die  Her- 
ausarbeitung  dramatischer  Steigerungen  und  die 
Betonung  wuchtiger  Akzente  mit  Erfolg  angelegen 
sein  lassen,  so  verlieh  die  Spielleitung  Eugen  Teu- 
schers,  der  ja  vom  Schauspiel  kommt  und  in  seinen 
(Fortsetzung  auf  Seite  476) 


Reiselektiire  I 


jentm 


^rof,  Matter's  fflufitU?ifon 

20.  Caufenfc! 

Brofrf)ierf  3K.  i.5o,  ge&unBen  JR.  2. — 

Sin  luftigeS  23ud}Iein,  tag  felbft  Bern  ©riesgram  £acf)en  abringt  unB  je&en 

greunB  Ber  eBIen  JRufica  ein  paar  Dergntigfe  ©funBen  etteben  [agf. 


Xoge  13 


unt)  anfcere  mufti  altfdje  Sdjnumtt  t>on  g^l  tymplbt 

23rofdjii>re  JR.  2.— 

Ber  ©afte  einer  bevifymten  Sdngerin  piau&erf  bier  in  ferfiS  fdjnurrigen 
Jpumoresfen  „aus  Ber  ©djule":  er  ergdljit  in  beljaglirhem  ©fit,  aber  mit 
jiinBenBem  2Bifj,  roie  es  fjinter  Ben  Kuliffen  Ber  fjofjen  Sunft  ausfiel)t. 
2Imtifanf  ift  Bie  ©afire,  Bie  fid)  fo  nebenbei  Ben  mr>Bernen  dRufilbettieb, 
ba8  .Publifum,  Bie  ©efrfjaftLtnadjer,  Bie  JRufit  al6  @[)eb[it3ab[eifer  unB 
manrheS  anBere  b,ernimmf.  Das  23ud)[ein  iff  fiir  Bie  „£eufe  Dom  23au"  ein 
©enufj  —  unB  fiir  Bie  anBern  erfl  rerhf.  (Jteue  Ceipjiger  3einmg) 
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FRANZ   HA BOCK 

Bit  Haftratm 
unt>  itytt  (Befangsf  unft 

Eine  gesangsphysiologische,  kultur-  und  musikhistorische  Studie 

In  Leinen  gebunden  M.  12  — 

Wir  haben  hier  eines  der  selteneren  wissenschaftlichen  Werke  vor  uns,  aus  denen 
unmittelbare  Fcirderung  fiir  die  Praxis  herauswiichst  , .  .  Man  mufi  dieses  Buch  als 
eine  befreiende  Tat  fiir  die  Sangenvelt  dankbarst  begriiSen  .  .  .  Dies  Buch  sollte 
jeder  Sanger  besitzen.      Franziska  Martie>ifSen  in  der  Zeitschrift  fiir  Mitsik,  Mailicft  1927 


HEINRICH  BERL 

©as  (Jufcentum  in  der  jftufff 

In  Leinen  gebunden  II.  7.— 

Ein  tiefschiirfendes,  aufricbtendes  und  versohnlich  gestimmtes  Buch,  das  Perspek- 
tiven  von  ungeabntem  Ausmafi  eroffnet.  Carl  Heinzen  in  der  Musik 


WALTER  D  AH  MS 

jltuftf  bt$  Bubtm 

Gebunden  M.  1 1.— 

Luxusausgabe,  um  ein  Schlufikapitel  „Die  Floten  des  Dionysos"  erweitert, 

vom  Autor  numeriert  und  gezeichnet,  M.  75.— 

Eine  mit  Leidenschaft  vorgenommene  Kritik  an  der  deutschen  Musik  des  neun- 
zehnten  Jahrbunderts,  scweit  sie  mehr  sein  will  als  Nur"-Musik,  insbesondere  der 
ihr  Urwesen  giinzlich  verleugnenden  modernen  Musik.  Als  Positives  baut  Dahms 
die  Idee  der  „Musik  des  Siidens"  auf.  —  Die  Aufgabe,  die  sich  Dahms  gestellt  hat: 
die  Masse  sinnbetorter  Musiker  vom  Banne  der  Unnatur  unserer  heutigen  Musik  zu 
erlosen  und  sie  fiir  die  „Musik  des  Stidens"  zu  begeistern,  wird  man  als  notwendig 
erachten.  Reipschldger -Rostock,  Archiv  fiir  Musikwissenschaft,  Leipzig 

DEUTSCHE  \  ERLAGS-ANSTALT  STUTTGART 
BERLIN  UND  LEIPZIG 
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Biihncnbilderii  nebcn  clem  bewahrten  Alton  das 
None  mil.  Geschmack  zu  pllegen  weiB,  don  Yor- 
gangen  auf  dor  Biihne  oino  plastische.  in'  stetem 
Kontakt  mit  dcr  Musik  stehende  Eebendigkeit. 
Hiihepunkte  waren  die  straffe  Gliodorung  dor  ..Prii- 
gelszene"  mid  dor  ..Festwiese"  in  don  ..Meistor- 
singern".  Das  mutige  und  so  crfolgreich  im  ..King 
dor  JNibclungon"  durchgefiihrte  Experiment  mit 
den  neuen  Leuchtfarben.  das  besonders  im  ..Rhein- 
gold"  eine  neuartige  Eosung  dos  Problems  ermog- 
licht,  wird  gewiB  Srhule  inaclien.  Von  anderen 
Auffiihrungen  dos  Spielplans,  der  Gluck  und  Mo- 
zart, Beethoven,  Weber,  Lortzing  und  Humper- 
dinck,  Verdi  und  Pueciii  brachte,  ware  noeh  hervor- 
zuheben  die  leichtbeschwingte,  in  don  beiden 
Finale  wundervoll  klar  herausgearbeitete  Auf- 
fiihrung  von  ,, Figaros  Hochzeit"  unter  dor  Stab- 
fiihrung  des  begabten  Harald  Bohmelt,  sowie 
Aubers  ,,Fra  Diavolo"  mit  den  grotesk-komisehon. 
originellen  Buhnenbildern  des  narh  Wiesbaden 
gehenden  Alfred  von  Beckerath.  die  auf  der 
Theaterausstellung  in  Magdeburg  zu  sehon  sein 
werden.  Nimmt  man  noch  hinzu,  daB  auch  das 
Schauspiel  alle  Richtungen  von  den  Klassikern  bis 
zu  den  Modernsten  pflegt  und  die  Operette  sich 
nicht  geringerer  Beriicksichtigung  erfreut,  so 
ist  es  kein  Wunder,  daB  manche  Stadt  mit  weit 
groBerer  Einwohnerzahl  voll  Neid  auf  Halber- 
stadt  blickt.     Es   ware   in    der   Tat   nicht   zu   ver- 


stelion.  uenn  die  Stadtviiter  anstatt  das 
Theaterorchester  in  ein  gosiehertos  Kontrakts- 
verhaltnis  zu  bringon.  nach  den  vorliegenden 
lirfolgen  jonen  Abbau.  vein  dem  die  Rede  ist. 
diirchfuhrten.  Dr.  Krwin  Waller. 

IVlEIXIXGEN.  Die  diesjahrige  Konzertsaison 
fand  Ende  April  ibren  AbsehluB.  Reich  flutete  das 
musikalische  Lebon,  und  man  kann  die  Meininger 
Landeskapollo  (ehemalige  Hofkapelle)  zu  ihrem 
neuen  Kapellmeister  Heinz  Bongartz  nur  be- 
gluckwiinsehen.  \erstand  er  es  doeh,  mit  iiberaus 
geschiekter  Hand  seine  Programme  auszuwahlen 
und  zusammenzustellen.  In  sechs  Abonne- 
ment skonzorten,  von  dencn  drei  den  Meistern 
Bach,  Mozart,  Haydn.  Schumann,  Brahms  und 
Tschaikowsky  gewidmet  waren  und  in  drei  weiteren 
die  Modernen  StrauB,  Strawinsky  (Der  Feuer- 
vogel),  Respighi  (Pinien  di  Roma),  Fr.  Moser 
(Suite  fiir  17  Blasinstrumente),  auBerdem  Massenet. 
und  Rimsky-Korsakow  (Scheherezade)  zu  Worte 
kamen,  zeigte  Bongartz  nicht  nur  seine  Fahig- 
keiten  als  gewissenhaf'ter,  strebsamer  und  hoch- 
talentierter  Dirigent,  sondern  erwies  sich  auch  als 
hervorragendor  Pianist  (A-Moll-Konzert  von  Schu- 
mann). Drei  \  olkskonzerte  und  ein  populares 
Konzert  brachten  dem  Publikum  Ieicht  verstand- 
liche  Werke,  u.  a.  eine  chronologische  Auslese 
,,Die  Tanzformen  im  Wandel  dcr  Zeiten"  von   der 

(Fortsetzung  auf  Seite  478) 


t>kttiti)  6axtet>iide  *  6o!o£antafcn 

fiir  den  prafti/tyen  ©ebraudj  Ijetousgegeben  oon  Karl  Hlattbaci 

nr.  i:  ^Singct  dem  $errn  ein  neues  Zhb" 

Solofantate  fur  Sopran  mit  ©egleitung  eon  einer  ttioline  und  ©aflTo  continue  (©rgel) 
©/I  tit.  121.  ©rgel»  und  ©ingflimme  mit  ttiolinftimme  in.  1.80 

Hr.2:  „§ttt>  OUf  did)  ttQUt  id)" 

Solofantate  fiir  Sopran  mit  ©egleitung  con  jtoei  Diolinen  und  ©aflTo  continue  (©rgel) 
6/1  nr.  126.  ©rgel-  und  Singftimme  mit  Diolinftimme  HI.  1.80 

3n  Dorbereitung: 
Hr.  3:  ,@!CUt  Jltofes",  Solofantate  mit  ©egleitung  Don  jtoei  Diolinen, 

Violoncello  und  ©afTo  continuo  (©rgel).  &f{  Hr.  127 
tlr.  4:  #<D  <5ottC5  Stffldt",  Solofantate  fiir  Sopran  mit  ©egleitung  oon 

jwei  Diolinen,  Violoncello  und  ©aflTo  continuo  {©rgcl).   ©ft  nr.  128 

Das  tterftandnis  fiir  die  EOerfe  diefes  HTeiflers  des  f)ocf)barocf  beginnt  l)eute  roieder 

breiteren  ©oden  ju  geroinnen.    Die  Solofantaten  ©uxtei)udes  getySren  jum  <£delften 

feines  Sd>affens.  Sic  |1nd  fiir  f>ausmufif  und  Rircfyenfonjert  gleitf)  geeignet. 

X>cr  0drenretter  =  t>erlag  311  fiug&buvg 
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Orgolkomposi  tunic  it 

Arno  Landman]  1 

P  a  s  s  a  c  a  g  1  i  a   u  n  d   F  u  g  e 
Es  dur.   Op.  ii  M  3.— 

Variationen   iiber  den  Choral 

.Wer  nur  den  lieben  Gott  lafit  walten" 

Op.  1;  Al  2.50 

Hit  diesen  beiden,  von  hochstem  kiinst- 
lerischem  Ernst  get  ragenen,grofiange- 
legten  Werken  hat  Landmann  seine  ra- 
gende  Bedeutung  als  zeitg'enossischer 
Orgelkomponist  erneut  bewiesen. 

B.  Schott's  Sohne,  Mainz-  Leipzig 

1 

Maurits  Frank 

Toiileitern  unci  Dreiklaii"' 

fiir  Violoncello 

Ed.  Schott  Xr.  1 1-6  At  3.-- 

Eine  bisher  beim  Cellostudium  stets 
empfundene   Lticke  wird   durch   das 
Werk   des   bekannten   Cellisten   und 
Lehrers  am  Pragcr  Konservatorium 
trefflich  ausgefiillt.  Mit  umfassender 
Griindlichkeit     und    piidagogischem 
Geschick   behandelt  Frank   die  ein- 
schlagigen     technischen    Probleme. 

B.  Scliott's  Sohne,  Mainz  -  Leipzig 

DIE  FrAU 

UND  IHR  HAUS 

A                                                      Ze  i  tschr  ift  fur  Kl 

e  i  d  u  n  g  / 

^^                                                    Wohnung  /Wirts 
^^                                                       Korperpflege  / 

5  c  h  af t  / 

E  r  z  i  e  - 

hung   /Volkswo 

h  I  f  ah  rt 

Jahrlich  12  reichillustrierte 

Hefte  auf  feinem  Kunst- 

♦ 

druckpapier    mit    mehr- 

farbigem   Umschlag   und 

vielen  Schnittmusterbogen 

^k                                                       Herausgegeben 
^^                                                       Werbestelle  flir  D 
~                                                      Frau  en- Ku  It  u  r   Kc 

von  d  e  r 

e  u tsc  he 

>ln   a.  Rh. 

Probehefte  kostenlos  v.  Verlag: 

Koine  r  Verlags-Anstalt  und 

Druckerei  A.-G.,  Koln  a.  Rh. 

♦ 

Abt.3.   Stolkgasse  Nr.25— 31 

Fernruf  Anno   201   bis  206 
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NeueLieder  fur  Logenfeierliehkeiten 


■•on 


Br.  TheodorRaillard 


Gesamtverzeichnis  unserer 

Freimaurerlieder  durch  die 

Musikalienhandlungen  gratis 


Vater  des  Lichtes,  der  Lie  be,  des  Lebens 

Freimaurerisches  Lied  fur  eine  Singstimme  mit  Klavier-  oder  Harmoniuinbcgleitung 
Text  von  Br.  Osw.  MARBACH.    Kd.-Xr.  31S0.    no  Pf. 

Danklied   an  die  konigliche   Kunst 

Sololied  fur  BaB  mit  Klavierbegleitung 

Text  von  Br.  Wilh.  NEUHAUS.    Ed.-Xr.  3181.    M.  1.— 

Die  friiher  erschienenen  Logenlieder  RAILLARDS  haben  bei  alien  Brrn.  begeisterte  Aut- 

nahme  gefunden,  die  neuen  Kompositionen  werden  diesen  Freundeskreis  erweitern  helten. 

STEINGRABER-VERLAG.    LEIPZIG 


Ballettsuite  Glucks  bis  zum  modernen  Foxtrot. 
Zwei  Jugendkonzerte,  einen  Mozart- Weber- 
und  einen  Beethoven-Abend,  gaben  den  Schiilern 
der  hijheren  und  den  oberen  Klassen  der  Volks- 
schulen  Gelegenheit,  nach  vorheriger  Einfiihrung 
und  Besprechung  an  die  Werke  unserer  Klassiker 
heranzukommen.  Auch  das  Streichquartett  der 
Landeskapelle  suchte  in  vier  Kammermusik- 
a  ben  den  dem  Geschmack  des  Publikums  unter 
der  feinsinnigen  Fiihrung  des  neuen  Konzert- 
meisters  Anton  Reich  el,  Rechnung  zu  tragen. 
Es  bot  Werke  alterer  und  neuerer  Komponisten 
in  vollendeter  Wissenschaft.  Drei  Operngast- 
spiele  (Tristan  und  Isolde,  Hansel  und  Gretel 
und  Martha)  und  eine  Operette  (Die  Tanzgrafin) 
brachten  die  erwiinschte  Abwechslung  in  das 
Kunstleben  unserer  Stadt.  Auch  diese  Gastspiele 
miissen  in  Anbetracht  des  aus  alien  Teilen  Deutsch- 
lands  zusammengesetzten  Ensembles  im  allgemeinen 
als  wohlgelungen  bezeichnet  werden.  In  einem 
auBerordentlichen  Konzert  kam  H.  Pfitzners 
romantische  Kantate  ,,Von  deutscher  Seele"  zu 
Gehor.  Die  Auffuhrung  verriet  sauberste  und 
uberaus  verstandnisvolle  Chorarbeit.  Als  Solisten 
wirkten  mit:  Gisela  Derpsch-Koln  (Sopran), 
Elli  Sendler-Berlin  (Alt),  August  Richter-Koln 
(Tenor),  Ernst  Osterkamp-Leipzig  (Bal3).  Sie 
fiigten  sich  mit  ihren  Leistungen,  abgesehen  von 
E.  Sendler,  die  unter  starker  Unsicherheit  litt, 
dem  Ganzen  wirkungsvoll  ein.  Den  Hohepunkt 
bildete  die  dreitatige  Beethoven-  Gedachtnis- 
fe  ier  vom  26. bis  28.Marz  (2  Orchesterkonzerte  und 
„Fidelio"),  bei  der  eine  groBe  Zahl  namhafter  und 
bedeutender   auswartiger   Kiinstler   mitwirkten,   so 


u.  a.  Alma  Moodie  (Violine),  Gertrude  Kappel- 
Miinchen  (Sopran),  Herr  und  Frau  Schiitzendorf- 
Diisseldorf,  Fritz  Windgassen  -  Stuttgart  (Tenor), 
Karl  Seydel-Miinchen  (Tenor),  Josef  Gimpler- 
Chemnitz  (BaC),  Alfred  Leubner -  Coburg  (BaB), 
Annemarie  Lenzberg-Diisseldorf  (Sopran)  u.  a.  m. 
Den  Chor  stellte  der  verstarkte  Singverein  Mei- 
ningen  unter  Hinzuziehung  des  Kohlerschen 
Gesangverein  aus  Hildburghausen  (9.  Sin- 
fonie !). 

So  kann  Meiningen  mit  Genugtuung  und  Be- 
friedigung  auf  die  verflossene  Saison  zuriickblicken. 
Bleibt  der  Kurs  der  Meininger  Landeskapelle 
unter  ihrem  riihrigen  Fuhrer  und  das  Interesse 
der  Bevolkerung  Meiningens  weiter  so,  dann  be- 
ginnen  die  diisteren  Wolken,  die  in  den  letzten 
Jahren  so  oft  die  Zukunft  unseres  Kunstinstituts 
in  Frage  stellten,  sich  zu  lichten.    Ottomar  Giintzel. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Freunde  edler  Hausmusik  seien  nachdriickliclist  auf 
das  soeben  im  Steingraber  - Verlag  erschienene  erste  Heft 
Hausmusik,  eine  Auswah]  klassischer  und  roman- 
tischer  Stiicke  fiir  2  Violinen  und  Violoncell  in  4  Heften 
aufmerksam  gemacht.  Die  sebr  geschickte  Bearbeitung 
stanimt  von  Paul  Klengel,  Lehrer  am  Leipziger  Konser- 
vatorium,  der  auch  mit  Geschmack  aus  Werken  von  Bach, 
Handel  (in  den  spateren  Heften  spatere  Meister)  die 
passenden  Stiicke  ausgewahlt  hat. 

Besondere  Freude  diirfte  unseren  Pianisten  die  gleich- 
falls  soeben  im  Steingraber -Verlag  erschienene  Ausgabe 
fiir  2  Klaviere  der  beriihmten  Bachschen  Fantasie  und 
Fuge  in  g-moll  fiir  Orgel  bereiten.  Der  Bearbeiter  ist 
Otto  Singer,  der  weltbekannte  Klavierausziigler.  Damit 
eriibrigt  sich  jede  weitere  Empfehlung. 


Wcv  fixv  Das»  fommmtieSemefter 

llvllv  (wWVlvlUP  vX-1-  v  flW^i/  lasse  sich  von  seinem  Musikalienhandler  oder  vom  Verlag  die 

Spezialverzeichnisse  der  Edition  Steingraber 

kommen.    #   Ansichtssendungen  stehen  durch  Vermittlung  der 
Musikalienhandler  jederzeit  zu  Diensten 
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Saff  en  f  tn&er 


D.R.G.M.  ■  VOX  H.  BATH  ■  Preis  M.  -.30 


Der  Tastenfinder  lafit  den 
Schiller  sofort  die  sieben 
Grundtone  u.  ihre  Halbtone 
erkennen.  AuSerdem  pragt 
der  Schiiler  sich  das  aufge- 
druckte  Notenbild  (in  einge- 
strichener  Oktave)  dieser 
betr.  Tone  im  Gedachtnis 
ein,  was  ftir  ihn  beim  „Vom- 
Blatt-spielen"  von  grofier 
Bedeutung  ist.  Nicht  nur  fur 
Klavierspieler  ist  dieses 
Hilfsmittel  von  grofi.  Wert, 
sondern  auch  fiir  Sanger, 
Violinspieler,  ja  iiberhaupt 
fiir  jeden  Musikausiibenden. 


STEINGRABER-VERLAG,  LEIPZIG 


JOSEF    Z  UTH 

Handbuch 
der  Laute  und  Gitarre 

(LEXICON) 

Ein  Nachschlagewerk  iiber  allc  Gebiete  der 
modernen  und  historischen  Lauten-  und 
Gitarrenkunst  in  Lieferungen  (Lex.  8°,  je 
50  S.,  Petit-Lettern,  zweispaltig)  auf  holz- 
freiem  Papier  in  vornehmer  Ausstattung. 
Die  Gesamtausgabe  umfaBt  mindestens 
sechs  Lieferungen. 

Preis  der  Ein  z  ell  i  ef  e  r  ung: 

S.  3.60  fiir  Osterreich 

RM.  2.40  fiir  alles  Ausland 

Per  Bezug  der  1.  Lieferung  verpflichtet  zur 

Abnahme  des  ganzen  Werkes 

Verlag  »Musik  im  Haus«,  Wien- Leipzig 

Auslieferung: 
A.Goll,Wien-Wollzeile 
B.  Schott's  Sohne,  Leipzig 


Meiner  jSangerfreuni) 

Sammlung  der  beliebtesten  Lieder/iiraer- 
stimmigenMannerchor. BequemesTaschen- 
format  in  biegsamem  Einband.  2  Bande,  je 
60  Pf.  Bundesliederbuch  ver&chiedener 
Sangerbiinde.  Band  I:  20  Aufl.,  enthalt  auf 
i28Seiten  59MannerchSre.BandII:5.  Aufl., 
enthalt    auf    140   Seiten    55  MannerchOre 

Als  ein  treuer  und  stets  willkommener  Begleiter 

auf  Wanderungen,  Sangerfahrten,  bei  Abendunter- 

haltungen  usw.  hat   sich   vorstehende  Sammlung 

tausendfach  bewahrt 

Mtimv  Hiebtrf  r&n£ 

Sammlung  von  Chorliedern  fiir  gemischten 
Chor,  2  Bande,  je  60  Pf.  BequemesTaschen- 
format,  biegsamer  Einband,  daher  leicht 
in  der  Tasche  mitzufuhren  und  unentbehr- 
lich  bei  Ausfltigen,  Wanderungen,  Sanger- 
fahrten, Abendunterhaltungen  usw. 

FurVereine,dieregelmaBigAustlugeunternehmen, 
bildet  diese  Sammlung  ein  ideales  Liederbuch. 
Sie  ist  bereits  in  Tausenden  von  Stucken  ver- 
breitet  und  erwirbt  sich  taglich  neue  Freunde  zu 
den  alten.  Die  Presse  schrieb  glanzende  Urteile 
iiber  die  praktische  Sammlung 

F.  W.  GADOW&SOHN  G.  M.  B.  H. 

Hildburghausen 


jttufiffultur 

Einzige  allgemeine  Musikzeitschrift 
in  Schweden 

Erscheint   jeden    Monat 

Redaktion: 

FELIX  SAUL 

und 

WILHELM  PETERSON-BERGER 

Prep    estimmen  iiber  ,,Musikkultur  "  : 

.  .  .  besitzt  Geschmack,  Kultur  und  Spiritualitat .  . 
ein  wertvoller  ZuschuB  zu  unserer  Zeitschriften- 
literatur,  eine  gute  Musikzeitschrift. 

(Arbetaren,  Stockholm) 
Mit  derart  qualifizierten  Kraften  am  Ruder  darf 
die  neue  Zeitschrift  auf  groBes  Interesse  bei  alien 
Musikinteressierten  rechnen. 

(Svenska  Dagbladet,  Stockholm) 
Der  Ernst  in  der  Auffassung  der  Musik  und  die 
Idealitat  in  den  Bestrebungen  fiir  kulturelle  He- 
bung  des  Musiklebens  geben  dieser  neuen  Zeit- 
schrift  das  Geprage.  Man  kann  sie  nur  empfehlen 
und  ihr  Erfolg  wiinschen. 

(Goteborgs  Handels-  och  Sjofartstidning) 

Jahresabonnement  schwed.  Kronen  7.50 
Einzelnummer  75  Ore 

Expedition:  Stockholm,  Sveavagen  108 
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lm  Yerla^  Moritz  Sohauenburg;,  Lahr  in  Haden,  ist  orsehiVnen: 

WIEDERHOLUXGSBUCHLEIN 

F(."R  DEN   Ml'SIKUNTERRICHT   AN  DEN   HOHEREX   SCHn.EX 

I  in  Einklang"  mit  den  preufusehen  Richtiinien  von  i^j-  von 

1 1  e  i  n  r  i  c  h  Martens           un  J        Dr.  R  i  c  h  a  v  d  M  li  n  n  i  c  li 

Prof,  an  der  Staatl.  Akademie  fur  Kitchen-                                 Stndienrat  an  der  Bertmm-Realschiiie 
mid  Schulmujik  in  Berlin  -  Charliniciibmi;                                                           in  Berlin 

PreisM.—.'m 

J)u.~<  j>rc)t/Ji*cfie  M  inisterittm  fiir  IViwaschuft,  2\.i<n*f-  und  I'olks- 
hi/dtnu/  hat  die  Einfiilminy  des  iriedt'rholitiitfshi'ehleitis  tjenehnt>>jf 
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Regers  „Sinfionetta" 

Von  Dr.   Hermann   Grabner1),   Leipzig 

Jede  Beschaftigung  mit  der  Kunst  kann  nur  dies  Ziel  haben,  zuletzt  einen  Eingang  zu 
jenen  verborgenen  Seelen-Mysterien  zu  entdecken,  in  denen  das  Kunstwerk  geboren 
wird.  Der  Kiinstler  ist  gerade  nur  als  Mitteilender  iiber  diese  Mysterien  Kiinstler,  er  will 
uns  durch  seine  Art  zu  sprechen  und  sich  mitzuteilen,  zu  Miteingeweihten  machen:  er 
will  mit  seinem  Werke  auf  etwas  hinweisen,  was  vor  dem  Werk,  hinter  dem  Werk  ist." 
Dieser  wunderbare  Ausspruch  Friedrich  Nietzscbes  besagt,  daB  das,  was  wir  gemeinig- 
lich  als  „Kunst-Verstehen"  bezeichnen,  viel  tiefer  im  Gefiihl  verankert  ist,  als  ge- 
wohnlich  angenommen  wird.  Die  Erkenntnis  des  Wertes  eines  Werkes  berubt  auf  dem 
Erlebnis  einer  gebeimnisvollen  Beziehung  des  Zuhorenden  zu  jenem  Zustand,  ,,in  wel- 
chem  der  Kiinstler  sich  zum  SchafFen  gedrangt  fiihlt,  d.  h.  den  Eindruck  der  Welt  auf 
sich  als  einen  Anruf  seiner  eigensten  Kraft  empfindet".  Erst  durch  dieses  Erlebnis  ge- 
langen  wir  zum  Erlebnis  des  Kunstwerkes.  Fehlt  es,  so  stehen  wir  fremd  davor,  wir 
sagen:  „Wir  verstehen  das  Werk  nicht".  Dieses  Nichtverstehen  kann  einer  volligen 
Ablehnung  gleichkommen,  wenn  der  Zuborer  auch  noch  die  Kraft  einer  starken  Person- 
lichkeit  hinter  dem  Werk  vermiBt.  Dann  handelt  es  sich  urn  ein  unbedeutendes  Werk, 
dessen  weitere  Erforschung  sich  nicht  der  Miihe  lohnt. 

Aber  es  gibt  Werke,  die  zwar  nicht  gleich  ,,verstanden"  werden,  hinter  denen  aber 
doch  die  GroBe  eines  starken  Genies  zu  verspiiren  ist.  Noch  ist  das  Erlebnis  des  Ein- 
dringens  in  die  „verborgenen  Seelen-Mysterien"  nicht  erfolgt,  fremd  und  weltabgewandt 
steht  das  Werk  in  einer  Umgebung,  die  nicht  die  seine  ist,  einer  Umgebung,  die  erfiillt 
ist  mit  Werken  ihrer  Zeit  und  ihres  Geschmackes.  Wohl  empfindet  der  Horer  hinter 
dem  Werk  die  Klaue  des  Lowen,  die  Gewalt  des  Genius,  und  beugt  sich  stumm  in  der 
Ahnung  des  GroBen  —  und  wartet  auf  die  erweckende  Stimme  des  Erlebnisses.    Aber 

*■)  Anmerkung  der  Schriftleitung:  Einen  Aufsatz  iiber  Regers  Sinfonietta  zu  bringen,  versprachen  wir  letzten 
Herbst,  als  das  Werk  unter  Leitung  von  Hermann  Scherchen  in  Leipzig  einen  starken,  sowohl  inneren  wie  iiuiJeren 
Erfolg  davontrug  und  es  keinem  Zweifel  unterlag,  daB  die  Zeit  fiir  das  Werk  gekommen  sei,  wenn  der  geeignete  Diri- 
gent  an  der  Spitze  stehe.  Wir  wandten  uns  deshalb  auch  an  Scherchen,  sich  dariiber  mitzuteilen,  was  denn  auch  in 
ebenso  ausfuhrlicher  wie  liebenswurdiger  Form  geschah;  die  Hauptpunkte  sind  auch  in  Dr.  Grabners  Aufsatz  an 
der  entsprechenden  Stelle  eingearbeitet.  Die  Sinfonietta  ist  nun  auch  in  Frankfurt  am  Regerfest  unter  Krauss  zur 
Auffiihrung  gelangt,  ohne  aber  (s.  Juni-Heft  S.  364)  wirklich  zu  iiberzeugen.  Der  Fehler  kann  nur  an  der  Leitung 
gelegen  haben. 

1 


482  ZEITSCHRIFT    FIJR    MUSIK  September  1927 

die  werbende  Kraft  des  Werkes  wirkt  weiter:  „0  Mensch,  versenke  dich  doch  in  die 
Sprache,  durch  die  ich  meinen  Geist  dir  offenbare,  darait  dn  meines  Erlebnisses  teil- 
haftig  wirst!" 

Und  siehe!  Da  bricht  eine  Zeit  an,  in  der  diese  Worte  ihren  Widerhall  finden,  in  der 
der  Geist  des  Schopfers  kongeniale  Krafte  findet,  die  das  Mysterium  seiner  Kunst  den 
Menschen  mitteilen  und  sie  zu  ,,Miteingeweihten"  rnachen.  Die  Zeit  des  Werkes 
ist  gekomnien,  nicht  mehr  nimmt  es  sich  fremd  und  unverstanden  in  seiner  Urn- 
gebung  aus,  leuchtend  und  groB  steht  es  da  wie  ein  erliabenes  Schneegebirge,  das  sich 
aus  dem  diisteren  Schwall  nachtlicher  Nebel  emporgerissen  hat  und  die  ersten  Strahlen 
des  Tagesgestirnes  empfangt. 

Ein  solches  Werk  ist  Regers  ,,Sinfonietta",  und  seine  Geschichte  zeigt  deutlich 
alle  Merkmale  einer  vorauswirkenden  genialen  Schopfung,  deren  GroBe  von  den  Zeit- 
genossen  des  Schopfers  nur  geahnt  wurde  und  erst  jetzt,  etwa  zwanzig  Jahre  nach  seiner 
Entstehung,  den  Menschen  zum  Erlebnis  ward.  Bedeutende  Ereignisse  haben  sich  in 
dieser  Zeit  zugetragen,  Ereignisse,  unter  deren  Wucht  und  Gewalt  Kunst  zu  verstummen 
drohte.  Allein  das  Wunderbare  geschah:  Viele,  denen  Regers  Kunst  fruher  ein  Buch 
mit  sieben  Siegeln  war,  wurden  zu  ,,Miteingeweihten  seines  Mysteriums".  Seltsani  aber, 
daB  gerade  jenes  Werk,  das  seine  Erfindung  am  urspriinglichsten  und  reinsten  zeigt, 
nanilich  die  Sinfonietta,  am  starksten  werben  muBte,  um  sich  durchzusetzen.  Am 
unhestrittensten  und  einwandfreisten  wurden,  schon  zu  seinen  Lebzeiten,  seine  Varia- 
tionen-  und  Vokalwerke  aufgenommen.  Hier  konnte  man  konventionelle  Beziehungen 
zu  den  Formen  der  Brahmsschen,  bzw.  Bachschen  Kunst  herstellen,  und  es  war  ver- 
haltnismaBig  leicht,  in  ihnen  den  Ausdruckswillen  seines  Schopfers  zu  erkennen.  Aller- 
hand  Bindungen,  religiose  (Choral,  Orgel),  volksliedmaBige  (Hillervariationen),  Formen  der 
kontrapunktischen  Bliitezeit  (Fuge,  Passacaglia,  Kanon)  konnten  das  Erlebnis  vermitteln. 
Bei  der  Sinfonietta  fehlen  diese  Bindungen.  Aber  gerade  darum  konnte  sich  hier  die 
schopferische  Phantasie  frei  und  unbegrenzt  entfalten.  Hier  ist  etwas  Neues,  etwas  un- 
erhort  Ktihnes  und  GroBes.  Man  konnte  damit  die  ,, Serenade"  und  den  , , Prolog"  in 
eine  Linie  stellen  und  ich  behaupte,  daB  diese  drei  Werke  entschieden  das  Bedeutendste 
sind,  was  Reger  geschaffen  hat  und  was  an  sinfonischen  Werken  nach  Brahms  geschrieben 
wurde.  Dennoch  ist  jene  tiefe  Musikalitat  der  Thematik,  jene  ungebrochene  Kraft  des 
dahinsturmenden  Pathos,  jene  ungebundene  Frische  der  Erfindung  von  Reger  selbst 
nach  seiner  Sinfonietta  nicht  mehr  erreicht  worden. 

I.  Das  Werk,  seine   Geschichte  und  seine  Art 

Die  Sinfonietta  tragt  die  Opuszahl  90.  Als  Reger  sie  schrieb,  war  sein  Name  immerhin 
so  bekannt,  daB  selbst  aus  dem  Lager  der  gegnerischen  Kritik  eine  Anerkennung  seiner 
Personlichkeit  hervorging,  die  ihn  in  die  Reihe  der  ersten  schaffenden  Kiinstler  stellte. 
Die  bis  dahin  entstandene  Kammermusik,  Orgelwerke  und  Lieder  zeigen  ihn  bereits 
auf  der  Hohe  vollendeter,  reifer  Meisterschaft.  Einige  seiner  monumentalsten  Werke 
wie  z.  B.  B-A-C-H  op.  46,  Beethovenvariationen  op.  86,  Bachvariationen  op.  81,  beweisen, 
daB  er  in  voller  iiberlegener  Meisterung  seines  Stiles  an  die  groBe  Aufgabe  einer  Sinfonie 
herantrat,  seinem  Vorbilde  Brahms  gleichend,  der  seiner  ersten  Sinfonie  67  Werke 
vorangehen  lieB.  Reger  hat  sich  zwar  schon  fruher  mit  Planen  zu  einer  Sinfonie  befaBt. 
Lindner  fiihrt  in  seiner  Jugendbiographie  Regers  einen  Brief  aus  dem  Jahre  1890  aus 
Wiesbaden  an,  in  welchem  ihm  Reger  von  der  Vollendung  eines  ersten  Sinfoniesatzes 
Mitteilung  macht.   Auch  die  beiden  Hauptthemen  sind  darin  angefiihrt.    In  einem  spate- 
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ren  Brief  von  1896  ist  die  Rede  von  einer  H-Moll-  Sinfonie,  deren  letzter  Satz  eine  Passa- 
caglia  ist,  an  die  sich  ein  Trauermarsch  schlieGt.  Es  ist  das  Werk,  das  Reger  spater 
Brahms  zu  widmen  gedachte.  Leider  ist  uns  nichts  davon  erhalten,  so  daG  man  sich  kein 
Bild  von  diesen  Versuchen  machen  kann. 

Mitten  in  schwerstem  Ringen  urn  Durchsetzung  seiner  Werke  schreibt  nun  Reger 
seine  Sinfonietta  in  Miinchen,  wohin  er  1901  von  Weiden  iibersiedelt  war.  In  das  Jahr 
1902  fallt  die  Verheiratung  mit  Elsa  von  Bagenski,  deren  Mutter  die  Wohnung  der 
Vermahlten  teilt.  Das  freundliche  Heim,  das  Reger  gefunden,  die  gtitige  Anteilnahme 
der  Frauen  mogen  ihn  iiber  manche  schwere  Stunde  der  Lebensnot  hinweggeholfen 
haben.  Noch  ist  er  auf  Privatunterricht  angewiesen  —  seine  Berufung  an  die  Akademie 
der  Tonkunst  erfolgt  ja  erst  1905  — ,  noch  gilt  es,  ein  Werk  zu  schaffen,  das  alle  Be- 
denken  seiner  Gegner  niederringt.  Ein  groGes  Orchesterwerk  soil  es  sein,  eine  ,, Sinfo- 
nietta", wie  er  bescheiden  dieses  244  Partiturseiten  umfassende  gigantische  Werk  nennt. 

Am  4.  Januar  1904  schreibt  er  an  Straube:  „Meine  , Sinfonietta',  deren  erste  drei 
Satze  Du  ja  kennst,  wachst  immer  zu;  ich  hab'  jetzt  den  vierten  und  letzten  Satz  in 
Arbeit  —  ein  urfideles  Ding  wieder!  Ich  bete  jeden  Tag:  Gott,  der  Allmachtige,  mochte 
uns  einen  Mozart  senden;  der  tut  uns  so  bitter  not!" 

Dieser  Hinweis  auf  Mozart  ist  bedeutungsvoll.  Die  ganze  spatere  Schaffensperiode 
Regers  ist  erfullt  vom  Vorbilde  „Mozart".  In  der  Sinfonietta  zeigt  namentlich  der  erste 
Satz  das  Streben  nach  Klarheit.  Auch  das  Zuriickgreifen  auf  kleine  Orchesterbesetzung, 
das  im  Zeitalter  der  Mahler-  StrauGschen  Riesensinfonien  als  besonders  heftige  Opposition 
gegen  die  Uberladung  des  Orchesters  mit  Instrumenten  aller  Art  empfunden  werden 
muGte,  zeigt  Reger  deutlich  dem  Mozartischen  Klangideal  hinstrebend.  Er  zeigt,  daG 
es  keines  Riesenorchesters  bedarf,  um  groGe  Klangwirkungen  zu  erzielen.  Und  so  setzt 
er  sein  Orchester  zusammen  aus  2  Floten,  2  Oboen,  2  Klarinetten,  2  Fagotten,  denen  er 
einerseits  2  Trompeten,  4  Horner  und  3  Pauken,  andererseits  Harfe  und  Streicher  gegen- 
uberstellt.  Schweres  Blech,  Englisch-Horn,  BaGklarinette,  Kontrafagott  und  die  iibrigen 
Zutaten  des  ,,modernen"  Orchesters  fehlen  bei  ihm  vollstandig. 

Reger  verspricht  sich  einen  groGen  Erfolg  von  der  Urauffuhrung,  die  am  8.  Oktober 
1905  im  Musikverein  in  Essen  unter  Felix  Mottl  stattfindet,  aber  zwiespaltige  Ein- 
driicke  hinterlaGt:  Begeisterung  bei  der  Regergemeinde,  Ablehnung  bei  der  Kritik. 
Noch  starker  wirken  sich  diese  Gegensatze  in  Miinchen  aus,  wo  das  Werk  am  2.  Fe- 
bruar  1906,  wiederum  unter  Mottl,  erklingt,  und  wo  es  zu  handgreiflichen  Auseinander- 
setzungen  zwischen  den  Vertretern  der  verschiedenen  Richtungen  kommt.  Man  muG, 
um  auch  der  Gegenpartei  gerecht  zu  werden,  das  ganze  Milieu  berucksichtigen,  in  das 
Regers  so  ganzlich  anders  geartete  Kunst  damals  hineingestellt  war :  Die  Wagner-Thuille- 
sche  Richtung,  deren  Einstellung  dem  Schaffen  Regers  aufs  scharfste  entgegengesetzt 
war,  und  die  trotz  des  besten  Willens  sich  dieser  von  ganzlich  anderen  Gesichtspunkten 
ausgehenden  Kunst  nicht  anpassen  konnte.  Rudolf  Louis  schreibt,  daG  ,,die  Sinfonietta 
auch  im  Vergleich  mit  anderen  Kompositionen  Regers  kein  inhaltlich  bedeutendes  Werk 
ist,  daG  ihre  Tonsprache  im  wesentlichen  darauf  hinauslauft,  durch  tausend  Kiinste 
des  Kontrapunktes,  der  Harmonik  und  Modulation  dariiber  hinwegzutauschen,  daG 
man  eigentlich  gar  nichts  zu  sagen  hat  .  .  .".  Aber  Louis  erkennt  doch  auch  das  bedeutende 
Genie,  das  aus  alien  Teilen  des  Werkes  spricht:  ,,DaG  das  Werk  interessant  ist,  daG 
es  eine  Fiille  von  Geist,  Witz  und  erstaunlichem  Kombinationsvermogen  offenbart, 
wie  auch  in  bezug  auf  das  kompositionstechnische  Konnen  die  hochste  Achtung,  ja  Be- 
wunderung  abnotigt,  das  versteht  sich  bei  einem  Reger  eigentlich  von  selbst". 
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Inwieweit  nun  die  ersten  Auffuhrungen  den  Intentionen  des  Komponisten  entsprochen 
haben  und  es  dem  aus  Wagner  hervorgegangenen  Dirigenten  Mottl  trotz  seiner  besten 
Absichten  gegeben  war,  in  tiefere  Beziehungen  zu  diesem  ganzlich  anders  gearteten 
Werk  zu  treten,  kann  jetzt  natiirlich  nicht  mehr  ausgemacht  werden.  Andere  Diri- 
genten, die  bald  darauf  das  Werk,  auch  in  Miinchen,  abermals  auffiihrten,  und  Philipp 
Wolf  rum,  der  es  in  Heidelberg  brachte,  erzielten  damit  ganz  auBerordentliche  Erfolge. 
Eine  Auffuhrung  in  der  Reichshauptstadt  verlief  dagegen  ganzlicb.  eindruckslos  und 
scbadete  der  Verbreitung  des  Werkes  ungemein. 

Dann  horen  wir  nichts  mehr  iiber  weitere  Auffuhrungen,  bis  mit  einem  Male  nach  dem 
Kriege  das  Interesse  daftir  neu  erwacht.  Es  tauchen  Dirigenten  auf,  die  der  hohen 
Geistigkeit  dieser  Kunst  mit  besonderem  Einfuhlungsvermogen  begegnen.  Begeistert  tritt 
Rudolf  Schulz-Dornburg  fur  das  Werk  ein,  indem  er  es  bei  den  ,,Deutschen  Reger- 
tagen"  1923  in  Bochum,  kurz  darauf  auch  in  Gelsenkirchen  und  Minister  zum  sieg- 
reichen  Erfolg  fiihrt.  ,,Unverge81ich  bleibt  mir,"  so  schreibt  er  im  3.  Heft  der  Mittei- 
lungen  der  Reger-Gesellschaft,  „das  aufleuchtende  Auge  Karl  Straubes,  wie  wir  beim 
ersten  Kennenlernen  von  der  Sinfonietta  als  einem  der  allerstarksten  Orchesterwerke 
Regers  sprachen.  Es  gehort  zu  den  Ratseln,  die  uns  durchsehnittliche  deutsche  Konzert- 
programme  mehr  als  genug  aufgeben,  warum  dies  Werk  fast  ganz  vergessen  ward.  Die 
wenigen  ernsthaften  Regerdirigenten  werden  als  Grund  kaum  angeben  wollen,  daB  die 
immer  wieder  gespielten  Mozart-  und  Hillervariationen  eben  die  eingiingige  Steigerung 
der  SchluBfuge  hatten,  durch  die  ,unser'  Reger  dem  Publikum  mahlich  verstandlicher 
werden  soil,  werden  kaum  auf  die  dramatischere  Wirkung  des  ,Symphonischen  Prologs' 
weisen  konnen  — ;  solch  scheinbare  Hilfeleistung  bleibt  immer  nutzlos;  auch  heute  zeigt 
sich  selbstverstandliche  Regerliebe  wachsend  bei  Menschen,  denen  nicht  erst  durch 
solch  ungeschickte  didaktische  Matzchen  des  Meisters  Werke  ,naher  gebracht'  wurden: 
unheimlich  feiner  Spiirsinn  lebt  in  den  Ohren  unserer  jungen  Menschen  (aber  auBer- 
halb  des  ,Abonnenten-Publikums'),  gibt  es  freudige  Zustimmung  einer  kultisch-zu- 
sammenflieBenden   Gemeinde,   auf  die   allein  kommendes   Kunstdasein  rechnen   darf." 

Sogleich  folgen  Auffuhrungen  des  Werkes  auch  in  anderen  Stadten,  und  ich  erinnere 
mich  einer  besonders  eindrucksvollen  in  Heidelberg  unter  Hermann  Poppen. 

Besonders  stark  aber  setzt  sich  Hermann  Scherchen  fur  das  Werk  ein,  der  auch  das 
Interesse  des  Auslandes  wachruft  (Auffuhrung  in  Winterthur)  und  ihm  mit  bewunderns- 
wertem  Gestaltungsvermogen  im  ersten  Philharmonischen  Konzert  des  Leipziger  Kon- 
zertvereines  am  25.  Oktober  1926  zu  einem  durchschlagenden  Erfolge  verhilft. 

Endlich  erkennt  man,  daB  es  ein  Werk  ist,  das  auf  sich  selbst  gestellt  ist,  auf  einem 
hochst  personlichen  Stile  erwachsen,  neu  in  Form,  Entwicklungsverlauf  und  klang- 
licher  Gebarde.  Der  Titel  „Sinfonietta"  stellt  zwar  anscheinend  eine  Beziehung  zum 
klassischen  und  romantischen  Kunstwerk  groBten  Formates  her,  aber  diese  Beziehung 
ist  eine  rein  auBerliche  und  betrifft  zunachst  nur  die  Aufeinanderfolge  von  vier  Satzen, 
die  in  den  auBeren  Umrissen  sinfonischen  Charakter  haben,  und  von  denen  der  erste 
einen  bewegten  Hauptsatz,  der  zweite  ein  Scherzo  mit  Trio,  der  dritte  einen  getragenen 
Adagiosatz  und  der  vierte  das  leichtbeschwingte  Finale  darstellen.  Die  einzelnen  Satze 
lassen  den  Formtyp  der  klassischen  Sonatensatze  erkennen,  ohne  selbst  diese  Form  im 
geringsten  zu  erfiillen.  Es  wird  Aufgabe  der  folgenden  Abhandlung  sein,  zu  zeigen,  in- 
wieweit  schon  die  ganze  Thematik,  der  Impuls  zur  Entwicklung,  dem  klassischen  Form- 
prinzip  widerspricht.  Am  leichtesten  ware  ein  Zuriickgehen  auf  liedformige  Gestaltungs- 
prinzipien  noch  in  den  beiden  Mittelsatzen  zu  konstatieren.   Das  Scherzo  und  Trio  sind 
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ganz  in  der  ublichen  zusammengesetzten  dreiteiligen  Form  geschrieben,  auck  das  Theina 
des  Larghetto  weist  liedformigen  Bau  auf.  Sonst  bedeutet  das  Werk  im  ganzen  aber 
eine  bewuBte  Absage  an  das  klassische  Liedbildungsprinzip  und  zeigt  eine  durcbaus 
neue  Melodiegestaltung.  Und  vollends  die  beiden  Ecksatze,  die  zwar  deutlich  eine  Gliede- 
rung  in  Exposition,  Durckfukrung  und  Reprise,  Haupt-  und  Seitentkerua  (letzteres  sogar 
getreulich  in  der  iibbcben  Dominanttonart)  erkennen  lassen,  aber  dock  alles  eker  sind 
als  Sinfoniesatze  im  klassiscken  Sinne.  Denn  kier  feklt  das  dramatiscke  Gesckeken, 
die  Auseinandersetzung  im  Sinne  konfliktreicker  Verkettungen  und  weitauskolender 
dramatiscker    Spannungen. 

Aber  an  ikre  Stelle  ist  ein  Neues  getreten,  eine  breite  episcke  Ton- 
spracke,  eine  Entwicklung  voll  ungekeurer  patketiscker  Wuckt,  von 
gigantiscker  Grofie,  die  auch  in  den  zartesten  Partien  kraftvoll  kin- 
durckklingt,  von  einer  gewaltigen  Rkytkmik,  Eigensckaften,  die  zu  einem  Ver- 
gleick  mit  der  groBartigen  Kunst  eines  Mickelangelo  zwingen. 

Im  folgenden  soil  gezeigt  werden,  wie  alle  diese  Krafte  sckon  in  der  Tkematik  auf- 
gespeickert  liegen,  die,  riesigen  Marmorquadern  gleick,  das  Fundament  fur  den  gewaltigen 
Bau  abgeben. 

II.  Die  Tkematik. 

Erster  Satz.    Allegro  moderato. 

Durck  das  orgelpunktmaBige  Festlegen  des  A-Dur-Akkordes  ist  diesem  Satz  sckon 
eine  eindeutige  tonale  Bestimmtkeit  gegeben,  die  mancken  anderen  Werken  Regers 
mangelt.  Der  fast  serenadenkafte  Anfang  mit  seinem  Pizzicato-Rkytkmus  |  I  „  j  J  ~  J 
setzt  sick  gleick  im  HOrer  fest  und  verleikt  dem  Anfang  etwas  Sckwebend-Leicktes. 
Durck  den  wiederkolten  Eintritt  dieser  Bewegung  sind  auck  die  groBeren  Abscknitte 
leickt  und  deutkck  erkennbar  (Beginn  der  Durckfukrung  und  Reprise). 

Das  Haupttkema  selbst  zerfallt  in  zwei  Partien ;  zuerst  eine  ungemein  zart  aufblukende 
Holzblaserpartie,  die  dann  in  den  Streickern  in  sckon  gesckwungener  Linie  fortgesetzt 
wird.    Das  Ganze  atmet  Mozartscke  Feinkeit  und  Grazie: 

Nr.  1  ^      ?• 


Streicher 


TQ  zn~\^ii 


Das  „Seitentkema"  (bei  ZifFer  5  der  Partitur)  ist  von  gleicber  Innigkeit  und  Zart- 
keit  beseelt.  Es  ist,  in  klarem  E-Dur  (Dominanttonart),  in  der  Hauptsacke  den  Streickern 
zugeteilt : 
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Nr.  2 


Was  sonst  noch  an  markanterem  Material  sich  aus  dem  Tongewoge  abhebt,  ist  nicht  als 
selbstandige  Thematik  hingestellt,  sondern  ergibt  sich,  wie  im  folgenden  Kapitel  naher 
dargelegt  wird,  aus  der  formalen  Entwicklung  von  selbst. 

Zweiter  Satz.  Allegro  vivace. 
Ein  Symbol  jugendlich  ungebrochener  Kraft  und  ungestiimen  Fortstiirmens  ist  schon 
das  Thema  dieses  Satzes,  der  die  Stelle  des  symphonischen  Scherzos  vertritt  und  auch 
in  dieser  Form  geschrieben  ist.  Freilich,  von  einer  leichten  Beschwingtheit  des  Tanzes 
im  Sinne  Beethovens  ist  hier  nichts  zu  merken,  es  ist  alles  robuste,  damonisch  aufge- 
peitschte  Rhythmik.  Dabei  eine  Kuhnheit  der  Linienfuhrung,  gewaltsam  aufschaumend 
wie  eine  im  Felsen  zerrissene  Wasserwoge,  die  mit  ungeheurer  Schwere  in  ihren  Aus- 
gangspunkt  zuriickfallt,  um,  abermals  gewaltsam  emporgeworfen,  ihren  friiheren  Hohe- 
punkt  noch  zu  iiberbieten: 

Nr.  3  i  ~  ' 


rg.    i  '_=^^     JJZ  sempre  ff  V^ 


^m 


te#* 


In  wunderbarem  Gegensatz  dazu  (weise  Disposition  der  Gegensatze,  ein 
Hauptmerkmal  von  Regers  Kunst),  das  zweitaktige,  zart  hingehauchte  Triothema,  nur 
von  Holzblasern  und  Harfen  vorgetragen: 

Nr.4 


Larghetto. 


Dritter  Satz. 

Dieser  Satz  ist  es  allein  schon  wert,  die  Sinfonietta  zu  einem  bleibenden  Bestandteil 
der  Konzertliteratur  werden  zu  lassen,  und  man  fragt  sich  erstaunt,  wie  es  moglich  ist, 
daB  man  bisher  mit  so  groBer  Gleichgtiltigkeit  daran  vorbei  gegangen  ist.  Regers  lang- 
same  Satze  bieten  ja  am  besten  den  Ausgangspunkt,  um  den  Zuhorer  in  das  Wesen 
seiner  Kunst  einzufuhren.  So  ist  auch  diesein  Satz  eine  nie  versiegende  Melodik,  eine  blii- 
hende  Kantilene  eigen,  wie  schon  das  wunderbare  Hauptthema  zeigt,  das  in  sich  ein  kleines 
Kunstwerk  darstellt,  prachtvoll  in  seinem  sechstaktigen  Aufbau,  dabei  von  einer  durch- 
aus  eingangigen  Motivik  und  Harmonik: 
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Nr.  5 


Streicher 


P 


6*^^** 


i*fe^5 
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f=r- 


3c 


i« 


^ 


«p 


Wer  kann  sich  der  GroBe  jener  Stellen  verschliefien,  wenn  iiber  dem  leuchtenden 
Glanz  der  vielfach  geteilten  Streichergruppen  die  Solovioline  ihren  weitgeschwungenen 
Gesang  anstimmt  und  die  satteren  Farben  der  Blaser  das  sanfte  Wogen  der  Klange  zu 
tragen  scheinen  ?  Und  immer  wieder  offnen  sich  neue  Ausblicke,  neue  Melodien  losen 
sich  aus  dem  Gewoge  dieser  breit  dahinstromenden  Klangfluten: 

Nr.  6       Klar.  Oboe 


ft*: 
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Vierter  Satz.      Allegro  con  spirito. 
Schon  das  16taktige  Hauptthema  wirbelt  leicht  und  froh  voriiber,  indem  es  eine  uner- 
horte  Vielgestaltigkeit  der  Motivik  und  Rhythmik  bekundet  und  in  seiner  grotesken  Ak- 
zentverlegung  am  Schlusse  als  ein  Bild  iibermutigster  Laune  und  Lebenslust  voruns  tritt: 

Nr.7 


sempre  f         e  crescendo 
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Wiederum  begegnen  wir  hier  prachtvoller  Kontrastwirkung  im  Seitenthema  (in  der 
Dominanttonart!),  das  von  fast  primitiver  Einfachheit  ist,  dabei  in  seinem  langsamen 
Anstieg  zum  Hohepunkt  und  dem  ebenmaBigen  Zurvickgleiten  in  seinen  Ausgangston 
ein  prachtvolles  Bild  melodischer  Entwicklung  darstellt: 

Nr.  8     Streicher. 


Ich  glaube,  dafi  schon  ein  Sichversenken  in  die  gewaltige  Tonsprache  dieser  Thematik 
hinlanglich  beweist,  daB  man  es  mit  einem  Werke  groBten  Stils  zu  tun  hat.  FaBt  nian 
die  wesentlichsten  Charaktereigentiimlichkeiten  dieser  Thematik  zusammen,  so  iniiBte 
man  etwa  folgendes  hervorheben: 

Die  Themen  sind  geladen  mit  starkster  absoluter  Musikalitat,  die  sich 
in  AuBerungen  zarten  Empfindens  und  vertraumter  Lyrik  (Beispiele  Nr.  1, 
2,  4,  5,  6,  8)  nicht  minder  stark  offenbart  wie  in  AuBerungen  spontaner 
Kraftentfaltung  (Beispiele  Nr.  3,  7).  Uberall  geht  ein  groBer  Zug  durch 
diese  Thematik,  uberall  spurt  man  eine  starke  Geistigkeit  in  dieser 
Kunst. 

MiiBig  die  Frage,  warum  dies  so  ist,  wo  es  sich  doch  um  AuBerungen  einer  In- 
spiration eines  Genies  handelt !  Wohl  aber  mag  es  vielleicht  von  Interesse  sein,  zu 
untersuchen,  welche  auBere  Formmerkmale  eine  Ahweichung  vom  klassischen  Themen  - 
bau  erkennen  lassen.    Dies  soil  im  nachsten  Abschnitt  gezeigt  werden.       (SchluB  folgt) 


Verdis  Oper  „Luise  Miller" 

Von  Dr.   Georg  Go  hier 

A  Is  ich  in  der  Spielzeit  1913/14  in  der  Neuen  Oper  zu  Hamburg  Verdis  Oper  „La  Forza 
del  destino"  auffuhrte,  bewies  der  grofie  Erfolg  des  Werkes,  daB  die  Zeit  gekommen  sei, 
die  besten  der  bisher  in  Deutschland  unbekannten  Opern  Verdis  auch  hier  einzufiihren.  Durch 
den  Krieg  wurde  diese  Entwicklung  zunachst  noch  verzogert,  aber  als  ich  1925  in  Altenburg 
wieder  auf  „La  Forza  del  destino"  zuriickgriff,  zeigte  sich  auch  hier  die  auBerordentliche  Lebens- 
kraft  des  Werkes,  das  ja  dann  (in  der  in  dieser  Zeitschrift  eingehend  kritisierten  Bearbeitung 
von  Werfel)  Repertoire-Oper  in  Deutschland  geworden  ist. 

Der  Auftrag  des  Verlagshauses  Ricordi,  zunachst  einmal  die  beiden  Opern  ,,Luisa  Miller" 
und  „Macbeth"  ins  Deutsche  zu  iibertragen,  war  mir  ein  willkommener  AnlaB,  weiterhin  an 
der  Einbiirgerung  Verdischer  Werke  in  Deutschland  mitzuarbeiten.  Es  wird  genug  Stimmen 
geben,  die  von  vornherein,  ohne  die  Werke  zu  kennen,  gegen  die  ,,Veroperung"  von  Schillers 
„Kabale  und  Liebe"  und  Shakespeares  „Macbeth"  Einspruch  erheben.  Mozarts  „Figaro", 
Nicolais  „Lustige  Weiber",  Verdis  „Falstaff",  Goetz,  „Bezahmte  Widerspanstige"  sollten  diese 
Prinzipienreiter  immerhin  stutzig  machen.  Die  ,,Veroperung"  eines  Dramas  kann,  wenn  sie 
richtig  gemacht  wird,  nicht  nur  eine  kiinstlerische  Leistung  sein,  sondern  uber  das  Wesen  der 
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verschiedenen  Kunstgattungen  sehr  lehrreiche  Aufschliisse  geben.    Und  gerade  bei  Verdi  s  „Luise 
Miller"  scheint  mir  das  der  Fall  zu  sein. 

In  einer  Beziehung  liegt  die  Sache  ahnlich  wie  bei  dem  eben  erwahnten  ,, Figaro".  Wie  das 
Lustspiel  von  Beaumarchais,  so  hat  auch  Schillers  ,,Kabale  und  Liebc"  einen  stark  sozial- 
politischen  Einschlag.  Die  beiden  Bearbeiter  (da  Ponte  bei  Mozart,  Salvadore  Cammarano  bei 
Verdi)  gingen  in  durchaus  gleicher,  richtiger  Weise  vor,  indem  sie  diese  in  der  Oper  iiberflussigen 
politischen  Tendenzen  ausschalteten.  Dadurch  wurde  in  beiden  Fallen  etwas  grundsatzlich 
Neues  geschaffen.  Wer  darin  eine  Vergewaltigung  Schillers  erblickt,  mulS  ebenso  gegen  die 
Verballhornung  des  Meisterwerkes  von  Beaumarchais  durch  da  Ponte-Mozart  Verwahrung  ein- 
legen.  Cammarano  ging  in  seiner  Umgestaltung  des  Schillerschen  Trauerspiels  viel  weiter  als 
z.  B.  Piave  in  seinem  Textbuche  zu  Verdis  ,, Macbeth".  Dieser  ubernahm  von  Shakespeare  nicht 
nur  die  wesentlichen  Szenen,  sondern  auch  die  Gedanken,  Ausdriicke  und  Bilder. 

Cammarano,  der  friih  Verstorbene,  der  einmal  an  Verdi  geschrieben  hat,  daB  nach  seiner  An- 
sicht  nur  die  Vereinigung  des  Dichters  und  Komponisten  in  einer  Person  die  moglichste  Voll- 
kommenheit  einer  Oper  gewahrleisten  konne,  war  offenbar  ein  sehr  begabter  Kopf  und  wuBte, 
worauf  es  in  der  Oper  ankam.  Neben  der  Ausschaltung  alles  Politischen  und  zeitgeschichthch 
Bedingten  vereinfachte  er  die  Handlung  und  schied  Personen  vollig  aus,  deren  Beibehaltung 
der  Oper  eine  unertragliche  Ausdehnung  gegeben  haben  wtirde.  Dies  Vereinfachen,  dies  Zuriick- 
fiihren  auf  die  urspriinghchsten  Gegensatze  ist  in  der  Oper  ebenso  wichtig  wie  das  Schaffen 
lyrischer  Ruhepunkte,  an  denen  die  Empfindungen  der  handelnden  Personen  mit  den  Mitteln 
der  Musik  ausgiebiger  zum  Ausdruck  gebracht  werden  konnen. 

Einem  solchen  Verfahren  muB  selbstverstandlich  sehr  vieles  zum  Opfer  fallen.  Es  heiBt  aber 
einen  vollig  falschen  Standpunkt  einnehmen,  wenn  man  bei  Verdis  „Luise  Miller"  immer  an 
Schillers  „Kabale  und  Liebe"  denkt  und  Vergleiche  anstellt.  Man  wird  Kostbarkeiten  vermissen, 
aber  man  wird  auch  Kostbarkeiten  finden,  die  nicht  hatten  geschaffen  werden  konnen,  wenn 
Cammarano  sich  nicht  auf  den  Standpunkt  gestellt  hatte:  „Gebt  der  Oper,  was  der  Oper  ist!" 
Geopfert  wurden  zunachst  vollig  Luisens  Mutter  und  damit  die  Eingangsszenen  von  Schillers 
Trauerspiel,  beseitigt  wurden  ganzlich  Hofmarschall  von  Kalb,  die  Kammerjungfer  der  Lady, 
der  Kammerdiener  des  Fursten.  An  Stelle  der  Lady  Milford  trat  eine  ganz  andere  Gestalt,  die 
Herzogin  von  Ostheim. 

Wahrend  bei  Schiller  das  Tragische  gleich  von  Anfang  an  spiirbar  ist,  beginnt  Verdis  Oper, 
auch  um  des  in  der  italienischen  Oper  der  damaligen  Zeit  unerlaBlichen  Chores  willen,  mit  einer 
idyllischen  Szene.  In  aller  Morgenfruhe  bringen  die  Bewohner  des  Dorfchens,  in  dem  Miller 
(nicht  Musikus,  sondern  alter  Soldat  auBer  Diensten)  wohnt,  Luise  ein  Geburtstagsstandchen. 
Alles  ist  in  Anmut  und  Heiterkeit  getaucht,  denn  alien  ist  unbekannt,  daB  der  Jungling,  der 
sich  seit  einigen  Monaten  hier  aufhalt  und  der  Luise  liebt,  der  Sohn  des  Grafen  von  Walter  ist, 
der  jetzt  auf  dem  benachbarten  Schlosse  wohnt.  Auch  er  (bei  Verdi  heiBt  er  nicht  Ferdinand, 
sondern  Rudolf)  tritt  auf;  und  in  dem  folgenden  ersten  groBen  Ensemble  ist  Miller  der  einzige, 
den  eine  Ahnung  beschleicht,  daB  dies  junge  Gliick  nicht  dauern  werde.  Von  diesem  hellen  Unter- 
grunde  der  Eingangsszene,  die  mit  sehr  klarem  Blick  fur  die  Bedeutung  dramatischer  Gegen- 
satze entworfen  ist,  hebt  sich  die  nachste  ab,  in  der  Wurm  dem  Vater  Miller  eroffnet,  daB  der 
unbekannte  Liebhaber,  der  sich  Werner  nennt,  in  Wirklichkeit  Rudolf,  der  Sohn  des  Prasidenten 
von  Walter  ist.  Auch  hier  hat  Cammarano  in  zwei  Arien  von  vollig  entgegengesetztem  Charakter, 
die  beide  Miller  (Bariton)  zugeteilt  sind,  richtig  die  Notwendigkeit  erkannt,  lyrische  Ruhe- 
punkte zu  schaffen. 

Die  Ausmerzung  alles  Zeitpolitischen  machte  es  notwendig,  die  Motive  der  Handlungsweise 
des  Grafen  von  Walter  und  den  Charakter  der  Gattin,  die  er  seinem  Sohn  zugedacht  hat,  ganz 
anders  zu  gestalten  als  bei  Schiller.  Eine  Lady  Milford  ist<nur  mit  den  Mitteln  des  Sprechdramas 
zu  zeichnen;  die  Art,  wie  Cammarano  diese  Figur  veranderte,  zeigt  wieder  seinen  sicheren  Blick 
fur  die  Erfordernisse  der  Oper. 

Walter  hat,  um  den  Titel  und  die  Besitzungen  der  graf lichen  Linie  des  Hauses  vonWalter  an  sich 
zu  bringen,  mit  Hilfe  Wurms  einen  Mord  begangen;  er  hat  den  Inhaber  des  Grafentitels,  seinen 
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Vetter,  der  sich  noch  im  Alter  verheiraten  wollte,  im  Walde  iiberfallen  und  dann  die  Kunde  ver- 
breitet,  der  Vetter  sei  ein  Opfer  von  Raubern  geworden.  Seinen  Sohn  will  er,  damit  dessen  Be- 
sitz  und  Ansehen  noch  groBer  werde,  mit  der  Herzogin  von  Ostheim  verheiraten.  Diese  war 
Rudolfs  Jugendgespielin,  muBte  aber  auf  Befehl  ihrer  Eltern  den  alten  Herzog  v.  Ostheim  hei- 
raten.  Nachdem  dieser  im  Kriege  gefallen  ist,  will  sie  nun  dem  Wunsch  ihres  Herzens  folgen  und 
Rudolf  heiraten. 

Cammarano  hat  also  hier  an  Stelle  der  Lady  Milford  eine  durchaus  edle  Lichtgestalt  in  den 
Gang  der  Handlung  eingefiigt,  der  er  den  Namen  gibt,  unter  dem  sie  bei  Schiller  der  Prasident 
nur  beilaufig  erwahnt. 

Die  Szenen  5 — 7  des  ersten  Aktes  fiihren  (wieder  mit  sehr  natiirlicher  Einfiigung  einer  wirk- 
samen  Chorszene)  bis  zu  dem  groBen  Konflikt  zwischen  Rudolf  und  der  Herzogin,  als  dieser  (in 
einem  sehr  schon  aufgebauten  Duett)  sie  urn  Verzicht  auf  seine  Hand  bittet. 

Dann  fiihren  die  in  Millers  Haus  verlegten  Szenen  8  — 12  die  Handlung  rasch  vorwarts.  An 
einen  prachtigen  Doppelchor  ( Jagdchor  hinter  der  Szene)  schlieBt  sich  in  knappster  Fassung  die 
Szene  an,  in  der  Luise  von  Miller  erfahrt,  wer  ihr  Geliebter  ist,  und  in  der  dieser  ihr  ewige  Treue 
gelobt.  Das  „Dein  bleib  ich  ewig"  (S.  121  des  Kl.-Ausz.)  ist  in  der  Art,  wie  es  vorbereitet  ist  und 
dann  gebracht  wird,  ein  echter  Verdi  von  hinreifiender  Wirkung.  Mit  dem  folgenden  Eintritt  von 
Rudolfs  Vater  hat  Cammarano  durch  die  gedrangte  Fiihrung  der  Handlung  den  Unterbau  fiir  ein 
Ensemble  geschaifen,  das  in  seiner  Anlage  und  seinen  Steigerungen  zu  den  glanzendsten  Leistungen 
Verdis  gehort.  DaB  nach  diesem  Ensemble  noch  eine  Steigerung  moglich  ist  bis  zu  den  Worten 
Rudolfs:  „Zittre!  In  einer  Stunde  wird  geh'n  von  Mund  zu  Munde  alluberall  die  Kunde,  wie 
man  Graf  wird!"  das  ist  in  gleicher  Weise  ein  Verdienst  Cammaranos,  der  sich  der  groBten 
Kurze  befleiBigt,  wie  Verdis,  der  diesem  AbsehluB  mit  den  einfachsten  Mitteln  eine  unerhorte 
Spannung  gibt. 

Die  Eingangsszene  des  2.  Aktes  (in  Millers  Hause)  ist  wieder  ein  Beispiel  dafiir,  wie  geschickt 
Cammarano  Chorszenen  einfiigt.  Der  Chor  erzahlt  Luise  das  Schicksal  ihres  Vaters,  den  die 
Schergen  des  Grafen  von  Walter  in  den  Turm  geschleppt  haben.  Verdi  hat  dieser  Erzahlung 
und  den  folgenden  Trostworten  des  Chors  ein  musikalisches  Gewand  gegeben,  das  jetzt  nach 
fast  80  Jahren  (!)  noch  nichts  von  der  Schonheit  seiner  Farben  eingebiiBt  hat. 

Die  zweite  Szene  bringt  eine  der  einschneidendsten  Abweichungen  von  Schiller.  Da  Cammarano 
(mit  Recht,  um  die  Oper  nicht  zu  uberlasten)  auf  Hofmarschall  von  Kalb  und  seine  Szenen  ver- 
zichtete,  laBt  er  den  Brief,  den  Wurm  Luisen  diktiert,  an  Wurm  selbst  gerichtet  sein.  Durchaus 
begreiflich  ist  diese  Gestaltung  des  Konfiiktes  dadurch  gemacht,  daB  Wurm  schon  im  ersten 
Akte  (wie  bei  Schiller)  den  Vater  Miller  an  sein  Versprechen  erinnert  hat,  ihm  seine  Tochter 
zur  Frau  zu  geben.  Motiviert  wird  der  Brief  (wie  bei  Schiller)  damit,  daB  er  das  einzige  Mittel 
sei,  um  Miller  von  der  Verurteilung  zum  Tode  zu  retten. 

Auch  die  folgenden  Szenen  (3 — 6)  weichen  von  Schiller  ab.  Walter  hat  erst  jetzt  erfahren, 
daB  sein  Sohn  um  den  Mord  an  dem  Vetter  weiB.  Die  Szene,  in  der  er  jetzt  dem  an  dem  Morde 
mitbeteiligten  Wurm  dies  offenbart,  ist  so  spannend  aufgebaut,  daB  Verdi  aus  diesem  Duett 
der  beiden  „schwarzen  Basse"  Walter  und  Wurm  eine  dramatische  Glanznummer  machen 
konnte,  die  bei  der  Besetzung  mit  entsprechenden  Stimmen  und  Darstellern  von  unheimlicher 
Wirkung  sein  muB.  (Ein  genialer  Einfall  ist  z.  B.  die  Durchfiihrung  eines  dreitaktigen  Motivs 
S.  193  unten  bis  S.  195  und  seine  folgende  atemlose  Verkiirzung.)  Auch  derAufbau  der  folgenden 
Szene,  in  der  Luise  in  Gegenwart  von  Walter  und  Wurm  der  Herzogin  gegeniibergestellt  wird, 
ist  vom  Dichter  so  auBerordentlich  gut  gemacht,  daB  die  Spannung  nie  nachlaBt  und  das  folgende 
Quartett  sich  wie  selbstverstandlich  ergibt.  Dies  Quartett  ist  ein  Unikum;  es  ist  gesanglich 
eine  der  schwersten  Aufgaben  in  der  ganzen  Opernliteratur.  Ein  a-cappella-  Quartett  mit  sehr 
heikler  Fiihrung  der  Gesangsstimmenj  in  das  am  Schlusse  das  voile  Orchester  einfallt.  Wenn 
das  Interesse  fiir  gesangliche  und  iiberhaupt  kunstlerische  Leistungen  bei  uns  ein  Zehntel  so 
groB  ware  wie  das  fiir  Sport,  wiirde  man  zu  Auffiihrungen  reisen,  bei  denen  dies  Quartett  vollen- 
det  wiedergegeben  wiirde !  Sein  musikalischer  Charakter  ist  dadurch  bestimmt,  daB  der  tiefen  Ver- 
zweiflung  Luisens  die  heitere  Grundstimmung  der  anderen  drei  Personen  gegeniibergestellt  ist. 
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Die  SchluBszenen  des  2.  Aktes  bringen  Rudolfs  Auseinandersetzung  mit  Wurm  und  seine 
Verzweiflung  in  der  Szene  mit  dem  Vater.  Ihre  musikalischen  Hohepunkte  sind  Rudolfs  As-Dur- 
Arie  und  eine  Art  Gegenstiick  zur  Troubadour- Stretta  im  Finale.  Wer  sich  vor  beiden  be- 
kreuzigt,  der  iiberlege  sich,  ob  nicht  diese  beiden  Stiicke  mit  einer  musikalischen  Echtheit 
sondersgleichen  gerade  das  zum  Ausdruck  bringen,  was  an  Empfindsamkeit  und  Sturm  und 
Drang  in  Schillers  Dichterworten  lebt.  Fur  mich  personlich  gehort  eine  Modulation  wie  die 
von  B-Dur  nach  D-Moll  (S.  235  236  zu  den  Worten:  ,,Bin  in  der  Verzweiflung  Krallen")  zu 
den  genialsten,  weil  elementarsten  Eingebungen. 

Der  Eingangschor  des  3.  Aktes  (Luisens  Freundinnen  singen  ihn,  wahrend  sie  ihren  Brief  an 
Rudolf  schreibt)  ist  wieder  ein  Kabinettstiick  musikalischer  Lyrik,  das  beweist,  wie  Cammarano 
bei  seiner  Umdichtung  des  Schillerschen  Trauerspiels  die  musikalischen  Notwendigkeiten 
bedachte.  Entsprechend  inszeniert,  muB  dieses  beim  Scheme  der  Lampe  gesungene  zarte  Chor- 
satzchen  und  die  ganze  kleine  Szene  ergreifend  stimmungsvoll  wirken. 

Ganz  meisterhaft  ist  auch  die  folgende  Szene  zwischen  Luise  und  ihrem  Vater  angelegt. 
Cammarano  halt  sich  hier  mehr  als  sonst  an  Schiller.  Man  wird  ihm  zugestehen  mtissen,  da6  er  die 
herrliche  Szene,  mit  der  Schiller  seinen  5.  Akt  eroffnet,  durch  die  Umbildungen,  die  er  aus 
musikalischen  Griinden  vornahm,  nicht  entstellt  hat.   Das  kleine  Arioso: 

Das  Grab  ist  die  Wiege  fur's  ew'ge  Leben, 
drin  unter  Blumen  ruht  der  Gerechte; 
und  nur  die  Sunder  zittern  und  beben, 
fiirchten  des  Todes  grausige  Nachte. 
Doch  wenn  zwei  liebende  Seelen  verscheiden, 
reiehen  sie  freudig  dem  Tode  die  Hand, 
und  wie  ein  Engel  wird  er  sie  geleiten 
dort  in  der  ewigen  Seligkeit  Land. 

umschreibt  Luisens  Worte  bei  Schiller  ebenso  getreulich,  wie  Millers  Arioso  die  Gedanken  ausfiihrt, 
die  er  bei  Schiller  zu  auBern  hat : 

Mit  Runzeln  durchfurchte  die  Stirn  mir  das  Leben, 

schwach  wird  mem  Auge,  weiB  meine  Haare. 

Wie  ich  der  Tochter  nur  Liebe  gegeben, 

hofft'  ich,  daB  stets  sie  mir  Liebe  bewahre. 

Du  aber  lohnst  mit   Qualen  und  Leiden, 

Du  hast  so  bitter  mein  Herz  gekrankt. 

Ach!    In  das  Grab,  das  du  dir  willst  bereiten, 

wird  erst  als  Opfer  dein  Vater  gesenkt! 

Die  zarte  Innigkeit,  mit  der  Verdi  durch  seine  Musik  die  Wirkung  dieser  Schillerschen  Ge- 
danken verstarkt  hat,  wird  noch  iiberboten  in  dem  Duett,  das  diese  Szene  abschlieBt.  Camma- 
rano hat  es  mit  dem  sicheren  Instinkt  fur  das  Wesen  der  Oper  aus  dem  Schlusse  der  ersten  Szene 
des  5.  Aktes  bei  Schiller  gebildet  und  Verdi  hat  daraus  ein  riihrendes  Bild  geschaffen,  wie  Vater 
und  Tochter  als  Bettler  von  Ort  zu  Ort  zu  ziehen.  Schon  die  Unterdominante  im  2.  Takt  der 
Melodie  (S.  267) :  „Dann  geh'n  wir  fremd  und  heimatlos"  wird  diese  Weise  bald  auch  in  Deutsch- 
land  alien  Freunden  echter  Melodik  fest  einpragen ! 

Wie  Verdi  iiberhaupt  durch  das  wertvolle  Buch  und  die  Echtheit  und  Tiefe  der  in  ihm  zur 
Darstellung  kommenden  Gefiihle  zu  kiinstlerischen  Eingebungen  von  besonderer  Tiefe  gelangt 
ist,  dafiir  konnte  man  noch  mehr  Beweise  erbringen.  Eine  der  genialsten  Stellen  ist  fur  mich 
das  fes  im  4.  Takte  des  letzten  Systems  der  Seite  266  des  Kl.-Auszugs.  Luise  hat  gesagt:  ,,La6 
uns  flieh'n"  und  Miller  stimmt  zu:  „Ja,  fort,  nicht  gezagt!"  Statt  aber  nach  c-des-es  die  letzte 
Silbe  als  zuversichtliche  Schlufibestatigung  auf  dem  Grundton  as  zu  bringen,  lafit  er  die  Linie 
in  ein  fragendes,  zagendes  fes  auslaufen  und  driickt  so  die  innerste,  zaghafte  Stimmung  eines 
Menschen  aus,  der  nur  mit  dem  Munde  ausspricht:  ,, Nicht  gezagt!"  So  etwas  gehort  in  seiner 
Echtheit  und  Wahrhaftigkeit  zu  den  Einfallen,  die  nur  die  allergrofJten  Kiinstler  haben.   Freilich 
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sind  sehr  viele  unserer  heutigen  Musiker  und  Musikfreunde  fur  solche  psychologische  und  musi- 
kalische  Feinheiten  bereits  vollig  abgestumpft. 

Die  Abweichungen  in  den  SchluBszenen  sind  wie  die  friiheren  vor  alien  Dingen  dazu  bestimmt, 
die  Handlung  zusammenzudrangen.  DaB  Rudolf  vor  seinem  Tode  noch  Wurm  ersticht,  ist  durch 
die  veranderte  Stellung  Wurms  in  der  Oper  und  durch  den  Wunsch,  die  Siihne  an  ihm  vor  den 
Augen  der  Zuschauer  vollzogen  zu  sehen,  begriindet. 

So  kann  man  sagen,  daB  Cammarano  zusammen  mit  Verdi,  der  ja  seinen  Textdichtern  immer 
sehr  eingehende  Anweisungen  gab,  bei  der  Umgestaltung  von  Schillers  5aktigem  Trauerspiel 
zu  einer  3  aktigen  Oper  mit  sicherem  Blicke  und  gliicklicher  Hand  eine  ausgezeichnete  Vorlage 
fiir  den  Komponisten  geschaffen  hat.  Das,  was  nun  einmal  eine  Oper  braucht:  straff  geschiirzte 
Handlung,  die  sich  auf  das  Wesentliche  beschrankt,  und  geniigende  Moglichkeit,  die  Empfin- 
dungen  der  handelnden  Personen  in  grofieren  musikalischen  Formen  in  verstarktem  MaBe 
auf  den  Zuhorer  zu  tibertragen,  das  ist  hier  geboten.  Der  Vergleich  des  Schillerschen  Stiickes 
mit  dem  Buche  der  Oper  von  Verdi  konnte  fiir  Dichter  von  Opernbuchern  in  vieler  Beziehung 
sehr  lehrreich  sein;  nicht  minder  das  Studium  der  Musik  fiir  Opernkomponisten. 

Luise  Miller  (1849  zum  ersten  Male  in  Neapel  aufgefiihrt)  ist  in  Italien  und  auBerhalb 
von  Deutschland  stets  lebendig  geblieben.  Durch  die  deutsche  Urauffuhrung,  die  unter  der 
Leitung  von  Otto  Klemperer  bereits  fiir  Berlin  vorbereitet  wird,  soil  das  Werk  nun  auch  den 
deutschen  Biihnen  gewonnen  werden. 

Bei  der  Gelegenheit  sei  eine  Bitte  an  die  italienische  Musikwissenschaft  und  das  Verlagshaus 
Ricordi  ausgesprochen.  Wer  viel  aus  gedruckten  Partituren  Verdischer  Opern  dirigiert  hat, 
weiB,  wie  viele  Fehler  diese  noch  enthalten  und  wie  groB  oft  die  Abweichungen  der  gedruckten 
Partituren  von  den  gedruckten  Stimmen  (besonders  in  der  Bogenbezeichung  der  Streicher  und 
in  Vortragszeichen)  sind. 

Verdis  Bedeutung  als  des  groBten  italienischen  Meisters  des  19.  Jahrhunderts  und  eines  der 
groBten  Musiker  aller  Zeiten  macht  es  fiir  die  so  bedeutsam  aufgebliihte  italienische  Musik- 
wissenschaft und  fiir  das  Haus  Ricordi  zu  einer  Ehrenpflicht  und  einer  der  wichtigsten  Auf- 
gaben,  so  bald  als  mijglich  eine  kritische  Gesamtausgabe  der  Opern  Verdis  zu 
veranstalten,  die  mit  absoluter  Genauigkeit  das  Verdische  Original  wiedergibt,  gereinigt  von 
alien  Fehlern  und  Zusatzen.  Das,  was  (in  soundsoviel  Fallen  wohl  mit  Verdis  Zustimmung) 
italienische  Biihnentradition  geworden  ist,  kann  auBerdem  in  authentischer  Form 
veroffentlicht  werden,  aber  klar  unterschieden  von  Verdis  Original-Niederschrift. 

Betrachtungen  iiber  den  Orgelneubau 

in  Gottingen 

Vo  n  Prof.   Franz   Schiitz,  Wien 
Zu  der  III.  Tagung   fiir  deutsche  Orgelkunst  in  Freiberg  i.  Sa.  vom  2. — 7.  Oktober 

Gelegentlich  eines  Konzertes  auf  der  neuerbauten  Orgel  der  Marienkirche  in  Gottingen  hatte 
ich  Gelegenheit,  mich  mit  der  klanglichen  Materie  dieses  Werkes  naher  zu  beschaftigen  und 
die  folgenden  Ausfiihrungen  diirfen  aus  diesem  Grunde  wohl  einigen  Anspruch  auf  Autoritat  er- 
heben,  auch  wenn  der  —  natiirlicherweise  —  subjektive  Gesichtswinkel  zugegeben  werden  muB . 
Durch  die  Gottinger  Orgel  wurde  dem  augenblicklich  sehr  lebhaften  Streit  unter  den  Orga- 
nisten  und  Orgelbauern,  welcher  von  beiden  Orgeltypen  (alt  oder  , , modern")  der  Vorzug  zu  geben 
sei,  neue  Nahrung  zugefiihrt.  Ich  bin  kein  Orgelwissenschaftler  im  Sinne  Henny  Jahnns  —  bei 
welcher  Gelegenheit  ich  mein  Bedauern,  daB  eigentlich  noch  kein  Werk  nach  seinen  Angaben 
entstanden  ist,  nicht  unausgesprochen  lassen  will  —  und  behandle  als  Musiker  die  sich  ergebenden 
Fragen  in  erster  Linie  von  der  praktischen  Seite.  Und  hier  erscheinen  mir  zwei  Momente  be- 
sonders zeitgemaB,  da  sie  m.  E.  den  Kern  der  strittigen  Ansichten  bilden  bzw.  bei  einer  Einigung 
den  in  Hinkunft  einzuschlagenden  Weg  vorzeichnen. 
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1.  Inwieweit  ist  die  Gottinger  Orgel  befahigter  als  unsere  landlaufigen  modernen  Erzeugnisse, 
polyphone  Musik  klar  wiederzugeben  ? 

2.  Inwieweit   ist   diese    Orgel   befahigt,    der   Wiedergabe   moderner   Kompositionen   (Reger, 
Schmidt)  gerecht  zu  werden  ? 

Zur  naheren  Kenntnis  der  Orgel  sei  vorerst  die  Disposition  derselben  wiedergegeben : 

Disposition  der  Orgel 
Lade:  Pneumatische  Taschenlade.    Winddruck:  75  mm  Wasser 


Oberwerk  =  0 

Hauptwerk  =  H 

Riickpositiv  =  R 

(Obermanual) 

(Mittelmanual) 

(Untermanual) 

1.   Geigend  Prir 

zipal  8 

1. 

GroBgedackt  16 

1. 

Salicional  8 

2.  Fernflote  8 

2. 

Prinzipal  8 

2. 

Bordun  8 

3.  Liebl.  Gedackt  8 

3. 

Viola  di  Gamba  8 

3. 

Quintade  8 

4.  Prinzipal  4 

4. 

Holzflote  8 

4. 

Prinzipal  4 

5.  Rohrflote  4 

5. 

Oktave  4 

5. 

Fugara  4 

6.  Waldflote  2 

6. 

Gemshorn  4 

6. 

Schweizerpfeife  2 

7.  Nachthorn  1 

7. 

Oktave  2 

7. 

Rohrflote  2 

8.  Nasat  22/3 

8. 

Mixtur  5fach 

8. 

Scharf  3fach 

9.  Zymbel  3fach 

9. 

Kornett  5fach 

9. 

Sesquialtera  2fach 

10.  Dulcian  16 

10. 

Trompete  8 

10. 

Rankett  16 

11.  Oboe  8 

11. 

Krummhorn  8 

12.  Regal  4 

Pedal  = 

Ped. 

Koppeln 

Nebenregister 

1.   Prinzipal  16 

1.  0  — H 

Tremulant  zum  Oberwerk 

2.  SubbaB  16 

2.  0  —  R 

Tremulant  zum  Riickpositiv 

3.  Oktave  8 

3.  H— R 

Zymbelstern 

4.  Cello  8 

4.  R  —  H 

5.   Gedackt  8 

5.  O  —Ped. 

6.  Oktave  4 

6.  H  —  Ped. 

Registerwalze 

7.  Sifflote  2 

7.  R  —  Ped. 

8.  Rauschpfeife 

4fach 

9.  Posaune  16 

Jalousieschweller  0 

10.  Dulcian  16  ] 

11.  Oboe  8          > 

12.  Resral  4        J 

Trans- 
missionen 

General-Indikator 

Spielhilfen  fur  die  Hand 
1.  an  der  Oberleiste  des  Obermanuals : 
Automatische  Pedalumschaltung 
fest    eingestellt 

(fur  O  und  R) 
Tremulant  zum 
Tremulant  zum 
Zymbelstern 


frei    einstellbar 


»} 


Druckknopfe 
zum  Einhaken 


2.  an  der  Unterleiste  des  Untermanuals : 
a)  Druckknopfe 
Registratur  I 


Registratur  II 
Registratur  III 
Tutti 
Walze  allein 


'  losen  sich  aus 


Registratur  I    fest  •> 

Registratur  II  fest 

Reg.  Ill  nur    0 

zum 

H 

Einhaken 

R 

Ped.  ) 

b)  Drucktasten 

Freie  Pedalumschaltung  O 
Freie  Pedalumschaltung  R 


FuBtritte 


links  unten: 

1.  Walze  ab 

2.  Registratur  I 

3.  Registratur 

4.  Registratur 


III  J 


in  Wechselwirkung 
mit  den  Knopfen 
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5.  O  —  R  \Koppeln  zum 

6.  H  —  R  /  Ruckpositiv 

links  oben: 

1.  O  —  Ped.  ) 

2.  H  —  Ped.  \  Pedalkoppeln 

3.  R  —  Ped.  J 

4.  O  —  Hi  Koppeln 

5.  R  —  H  /zum  Hauptwerk 

6.  Rohrwerkabsteller 


rechts  unten: 

1.  Zymbel  „an" 

(0) 

2.  Mixtur  „an" 

}(H) 

3.  Kornett  ,,an" 

4.  Scharf  ,,an" 

}(R) 

5.   Sesquialtera  , 

,an" 

6.  Rauschpfeife 

,an" 

(Ped.) 

rechts  oben: 

1. — 6.  wie  rechts  unten  „ab" 


Ein  Vergleich  mit  der  heute  allgemein  gebrauchlichen  Disposition  zeigt  sofort  nennenswerte 
Unterschiede1).  Auffallend  ist  a)  die  FuGtonverschiebung  zugunsten  der  Obertone  auf  Kosten 
des  8'  und  b)  die  Wiedereinstellung  heute  ungebrauchlicher  Stimmen  (Dolzian,  Ranket  usw.). 
Zu  Punkt  a)  will  icli  bemerken :  Die  reichliche  Durchsetzung  der  Disposition  mit  4'  2'  1'  und  ge- 
miscbten  Stimmen  gibt  der  Orgel  tatsachlich  eine  Klarheit,  wie  sie  in  dieser  konzessionslosen 
Reinheit  bei  modernen  Werken,  welche  leider  dem  Schlagwort  der  „Orchesterorgel"  zum 
Opfer  gefallen  sind,  kaum  anzutreffen  sein  diirfte  und  mit  dieser  knappen  aber  um  so  wichtigeren 
Feststellung  ist  eigentlich  der  Beweis  der  Existenzberechtigung  der  beim  Bau  der  Gottinger 
Orgel  vorherrschenden  Grundsatze  erbracht.  Dafi  zur  Klarheit  der  Orgel,  in  welchem  Faktum 
ich  das  wesentlichste  Positivum  derselben  erblicke,  auch  die  auBerst  giinstig  gewahlten  Men- 
suren  ihr  gutes  Teil  beitragen,  darf  nicht  aufier  acht  gelassen  werden.  Prachtvoll  die  einzelnen 
Stimmen,  wunderbar  das  Pedal,  welches  umgekoppelt  alien  gekoppelten  Manualen  im  vollen 
Werk  standhalt  und  sich  prachtig  durchsetzt.  GroBartig  das  Nachthorn  1',  welches,  ausgebaut 
bis  zum  letzten  C  auf  das  gesamte  Klangmaterial  von  weitgehendem  EinfluB  ist.  Mit  zwei 
von  den  alten  Stimmen  (Dozian  16'  und  Ranket  16')  kann  ich  mich  hingegen  nicht  einverstanden 
erklaren,  obwohl  einige  Organisten  von  Namen  gerade  diesen  Stimmen  ein  hohes  Loblied  ge- 
sungen  haben.  Ich  hore  wesentlich  anders,  und  weiB  mit  diesen  beiden  Stimmen  absolut  nichts 
anzufangen,  obwohl  ich  mich  ehrlich  bemuhte,  denselben  irgendwelche  Reize  abzugewinnen, 
bzw.  sie  zu  verwenden.  Dasselbe  gilt  vom  Zymbelstern  bzw.  dem  Tremulanten,  die  ich,  auch 
wenn  sie  bei  den  Alten  sehr  hoch  in  Ehren  standen,  nur  als  Spielerei  bezeichnen  kann. 
Wir  konnen  von  den  Alten  ungeheuer  viel  lernen  und  wenn  wir  nur  das  wirklich  Brauchbare 
und  einwandfrei  Positive  herubernehmen,  so  konnen  wir  auf  diesem  kerngesunden  Fundament 
eine  organisch  unbeirrbare  Weiterentwicklung  durchfuhren.  Aber  fur  die  Kuriositaten  der 
Alten  habe  ich  keinen  Sinn,  mit  diesen  mogen  sie  auf  ihre  Art  selig  werden.  Bei  den  alten  Stim- 
men (Ranket  und  Dolzian)  kann  ich  mich  moglicherweise  in  einem  Irrtum  befinden,  die  ganze 
diesbeztigliche  Regeneration  steckt  ja  noch  in  den  Uranfangen  und  ich  werde  nicht  verfehlen, 
meine  evtl.  sich  spater  andernde  Ansicht  iiber  diesen  Punkt  offen  zu  dokumentieren.  Beziiglich 
des  Zymbelsterns  und  des  Tremulanten  glaube  ich  jedoch  kaum  zu  einer  gegenteiligen  Meinung 
zu  gelangen.  Trotz  dieser  eigentlich  unwesentlichen  Auffassungsdifferenz  hat  Dr.  Mahrenholz, 
welcher  als  spiritus  rector  dieses  Orgelbaues  anzusprechen  ist,  hier  mit  unheimlicher  theore- 
tischer  und  praktischer  Fachkenntnis  ein  Werk  geschaffen,  dessen  Mensuren,  Wandstarken, 
Windverhaltnisse  usw.  wohl  grundlegend  fur  den  deutschen  Orgelbau  werden  diirften.  Selbst 
Organist,  resultiert  aus  dieser  Verschmelzung  des  Orgelbauers  und  des  Organisten  ein  nicht 
zu  unterschatzender  Gewinn.  Der  Orgelbau  ist  oder  war  ein  Kunsthandwerk.  Die  derzeitige 
Art  der  Arbeitsteilung,  wonach  Organist  und  Orgelbauer  von  ihren  gegenseitigen  Bediirfnissen 
nichts  mehr  verstehen,  hat  dem  Instrument  reichlich  geschadet.  Der  Organist  ist  heute  in  der 
Regel  nicht  mehr  in  der  Lage,  dem  Orgelbauer  bindende  Vorschriften  iiber  Legierung,  Mensur 
usw.  zu  machen.  Der  Orgelbauer  hingegen  weiB  —  von  vereinzelten  Ausnahmen  abgesehen  — 
wenig  oder  nichts  von  einer  Bachschen   Sonate  usw.  und  wird,  wobei  der  gute  Wille  gewiB 


a)  Iuteressenten  seieu  auf  die  in  diesem  Zusammenhange  von  Dr.  Christhard  Mahrenholz  erschienene  Broschiire 
nachdriicklichst  aufmerksam  gemacht.    Zu  beziehen  durch  Heinrich  Jung,  Gottingen,  St.  Marienkirche. 
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nicht  geleugnet  werden  soil,  eine,  dem  allgemeinen  Niveau  gewifi  entsprechende  Fabriksorgel 
herstellen,  welche  sich  jedoch  bei  Stellung  hoherer  Anspriiche  polyphoner  Natur  als  unzureichend 
erweist.  Fallt  jedoch  diese  durch  die  Umstande  bedingte  Arbeitsteilung  weg,  dann  entstehen 
eben  hochwertige  Instrumente  wie  die  Gottinger  Orgel,  die,  von  Dr.  Mahrenholz  entworfen, 
unter  der  wertvollen  Mitarbeit  des  Inhabers  der  Orgelzungenstimmenfabrik  Giesecke  &  Sohn, 
Wilhelm  Furtwangler  von  der  Firma  Furtwangler  &  Hammer  in  Hannover  erbaut,  hohen  und 
hochsten  Anforderungen  geniigen.  Die  hohe  Verantwortungsfreudigkeit  dieser  Manner,  welche 
unbeirrt  den  einmal  als  richtig  erkannten  Weg  beschritten  und  mit  zaher  Energie  bis  zum  guten 
Ende  durchielten,  mufi  riickhaltslos  anerkannt  werden  und  ist  des  hochsten  Lobes  wiirdig. 
Kein  Organist  und  Orgelbauer  versaume  die  Orgel  zu  sehen  und  zu  horen,  eine  Fulle  von  An- 
regungen,  welche  zu  erspriefilicher,  ernster  Geistesarbeit  Anlafi  geben,  wird  als  erster  Erfolg  zu 
buchen  sein. 

Um  nun  auf  die  beiden  eingangs  erwahnten  Hauptfragen  zuriickzukommen,  so  geht  aus 
Vorstehendem  schon  sehr  deutlich  hervor,  dafi  sich  Bachsche  und  Vorbachsche  Orgelwerke, 
also  polyphone  Musik  im  hochsten  Sinne  des  Wortes  in  idealer  Weise  wiedergeben  lafit  und  es 
eriibrigt  noch  die  Beantwortung  der  zweiten  Frage  betreffend  die  Zulassigkeit  der  Klangver- 
anderung  der  alten  Orgel  durch  die  moderne  Komposition.  Ich  habe  auf  der  Gottinger  Orgel 
auch  Regersche  Musik  zu  Gehor  gebracht  und  mufi  die  Moglichkeit  der  Wiedergabe  moderner 
Werke  auf  dieser  Orgel  bestatigen.  Vom  polyphonen  Standpunkt  aus  betracbtet,  wird  die  Orgel 
kontrapunktischen  Formen  (Fugen,  Choralvariationen  usw.)  keine  Schwierigkeiten  entgegen- 
setzen,  hochstens  dafi  die  Mangel  der  betreffenden  Kompositionen  aufgezeigt  werden.  Und  hier 
ist  auch  schon  der  springende  Punkt.  Die  Frage,  ob  Reger  eine  derartige  Klarheit  iiberhaupt 
als  wiinschenswert  und  notwendig  voraussetzt,  mufi  ich  aus  folgendem  Grunde  verneinen: 
Als  Reger  ungefahr  um  die  Jahrhundertwende  sich  intensiv  mit  der  Orgel  zu  beschaftigen 
begann,  fand  er  im  allgemeinen  bereits  einen  Typ  vor,  welcher,  zur  Wiedergabe  polyphoner 
Musik  ungeeignet,  einerseits  dem  harmonischen  Zeitalter  Rechnung  tragend,  sich  andererseits  be- 
miihte  dem  niemals  erreichbaren  Ideal  der  Orchesterorgel  naherzukommen.  Dafi  die  Orchesterorgel, 
auf  der  man  auch  „expressivo"  spielen  zu  konnen  glaubte,  eine  Utopie  ist,  diirfte  heute  kaum 
mehr  bezweifelt  werden,  aber  Reger,  der  Typus  eines  Vielschreibers,  machte  sich  hieriiber 
wohl  keine  weiteren  Gedanken,  sondern  schrieb  eben  fur  das  vorhandene,  in  qualitativer  Hin- 
sicht  bereits  sehr  zweifelhafte  Instrument  und  erreicht  durch  die  in  seinen  grofien  Werken 
bewufit  verlangte  Massigkeit  eine  Forcierung  der  leider  gegebenen  Richtung,  die  dem  Wesen 
des  Instrumentes  eine  gerade  entgegengesetzte  war.  Wirkliche  Polyphonie  im  Sinne  Bachs, 
von  welcher  man  bei  Reger  kaum  sprechen  kann,  wurde  mit  Masse  vertauscht,  und  der  Orgel- 
bau,  welcher  immer  seinen  Fort-  oder  Riickschritt  im  Sinne  der  betreffenden  Stilperiode  machen 
wird,  bescherte  uns  die  iiberdimensionierten  Instrumente,  deren  Dispositionen  nur  auf  Masse 
und  Farbe  (Orchester)  eingestellt,  in  polyphonem  Sinne  nicht  mehr  als  leistungsfahig  bezeichnet 
werden  diirfen.  Als  Bestatigung  meiner  Ansicht  fiihre  ich  an,  dafi  eine  Regersche  Orchester- 
fuge  (Hiller-Variationen)  viel  polyphoner  gehalten  ist,  als  ein  Grofiteil  der  Orgelfugen,  in  wel- 
chen  die  Mittelstimmen,  oft  nur  zu  harmonischen  Fullstimmen  herabsinkend,  eine  untergeordnete 
Rolle  spielen  und  auch,  da  Reger  die  Unmoglichkeit,  einen  Themeneintritt  in  den  Mittelstimmen 
zur  Geltung  zu  bringen,  sehr  wohl  kannte  (Kunststiicke  wie  Manualwechsel  usw.  naturlich  aus- 
genommen)  nur  als  klangverstarkend  gedacht  sind.  In  den  Regerschen  Doppelfugen  (op.  135  b 
usw.)  sind  mir  wenig  Beispiele  bekannt,  wo  der  doppelte  Kontrapunkt  auch  auf  die  Mittel- 
stimmen bzw.  Mittel-  und  Aufienstimme,  Anwendung  fande,  und  wenn  es  dennoch  geschieht, 
dann  miissen  Verdoppelungen  herhalten,  ohne  dafi  hierdurch  ein  wesentlicher  Erfolg  zu  ver- 
zeichnen  ware.  Masse  und  orchestrate  Farben,  beides  unerlaBliche  Momente  der  Regerschen 
Literatur,  denen  die  Gottinger  Orgel  Klarheit  und  in  farblicher  Beziehung  ihre  auBerst  diffe- 
renzierten  Mixturen  entgegenstellt.  Nun  kommt  aber  die  Kehrseite:  Reger  ist  fur  die  Schwachen 
seiner  Orgelwerke  nur  in  sehr  beschranktem  Mafie  verantwortlich  zu  machen.  Die  Vorziige 
der  Regerschen  Orgelmusik  sind  bekannt  und  wiegen  die  Nachteile  um  ein  ganz  Bedeutendes 
auf.   Aufierdem  ist  diese  Musik  zu  ihrem  Grofiteil  derart  unerhort  grofiartig,  dafi  man  als  Orga- 
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nist  um  die  gewaltige  Potenz  Regers  gar  nicht  herunikommen  kann.  Wir  miissen  uns  also  be- 
ziiglich  der  Wiedergabe  Regerscher  Orgelwerke  zu  Konzessionen  entschliefien,  wie  dies  nicht 
nur  schon  bei  Bach,  sondern  auch  in  klanglicher  Beziehung  unter  Beriicksichtigung  der  indi- 
viduellen  Einstellung  des  konzertierenden  Musikers  schlieBlich  bei  der  Verschiedenartigkeit 
der  Instrumente,  des  Raumes  usw.  schlechterdings  unerlaBlich  ist.  Das  Orgelspiel  besteht  nun 
einmal  aus  Kompromissen  und  iiber  diese  an  und  fiir  sich  ja  traurige  Wahrheit  werden  wir  nie- 
mals  hinwegkommen,  ebensowenig,  als  trotz  aller  Bestrebungen  die  Schaffung  eines  alien  An- 
forderungen  gerecht  werdenden  Klangideales  billiger  Weise  in  Zweifel  gezogen  werden  muB. 
Ich  habe  mich  in  Gottingen  nur  auf  Werke  Regers  aus  op.  59,  69  und  80  festgelegt  und  hier  eigent- 
lich  die  fiir  diese  Musik  unbedingt  erforderliche  Moglichkeit  der  Farbenmischung  vermiBt, 
da  diese  Stiicke  (Ave  Maria,  Moment  musical  usw.)  rein  orchestral  empfunden,  eine  dauernde 
Verwendung  der  gewiB  groBartigen  gemischten  Stimmen  nicht  zulassen.  Ich  bin  hier  bei  meinen 
eifrigen  Versuchen,  dieser  Orgel  die  moglichen  Farben  (Trio)  abzuringen,  sehr  bald  auf  vier  oder 
fiinf  Kombinationen  gestoBen,  welche  Zahl  wesentlich  zu  erweitern,  mir  bei  meinem  Klang- 
empfinden  bzw.  Kenntnis  der  Registrierkunst  unmoglich  erschien.  Andere  mogen  anders  denken 
und  urteilen.  Jedenfalls  ist  die  heutige  Orgel  —  und  auch  deren  weitere  Entwicklung  —  ohne 
Max  Reger  nicht  mehr  denkbar,  auch  wenn  die  Wiedergabe  seiner  Musik  immer  auf  unlosbare 
Probleme  stoBen  wird,  welche  zu  iiberwinden  auch  der  Zukunftsorgel,  sie  mag  aussehen  wie 
immer,  nicht  gelingen  kann,  wird  und  vielleicht  auch  nicht  zu  gelingen  braucht.  Die  kiinstlerisch 
einwandfreie  Differenzierung  der  verlangten  dynamischen  Varianten  wird  immer  unmoglich 
bleiben  (Jalousie!)  und  mit  puritanischer  Engherzigkeit  wird  man  dem  Problem  Reger  auch 
nicht  Herr  werden. 

Es  ist  jedoch  moglich,  die  Regerschen  Vorschriften  in  bezug  auf  Dynamik  usw.  sehr  leicht 
auf  ein  verniinftiges  MaB  zuriickzufuhren,  da  man  durch  Gliederung  der  Fugen  nach  Themen- 
eintritten  bzw.  Durchfiihrungen,  der  Choralfantasien  nach  Verszeilen  bzw.  Strophen  leicht  das 
anzustrebende  Ideal,  die  Terrasse,  wenigstens  annahernd  erreichen  wird.  Oder  dieser  ganze  Kom- 
plex  wird  schon  bei  Johann  Sebastian  Bach  aufgerollt,  dann  wird  die  Sache  bei  dem  Urvater 
aller  Orgelmusik  schon  kritisch.    Was  bleibt  dann  aber  noch  iibrig  ?    So  viel  iiber  Reger. 

Bei  Franz  Schmidt,  dem  jiingsten  Orgelkomponisten,  liegen  die  Verhaltnisse  wesentlich 
anders.  Von  den  verfehlten  Bestrebungen,  die  Orgel  dem  Orchester  naher  zu  bringen,  blieb 
Schmidt  nicht  nur  ganzlich  unberiihrt,  sondern  er  hat  sich  in  seinem  Vorwort  zur  Fantasie  und 
Fuge  in  D  in  nicht  miBzuverstehender  Weise  dagegen  ausgesprochen.  Seine  Polyphonie  ist  weit 
strenger  als  die  Regersche,  weshalb  der  Farbe  nur  sekundare  Bedeutung  zukommt,  und  aus  die- 
sem  Grunde  ist  die  Schmidtsche  Musik  beziiglich  ihrer  Reproduktion  weit  geeigneter,  auf  einer 
alten  Orgel  wiedergegeben  zu  werden  als  die  Orgelwerke  Max  Regers.  Hier  handelt  sich's  in 
erster  Linie  um  die  Klarheit,  und  iiber  diese  wertvolle  Eigenschaft  verfugt  die  alte  Orgel  in  weit 
hoherem  MaBe  als  das  heutige  Orchesterinstrument.  Wenn  auch  Schmidt  sich  gegen  die  moder- 
nen  Errungenschaften  unserer  Zeit  wendet  (Walze  und  Jalousie),  so  schlieBt  diese  Einstellung 
deren  Gebrauch  durchaus  nicht  aus,  aber  Schmidt  sieht  in  diesen  Hilfsmitteln  ein  Gefahrs- 
moment,  durch  welches  der  Organist  versucht  ist,  „luckenlose"  Crescendi  bzw.  dynamische 
Differenzen  ohne  Veranderung  der  stehenden  Stimmenanzahl  erreichen  zu  wollen,  und  wendet 
sich  gegen  die  Art  der  Anwendung  der  mechanischen  Hilfsmittel.  Diese  Auslegung  der  Schmidt  - 
schen  Ansicht  ist  fiir  die  seine  Werke  reproduzierenden  Organisten  wichtig.  Ich  selbst  ver- 
wende  bei  Schmidt  Walze  und  Jalousie  in  ausgiebigstem  MaBe,  allerdings  nur,  um  eine  terrassen- 
formige  Variierung  der  dynamischen  Kurve  zu  ermoglichen,  bzw.  um  durch  die  jeweilige  Stellung 
der  Jalousie  eine  bestimmte  Klangfarbe  oder  auch  Klangstarke  zu  erhalten.  Die  einzelnen 
Register  werden  in  diesem  Falle  bleibend  in  ihrer  Starke  verandert,  wobei  allerdings  die  un- 
orgelmafiigen,  nur  fiir  sentimentale  Improvisationen  brauchbaren  „  Stimmen"  wie  Vox  coe- 
lestis,  Vox  humana  usw.  selbstverstandlichst  auszuschalten  sind,  da  sie,  nur  auf  billigsten  Effekt 
berechnet,  in  ihrer  aufdringlichen  Widerlichkeit  fiir  wirkliche  Musik  nicht  in  Betracht  kommen. 
Leider  schreibt  Reger  des  ofteren  den  Gebrauch  einiger  dieser  hochst  zweifelhaften  Wertig- 
keiten  direkt  vor,  doch  ist  es  klar,  daB  man  sich  an  diese  Vorschrift  nicht  zu  halten  braucht. 
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Ich  gehe  noch  weiter  und  behaupte,  daB  man  auch  bei  Bach  diese  technischen  Hilfsmittel  sehr 
wohl  verwenden  kann.  Es  erscheint  mir  unwesentlich,  ob  innerhalb  der  Strecke  ungefahr  vom 
mf  bis  zum  „organo  pleno"  eine  Rauschquint  oder  ein  Cornett  friiher  eintritt  usw.,  da  ich  kein 
Bediirfnis  empfinde  —  von  Ausnahmefallen  abgesehen  —  die  rein  klangliche  Differenzierung 
auch  innerhalb  der  hoheren  Starkegruppen  (f,  ff ),  also  innerhalb  der  Masse  der  Orgel  zu  weit  zu  spe- 
zialisieren.  Bei  einem  groBen  Werk  von  Bach,  Reger  oder  Schmidt  wird  auf  einer  groBen  Orgel  — 
dieselbe  braucht  durchaus  nicht  150  Register  zu  besitzen  —  mit  den  Handregistern  Kombi- 
nationen,  Kollektiven  usw.  das  Auslangen  gefunden  werden  konnen,  ohne  daB  man  durch  vorherige 
Zusammenstellung  der  festen  Starke-  und  Farbengrade  der  Walze  ihr  erlaubtes  Betiltigungsfeld 
nimmt  und  in  Ausnahmsfallen  wird  man  sich  immer  zu  helfen  wissen.  Sich  gegen  das  Vorhanden- 
sein  dieser  technischen  Hilfsmittel  auszusprechen,  halte  ich  fur  verfehlt  oderman  mufi  wieder  zu 
den  Registranten  greifen,  wobei  ich  aber  bemerken  muB,  daB  diese  Herrschaften  fur  mich  einen 
viel  zu  unsicheren  Faktor  vorstellen.  Fur  die  Wiedergabe  eines  Kunstwerkes  bin  ich  allein  verant- 
wortlich  und  zu  diesem  Zwecke  muB  ich  mein  Instrument  auch  im  mechanischen  Sinne  allein  be- 
herrschen  und  regieren  konnen,  auch  wenn  ich  dabei  gezwungen  bin,  Kompromisse  zu  schlieBen. 
Resumierend  mochte  ich  folgendes  sagen :  Die  Gottinger  Orgel  ist  zur  Wiedergabe  polyphoner 
Musik  in  hervorragendstem  MaBe  pradestiniert.  Mit  dieser  Feststellung  glaube  ich  kaum  einen 
Widerspruch  auszulosen.  Der  Frage  der  klanghchen  Beeinflussung  glaube  ich  im  Vorstehenden 
allerdings  vom  subjektiven  Standpunkt  aus  in  verstandlichem  Sinne  nahergetreten  zu  sein. 
Hiernach  waren,  um  meinem  Ideal  noch  naherzukommen,  die  alten  Stimmen  (Rankett  und 
Dulcian)  auszuschalten,  hingegen  wiirde  ich,  mehr  unter  Rucksichtnahme  auf  Reger  als  auf 
Schmidt  und  Bach,  einer  mafligen  Vermehrung  der  8'  und  4'- Stimmen  das  Wort  reden.  Des- 
halb  aber  brauchen  noch  lange  nicht  Bourdon,  Hohlflote,  Doppelgedeckt  usw.  auf  einem  Manual 
eintrachtig  nebeneinander  stehen,  da  diese  Register,  mit  der  Anzahl  der  Manuale  multipliziert, 
sich  in  den  tiefen  Oktaven  gleichend  wie  ein  Ei  dem  anderen  in  ihrer  Summe  alles  andere  als 
klarend  wirken.  Auch  einen  Buxtehude  oder  Bach  horen  wir  mit  unseren  heutigen  Ohren  anders, 
und  unserem  sehr  differenzierten  Ohr  soil  Rechnung  getragen  werden,  wenn  dies  ohne  kiinstle- 
rische  Einbufie  moglich  ist.  Ich  wende  mich  auch  nicht  gegen  die  Verwendung  von  Hochdruck- 
stimmen,  soweit  sie  nicht  klangverdickend  wirken.  In  der  Bochumer  Klosterkirche  fand  ich 
eine  ganz  prachtvolle  Hochdruckgambe1),  welche  ohne  weiteres  eine  Trompete  ersetzen  kann. 
Dr.  Mahrenholz  ist  der  Meinung,  daB  durch  Imputierung  dieser  Register  das  in  sich  geschlossen 
aufgebaute  Kunstwerk  zerstort  wird.  Diese  Meinung  kann  ich  aus  praktischen  Griinden  nicht 
teilen,  wenn  ich  auch  zugeben  muB,  daB  durch  die  Verschmelzung  beider  Typen  Orgeln  unter 
60  Stimmen  schwer  denkbar  sind.  Aber  es  scheint  mir  nicht  gut,  das  alte  Extrem  konzessions- 
los  durchzufiihren  und  auszubauen,  da  wir  unserer  heutigen  Literatur  (Bach,  Reger,  Schmidt) 
Konzessionen  in  klanglicher  Hinsicht  schuldig  sind.  Es  kame  auf  einen  Versuch  an  und  iiber 
80  Stimmen  soil  und  braucht  man  nicht  zu  gehen.  Hier  sind  die  Ansichten  geteilt,  ob  wir  uns 
auf  einer  mittleren  Basis  finden  werden,  ist  schwer  zu  sagen.  Als  grundlegend  und  von  hochstem 
Wert  erachte  ich  jedoch  die  bei  der  Gottinger  Orgel  angewandten  Mensuren.  Hier  diirfte  auch 
der  kritischeste  Standpunkt  kaum  etwas  einzuwenden  finden  und  mit  der  nicht  zu  leugnenden 
Tatsache,  daB  die  Mensuren  dieses  ersten  Versuches  einen  ungeheuren  Gewinn  vorstellen, 
sollten  wir  vorerst  zufrieden  sein.  Im  Interesse  der  richtigen  (klaren)  Wiedergabe  polyphoner 
Musik  sehe  ich  hier  einen  starken  Fortschritt,  welcher  hoffen  laBt,  daB  wir  nun  unserem  ge- 
meinsamen  Ziele  rascher  naher  kommen  werden. 


1)  Die  Orgel  (80  Stimmen)  ist  von  Feith  in  Paderborn. 


1  JOH.  SEB.  BACH,  ORGELWERKE  (HOMEYER-ECKARDT) 


Bd-  I.  16  klefne  Praludien,  Fugen,  Pastorale  etc.  Homeyer) 
Ed.-Nr.  64 M.  3  50 

Bd.  II,  8  Praludien,  Fu^en,  Dori  che  Toccata  etc.  (Homeyer) 
Ed-Nr.  65 M.  3.50 


steingrAber 


Bd.  III.    4  Praludien.    Fugen.  Fantaeie,  Passacaglia  etc.    (Homeyer) 

Ed-Nr.  €6 M    3  50 

Bd.  IV.    45  ChoraUorspiele  {Eckardt)  Ed.-Nr.  2172 M    3  — 

Bd.  V.      Orgelwerke  manualiter  (Eckardt)  Ed.-Nr.  2173 . .  M.  3.  - 
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Zur  Charakteristik  der  Tonarten 

Von  Erich   Klocke,   Sprottau 

Fortsetzung  der  Diskussion 

Tone  sind  geformte  Luftschwingungen.  Da  jede  Formung  eine  geistige  Tatigkeit  ist,  die 
sich  am  Material  vollzieht,  so  sind  auch  Tone  das  Ergebnis  einer  geistigen  Aktivitat,  also 
nicht  etwa  bloBe  Nachahmungen.  ,,Laute"  sind  alle  Reize,  die  das  Ohr  vermittelt.  Man  nennt 
sie  „Gerausche",  wenn  sie  ungeformt,  unbestimmt,  sind  und  „T6ne",  wenn  nach  MaB  und 
Zahl  die  Schwingungen  geformt  sind,  so  daB  sie  bestimmt  voneinander  unterschieden  werden. 

Tone  sind  also  schon  an  und  fiir  sich,  als  Ergebnis  geistiger  Tatigkeit,  Ausdruck  eines  Innern. 

Schon  bei  jedem  Sprechvortrag  ist  ohne  weiteres  festzustellen,  daB  der  Tonfall  des  Redners 
kundtut,  ob  er,  innerlich  mit  dem  Material  beschaftigt,  den  Ton  formt,  oder  den  Vortrag  me- 
chanisch  herunterleiert. 

„Der  Ton  macht  die  Musik."  Wenn  „Tone"  nicht  von  der  menschlichen  Intelligenz  mittels 
der  Tonwerckzeuge  (Instrumente)  in  ganz  bestimmter  Form  hergestellt  worden  waren,  so  ware 
Tonkunst  unmoglich.  Man  kann  also  auch  sagen:  den  Ton  macht  die  Musik.  In  den  Tonen 
kann  sich  die  Tonkunst  der  Freude  des  Formens  ebenso  hingeben,  wie  die  anderen  Kiinste 
in  den  Formen  des  VersmaBes,  der  Lichtschwingungen,  der  Linien-  und  RaummaBe.  Wahrend 
die  Melodie  (Tonfall)  der  Dichtkunst  und  der  Rhythmus  der  Tanzkunst  entnommen  sind,  ist 
die  Harmonie  —  der  Klang  —  eine  Form,  die  einzig  in  der  Tonkunst  wurzelt. 

Was  ist  nun  ,, Klang"  ?  Klang  ist  —  geformter,  also  nicht  zufalliger  —  Zusammenklang 
mehrerer  Tone  auf  Grund  der  in  den  Tonleitern  festgelegten  Formen,  in  denen  das  Charakte- 
ristische  der  Tonarten  liegt. 

Der  Begriff  der  „Art"  ist  dem  Reiche  des  Lebens  (Pflanzen-,  Tierart)  zu  entnehmen.  Wir 
konnen  ilm  ohne  weiteres  auf  die  Tonarten  iibertragen.  Biologisch  versteht  man  unter  „Art"  Ver- 
anderungen  innerhalb  einer  Pflanzen-  oder  Tiergattung,  die  in  ihrer  von  der  Gattung  abweichen- 
den  Form  gemeinsame  Merkmale  aufweisen,  so  daB  in  dieser  besonderen  Form  jede  Art  als 
solche  erkennbar  ist.  DaB  —  um  gleich  mit  der  Tiire  ins  Haus  zu  fallen  —  eine  Trauerweide 
von  der  Kopfweide  in  der  Besonderheit  der  Form  sich  unterscheidet  und  dadurch  jede  fiir 
sich  einen  besonderen  Eindruck  hervorruft,  das  wird  niemand  anzweifeln,  und  der  Friedhofs- 
gartner,  welcher  an  Stelle  von  Trauerweiden  Kopfweiden  an  Graber  pflanzen  wollte,  wiirde 
sich  wohl  bald  selbst  sein  Grab  gegraben  haben.  Der  biologische  Grundsatz  fiir  die  Bestimmung 
der  „Arten":  „Jede  Art  hat  ihre  besonderen  Merkmale  oder  Kennzeichen,  die  in  der  Form 
und  im  Aufbau  zum  Ausdruck  kommen"  —  gilt  ohne  weiteres  auch  fiir  die  Tonarten.  Auch 
bei  den  Tonarten  kommen  ihre  besonderen  Merkmale  im  Aufbau,  in  den  Tonleitern,  zum 
Ausdruck. 

Die  biologischen  Arten  sind  diejenigen  Gestaltungen,  mittels  deren  das  Pflanzen-  und  Tier- 
leben  einen  unermefilichen  Vorrat  von  Formen  bildet,  welche  sich  den  mannigfaltigsten  Zu- 
standen  des  Bodens  und  Klimas  anpassen  und  damit  den  Pflanzen-  und  Tierbestand  auch 
unter  veranderten  Verhaltnissen  moglichst  sichern.  Wenn  andere  Zustande  auftreten,  so  treten 
neue  Arten,  die  mit  den  veranderten  Verhaltnissen  in  besserem  „Einklange"  stehen,  an  die 
Stelle  der  alten. 

Es  ist  hochinteressant,  festzustellen,  wie  dieses  Lebensgesetz  auch  fiir  die  Tonkunst  Geltung 
hat.  Richard  Wagner  in  seinem  Aufsatze :  „Uber  die  Anwendung  der  Musik  auf  das  Drama", 
stellt  als  Regel  auf:  „nie  eine  Tonart  zu  verlassen,  solange  als,  was  ich  zu  sagen  habe,  in  dieser 
noch  zu  sagen  ist".  Also  auch  in  der  Musik  tritt  eine  neue  Tonart  an  die  Stelle  der  vorhandenen, 
so  bald  sie  mit  den  veranderten  Zustiinden  —  Seelenzustanden  —  in  besserem  Einklange  steht. 
Was  die  Feststellung  charakteristischer  Unterscheidung  der  Tonarten  durchs  Ohr  betrifft, 
so  ist  folgende  merkwiirdige  Tatsache  bei  den  biologischen  Arten  in  bezug  auf  charakteristische 
Unterschiede  fiir  Geruch  und  Geschmack  festgestellt.    Die  Arten,  welche  in  Form  und  Aufbau 
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voneinander  abweichen,  sind  nicht  nur  in  betreff  des  von  ihnen  entwickelten  Duftes  ver- 
schieden,  wie  die  verschiedenen  Rosenarten  beweisen,  sondern  konnen  auch  durch  die  Ge- 
schmacksnerven  charakteristisch  unterschieden  werden,  wie  es  am  auffallendsten  die  eBbaren 
Pilze  zeigen.  Und  wenn  man  schlieBlich  weiB,  wie  die  Pflanzenfresser  (Pferd  und  Rind)  auf 
gemeinsamer  Weide  mit  Nase  und  Zunge  die  Grasarten  zu  unterscheiden  vermogen,  so  daB 
bestimmte  Grasarten  von  den  Rindern  und  andere  von  den  Pferden  vorgezogen  werden,  so 
ware  es  doch  mehr  wie  merkwiirdig,  wenn  das  menschliche  Ohr  die  Tonarten  nicht  charakter- 
ristisch  zu  unterscheiden  wiiBte. 

Da  ist  es  denn  sehr  beachtenswert,  welche  Bedeutung  in  seinen  theoretischen  Schriften 
Richard  Wagner  der  Tonart  beimiBt.  Nachdem  er  die  oben  schon  angefuhrte  Regel  aufgestellt 
hat:  nie  eine  Tonart  zu  verlassen,  solange  in  dieser  noch  das,  was  man  sagen  will,  zu  sagen 
ist  —  fahrt  er  an  einem  Beispiel  folgendermaBen  fort:  ,,Setzen  wir  einen  Vers  von  gemischter 
Empfindung,  wie:  ,,Liebe  bringt  Lust  und  Leid"  —  so  wxirde  hier  der  Musiker  aus  der  ange- 
schlagenen,  der  ersten  Empfindung  entsprechenden  Tonart  in  eine  andere,  der  zweiten  Emp- 
findung entsprechende,  uberzugehen  sich  veranlaBt  fiihlen.  Die  Eigentumlichkeit  einer  be- 
sonderen  Empfindung  von  „Lust  und  Leid",  die  grade  in  dem  Punkte  liegt,  wo  zwei  ent- 
gegen  gesetzte  Empfindungen,  als  sich  bedingend  und  somit  als  notwendig  sich  zugehorend,  als 
wirklich  verwandt,  sich  darstellen,  in  dieser  Stellung  zueinander  kundzugeben, 
ist  nur  in  der  Musik  nach  ihrer  Fahigkeit  der  harmonischen  Modulation  moglich.  Nur  da- 
durch  kann  die  Musik  einen  bindenden  Zwang  auf  das  sinnliche  Gefuhl  ausiiben,  zu  dem  keine 
andere  Kunst  die  Kraft  besitzt."  Lorenz1)  schreibt  dazu:  „Es  ist  kaum  moglich,  den  Be- 
griff  der  harmonischen  Umdeutung  sinnreicher  zu  interpretieren,  als  durch  diesen  geistvollen 
Satz.  Man  kann  jede  beliebige  S^elle  der  Nibelungenpartitur  nehmen,  um  einen  Beweis  fur 
die  Anwendung  dieser  Theorie  zu  haben". 

Aber  die  Leser  dieser  Zeitschrift  brauchen  ja  nur  in  das  Juniheft  hineinzusehen,  um  in  dem 
Aufsatz  von  Dr.  HeuB  ,,uber  deutsche  Musikanschauung"  alles  das,  aber  in  noch  viel  schonerer 
Illustration  auf  Seite  326,  zu  finden: 

„Wir  hatten  hier2)  einen  vollen  AbschluB  in  H-Moll  zu  erwarten,  was  schreibt  aber  Bach  ? 
Er  umgeht  ganz  plotzlich  diese  Tonart,  die  gewissermaBen  den  Tod  bedeutet,  fast  sprungweise 
fiihrt  er  den  H-Dur-Akkord,  die  Dominante  von  E-Moll  ein,  H-Moll  wird  formlich  besiegt, 
und  nun,  auf  plotzlichem  hohen  Melodieton  g,  stehen  wir  in  E-Moll,  das  Prinzip  des  Lebens, 
Jesus  Christus,  der  H-Moll,  den  Tod,  besiegt  hat,  steht  gleichsam  vor  uns  .  .  .  es  ist  jedenfalls 
ganz  unzweifelhaft,  daB  in  dem  siebenten  Takt,  in  dem  zwei  Tonarten  sich  bekampfen  und 
E-Moll  als  Sieger  hervorgeht,  auf  instrumental  selbstandige  Art  der  wunderliche  Tonarten- 
krieg,  d.  h.  der  Kampf  zwischen  Leben  und  Tod,  zum  Austrag  gelangt." 

Den  biologischen  Arten  das  Charakteristische  nehmen,  das  hieBe,  Pflanzen  und  Tieren  die 
Anpassung  an  die  veranderlichen  Lebensverhaltnisse  nehmen,  also  sie  lebensunfahig  machen.  — 
Den  Tonarten  das  Charakteristische  nehmen,  bedeutet  fur  die  Tonkunst  dasselbe. 

Nach  diesen  Ausfiihrungen  ist  es  eigentlich  kaum  noch  notig,  darauf  hinzuweisen,  daB  es 
also  nicht  darauf  ankommt,  ob  der  Kammerton  a  mit  420,  435  oder  450  Schwingungen  dem 
Aufbau  in  den  Tonleitern,  also  den  Tonarten,  zu  Grunde  gelegt  wird.  Denn  das  Charakte- 
ristische der  Tonarten  liegt  eben  in  der  jeder  Tonart  eigentumlichen  und  besonders  gekenn- 
zeichneten  Form  ihres  Aufbaues.  Wo  mehrere  Instrumente  in  der  Tonformung  zusamnien- 
klingen  sollen,  da  muB  selbstverstandlich  erst  eine  tjbereinstimmung  in  den  Schwingungs- 
zahlen  zwischen  diesen  Instrumenten  herbeigefuhrt  werden:  der  Charakter  der  Tonarten  wird 
dadurch  aber  nicht  beriihrt. 

1)  Der  musikalische  Aufbau  des  Nibelungenringes  von  Alfred  Lorenz  bei  Max  Hesse,  Berlin. 

2)  reinmusikalisch. 


2* 


500 ZE1TSCHRIFT    FUR    M  U  S  I  K  September  1927 

Bayreuth  1927 

Von  Dr.  Werner  Kulz,  Darmstadt 

Was  ist  uns  heute  Bayreuth?  Das  ist  die  Frage,  die  wohl  zum  mindesten  unsichtbar 
iiber  jeder  Abhandlung  stehenwird,  die  sich  mit  den  Bayreuther  Festspielen  beschaftigt. 
Die  Antwort  kann,  soil  sie  griindlich  und  begriindet  sein,  nicht  in  ein  paar  Satzen  gegeben  werden. 
Das  Wichtigste  aber  fur  diese  so  sehr  die  Welt-  und  Kunstanschauungen  scheidende  Frage,  das 
eigentliche  Erlebnis  Bayreuths,  von  dem  auch  der  „Bayreuther  Gedanke"  bei  jedem  Einzelnen 
nur  ausgehen  kann,  lafit  sich  iiberhaupt  nicht  in  Worte  fassen,  es  will  im  Innersten  erfahren  sein. 

Was  den  Romantiker  des  Lebens  und  der  Kunst  mit  unnennbarer  Sehnsucht  erfullt,  findet  hier 
eine  namenlos  begliickende  Erlosung  in  unbewuBter  Vollendung  des  eigenen  Wesens  und  wider- 
standsloser  Erweiterung  seines  seelischen  Raumgefiihls.  Und  der  klassisch  empfindende  Mensch 
erlebt  in  dem  so  klar  gegliederten,  einfachen  Bau  des  Festspielhauses  den  in  Bayreuth  ganz  und 
gar  zum  Klassiker  gewordenen  Wagner.  Alles  ist  dem  Horer  und  Zuschauer  dort  in  eine  vor- 
nehme,  objektive  Feme  geriickt,  alles  ist  vollendete  Form  geworden,  ohne  doch  dabei  an  Wirkung 
irgendwie  zu  verlieren. 

Zum  herrschenden  Gefiihl  tritt  der  auBere  Eindruck.  Alles  ist  in  Bayreuth  auBergewohnlich, 
ja  selbst  die  Luft  scheint  etwas  vom  Ideal  an  sich  zu  haben.  Bis  die  Fanfaren  mit  dem  Haupt- 
motiv  des  Tages  feierlich  zum  Eintritt  in  die  auBen  wie  auch  innen  so  erhabene  Halle  rufen,  er- 
fahrt  die  Erwartung  eine  standige  Steigerung.  Und  wenn  dann  die  Lichter  langsam  verloschen 
eine  Minute  tiefste  Stille  herrscht,  ehe  aus  dem  „mystischen  Abgrund"  des  versenkten  Orchesters 
die  ersten  Tone  zu  der  atemlos  lauschenden  Zuhorerschaft  heraufdringen,  dann  fiihlt  sich  jeder 
in  einer  Weise  ergriffen,  wie  das  in  einem  gewohnlichen  Theater  nie  der  Fall  ist  und  mangels 
der  besonderen  Voraussetzungen  auch  nie  sein  kann.  Es  gehort  schon  eine  nur  zu  dem  Zwecke 
des  Festspielbesuches  unternommene  Reise  in  die  „schone  Einode",  die  Umgebung  mit  lauter 
festlich  gestimmten  Menschen  und  das  BewuBtsein  dazu,  dafi  der  Meister  diesen  Ort  selbst  aus- 
gesucht  und  nach  seinem  Willen  zur  Kunststatte  ausgebaut  hat,  um  auch  bei  den  hervorragend- 
sten  kiinstlerischen  Darbietungen  in  diese  groBartige,  eben  nur  Bayreuth  eigene  Stimmung  zu 
kommen.  So  muB  denn  auch  immer  wieder  gesagt  werden,  daB  es  keineswegs  die  durch  unsere 
groBen  Staatstheater  wohl  manchmal  erreichten  oder  gar  iiberbotenen  Spitzenleistungen  hervor- 
ragender  Solisten  im  einzelnen  und  ebensowenig  der  unubertreffliehe  Chor  und  das  herrliche 
Orchester  sind,  die  die  Hauptanziehungskraft  fur  die  Besucher  bilden  und  fur  sie  den  Wert 
Bayreuths  ausmachen,  sondern  der  in  allem  fuhlbare  Geist  Richard  Wagners  ist  es,  der  dort  jedem 
Ding  die  nirgends  nachzuahmende  Weihe  gibt.  Dariiber  hinaus  ist  und  bleibt  das  Wesentlichste 
immer  die  begeisternde  Geschlossenheit  von  Kunst  und  Lebensstimmung,  die  vereint  den  un- 
vergeBlichen,  tiefen  Eindruck  hervorrufen.  Man  verliert  in  sich  selbst  die  MaBe  des  Alltages: 
„Zum  Raum  wird  hier  die  Zeit."  —  Das  ist  das  Erlebnis. 

Das  Besondere  dieses  Sommers,  das  allerdings  nur  in  der  Bayreuther  Festspiel-Literatur  und 
in  der  Presse  SuBerlich  in  die  Erscheinung  tritt,  ist  die  Halbjahrhundertfeier  des  Bestehens  der 
Festspiele.  Im  eigentlichen  Jubilaumsjahre,  1926,  ist  in  Bayreuth  nicht  gefeiert  worden,  wohl 
hauptsachlich  deshalb,  weil  man  keine  einfache  Wiederholung  der  Spiele  des  Vorjahres  wollte 
und  eines  ganzen  Sommers  der  Arbeit  bedurfte,  um  Altes  zu  verbessern  und  Neues  vorzube- 
reiten. 

Viele  neue  Mitwirkende  haben  den  Bayreuther  Biihnenboden  zum  erstenmal  betreten  und 
erst  lernen  miissen,  sich  im  Sinne  der  groBen  tlberlieferung  darauf  zu  bewegen.  Denn  nach  wie 
vor  ist  an  dieser  tlberlieferung  festzuhalten,  weil  sie  der  beste  Weg  ist,  den  von  dem  Schopfer 
der  Werke  und  des  nur  fur  diese  Werke  eingerichteten  Theaters  mit  genialem  Biihnenblick  er- 
schauten  Darstellungsstil  der  Gegenwart  und  Zukunft  zu  bewahren.  Die  Bemuhungen  Siegfried 
Wagners  als  Spielleiter  sind  gerade  auch  nach  dieser  Richtung  von  starkstem  Erfolge  gekrdnt. 
Die  Darsteller  erkennen  riickhaltlos  die  Uberlegenheit  der  Bayreuther  Regie,  die  sie  an  sich 
selbst  erfahren  haben,  gegenuber  den  Neuerungsversuchen  unserer  gewohnlichen  Theater  an. 
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Wie  vielen  Spielleitern,  die  immer  vom  Gesamtkunstwerk  reden,  sich  aber  standig  durch  Ver- 
kennung  und  AuBerachtlassung  der  wichtigsten  Grundsatze  der  dramatischen  Gestaltung  aus- 
zeichnen,  mochte  man  wtinschen,  die  wahre  Idee  eben  dieses  Gesamtkunstwerkes  erst  einmal 
in  Bayreuth  richtig  kennen  zu  lernen.  Da,  wo  es  fur  unsere,  an  die  moderne  Biihnentechnik 
gewohnten  Augen  nach  dem  Kriege  in  Bayreuth  bisher  haperte,  beim  Biihnenbild,  ist  an  eine 
ganz  grundlegende  Anderung  herangegangen  worden.  Die  ganze  Szenerie  im  neueingerichteten 
,, Tristan"  und  beim  „Ring"  zeigt,  daB  man  entgegen  aller  haufigen  Behauptung  auch  in  Bay- 
reuth den  festen  Willen  hat,  die  neuesten  technischen  Errungenschaften  der  Biihnenausstattungs- 
kunst  in  Anwendung  zu  bringen,  und  es  ist  in  hohem  MaBe  bewundernswert,  was  hier  mit  den 
im  Vergleich  zu  den  Millionenzuschussen  der  groBen  Staats-  und  Stadt-Theater  zur  Verfiigung 
stehenden  geringen  Geldmitteln  geleistet  wird. 

Von  besonderer  Wichtigkeit  ist  fiir  Bayreuth  die  Dirigentenfrage  geworden,  da  ein  eigent- 
licher  Nachwuchs  infolge  der  zehnjahrigen  Unterbrechung  der  Festspiele  wahrend  der  Kriegs- 
und  ersten  Nachkriegsjahre  noch  fehlt.  Gleich  zwei  Dirigenten,  die  noch  nie  in  Bayreuth  tatig 
waren,  muBten  diesmal  herangezogen  werden.  Einen  Fehlgriff  hat  man  in  beiden  nicht  getan. 
Wahrend  aber  Karl  Elmendorff  sich  im  „Tristan"  ausgezeichnet  bewahrte,  lieB  Franz  v.  H o e fi- 
lm, der  den  „Ring"  leitete,  doch  bei  aller  Sauberkeit  im  einzelnen  manchmal  den  ganz  groBen 
Zug  vermissen.  Die  herrlichste  Orchesterleistung  brachte  naturlich  wieder  der  Zauberstab 
Dr.  Karl  Mucks  im  „Parsifal"  hervor,  da,  wo  auch  der  Chor  unter  Hugo  Riidels  Leitung  sein 
Hochstes  gibt. 

In  der  Auswahl  der  Solisten  hat  Siegfried  Wagner  auch  in  diesem  Jahre  eine  recht  gliickliche 
Hand  gehabt.  So  hat  er  in  Nanny  Larsen-Todsen  (Stockholm)  eine  Brunnhilde  gefunden, 
die  ihresgleichen  wohl  nicht  haben  diirfte,  und  auch  Ivar  Andre  sen  (Dresden)  wurde  als 
Gurnemanz  zum  besonderen  Ereignis. 

Wer  es  in  diesem  Jahre  wieder  erlebt  hat,  der  weifi:  Bayreuth  wird  weiterbestehen  und  bei 
immer  vollendeteren  Leistungen  seine  fiir  den  deutschen  Geist  und  die  Kunst  unseres  Volkes 
gar  nicht  hoch  genug  einzuschatzende  Bedeutung  standig  steigern. 

Niirnberger  Sangerwoche 

Von   Georg  Kiessig,  Leipzig 

Unter  auBerst  starker  Beteiligung  der  interessierten  Kreise  von  Chorleitern,  Komponisten, 
der  Sangerwelt  und  Behorden  verlief  die  erste  Niirnberger  Sangerwoche  in  imposantem 
auBeren  Rahmen  und  brachte  eine  Fiille  wertvoller  Anregungen  und  Eindrilcke.  Angeregt 
vom  Niirnberger  Musikschriftsteller  W.  Matthes  und  vom  Frankischen  Sangerbund,  vom  Deut- 
schen Sangerbund  und  seinem  weitblickenden  Bundesvorstand  Fr.  List  tatkraftigst  unterstiitzt, 
vom  groBziigigen  Oberburgermeister  Dr.  Luppe  der  wahrhaft  kunstfreundlichen  Meistersinger- 
stadt  aufs  liebevollste  gefordert,  konnten  die  bis  ins  kleinste  glanzend  organisierten  Veran- 
staltungen,  getragen  vom  Idealismus  der  Beteiligten,  sich  voll  auswirken. 

Zweck  und  Ziel  der  Sangerwoche  stellte  Fr.  List  in  seiner  Ansprache  im  ersten  Konzert  klar 
bin:  ,,Nach  langen  miihevollen  Vorbereitungen  schicken  wir  uns  an,  das  Werk  zu  vollenden, 
das  als  kiihne  Neuerung  dazu  berufen  sein  soil,  dem  zeitgenossischen  Schaffen  auf  dem  Gebiet 
des  Mannergesanges  die  Moglichkeit  der  Entfaltung  und  kritischen  Darstellung  zu  geben,  das 
Ansehen  des  Mannergesanges  in  der  groBen  musikalischen  Welt  zu  heben,  den  vorwarts  stre- 
benden  Vereinen  des  D.  S.  B.  Gelegenheit  zur  Ablegung  einer  Probe  ihres  Konnens  vor  einem 
kunst-  und  sachverstandigen  Zuhorerkreis  zu  geben  und  durch  all  das  dem  im  D.  S.  B.  ver- 
korperten  Mannergesang  neues  frisches  Leben  und  Streben  zuzufiihren." 

In  welcher  Art  wurden  nun  diese  Hoffnungen  erfiillt  ?  Irgendein  wegweisendes ,  absolut 
Neues  bringendes  Werk  war  nicht  vertreten,  wenn  man  auch  feststellen  konnte,  daB  die  Durch- 
schnittshohe  der  aufgefiihrten  Chore  eine  gute  war  und  ausgesprochene  Nieten  fehlten.  Doch 
gab  es  einiges  zu  horen,  das  nachdenken  lieB.  So  erscheinen  mir  die  Werke  zweier  Komponisten 
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bedeutsam,  weil  in  ihnen  auf  verscbiedenen  Babnen  in  gesunder  Entwicklung  und  klarem  Ziel- 
bewuBtsein  sicb  deutlich  ausdriickt,  wobin  die  erstrebenswerte  Entwicklung  gehen  kann.  Es 
sind  dies  Erwin  Lendvaiop.  24  „Tatra"  fiinf  Volksweisen  a  cappella  und  Walter  Moldenhauer 
op.  41  „Balladen  und  volkstiimliche  Gesange  in  Form  von  Variationen  fiirMiinnerchor"  a  cappella. 
Beachtenswert  bei  beiden  zunachst  das  Verwachsensein  mit  dem  Volkstum.  Lendvai  vorbildlicb 
mit  seinem  knappen,  klaren,  an  den  alten  Meistern  gescbulten  Satz,  der  treffenden  Charakteristik 
und  der  strengen,  jeden  billigen  Effekt  meidenden  Sacblicbkeit.  Moldenbauer  hat  dagegen  scbon 
durcb  die  Wabl  bekannter  Volkslieder  (Barbarossa ;  Freibeit,  die  ich  meine ;  0  StraBburg ;  Hoch 
vom  Dachstein;  Prinz  Eugen)  starke  Wirkung  fiir  sich  voraus.  DaB  die  Chore  aber  der  Erfolg 
des  Festes  waren,  beruht  auf  seiner  meisterlichen  Fahigkeit  die  Texte  in  den  Variationen  aus- 
zuschopfen  und  zu  vertiefen.  Gesungen  wurden  beide  Werke  ganz  ausgezeichnet  vom  Kasseler 
Lehrergesangverein  unter  Robert  Laugs.  Im  Vergleich  mit  den  Variationen  fiel  dagegen  sein 
weniger  erfindungsstarkes  op.  16   „Im  Herbst"  trotz  unleugbarer  Vorziige  ab. 

Hiernach  ist  schon  klar  zu  sehen,  daG  nicht  der  schwere  Kunstchor,  der  immer  nur  wenigen 
auserwahlten  Vereinen  vorbehalten  bleiben  wird,  sondern  das  im  Volkstum  wurzelnde  Lied 
fur  den  deutschen  Mannergesang  ausschlaggebend  ist.  Mit  seiner  Pflege  ist  dem 
D.  S.  B.  eine  bohe  Kulturmission  ubertragen,  die  sicb  auch  im  kleinsten  Kreise  bedeutungsvoll 
auswirken  kann,  deren  Erfullung  wahrer  Dienst  am  deutschen  Volke  ist. 

Weiter  war  vertreten  die  Gruppe  der  alteren,  anerkannten  Komponisten,  deren  Bedeutung 
feststeht.  Fritz  Volbach  mit  der  „Mette  von  Marienburg",  dessen  Wagner-Epigonentum 
trotz  des  groBen  auBeren  Erfolges  viel  Ablehnung  fand.  J.  Reiter:  „Winzerlied",  H.  Suter: 
„Lobpreisung  der  Musik",  Othegraven:  ,, Advent;  Kantate  iiber  zwei  Volkslieder",  H.  Kaun, 
L.  Baumann,  G.  Schumann,  F.  Woyrsch,  R.  Wetz,  Richard  StrauB:  „Soldatenlied'% 
Ed.  Behm,  H.  Grabner:  „Wachterlied",  Rud.  Bucks  innerlicher  Chor  ,,Heldenfriedhof", 
S.  von  Hausegger  mit  dem  rhythmisch  elementaren  „Der  arme  Kunrad".  Besonders  zu 
nennen  ware  noch  Karl  Kfimpfs  Zyklus  ,,Aus  Natur  und  Leben"  mit  gr.  Orchester  op.  50  unter 
seiner  Leitung  vom  Mgv.  Liedertafel  Miinchen-Gladbach  virtuos  gesungen  —  ein  innerliches, 
fesselndes  von  starkem  Temperament  durchpulstes  Werk,  das  alle  technischen  Moglichkeiten  er- 
schopft.  Dagegen  war  mirW.  Rinkens  mit  seiner  „Suite"  und  dem  „Deutschen  Gebet"  eine 
Enttauschung.  Starkes  Arbeiten  auf  Effekt,  im  Gebet  eine  SuBerliche  Pathetik  verstimmten. 
Sein  trefflicher  Erfurter  Mgv.  hatte  auch  ohne  betontes  furs  Publikum  Dirigieren  sein  Bestes 
gegeben. 

Das  1.  und  4.  Konzert  horte  ich  nicht,  doch  wurde  mir  von  Sachverstandigen  besonders  ge- 
ruhmt:  Hans  Lang:  „Spruche  aus  dem  Cherubinischen  Wandersmann"  mit  Zwischenspielen 
fur  Klarinette  und  Bratsche,  der  den  Madrigalstil  mit  Gluck  auf  Mannerchor  iibertragt ;  weiter 
zwei  Chore  von  Armin  Knab  und  auch  ,,der  frumbe  Landsknecht"  von  J.  Knorl. 

Besonders  ziindete  Josef  Haas  „Morgenlied",  eine  schwere,  aber  dankbare  Aufgabe,  getragen 
von  meisterhafter  Kontrapunktik  und  hinreiBend  gestaltet  mit  wirkungsvollen  Steigerungen. 
Franz  Philipp  „Eichendorff-Zyklus"  musiziert  echt  innerlich.  ©as  schone  Werk  leidet  an 
der  GleichmaBigkeit  der  Stimmung;  einen  gegensatzlichen  Chor  einzufiigen  wiirde  sich  lohnen. 
H.  C.  Schmidt  verwendet  in  der  ,,Nachtwache"  starkes  Blasorchester  nicht  zum  Vorteil  der 
Stimmen.  Hiervon  abgesehen  ein  eindrucksvolles  Werk.  Gerh.  F.  Wehles  „Hammerlied" 
mit  gr.  Orchester  wirkte  durch  seinen  elementaren  Rhythmus  aufpeitschend. 

Auch  ausgesprochene  lyrische  Chijre  waren  gut  vertreten.  An  erster  Stelle  sei  der  tief  inner- 
liche  Chor  Friedrich  Nigglis  „Einer  Verlassenen"  genannt,  von  besonderem  Reiz  hierbei  das 
begleitende  Klavier.  Ahnlich  verhaltene  Tone  schlagt  W.  Creutzburg  in  „Es  ist  ein  Schnee 
gefallen"  an.  Gut  aufgebaut:  „Meeresstille  und  gliickliche  Fahrt"  von  Tb.  Korner,  impres- 
sionistisch  zart  stimmungsmalend :  W.  Rettichs  „Ich  hijre  Horner  blasen".  Etwas  trocken 
W.  von  Bartels  Suite  op.  18.  Echt  und  warm  W.  Schulthess  zwei  Eichendorfflieder  mit 
kleinem  Orch.  Ein  ungelostes  Experiment  blieb  die  Verwendung  eines  Sprechchores  durch 
W.  Knochel  „Erlosende  Eintracht".  K.  Stiebitz  „Erde"  —  ohne  Blut.  K.  Hasses  „Frische 
Fahrt"  gesunde,  temperamentvolle  Musik.    Erdlens  „Flohhatz",  nicht  eben  amiisant.    Hugo 
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Herolds  „Im  Kahn",  still,  warm  empfunden.  Sinn  fiir  Melodik,  starke  Ausdruckskraft  und 
schijne  Steigerungen  weist  Paul  Weges  ,,Die  lange  Nacht"  auf.  Wiinschmanns  „Erntelied" 
etwas  sprode  und  nicht  gerade  iiberzeugend.  Max  Egger  ,,Die  letzte  Retraite"  trifft  sicher 
den  Balladenton  und  weiB  zu  packen.  Rud.  Herb.  Herolds  „Der  Schmied",  gekonnt,  voll 
Kraft.  Rudolf  Dost  mit  der  sentimentalen  Gartenlaubenballade  „Das  Lied",  kultivierter 
Liedertafelstil.  In  jugendlicbem  Sturm  und  Drang  geht  H.  Kl.  L anger  munter  drauf  los 
,, Sinai",  Kantate  mit  gr.  Orch.  Die  Arbeit  verrat  ein  beachtliches,  forderungswertes  Talent. 
Ricbard  Trunks  von  warmem  Vaterlandsgefiihl  getragener  Cbor  „Die  Herzen  empor",  ein 
reifes,  packendes  Werk.  Gute  Aufnahme  fanden  auch  E.  Bezlers  lustiger  aber  nicnt  leichter 
,,Nacbtwandler",  „Der  Hobefriedeberger"  von  M.  GneiB,  G.  KieBigs  „Rewelge"  durcb  den 
Liederkranz  Bamberg  unter  Val.  Holler  ausgezeichnet  dargeboten. 

Alle  mitwirkenden  Vereine  zu  nennen  fiihrt  zu  weit.  Die  IJberzeugung  hatte  man  aber,  daB 
alle  bestrebt  waren,  ibr  Bestes  zu  geben.  Es  konnen  nicbt  alle  Chore  das  berrliche  Material  der 
rheiniscben  Chore  aufweisen,  um  so  mehr  ist  dann  das  Bestreben  anzuerkennen,  fehlendes  Ma- 
terial durch  gepflegten  Gesang  und  Vortrag  zu  ersetzen.  Viele  werden  am  Beispiel  der  grofien 
Musterchore  gelernt  haben,  wo  sie  jetzt  mit  ibrer  Arbeit  einsetzen  mtissen.  Genannt  seien  noch 
auBer  den  schon  erwahnten  Choren  ob  ihrer  hervorragenden  Leistungen:  Der  ohne  Noten 
auftretende  „Hohscheider  Sangerbund  1918"  unter  seinem  urmusikalischen  Beschle,  die  ,,Lieder- 
halle  Karlsruhe"  unter  Hugo  Rahner.  „Der  Idarer  und  Grubsche  Gesangverein  Oberstein" 
unter  Ad.  Scherpner,  die  drei  Mainzer  Chore,  der  nur  einige  zwanzig  Sanger,  meist  Kruppsche 
Arbeiter,  zahlende  „Schubertbund  Essen"  unter  dem  zielbewuBten  O.  Helm,  der  „Nurnberger 
Lehrergesangverein"  unter  dem  hochverdienten  Fr.  Binder.  Mit  Musikdirektor  Binder  ware 
noch  der  Mann  zu  nennen,  der  in  der  Vorbereitung  der  Sangerwoche  die  groBten  Verdienste 
hat,  dessen  unermiidlicher  Tatkraft  der  glanzende  Verlauf  der  Konzerte  zu  danken  ist.  Nicht 
vergessen  sei  das  mitwirkende  ausgezeichnete  stadtische  Orchester  und  seine  vorziiglichen 
Blaser  und  die  Solisten:  Lena  Mitterer-Wagner  (Sopran),  Marg.  Olden-MehUch  (Alt),  Andre 
Kreuchauff  (Tenor),  Prof.  Udo  Hussla  (Bariton),  G.  Lotter,  W.  Korner  (Orgel),  I.  Bauer  (Horn), 
Tilde  Heiserer  (Harfe),  B.  Dolling  (Klarin.),  R.  Wiegner  (Bratsche). 

Viel  Idealismus  war  notig,  das  Werk  zur  Vollendung  zu  bringen,  die  Sanger,  oft  von  weitber 
gekommen,  hatten  auch  groBe  personliche  Opfer  zu  tragen. 

Moge  es  kiinftig  gelingen,  noch  weitere  Kreise  der  Komponisten,  vor  alien  der  jungeren,  heran- 
zuziehen.  Man  bringe  auch  ruhig  mal  ein  problematisches  Werk  —  doch  vor  allem  vergesse 
man  das  echte  deutsche  Volkslied  nicht. 

SchlieBlich  ist  noch  zu  bedenken,  daB  die  groBen  Vereine,  was  Leitung,  Material,  Schulung 
betrifft,  eine  mehr  oder  weniger  betrachtliche  Hohe  aufweisen.  Die  niittleren  und  kleinen  Vereine 
dagegen,  die  zumeist  abgeschlossen  von  den  groBen  Musikzentren  fleiBig  fiir  das  groBe  Ganze 
sich  miihn,  sind  es,  die  Forderung  und  Anregung  brauchen  und  vor  allem  eine  Literatur  von 
musikalischem  Wert.  Dahin  moge  das  ideale  Ergebnis  der  Sangerwochen  sich  auswirken.  Nicht 
die  groBen  Werke  tun  es,  die  schlieBHch  in  der  Feststimmung  ihre  Wirkung  haben,  aber  sonst 
schon  wegen  ihrer  Scbwierigkeit  und  eines  kostspieligen  Apparates  beiseite  gelegt  werden. 

Georg  KieBig. 

Deutsche  Kammermusik  Baden-Baden  1927 

Von  Wilhelm  Weismann 

Unter  diesem  schonen  Titel  haben  die  „Donaueschinger  Kammermusikauffuhrungen"  ihre 
neue  Heimat  in  Baden-Baden  gefunden.  Finanzielle  und  andere  Verhaltnisse  waren  hierfiir 
maBgebend.  —  Das  erste  Fest  im  neuen  luxuriosen  Heim  ist  verrauscht.  Deutsche  Kammer- 
musik ?  —  ?  Kammermusik  nicht  eben  viel,  deutsche  noch  viel  weniger.  Doch,  halt,  wird  nicht 
im  Programmheft  geschrieben,  die  Betonung  „Deutsche  Kammermusik"  solle  keine  einseitig- 
kurzsichtige  AusschlieBung  des  auBerdeutschen  Schaffens  bedeuten,  denn  zu  alien  Zeiten  habe 
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das  Ausland  der  deutschen  Kunst  wichtige  Anregungen  gegeben  usw.  Sehr  schon,  aber  man 
kommt  sich  doch  ein  wenig  dumm  vor,  so  man  diese  Rechtfertigung  angesichts  des  Programms 
ernst  nebmen  soil.  Zudem,  in  welchem  Lande  wird  so  viel  auBerdeutsche  Musik  gemacht,  als 
wie  gerade  in  Deutschland!  1st  es  da  nfttig,  daB  die  Donaueschinger  etwa  einen  Absenker  der 
Internationalen  Gesellschaft  fiir  Neue  Musik  bilden  ?  Ubrigens  blieben  auch  hier  wie  anderorts 
die  geplanten  ,, Anregungen"  aus,  ja  leider  noch  mehr,  die  Kunst  iiberhaupt  schien  diesem  Fest 
ziemlicb  fern  geblieben  zu  sein.  War  dieses  Sammelsurium  von  Kino,  mechanischer  Musik, 
Kammeroper  bzw.  Kabarett  und  schlieBlich  aucb  etwas  echter  Kammermusik,  an  dem  Kompo- 
nisten  etwa  acht  verschiedener  Lander  beteiligt  waren,  nicht  vielmebr  eine  Art  internationaler 
Musikmodenschau,  zu  der  das  mondane  Weltbad  allerdings  den  einzig  passenden  Rahmen 
stellte?  Lebemannisch  nabm  man  Kenntnis  von  dem  neuesten  ,, Sport"  und  hatte  nicht  in  dieses 
ganze  Treiben  die  zunachst  grotesk  scheinende  Verbindung  mit  einer  Veranstaltung  der  Jugend- 
bewegung  —  das  Verhaltnis  der  Jugendmusik  zu  der  schaffenden  Musik  unserer  Zeit  klarzu- 
stellen  war  der  Zweck  —  Klange  aus  einer  anderen  Welt  hereingeweht,  so  hatte  man  vergessen 
konnen,  daB  man  gekommen  war,  um  deutsche  Kunst  zu  horen. 

Der  MusikausschuB  Haas-Burkhardt-Hindemitbhat  Donaueschingen  eine  gute  Tradition 
geschaffen,  vielleicht  die  beste  unter  den  fiihrenden  Musikfesten.  Es  will  uns  aber  scheinen, 
das  noch  nicht  lange  verfolgte  Prinzip,  alien  neuauftauchenden  Formen  und  Problemen  seine 
Aufmerksamkeit  zuzuwenden,  notigenfalls  durch  Anregungen  aktiv  einzugreifen,  babe  hier 
zum  ersten  Male  seine  unheilvolle  Kehrseite  gezeigt.  Man  ist  auch  hier  in  eine  planmaBige  Pro- 
pagierung  des  „Fortschritts"  zuriickgefallen,  man  reizt  die  Komponisten  zu  unnotigen  Experi- 
menten,  zwingt  sie  nach  jeder  neuen  Attraktion  auf  der  Lauer  zu  liegen,  nach  auBen  statt  nach 
innen  zu  horchen.  Die  Kunst  droht  auch  hier,  dem  Sensationsbedtirfnis  von  heute  anheim- 
zufallen.  MuB  man  sich  denn  um  eine  empirische  Unterhaltungsform  wie  den  Film  an 
dieser  Stelle  kunstlerisch  bemiihen,  zumal  die  Herstellung  von  Filmmusik  weit  mehr  auf 
mechanischen,  als  auf  kiinstlerischen  Gesetzen  beruht  ?  Ferner :  was  hat  diesmal  die  Musik 
fiir  mechanische  Spielapparate  hier  zu  suchen,  da  man  sich  voriges  Jahr  damit  befaBte  ? 
Hindemith  hat  sie  selbst  in  einem  Aufsatz  klar  genug  als  Harmlosigkeit  im  Gegensatz  zur  kunst- 
lerisch hervorgebrachten  Musik  bezeichnet.  Warum  also  Harmlosigkeiten  ein  voiles  Konzert 
widmen  ?  Ein  neuer  bedeutender  Komponist  oder  ein  bedeutendes  Werk,  bewege  es  sich  in 
welcher  Form  es  wolle,  wurde  am  ganzen  Fest  nicht  herausgestellt,  was  vor  allem  auch  darauf 
beruht,  daB  die  zu  Gehor  gelangten  Werke  zum  groBten  Teil  von  langst  bekannten  und  auch 
erkannten  Komponisten  stammen.  Kurzum,  wird  der  Weg,  der  fiir  diese  1.  Baden-Badener 
Auffiihrungen  maBgebend  war,  weiter  beschritten,  so  werden  sich  diese  Feste  fiir  einen  ern- 
sten  Menschen  sehr  rasch  erledigen.  Das  Sichbescheidenmussen  im  engen  Donaueschinger 
Rahmen  war  fruchtbar,  der  neue  groBartige  Rahmen,  die  neuen  Moglichkeiten  sind  gefahrlich. 
Ernsthafte  Arbeit  gedeiht  selten  in  glanzenden  Verhaltnissen.  —  Doch  nun  zu  den  Darbie- 
tungen  selbst. 

Das  erfreulichste  der  beiden  Kammerkonzerte  waren  zwei  Quartette  von  dem  Tschechen 
Martinu  und  dem  Dalmatier  Odak,  beide  gesund-national  und  musikantisch  unbekummert, 
zumindest  wirkliche  Musik.  Das  Amar-Quartett  spielte  sie  ganz  vortrefflich.  Auch  Hermann 
Reuters  Sonate  fur  Cello  und  Klavier,  von  dem  Komponisten  und  Maurice  Frank  gespielt, 
ist  stellenweise  von  groBer,  warmer  Melodik  beseelt,  ein  Weihnachtslied  („Vom  Himmel  hoch, 
ihr  Englein  kommt")  ist  eigenartig  darin  verwoben.  Schade,  daB  die  zweite  Halfte  des  Werkes 
so  ganz  zerbrockelt.  Als  problematisch  kann  man  eine  Streichquartett- Suite  von  Alban  Berg 
bezeichnen ;  die  anwesenden  Musiker  stiirzten  sich  denn  auch  formlich  mit  den  Ohren  auf  diese 
raffinierte  analytische  Arbeit,  in  der  das  Gefiihlsleben  wie  chemisch  zersetzt  und  wieder  rekon- 
struiert  erscheint.  Eine  gesunde  Natur  wird  dergleichen  aber  kaltbliitig  ablehnen.  Das  iibrige 
darf  man  aber  ruhig  als  „erledigte"  Kunst  bezeichnen:  Ein  leerlaufendes  Duo  von  Butting 
(Ausfuhrende :  Licco  Amar,  Hermann  Reuter)  eine  sich  in  sterilen  Exzessen  ergehende  Klavier- 
sonate  von  Bart  ok  und  eine  unsagbar  alberne  Kantate  von  Hanns  Eisler,  mit  der  sich  Mit- 
glieder  der  Holleschen  Madrigalvereinigung  herumplagen  muBten. 
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Dafi  bei  den  4  Kammeropern  von  irgendwie  vollzunehmender  Biihnenkunst  nicht  die  Rede 
sein  kann,  dariiber  war  man  sich  klar.  Man  unterhielt  sich  aber  wenigstens  leidlich,  und  weiter 
wollten  die  Komponisten  bezeichnenderweise  ja  auch  nicht.  Ernst  Toch  illustriert  das  be- 
kannte  Andersensche  Marchen  von  der  Prinzessin  auf  der  Erbse,  von  Bruno  Elkan  schnodderig 
fur  die  Biihne  zurechtgemacht,  mit  vielgewandter  Feder,  kommt  aber  iiber  eine  ziemlich  rohe, 
aufierliche  Programmalerei  im  Sinne  vergangener  Epochen  (trotz  Jazz)  doch  nicht  hinaus. 
Schade,  dafi  die  zartliebenswiirdigen  Tone  in  Tochs  Natur  so  ganz  verschuttet  scheinen.  Eine 
etwa  15minutige  ,, Opera-minute"  von  Milhaud  behandelt  peinlich  langweilig  die  Entfiihrung 
der  Europa.  Hinterher  erfuhr  man,  dafi  es  eine  Persiflage  auf  das  Pathos  der  grofien  Oper  sein 
sollte !  Eingeleitet  wurde  das  Werk  durch  eine  hiibsche  Konzertsuite  des  gleichen  Komponisten. 
Eine  ganz  wiiste  Sache  ist  aber  das  „Songspiel"  Mahagonny  von  Kurt  Weill,  nachTexten  von 
Bert  Brecht,  der  selbst  die  Regie  hatte.  Hier  haben  sich  wieder  einmal  zwei  edle  Seelen  im  Schlamme 
gefunden.  Fur  jede  weitere  Bemerkung  iiber  diese  in  einer  wahren  Niggersprache  geschriebenen 
Schundgesange  (selbstverstandlich  mit  Jazzmusik)  ware  der  Platz  zu  gut.  (Dafi  es  einen  kleinen 
Skandal  gab,  war  natiirlich  ganz  im  Sinne  der  Autoren.)  Es  bleibt  noch  der  Sketsch  „Hin  und  zu- 
riick"  vonHindemith,  Text  von  Marcellus  Schiffer,  eine  grotesk-lustige  Angelegenheit,  die  schon 
durch  den  Text  allein  wirkt,  die  Musik  ist  mehr  Maschine,  die  das  Tempo  der  Handlung  bestimmt, 
als  dafi  sie  nennenswert  auf  diese  einginge.  Ein  bis  zur  Mitte  vorwarts  rollendes,  dann  aber  durch 
den  Weisheitsspruch  einer  hoheren  Macht  wieder  zuriickrollendes  Schauerdrama  ist  ein  kost- 
barer  Witz,  den  man  aber  nur  einmal  erleben  darf.  Ahnlich  wie  bei  Kabarettszenen  wird  man 
kaum  die  Lust  verspuren,  dieses  oder  auch  eines  der  anderen  Stiicke  zum  zweiten  Male  anzu- 
horen.  Um  die  Auffiihrungen  verdient  machten  sich  erste  Krafte,  so  Irene  Eden,  Johanna 
Klemperer,  Erich  Wirl,  Karl  Giebel,  Gerhard  Pecher  u.  a.,  ferner  G.  M.  D.  Mehlich  als 
Dirigent  von  drei  Werken  —  Milhaud  dirigierte  das  seinige  selbst  —  und  nicht  zuletzt  Walther 
Brugmann  als  phantasievoller  Regisseur. 

Im  ubrigen  konnen  wir  uns  kurz  fassen.  Werke  fur  mechanische  Instrumente  (Orgel  und 
Klavier)  gab's  von  Toch,  Hindemith,  Hanns  Haafi,  Lopatnikoff  und  Antheil.  Haafi  und  Antheil 
sind  musikalisch  unbrauchbar.  Hindemith  versuchte  ebenfalls  fiir  mechanische  Orgel  die  Musik 
zu  einem  Trickfilm.  Das  Tempo  ist  getroffen,  der  Film  kaum.  Die  Vorfiihrung  des  soge- 
nannten  Tri-Ergon-Verfahrens  (der  sprechende  oder  singende  Film)  durch  Dr.  Guido 
Bagier  ist  eine  technische  Angelegenheit  von  allerdings  noch  nicht  abzusehender  Bedeutung. 

Nun  waren  wir  eigentlich  am  Schlufi,  wenn  nicht  eine  dem  Fest  angehangte  musikalische 
Waldfeier  der  Jugendbewegung  unter  Jode  (zugleich  Schlufifeier  der  Lichtentaler  2.  Reichs- 
fiihrerwoche)  noch  eine  Musik  vermittelt  hatte,  die  wohl  dem  Verflachtesten  oder  Verkrampf- 
testen  eine  Ahnung  von  dem  zu  geben  vermochte,  was  es  heifit,  eine  gesunde  deutsche  Seele  zu 
haben,  die  den  Zusammenhang  mit  dem  Waken  der  Natur  nicht  verloren  hat.  Und  vielleicht 
darf  man  es  als  ein  hoffnungsvolles  Zeichen  ansehen,  dafi  Manner  wie  Hindemith  mit  einer  sym- 
pathischen  Bescheidenheit  den  Weg  zur  einfachen  Natur  zuriick  wieder  zu  suchen  beginnen 
und  sich  in  den  Dienst  einer  Sache  stellen,  die  ein  Abgrund  von  der  Welt  des  diesjahrigen  Kam- 
merfestes  trennt.  In  den  gehorten  Choren  und  Spielmusiken  von  Weber,  Kaminski,  Hinde- 
mith, E.  L.  von  Knorr  u.  a.  ist  tiberall  ein  ernstes,  reines  Wollen  zu  erkennen.  Es  geht  wieder 
um  den  Menschen,  um  die  Seele.  Dieses  weiteren  Kreisen  mehr  oder  weniger  zum  Bewufitsein 
gebracht  zu  haben,  wollen  wir  als  die  eigentliche  Aufgabe  betrachten,  welche  die  Jugendbewegung 
bei  der  „Deutschen  Kammermusik  Baden-Baden"  zu  erfiillen  hatte.  Denn  dafi  von  ihr  zu  der 
heute  offiziellen  modernenMusik  ein  Weg  fuhrt,wird  der  starkste  Optimist  nicht  behaupten  wollen. 


Carl  Theodor  Preufiner      j  |  FRIEDRICH  LEIPOLDT 

Violoncellvirtuose                        \  \                     Gesangspadagoge 

Marxgrttn  bei  Bad  Steben,  Oberfranken         :  :                           Unterrricht  im  Kunstgesang 

SOLO.        Landhaus  Preufiner.        UNTERRICHT    :  I  Leipzig,    GrassistraBe  29 III.     Prospekte  auf  Anirage. 
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Unterrichtswesen 

Musikgeschichte  und  Musikasthetik  fur  die  Privatmusiklehrer- 
priifung.  „Kenntnis  der  allgemeinen  Entwicklung  der  Musikgeschichte  unter 
besonderer  Beriicksichtigung  der  Zeit  von  1600  an;  Vertrautheit  mit  dem  Leben  und 
den  Werken  der  groBen  deutschen  Meister;  eingehende  Beschaftigung  mit  der  Gescbichte 
und  Literatur  des  Hauptfaches;  Kenntnis  der  Gescbichte  des  deutschen  Volksliedes  .  .  ." 
,, Vertrautheit  mit  den  Grundbedingungen  des  musikabschen  Vortrages  (einschheBlich 
der  alteren  Literatur).  Der  Bewerber  soil  ein  unbezeichnetes  oder  fehlerhaft  heraus- 
gegebenes  Stuck  mit  Fingersatz,  Ornamentik,  Phrasierung  und  Dynamik  fur  den  Unter- 
richt  einrichten  konnen".  —  Das  sind  die  Anforderungen,  welche  die  P.  M.  P.  stellt  in 
den  obigen  Fachern.  Wie  kann  sich  der  Priifling  darauf  vorbereiten  ?  Der  meist  zwei- 
jahrige  Lehrgang  der  Musikseminare  vermittelt  schon  eine  Fiille  von  Anregung  und 
Kenntnissen;  es  ist  aber  natiirlich  ausgeschlossen,  den  Inbalt  eines  solchen  Lehrgangs 
am  Schlusse  gegenwartig  zu  haben  ohne  griindliches  Selbststudium.  Es  ist  auch  nicht 
im  geringsten  wunschenswert,  daB  dieser  Seminarunterricht  ausartet  in  das  Pauken  von 
Jahreszahlen  und  Namen  von  Komponisten  und  Werken.  Damit  ist  der  musikalischen 
Erziehung  nicht  gedient.  So  erlebt  man  denn  vor  den  Priifungen  immer  wieder  die  alte 
Klage,  daB  der  Kopf  taglich  statt  mehr,  weniger  fasse;  die  umfangreichsten  und  un- 
geeignetsten  Spezialwerke  oder  aber  ganz  primitive  Darstellungen  werden  heran- 
gezogen,  urn  daraus  ,, Musikgeschichte"  zu  ,,lernen".  DaB  der  Erfolg  meist  maBig  ist, 
liegt  auf  der  Hand. 

Es  muB  zunachst  einmal  jedem  klar  sein,  daB  die  Musikgeschichte  aus  den  Werken 
der  Komponisten  besteht,  und  nicht  aus  Biichern  zu  lernen  ist.  R.  Schumanns  Wort: 
„Du  muBt  nacb  und  nach  alle  bedeutenden  Werke  aller  bedeutenden  Meister  kennen 
lernen''  gibt  den  richtigen  Weg.  Damit  ist  einmal  schon  betont,  daB  der  Musikstudierende 
sich  nicht  auf  die  Werke  seines  Hauptfaches  beschranken  darf.  Das  kann  nie  zu  einer 
Kenntnis  der  Entwicklung  der  Musik  fiihren.  Worin  besteht  nun  das  „Kennenlernen" 
eines  Kunstwerkes  ?  Jedenfalls  nicht  im  einmaligen  Durchspielen  oder  Anhdren !  Auch 
nicht  in  der  Bewaltigung  des  Technischen!  Man  suche  sich  iiber  alle  Fragen,  die  mit 
dem  Werke  zusammenhangen,  klar  zu  werden.  Dazu  gehbren  die  Zeit,  aus  der  es  stammt, 
die  historiscbe  Bedingtheit  des  Komponisten,  seine  stilistischen  Eigentiimlichkeiten, 
die  musikalischen  Formungen  aller  Art  (GroBform,  Melodik,  Harmonik,  Rhythmik  usw.), 
der  Zusammenhang  dieser  musikalischen  Formungen  mit  dem  Inbalt  —  von  ganz  be- 
sonderer Wichtigkeit  bei  der  Vokalmusik.  Zunachst  mufi  man  nun  iiberhaupt  lernen, 
sich  derartige  Fragen  vorzulegen.  Das  ist  die  Aufgabe  des  Seminarunterrichts,  die  an 
Werken  aller  Zeiten  und  Stile  vorzufuhren  ist.  Bei  der  weitern  Eigenbeschaftigung 
werden  manche  dieser  Fragen  mehr  und  mehr  durcb  Uberlegung  zu  erledigen  sein.  Fur 
andere  sind  gute  musikgeschichtliche  Werke  heranzuziehen  —  je  mehr,  desto  besser! 
Von  groBem  Werte  dabei  ist  das  Durcharbeiten  von  Beispielssammlungen  in  dieser  Art 
und  Weise.  Ich  nenne  hier:  J.  Wolf  ,,Sing-  und  Spielmusik  aus  alterer  Zeit"  (Quelle 
und  Meyer);  A.  Einstein,  „Beispielsammlung  zur  altera.  Musikgeschichte"  (Teubner); 
H.  Riemann,  ,, Musikgeschichte  in  Beispielen"  (Breitkopf  und  Hartel).  Auch  das  Studium 
eines  der  modernen  Liederbucher  fur  die  hoheren  Schulen  (ein  spaterer  Aufsatz  soil 
iiber  diese  berichten)  und  der  vielfacben  Sammlungen  von  Werken  alterer  Meister  (z.  B. 
in  den  Editionen  Steingraber,  Peters,  Breitkopf)  ist  da  zu  empfehlen. 

Wer  auf  diese  Weise  zwei  Jahre  das  Studium  der  Musikgeschichte  betrieben  hat, 
wer  sich  bemuht  hat  bei  alien  Werken,  die  er  hbrt  und  spielt,  die  oben  angegebenen 
Fragen  zu  stellen  und  zu  bearbeiten,  der  weiB  in  der  Musikgeschichte  Bescheid.    Eine 
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Wiederholung  an  Hand  eines  nicht  zu  umfangreichen  Buches  kurz  vor  der  Priifung 
wird  dann  noch  einmal  die  erkannten  Werke  vor  dem  Geiste  aufleben  lassen  und  zu  einem 
einheitlichen  Bilde  gestalten,  soweit  das  noch  nicht  der  Fall  sein  sollte.  Nur  so  wird 
Musikgeschichte  nicht  zu  einer  Sammlung  trockener  Daten  und  Namen  und  unwichtiger 
Anekdoten,  sondern  zu  Erkenntnissen,  die  mit  dem  Werden  und  Leben  der  Meister 
und  Werke  aufs  innigste  verkniipft  sind.  Dr.  Paul  Mies,  Koln 


Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Den  letzten  Bericht  schlofi  ich  mit  dem  Versprechen,  auch  von  Erstauffiihrungen  im  Wiener 
Rundfunk  Kenntnis  zu  nehmen,  soferne  sie  durch  ihren  kompositorischen  Wert  Anspruch 
darauf  erheben  konnen.  Den  Orchesterstiicken  der  jiingsten  Sendung  des  „Osterr.  Kompo- 
nistenbund",  R.  Tlascals  „Indischer  Tempeltanz"  und  W.  Jerals  ansprechend  einsetzendes, 
dann  aber  in  Weitlaufigkeiten  sich  verherendes  „Symph.  Zwischenspiel"  ist  dies  zwar  nicht 
zuzugestehen,  aber  zwei  „Zigeunerlieder"  mit  Orchester  (Dirigent  M.  SpOrr)  von  Frz.  Mittler 
hinterliefien  durch  ihren  Stimmungsgehalt  namhaften  Eindruck.  Auch  drei  der  bekannten 
„Dafnislieder"  von  A.  Blumel  erfreuten,  wenngleich  die  sich  gleichbleibende  Vertonung  der 
ziemlich  langen  Strophen  etwas  ermiidet.  Beide  Verfasser  sind  jedoch  ihrem  Interpreten 
Anton  T  a  u  s  c  h  e  fiir  die  prachtvolle  Wiedergabe  der  Gesange,  die  ihnen  erst  den  letzten  seelischen 
Gehalt  verlieh,  zu  besonderem  Danke  verpfiichtet.  Was  ich  vom  heiteren  Teile  des  Programms 
horte,  bewegte  sich,  von  F.  Petyreks  Klavierstiick  „Wurstelprater"  abgesehen,  auf  der  Durch- 
schnittslinie  der  sentimentalen  Wiener  Volksmusik.  DaB  auch  Bruchstiicke  aus  Lehars  Operette 
„Der  Zarewitsch"  bei  dieser  Gelegenheit,  die  der  Forderung  noch  mehr  oder  weniger  unbekannter 
Tonsetzer  vorbehalten  sein  sollte,  gespielt  wurden,  diirfte  wohl  kaum  den  Intentionen  des  welt- 
bekannten  Meisters  entsprechen.  Gute  neue  Sachen  werben  fiir  sich  selbst,  bediirfen  daher 
keiner  Riickendeckung  aus  renommierter  Feder,  und  die  iible  Wirkung  schlechter  kann  durch 
eine  solche  nicht  vollig  ausgeloscht  werden. 

Aus  der  Unmasse  des  im  37.  und  38.  Autorenverbandskonzerte  zu  Gehor  Gebrachten 
seien  in  erster  Linie  vier  Baritonlieder  v.  Frz.  Schnopfhagen,  einem  Oberosterreicher,  hervor- 
gehoben,  die  durch  Pragnanz  der  melodischen  und  motivischen  Bildungen  sowie  durch  deren 
kunstgerechte  technische  Verarbeitung  aufmerken  lieBen.  Waldemar  Eichler  war  ihnen  wie 
gleichfalls  interessierenden  lyrischen  Ergiissen  Frz.  Nadas  ein  Sanger  mit  warmem  Organ  und 
warmfuhlendem  Herzen.  Einschlugen  weiters  Lieder  von  Max  Scheinpflug  im  sorgfaltig 
ziseliertenVortrag  durch  Maria  Mansfeld.  Ein„Thema  mitVariationenund  Fuge"ftir  Streicher 
(das  WeiBgarber-Mayr-  Quartett)  von  Georg  Raimund  verriet  Fantasie,  und  Konzert 
variationen in  A-Dur  fiir  Violine,  Viola  und  Gitarre  (dieHerren  W.  GroB,0.  Fitz,  K.Dobrauz) 
von  Frz.  StrauB,  dem  Vater  Rich.  StrauB',  waren  eine  kuriose  Ausgrabung,  die  sich  ebenso 
harmlos  als  langwierig  prasentierte :  primitive  Hausmusik  des  Vormarz,  die  mit  einem  Alpen- 
landlerfinale  ihren  Hohepunkt  erreicht.  Das  Bildworttonwerk  „Der  Tod  als  Feind  und  Freund" 
nach  Zeichnungen  A.  Rethels,  Dichtung  von  Aug.  Eigner,  Musik  von  Ignaz  Herbst,  fiir  Manner- 
stimme  (Otto  Koch- Gaarden),  Violine,  Klavier  und  Glocken  erwies  die  Moglichkeit,  die  drei 
Kiinste  in  dieser  Form  zu  kombinieren. 

Mit  hollandischem  Schaffen  machte  uns  der  Konigliche  Mannergesangverein  „Apollo"  in 
Amsterdam  bekannt,  der  gelegentlich  einer  Sangerfahrt  nach  Wien  ein  sehr  gut  besuchtes 
Wohltatigkeitskonzert  gab.  Bis  auf  den  etwas  diinnen,  spitzen  Stimmcharakter  der  ersten 
Tenore  vermittelte  die  Vereinigung  hochst  ansehnliche  Kunstgeniisse.  Von  den  Kompositionen 
seien  namentlich  angefiihrt  das  gleich  kostliche  wie  schwierige  „Bauernfest"  von  Sem  Dresden, 
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einem  Adriaen  Brower  in  Tonen,  „MatrosenIied"  von  Rich.  Hoi,  „Gebet  vor  dem  Tempel"  des 
temperamentvollen  Fiihrers  des  Chors,  Fred.  J.  Roeske,  J.  J.  Viottas  „Die  Silberflotte"  und 
Bernard  Zweers  „Unsere  hollandische  Sprache".  Als  Instrumentalsolisten  zeichneten  sich  aus 
Konzertmeister  Louis  Zimmermann  und  Henri  Wilhelmus  mit  einer  Konzertbearbeitung 
althollandischer  Volkstanze  fiir  Pianoforte. 

Von  diesen  Spatlingen  der  Saison  ist  es  nicht  weit  zu  den  sog.  ,,Salzburger  Festspielen", 
die  sich  heuer  —  bescheiden  geworden  —  nur  als  eine  Art  Sommerspielzeit  der  Wiener  Staats- 
oper  und  der  Philharmoniker  mit  vorwiegend  Mozart-AufFiihrungen  geben.  Daneben  feiert 
M.  Reinhardt  das  Jubilaum  der  hundertsten  Inszenierung  von  Sbakespeares  „Sommernachts- 
traum"  und  werkelt  unverdrossen  „Jedermann"  ab,  den  aucb  schon  bald  jedermann  geseben 
baben  wird.  Es  liegt  also  kein  AnlaB  vor,  sich  mit  dieser  Veranstaltung  weiter  zu  befassen, 
wahrend  eine  musikalische  Biihnenschopfung  unbeachtet  existiert,  die  fiir  solche  geradezu 
pradestiniert  ware,  gewissermafien  ein  „Ring  des  Nibelungen"  in  Miniatur,  stofflich  hochst 
eigenartig,  in  osterreichischem  Boden  wurzelnd  und  durch  vielfaltige  Beziehungen  auf  die  Gegen- 
wart  sogar  aktuell;  in  tonlicher  Beziehung  durchaus  melodisch,  daher  allgemeinverstandlich. 
Wo  aber  ist  von  Regierungs-  oder  privater  Seite  fiir  derlei,  was  wirklich  heimische  Kunst-  und 
zugleich  Fremdenverkehrsforderung  (wenn  man  schon  zwei  Fliegen  mit  einem  Schlage  trefFen 
will)  bedeuten  wiirde,  Verstandnis,  Interesse  und  Geld  zu  erwarten  ?  Jetzt  zumal,  wo  die  eng- 
stirnige,  unheilvolle  politische  Verhetzung  der  Bevolkerung  immer  weiter  um  sich  greift  und 
jeden  anderen  Gedanken,  jeden  Anlauf  zu  wirtschaftlichem  und  kulturellem  Neuaufbau  im 
Keime  erstickt. 

Wie  weit  auch  die  Kunst  bei  uns  bereits  Sache  von  Parteiungen  ist,  darauf  lafit  die  Verteilung 
der  Kunstpreise  der  Stadt  Wien  fiir  Musik  einigermaBen  Schliisse  zu.  Dagegen,  daB 
heuer  Josef  Marx,  der  Rektor  der  hiesigen  Musikhochschule,  der  Schopfer  vielgesungener  Lieder, 
edler  Kammerstiicke  und  schwarmeriscber  Sinfonik,  so  ausgezeichnet  wurde,  wird  wohl  niemand 
etwas  einzuwenden  haben.  Er  selbst  aber  diirfte  schwerlich  erbaut  davon  sein,  sich  mit  J.  M. 
Hauer  (der  iibrigens  inzwischen  von  seinem  permutativen  Zwolftonesystem  als  alleinselig- 
machendem  Komponierrezept  abgekommen  ist,  und  nun  stilistisch  zwischen  Schonberg  und 
Diabelli  herumgondelt)  auf  eine  Stufe  gestellt  zu  sehen.  Auf  Hauer  und  W.  GroB,  den  TJrheber 
der  langweiligen  laktigen  opera  bufFa  „Sganarell",  als  dritten  Fiir  wiirdig  Befundenen  lieBe  sich 
ein  Ausspruch  H.  v.  Billows  variiert  anwenden:  „je  durcher  einer  fallt,  desto  preiser  wird  er 
gekront".  Ich  bin  iiberzeugt,  Mozart,  Schubert  oder  H.  Wolf  wiirden  auch  heute  bei  solcher 
Konkurrenz  leer  ausgehen. 

Immerhin  bezeigt  die  Gemeinde  Wien  wenigstens  die  lobliche  Absicht  zu  Anerkennung  und 
Unterstutzung  der  Kiinstler;  von  den  andern  Bundeslandern,  den  Vertretern  der  parlamenta- 
rischen  Mehrheit,  dem  Staate,  vernimmt  man  in  dieser  Hinsicht  jedoch  gar  nichts,  obwohl  die 
Bereitstellung  einiger  tausend  Schillinge  gewiB  zu  ermoglichen  ware,  wo  doch  Hundertc  von 
Millionen  an  zweck-  und  aussichtslose  Dinge  verschleudert  werden.  Wenn  man  sieht  und  best, 
was  alles  das  deutsche  Brudervolk  im  Reich  auch  nicht  unter  den  rosigsten  politischen  und 
wirtschaftlichen  Verhaltnissen  in  musicalibus  unternimmt  und  versucht,  und  damit  Osterreichs 
Dornroschenschlaf  vergleicht,  wiinschte  man,  es  moge  in  Balde  ein  Prinz  aus  fremdem  Lande 
kommen,  der  das  Gestrupp  von  Burokratismus,  Handwerkerei  und  kapitalistischer  Korruption 
mit  blankem  Degen  durchhaut  und  es  zu  neuem  Leben  erweckt  aus  dem  selbstzufriedenen 
Schlummer  voll  groBer  Erinnerungen,  an  denen  die  Landschaft  stets  so  viel,  die  Menschheit 
in  ihr  jedoch  von  je  so  geringes  Verdienst  hatte. 


Seminar  der  Musikgruppe  Berlin  \  j  Ernste  Dame  f?0  Jahre) 

4    J  jetzt  W  30,  Luitpoldstr.SII I.   (Anerkannt  durch  Ver-   •  :  .                  .                              .,.,,■     v.     a,         ,    ■* 

V-^  fugung  der  Prov.-Schulkolleg.  Berlin  vom  t7.  2. 26.)  Vor-   j  j  «ele  Jahre  m   I.  Bach-  und  Musikahenhandlung  (mit 

bereitung  auf    die    staatliche  Privatmusiklehrerpriifung  fiir  j  :  ^f*"".  y,0no  Umv  -Stadt    »elbst.  titig  gewesen,  an- 

KLAVIER,  GEIGE,  KUNSTGESANG.  Beg.:  1.  April,  1.  Okt.    j  :  st?nll«B-  'e1^  Sekretann  u.  Biblioth.  in  groBem  Hause, 

Prospekte  kostenfrei.  Hospitanten  fiir  Einzelfacher  zugelassen.    j  :  Um.Kang  mit  anspruchsvoll.  Publikum  gewohnt,  sucht 

Leitung:  MARIA  LEO                                   •  :  geeigneten  Posten.    Offerten  unter  458  an  die  Z.t.M. 
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Das  geplante  Handel-Festspielhaus 
in  Bergedorf  bei  Hamburg 

Siehe  die  Abbildung 

Wir  mochten  nicht  verfehlen,  unsere  Leser  mit  Nachdruck  auf  den  Plan  hinzuweisen,  ein 
Handel-Festspielhaus  zu  errichten,  und  zwar  in  Bergedorf  bei  Hamburg.  Die  Wahl  des  Ortes 
erklart  sich  daraus,  daB  in  Bergedorf  der  groBe  Handelforscher  Friedrich  Chrysander  wirkte, 
weiterhin  Handels  Zeitgenosse  Adolf  Hasse,  der  einstige  groBe  Opernkomponist,  in  diesem  stillen 
Orte  —  heute  ein  Villenvorort  Hamburgs  —  geboren  wurde  und  das  groBe,  an  besonderen  musi- 
kalischen  Denkwiirdigkeiten  nieht  so  sonderlich  reiche  Hamburg  wohl  ein  Interesse  daran 
haben  kann,  etwas  Besonderes  auf  musikalischem  Gebiete  sein  eigen  nennen  zu  konnen.  Heute 
stehen  wir  nun  einer  Handel-Erneuerung  gegeniiber,  die  zwar  —  wir  wollen  uns  hieriiber  keiner 
Tauschung  hingeben —  einen  nicht  unerheblichen  modischen  Einschlag  aufweist  und  an  auBerer 
Bedeutung  auch  bereits  wieder  verloren  hat,  somit  an  Tiefe  erst  gewinnen  muB,  soil  Handel 
seiner  wahren  Bedeutung  nach  vom  deutschen  Volke  erkannt  und  geliebt  werden. 

Das  geplante  Festspielhaus  kame  zustande,  wenn  die  in  Anbetracht  der  heutigen  Bauver- 
haltnisse  nicht  hohe  Summe  von  800  000  Mark  beieinander  ware.  Der  AusschuB  zur  Errichtung 
des  Festspielhauses,  stehend  unter  dem  Vorsitz  von  Prof.  Ferdinand  Pfohl  in  Hamburg,  hat 
denn  auch  seit  einiger  Zeit  einen  Aufruf  erlassen,  in  dem  Sinne,  dafi  jeder  musikliebende  Deutsche 
sein  Scherflein  dazu  beitrage.  Die  Summe  ist  klein,  lediglich  eine  Mark,  so  daB  denndoch  an- 
genommen  werden  sollte,  es  fanden  sich  800000  Deutsche,  die  dieses  kleine  Opfer  bringen. 
Zu  richten  sind  die  Zahlungen  an  alle  Filialen  der  Deutschen  Bank  sowie  an  das  Post- 
scheckamt    Hamburg    unter    Nr.   14365. 

Anbei  noch  einige  nfihere  Angaben  iiber  den  geplanten,  bis  ins  einzelne  genau  erwogenen  Bau. 

Um  in  erster  Linie  den  unbedingt  notigen  intimen  Eindruck  des  „Kammerstils"  zu  wahren,  ist  der  Haupt- 
saal  des  geplanten  Hauses  nur  fiir  1200  Zuhorer  berechnet.  Und  da  keine  Galerien  beabsichtigt  sind,  werden 
die  Sitze  der  freien  Ubersicht  wegen  nach  hinten  ansteigend  angeordnet.  Das  Podium  soil  Raum  fur  min- 
destens  300  Mitwirkende  bieten.  Im  Hintergrunde  wird  in  halber  Hohe  die  Orgel  eingebaut,  davor  eine 
Galerie  fiir  Hilfschore.  Der  Orgeltisch  selbst  ist  beweglich  gedacht  zur  Verwendung  an  beliebigem  Platz. 
Hierdurch  sind  zunachst  die  Bedingungen  fiir  rein  konzertante  AufFiihrungen  in  vorziiglicher  Weise  erfullt. 

Fiir  halbszenische  Auffiihrungen  (Niedecken-Gebhardt)  treten  nun  wesentliche  Anderungen  ein:  Das 
Konzertpodium  kann  in  kiirzester  Zeit  in  eine  Biihne  mit  Proszenium,  seitlich  sich  offnendem  Vorhang 
Oberbeleuchtung  und  allem  Zubehor  nach  Bedarf  verwandelt  werden.  Der  epische  Teil,  Singechore  und 
Orchester,  ist  in  diesem  Falle  vor  der  Biihne  angeordnet,  und  zwar  versenkt,  also  dem  Zuhorer  unsichtbar, 
ahnlich  wie  das  Orchester  in  Bayreuth.   Dadurch  aber  wird  folgendes  erreicht: 

Die  Aufmerksamkeit  des  Horers  wird  nicht  geteilt  und  abgelenkt  zwischen  Oben  und  Unten;  er  kann 
sich  mit  vollem  Genusse  dem  epischen  Teil  hingeben,  ohne  durch  AuBerlichkeiten,  storende  Beleuchtung  usw. 
beeinfluBt  zu  werden.  Das  auf  der  Szene  Gebotene  vermag  sich  erst  auf  diese  Weise  voll  auszuwirken,  ohne 
andererseits  den  epischen  Teil  zu  schadigen,  oder  umgekehrt.  Das  Ganze  wird  im  Gegenteil  auf  das  idealste 
verinnerlicht. 

Fiir  die  Handel-Oper  gelten  die  gleichen  Bedingungen,  nur  mit  dem  Unterschied,  daB  hier  das  Orchester 
sichtbar  oder  unsichtbar  angeordnet  werden  kann. 

Mag  nun  das  Handel-Festspielhaus  zustandekommen  oder  nicht,  schon  der  Gedanke,  ein 
solches  errichten  zu  wollen,  ist  ein  Ausdruck  der  heutigen  Handelbewegung  und  es  kommt  nun 
eben  darauf  an,  ob  sie  gemigende  StoBkraft  besitzt,  um  das  erstrebenswerte  Ziel  zu  erreichen. 


F  R I D  T  H  J  O  V    A  N  D  E  R  S  S  E  N  |  |  K  O  N  Z  E  RT  P  I A  N  I  S  T  I  N 

rantasie  lur  Urgel  uber   den    Choral  „Aus  :  : 

tiefer  Not" /Edition  SteingraberNr.  2493  I  I  akad.   gebild.,   sucht   Stelle  am  Konserva- 

M.  1.50  /  Ein  sehr  dankbares,  in  einer  Fuge  \  I  tormm'    AntraSe  an  Frau  R°sa  Elzholz, 

gipfelndes  Werk  von  herber  GroBe.  I  !  Berlin-Steglitz,   ScMoBstraCe  69. 
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Zu  unseren  Musik-  und  Bildbeilagen 

Am  27.  Juni  hat  Ewald  Strasser  in  voller  Rtistigkeit  seinen  60.  Geburtstag  gefeiert,  wozu  wir 
dem  ausgezeichueten  Komponisten  uusere  Ghickwiinsche  bereits  dargebracht  haben.  Wir  mochten 
aber  nicht  verfehlen,  den  seit  dem  Jahre  1921  als  Kompositionslehrer  an  der  Stuttgarter  Musik- 
akademie  wirkenden  Meister  —  diese  viel  miBbrauchte  Bezeichnung  gebiihrt  Strasser  mit  vollstem 
Recht  —  selbst  zu  Worte  kommen  zu  lassen  und  zwar  in  einem  Teilstiicke  eines  seiner  neuesten 
Werke,  der  „Kleinen  Sonate"  fiir  Klavier  op.  53  (erschienen  im  Steingraber-Verlag).  Leider  konnte 
es  sich  des  Raumes  wegen  nicht  um  den  vollstandigen  langsamen  Satz  handeln,  aber  auch  das  ge- 
botene  Teilstiick  wird  die  Spieler  und  Horer  iiberzeugen,  welch  herzliche,  innerlich  beseelte  Musiker- 
seele  dieser  Mann  immer  noch  sein  eigen  nennt.  Das  ist  Musik,  die  sofort  warm  beriihrt  und  sich 
zugleich  an  die  musikalische  Phantasie  wendet,  kurz,  man  fiih.lt  sich  ohne  weiteres  dort,  wo  die 
Musik  zu  Hause  ist.  Die  vollstandige,  echt  romantisch  in  einem  Zug  dahinflieBende  Sonate  kerinen 
zu  lernen,  diirfte  wohl  manchen  Spieler  reizen;  alles  hangt,  vielfach  motivisch  verkniipft,  innerlich 
miteinander  zusammen.  —  DaC  wir  von  Strasser  auch  ein  Bild  bringen,  ergab  sich  von  selbst.  — 
Uber  das  andere  Bild,  das   geplante  Handel-Festspielhaus,  s.  die   vorhergehende   Seite. 


Neuerscheinungen 


Julia  Wirth  (geb.  Stockhausen):  Julius  Stockhausen, 
der  Sanger  des  deutschen  Liedes.  Nach  Dokumenten 
seiner  Zeit  dargestellt.  8°,  536  S.  mit  vielen  Bildbei- 
gaben.    Englert  &  Schlosser,    Frankfurt  a.  Main   1927. 

Dr.  Richard  Eidenbenz:  Dur-  und  Moll-Problem  und 
Erweiterung  der  Tonalitat.  8°,  91  S.  mit  Notenbei- 
spielen.    Orell  Fiissli,  Zurich  und  Leipzig  1927. 

Th.  W.  Werner:  Musik  in  Frankreich.  8°,  132  S.  und 
16  S.  Bilder.    Ferdinand  Hirt,  Breslau  1927. 

Ernst  Bertram;  Beetliovens  Bild.  Ernst  Bucken: 
Die  Wandlungen  in  der  musikal.  Beurteilung  Beet- 
hovens.  Zwei  Reden,  gehalten  zur  Beethoven- Gediicht- 
nisfeier  der  Universitat  Koln.  8°,  21  S.  Oskar  Muller, 
Verlag,  Koln  1927. 

Hans  Weichelt:  Charlotte  von  Stein,  Ludwig  van 
Beethoven.  Zwei  Gedenkreden.  8°,  30  S.  Deutsch- 
hausverlag,  Marburg  1927. 

Franz  Rabich:  Richard  Wagner  und  seine  letzten 
Werke.  Fiinf  Volkshochschulvortrage.  8°,  35  S. 
Wilh.  Kleinschmidtsche  Buch-  und  Kunsthandl.  (Fer- 
dinand Volk)  in  Hof  1927. 

Richard  Fricke:  Ein  Jahr  lang  Bach!  Denkschrift 
iiber  das  Bach- Jahr  der  Martin-Luther- Gemeinde  in 
Dresden  8°,  32  S.  Kommissions-Verlag  Hermann 
Oppenheimer,  Hameln.  1927.  —  Kantor  Fricke,  der 
ein  Jahr  lang  samtliche  Gottesdienste  seiner  Kirche 
mit  Werken  der  Familie  Bach  bestritt,  gibt  hier  eine  zu- 
sammenfassende  tlbersicht  mit  einleitendem  Aufsatz 
iiber  „Das  Geschlecht  der  Bache". 

Theodor  Ritte:  Mein  Fingersportsystem  auf  auto- 
suggestiv-gymnastischer  Grundlage  nach  Klavier- 
handschulungs-Methode  „Energetos-Ritte".  GroBe 
akadem.  Neuausg.  50  Zeichnungen.  Gr.  8°,  100  S. 
System- Verlag  Th.  Ritte,  Hugstetten  i.  Br. 

Karl  Suter-Wehrli:  Sangeratmung  und  Brustresonanz. 
Ein  Beitrag  zur  Stimmbildung.  Kl.  8°,  16  S.  Kom- 
missionsverlag   Gebr.  Hug  &  Co.,  Zurich. 

Festbericht  der  Beethovenzentenarfeier  Wien.  Vor- 
gelegt  vom  Exekutivkomitee  der  Feier.  8°,  83  S. 
Wien  1927.  —  Der  ausfuhrliche  Bericht,  ein  in  ge- 
wissem  Sinne  histor.  Dokument,  enthalt  u.  a.  auch  die 
offiziellen  Festreden,  so  von  Abert,  Rolland,  Dent  u.  a. 


Alfred  Schnerich:  Die  liturgische  Tonkunst.  Ein 
Wegweiser  mit  bes.  Beriicksichtigung  der  osterreichi- 
schen  und  suddeutschen  Verhaltnisse.  Kl.  8°,  32  S. 
Anton  Bohm  &  Sohn,  Augsburg-Wien. 

Walther  Hensel:  Lied  und  Volk.  Eine  Streitschrift 
wider  das  falsche  deutsche  Lied.  3.  Aufl.  8°,  38  S. 
Barenreiter- Verlag  und  Johannes  Stauda  Verlag, 
Augsburg  und  Kassel  1927. 

Anton  Schindler:  Ludwig  van  Beethoven.  5.  Aufl. 
neu  herausgeg,,  mit  einer  Einleitung  u.  Anmerkungen 
versehen  und  mit  weiteren  Bddern  und  Faksimiles  aus- 
gestattet  von  Fritz  Volbach.  8°,  390  S.  Aschen- 
dorffsche  Verlagsbuchhandl.  Miinster  i.  W.    1927. 

Aus  dem  Verlag  von  Gustav  Bosse  in  Regensburg 
in  der  Deutschen  Musikbiicherei,   1927: 

Max  Auer:  Anton  Bruckner  als  Kirchenmusiker. 
Bd.  54.    8°,   219  S. 

Friedrich  Klose:  Meine  Lehrjahre  bei  Bruckner. 
Bd.  1.    8°,  479  S. 

Hans  Joachim  Moser:  Sinfonische  Suite  in  fiinf 
Novellen.  8°,  178  S. 

Hugo  Wolf  und  der  Wiener  akademische  Wag- 
ner-Verein.  Mit  Briefen  des  Meisters  an  Ange- 
horige  des  Vereins  und  diesem  nahestehende  Person- 
lichkeiten  mitgeteilt  von  Heinrich  Werner.  8°,  157  S. 

Aus  dem  Verlag  Breitkopf  &  Hartel,   Leipzig: 

Wilhelm  Merian:  Der  Tanz  in  den  deutschen  Ta- 
bulaturbiichern,  Mit  themat.  Verzeichnis,  Beispiel 
zur  Intervolationspraxis  und  einer  Studie  iiber  die 
Anfiinge  des  Klavierstils.    8°,  314  S.    1927. 

Hans  Engel:  Die  Entwicklung  des  deutschen  Kla- 
vierkonzerts  von  Mozart  bis  Liszt.  8°,  271  S.  Mit  110  S. 
Notenanhang.     1927. 

Hans  Koltzsch:  Franz  Schubert  und  seine  Klavier- 
sonaten.  8°,  182  S.  7.  Heft  der  Sammlung  musik- 
wissensch.  Einzeldarstellungen.     1927. 

Max  Koch:  Richard  Wagners  geschichtlich-volkische 
Sendung.  Zur  Fiinf zigjahr-Feier  der  Bayreuther 
Biihnenfestspiele.  In  Fr.  Mann's  Padagogisches  Maga- 
zin,  Heft  1164.  8°,  102  S.  Langensalza,  H.  Beyer 
und  Sohne,  1927. 
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Neue  klavierpadagogische  Literatur 

ATT1LI0  BRUGNOLI:  Dinamica  Pianistica. 
Trattato  sull'  Insegnamento  razionale  del  Piano- 
forte e  sulla  Motilita  muscolare  ne'suoi  Aspetti 
psico-fisiologici.  4°,  326  S.  G.  Ricordi,  Mailand 
1926. 

ERMENEGILDO  PACCAGNELLA:  Metodo  per 
lo  Studio  del  Pianoforte.  Volume  primo:  Esercizi 
muscolarie  e  di  Percussione.  56  S.  Selbstverlag: 
E.  Paccagnella,  Mailand. 

EDUARD  BENINGER:  Die  elementaren 
Spielformen  in  der  modernen  Klavierteehmk.  8  °, 
32  S.    Edition  Kern,  Wien. 

ELSBETH  KUHN:  Breithaupt-Technik  und 
Anfangerunterricht.  Ein  Beitrag  zur  Klavier- 
unterrichtslehre.  II.  Aufl.,  8°,  89  S.  C.  F.  Kalmt, 
Leipzig,  1926. 

Nachdem  England  durch  T.  Matthay,  Deutsch- 
land  durch  R.  M.  Breithaupt,  Frankreich  durch 
M.  Jaell  uns  je  ein  groBes,  zusammenfassendes 
Lebenswerk  uber  die  moderne  ,,wahre  Art,  das 
Klavier  zu  spielen"  beschert  hatten,  meldet  sich 
jetzt  auch  ItaHen  mit  deni  hochst  belangreichen, 
grofien  Werk  von  Brugnoli  zum  Wort.  Baute  der 
Englander  Matthay  ganz  kiihl  auf  die  Beachtung 
der  technischen  Natur  des  Instrumentes  sein  tech- 
nisehes  System  der  pianistischen  Ausbildung  auf, 
stand  dem  Deutschen  vor  allem  die  charakteristische 
Ausdruckskraft  des  Spieles  als  Ziel  der  Ausbildung 
vor  Augen,  lagen  der  Franzosin  besonders  die 
klanglichen  Sehonbeiten  des  Klaviertones  im  Ohre, 
so  ist  es  bei  Brugnoli,  dem  Italiener,  die  Lebendig- 
keit,  die  Durehpulstheit  im  Ietzten  und  kleinsten 
Detail,  der  Rbythmus,  die  Klarheit,  zu  denen  er 
vor  allem  seine  Schiiler  durch  die  Grundlegung 
seines  technischen  Studiums  erziehen  mochte.  Wenn 
Brugnoli  gegen  Matthay  und  gegen  Breithaupt  als 
gegen  ,,Pseudo-Rationalisten"  zu  Felde  zieht,  und 
ihnen  seinen  ,,wahren  Rationalismus"  entgegenhalt, 
so  ist  er  von  seinem  Standpunkt  aus  im  Recht, 
aber  die  eigentlich  „wahre  Art"  konnte  er  so,  in 
kiinstlerisch  zwar  wohl  verankerten  und  auch  or- 
ganisch  gewachsenen,  aber  dennoch  einseitigen 
Einstellungen  befangen,  ebensowenig  geben,  wie 
die  von  ihm  Abgelehnten.  Die  „wahre  Art"  wird 
ilber  den  ,,Pseudo-RationaIismus"  und  den  „wahren 
Rationahsmus"  zu  einem  „Irrationalismus"  (im 
Sinne  von  Miiller  -  Freienfels  verstanden)  weiter- 
gehen  miissen,  d.  h.  zu  einem  intuitiven  Gestalten 
der  Technik  aus  dem  kiinstlerischen  Gesamtwollen 
heraus,  so  wie  es  dem  wahrhaft  Grofiten  unserer 
Tage,  Busoni,  in  seiner  theoretisch  nocli  so  wenig 
ihrer  ungeheuren  Bedeutung  nach  gewiirdigten 
grofien      „Klavier-Ubung"      vorschwebte.       Diese 


„iiber-rationale"  Gestaltung  der  Klaviertechnik 
wird  dann  auch  wahrhaft  „iiber-rational"  sein 
kiinnen.  —  Ist  so  Brugnolis  Werk  auch  nicht  ein 
eigentlich  unsere  Epoche  abschlieBendes  und  zu- 
sammenfassendes geworden,  wie  er  es  wohl  von  ihm 
erhoffte,  so  stent  doch  seine  ganz  groBe  Bedeutung 
fur  die  Klavier-Padagogik  auBer  aller  Frage.  Es 
erhalt  seine  Bedeutung  durch  den  heiligen  Fanatis- 
mus,  mit  dem  der  Verfasser  fur  die  Wichtigkeit 
eines  „wahrhaft  rationalen  Unterrichts"  aller  ge- 
rade  auf  diesem  Gebiete  so  vielverbreiteten  Sehlapp- 
heit  entgegentritt.  Der  kiinstlerisch-sittliche  Wert 
dieses  Buches  ist  ein  ganz  grofler.  ,,Man  sollte 
nicht  sprechen  von  mehr  oder  minder  zum  Spielen 
geeigneten  Handen,  sondern  von  mehr  oder  minder 
entwickelten  Intelligenzen";  „Nicht  gliickliche 
Hande,  sondern  gluhender  Geist"  —  solche  Satze 
sollten  in  jedes  Lehrenden  und  Lernenden  Herz  und 
Hirn  eingebrannt  werden.  Das  Werk  Brugnolis 
erhalt  ferner  seine  Bedeutung  durch  die  Menge  aus- 
gezeichneter,  ja  zum  Teil  padagogisch  genialer 
eigener  Beobachtungen  und  durch  die  Fiille  des 
verarbeiteten  Materiales.  Die  verwickelten  Hebel- 
gesetze  des  pianistischen  Spielapparates  sind  nie- 
mals  in  so  klarer  und  anschaulicher  Weise  ausein- 
andergesetzt  worden,  niemals  so  mit  dem  stets  im 
Auge  behaltenen  praktischen  Ziel.  Aus  ihnen  er- 
hellt  immer  wieder  das  eine,  was  Brugnoli  auch  mit 
aller  Scharfe  betont,  wie  wichtig  es  ist,  beim  Geben 
technischer  Vorschriften  stets  den  ganzen  Apparat 
im  Auge  zu  haben.  —  Die  Ausfiihrungen  Brugnolis 
dariiber,  wie  ein  klares  kiinstlerisches  und  techni- 
sches  Analysieren  der  Werke  und  ihrer  Schwierig- 
keiten  mehr  niitzt  als  der  ubliche  Schlendrian 
stumpfsinniger  endloser  Wiederholungen,  kann  man 
als  klassisch  ansprechen;  freilich  mit  dem  Vor- 
behalt:  ein  beschrankter  Intellekt  konnte  durch  sie 
leicht  dazu  verfiihrt  werden,  uber  allem  Nachsinnen 
iiber  die  beste  Art  des  Ubens  —  das  TJben  zu  ver- 
gessen.  Aber:  Abusus  non  tollit  usum.  —  Moge  das 
treffhche  Werk  Brugnolis  auch  in  Deutschland  die 
Beachtung  linden,  die  es  verdient.  Uber  einige 
Satze  Mussolinischen  Geistes:  ex  Italia  omnis  lux, 
moge  man  lachelnd  hinweggehen ;  J.  S.  Bach  z.  B. 
kann  man  doch  mit  alien  dialektischen  Kiinsten 
wahrhaftig  nicht  in  die  italienische  Musikgeschichte 
einreihen. 

Dem  groflen  Werk  Brugnohs  gegeniiber  kommt 
den  andern  oben  angezeigten  Werken  nur  sekundare 
Bedeutung  zu.  Einige  kurze  orientierende  Bemer- 
kungen  werden  geniigen. 

Von  dem  Werke  Paccagnellas  lag  nur  der  erste 
Band  vor.  Er  ist  als  vorbereitender  Band  gedacht 
und   entwickelt   den   Gedanken,   dafi   der  muskel- 
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funktionelle  und  der  rhythmische  Teil  der  Klavier- 
technik  auch  durch  Freiiibungen  und  durch  Ubungen 
am  Tisch  sich  entwickeln  lasse.  Dieses  Tun  ist 
sehr  gefahrlich.  Es  kann  schr  leicht,  vor  allem  bei 
einer  solcben  Fiille  von  Ubungen,  wie  sie  hier  vor- 
liegen,  das  eigentliche  Zentrum  der  kiinstlerischen 
Klaviertechnik  vollig  verlegen  oder  gar  verbauen. 
Beweise  hierfiir  sind  die  eklatanten  kiinstlerischen 
Nichterfolge  der  amerikanischen  Virgil-Methode,  die 
seit  30  Jahren  immer  wieder  Propaganda  macht 
fiir  ihr  „Uben  ohne  Ton".  Erst  die  Weiterfiihrung 
des  Werkes  Paccagnellas  kann  Auskunft  dariiber 
geben,  ob  er  die  Gefahren  iiberhaupt  sah,  und  wie 
er  ihuen  begegnet.  —  Das  Heft  Eduard  Beningers 
ist  in  seinen  theoretischen  Ausfuhrungen  allzu 
diirftig,  um  das  zu  halten,  was  der  Titel  versprieht. 
Das  Positive  des  Heftes  ist  einzig  eine  gute  und 
brauchbare  Zusammenstellung  der  modernen  Lo- 
sungen  der  Fingersatzprobleme,  die  jeder  einzekien 
Hand  immer  wieder  bei  der  Ausfuhrung  der  Chro- 
matik  und  der  Oktaven  gestellt  werden.  —  Und  um 
den  Kreis  zu  runden:  Elsbeth  Kiihn  gibt  in  ihrem 
kleinen  Werk,  das  R.  M.  Breithaupt  zugeeignet  ist, 
eine  auBerordentlich  klare  und  knappe  Darstellung 
der  Grundlehren  ihres  Meisters.  So  werden  ihre 
Ausfuhrungen  manchem,  dem  Zeit  und  Lust 
mangeln,  das  groBe  Werk  Breithaupts  durch- 
zuarbeiten,  willkommen  sein.  Das  Buch  kritisch 
werten,  hiefie  eine  Wertung  der  klaviertechnischen 
Lehren  Breithaupts  geben,  was  nur  in  gruflerem 
Zusammenhang  gesehehen  kiinnte. 

C.  A.  Martienssen. 

H.  W.  VON  WALTERSHAUSEN:  Musik,  Dra- 
maturgic, Erziehung.  Gesammelte  Aufsatze.  8°, 
298  S.    Miinchen,  Drei-Masken-Verlag. 

Auf  diese  Sammlung  sei  wenigstens  mit  ein  paar 
empfehlenden  Worten  hingewiesen.  W.  gehort  zu 
den  nicht  zahlreichen,  heute  fiber  Musik  schreiben- 
den  Miinnern,  die  sich  ihre  eigene  Meinung  bilden 
und  nicht  mit  dem  Strome  schwimmen.  So  besitzt 
er  z.  B.  auch  den  Mut,  wenigstens  mit  einigen 
Worten  die  Affektenlehre  des  18.  Jahrhunderts,  die 
Hermann  Kretzschmar  in  den  Mittelpunkt  einer 
kiinstlerischen  Musikasthetik  zu  stellen  versuchte, 
nicht  nur  anzuerkennen,  sondern  auch  als  das  Brauch- 
barste  auf  diesem  Gebiet  anzusehen.  Allerdings 
wird  diese  Anschauung  nicht  in  dem  Aufsatz  iiber 
,,Kompositionsunterricht"  geauBert,  einem  iiber- 
haupt nicht  sehr  belangreichen  Artikel.  Von  einem 
Fachmann  wie  W.  hatte  man  da  iiberhaupt  weit 
Durchgreifenderes  erwartet;  aber  es  ist  nun  ein- 
mal  so,  daB  Musiker,  die  im  19.  Jahrhundert  allzu 
sehr  verhaftet  sind,  hieriiber  wenig  Stichhaltiges  zu 
sagen  haben.  Gerade  iiber  die  eigentlich  musika- 
lischen  Aufsatze  W.s  gabe  es  manches  Entgegen- 
gesetzte  zu  sagen.  In  einem  ,,Alberich"  betitelten 
Aufsatz  wird  iiber  den  Rhythmus  gesprochen  als 
Beitrag  zur  Psychologie  des  modernen  Orchester- 


dirigenten  und  von  dem  Wort  eines  ungeuannten 
Dirigenten  —  es  diirfte  Muck  gemeint  sein  —  aus- 
gegangen:  „Sie  konnen  alle  nichts.  Sie  haben 
keinen  Rhythmus  mehr".  Was  W.  da  entwickelt, 
trifft  nirgends  den  Nagel  auf  den  Kopf,  iiber  den 
nur  allzu  richtigen  Ausspruch  ware  ganz  anderes  zu 
sagen.  Auch  mit  einem  Aufsatz  wie  iiber  „Mozart- 
stil"  ist  im  praktischen  Sinn,  so  geistreich  er  ist, 
wenig  anzufangen,  wie  sich  W.  iiberhaupt  nicht 
gem  mit  eigentlich  musikalischen  Problemen  be- 
schaftigt.  Anderes  wieder  ist  aber  vortrefflich;  ohne 
greifbare  Anregungen  empfangen  zu  haben,  legt 
keiner  die  Aufsatze  aus  der  Hand.  — s. 

KARL  STORCK:  Geschichte  der  Musik.  6.  Aufl. 
Erganzt  und  herausgeg.  von  Dr.  Julius  Maurer. 
2  Bande,  8°,  484  u.  466  S.  J.  B.  Metzlersche  Ver- 
lagsbuchhandl.  Stuttgart  1926. 

Wer  in  die  Tiefe  bohren,  weiterhin  in  der  ganzen 
friiheren  Geschichte  der  Musik  einen  Fachmann 
sprechen  lassen  will,  der  zu  den  Quellen  selbst  ge- 
stiegen  ist,  wird  nicht  zu  Storcks  Musikgeschichte 
greifen  wollen.  Sie  hat  sich  aber  gewissermaBen  als 
Musikgeschichte  fiir  das  musikalische  deutsche  Haus 
ihren  festen  Platz  erobert,  den  sie  sich  auch  in  der 
Neubearbeitung  und  Erganzung  durch  Dr.  Maurer 
vorlaufig  bewahren  wird.  Am  meisten  interessiert 
den  breiten  Kreis  zudem,  was  iiber  die  zwei  letzten 
Jahrhunderte  und  ihre  Meister  gesagt  wird,  und  in 
diesen  Jahrhunderten,  deren  Darstellung  mehr  als 
die  Halfte  des  Werkes  gewidmet  ist,  kennt  sich 
Storck  als  selbstandiger  kiinstlerischer  Mensch  in 
seiner  Art  voll  und  ganz  aus  und  iibermittelt  seiner 
noch  heute  ziemlich  groBen  Gemeinde  seine  An- 
schauung in  seiner  abgeschliffenen,  jedermann  zu- 
ganglichen  Sprache.  Man  soil  den  Wert  derartiger 
Darstellungen  nicht  iiber-,  aber  auch  nicht  unter- 
schatzen.  Auf  Einzelheiten  einzugehen  hat  weiter 
keinen  Zweck;  vermissen  werden  die  meisten  ein 
genaueres  Eingehen  auf  die  heutige  Musik.  — s. 

FELIX  GROSS:  Die  Wiedergeburt  des  Sehers. 
Wagners  „Ring  der  Nibelungen"  und  , , Parsifal" 
als  eine  neuerstandene  mythische  Weltreligion 
erlautert  und  gedeutet.  8°,  377  S.  Philosophie  fiir 
Laien.  Handbiicher  der  Weisheit  fiir  den  ungelehrten 
Gebildeten.  Amalthea-Verlag,  Zurich-Leipzig-  Wien 
1927. 

Verfasser  will  zeigen,  daB  es  „Ring"  und  „Parsi- 
fal"  sind,  in  denen  —  nach  Jahrtausenden  —  der 
Menschheit  die  Kraft  der  geschauten  (mythischen) 
Religion  wiedergewonnen  wurde.  Wagner  ist  der 
mit  „gottlichem  Auge"  wiedergeborene  Seher; 
seine  in  den  beiden  genannten  Werken  vorgefiihrten 
Gestalten  und  Vorgange  sind  ewige  (mythische) 
Typen.  —  In  ihnen  einmal  unser  eigenes  Jahrhundert 
sich  spiegeln  zu  sehen  und  an  Beispielen  zu  erlau- 
tern,  heiBt  man  gern  willkommen.  Nur:  wenn 
Siegfried,  der  „schone,  starke,  freie  Mensch"  die 
„eigentliche  Forderung  des  Tages"  sein  soil  (Wege 
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zu  Kraft  und  Schonheit!);  nur:  wenn  das  Bedtirf- 
nis,  nach  einem  wirklich  erhebenden  Theater- 
erlebnis  noch  in  eine  Gesellschaft  zu  gehen,  als 
die  Wirkung  des  sittlichen  Elementes  der  Kunst, 
das  zu  Taten  drangt,  erklart  wird,  so  wendet  sich 
das  in  unpassendem  Stil  gesprochener  Rede  ge- 
schriebene  Buch  doch  zu  sehr  an  ein  Auditorium 
von  femmes  savantes,  denen  zuliebe  mancbes  mit 
philosopbischer  Bezettelung  (evtl.  Verzettelung), 
vieles  in  indischer  Gewandung,  etwas  in  franzosi- 
scber  Zitierung,  dort  mit  pazifistischem  Einschlag, 
hier  mit  politiscben  Ausbbcken,  gern  auch  mit  lite- 
rarischen  Reminiszenzen  (Tagore,  Keyserling,  Freud, 
Dostojewski  u.  a.)  „interessant"  geboten  wird. 
Es  bietet  auch  wirklich  schone  Gedankengange, 
und  die  paar  musikalischen  Erlauterungen  zum 
„Ring"  sind  sehr  beachtlich.  Indes:  der  aufrichtige 
Wagnerianer  wiinscht  heute  nicht  mehr  Begeiste- 
rungsausbriiche,  die  sich  bis  zur  Ausrufung  W.s 
als  neuen  Religionsapostels  versteigen.  Zudem: 
„Philosophie  fur  Laien" !  Was  sagt  Wagner  vom 
„Laien"  ?  „er  steht  verdutzt  vor  dem  kunstlichen 
Werke,  es  beunruhigt  ihn  „auf  konfuse  Weise" 
(cf.  1.  Kap.  fiber  „die  Bedeutung  des  Mythos") 
„und  alles  Ubrige"  (z.  B.  des  Verf.  Fragen:  „was 
soil  Europa  jetzt  tun  ?  ....  wird  Frankreich, 
wird  ganz  Europa,  wird  auch  Deutscbland  diese 
Orakelworte  zu  deuten  verstehen  ?")  „laflt  ihn  kalt." 

Walter  Flath. 

ERNST  LICHT:  Neue  Lieder  aus  dem  kleinen 
Rosengarten  von  H.  Lons  fur  Gesang  mit  Klavier. 
Carl  Schimemann,  Verlag,  Bremen. 

Von  den  unzahligen  Komponisten,  die  sich  im 
berechtigten  Streben  nach  Volksttimlichkeit  an 
Lons'  Rosengartenliedern  versuchten,  gelang  es  nur 
wenigen,  die  in  diesen  Versen  naturhaft  tonende 
Musik  durch  melodisch-harmonische  Ausdeutung  zu 
losen.  Kaum  einer  aber  wuBte  seine  Melodien  so 
schlicht  unmittelbar  aus  den  Lonsliedern  zu  schop- 
fen  wie  Ernst  Licht,  von  dessen  Kompositionen 
viele  bereits  heute  namenlos  im  Volksmunde  leben. 
Das  neue  Werk  erfullt  alle  Erwartungen  der  Freunde 
Lichts  in  vollem  MaGe.  In  alien  natiirlich  empfin- 
denden  Menschen,  denen  Sinn  fur  klare,  gedank- 
lich  unbeschwerte  Volkskunst  blieb,  miissen  diese 
neuen  Rosengartenlieder  ebenso  wie  die  frviheren 
lichte  Freude  wecken.   Wir  Lautenspieler  aber  war- 


ten  auf  unsere  Ausgabe  von  des  Komponisten  eigner 
saitengewandter  Hand.  E.  Wild,  Leipzig. 

VERKLINGENDE  WEI  SEN.  Lothringer  Volks- 
lieder,  gesammelt  und  herausgeg.  von  Louis  Pine k. 
Lothringer  Verlags-  und  Hilfsverein,  Metz  1926. 
Kommissionsverlag :  Karl  Winters  Universitats- 
buchhandl.,  Heidelberg. 

Dem  Herausgeber  ist  nicht  genug  zu  danken,  fiir 
die  Herausgabe  dieser  Liedersammlung.  Unter  die- 
sen  Liedern,  die  schon  vor  1870  in  dem  deutschen 
Sprachgebiet  Lothringens  gesungen  wurden,  sind 
zwar  viele,  die  in  ihrer  Abart  auch  im  iibrigen 
Deutscbland  bekannt  sind.  Der  grbfite  Teil  je- 
doch  ist  unbekannt.  Als  echte  Volkslieder  spielen 
sie  das  Seelenleben  des  Volkes  wieder.  Als  ich  das 
Buch  das  erste  Mai  in  die  Hand  nahm,  drangte  sich 
mir  die  Frage  auf:  ,, Dieses  Volk,  das  so  deutsch 
fuhlt,  denkt  und  singt,  das  sollen  Franzosen  sein?" 
Dem  Herausgeber  sei  empfohlen,  auch  den  Rest 
seiner  Lieder  zu  veroffentlichen.  Wertvolle  Hin- 
weise  auf  Ursprung  der  Lieder,  Erlauterungen  usw. 
machen  diese  Sammlung  zu  einem  wertvollen  Nach- 
schlagewerk.  H.  M.  Gartner. 

GtJNTER  RAPHAEL:  Trio  fur  Klavier,  Violine  u. 
Violoncello  op.  11.    Ed.  Peters,  Leipzig. 

Gefiihlsbetonte  Musik,  die  deutlich  erkennbare 
Faden  mit  der  Nachromantik  verbinden,  die  aber 
auch  stellenweise  schon  eigne  Tone  aufklingen  laBt. 
Aus  den  beiden  langsamen  Satzen  spricht  ein  vor- 
nehmer  Musiker,  etwas  vom  rastlosen  Geist  der 
Gegenwart  lafit  das  Prestissimo  vernehmen.  Das 
zum  Teil  sehr  kontrapunktisch  gearbeitete  und 
rhythmisch  verzwickte  Finale  hatte  durch  kon- 
zentrierte  Fassung  wohl  noch  gewonnen.        H.  K. 

HAUSMUSIK  fiir  2  Violinen  und  Violoncello. 
Ausgewahlt  und  gesetzt  von  Paul  Klengel.  Heft  1. 
Steingraber  Verlag,  Leipzig. 

Das  erste  Heft  der  aus  4  Heften  bestehenden 
Sammlung  sachkundig  ausgewahlter  klassisch  r  und 
romantischer  Stucke  enthalt  Bachsche  und  Handel- 
sche  Suitensatze  in  vortrefflicher  Triobearbeitung 
von  Dr.  Paul  Klengel,  dem  Lehrer  am  Leipziger  Kon- 
servatorium.  Gerade  auch  fur  diejenigen,  denen 
klassische  Trio-  und  Quartettmusik  noch  zu  schwie- 
rig  ist,  bilden  diese  Bearbeitungen  eine  reizvolle 
und  willkommene  Vorstufe.  W.  W. 


Kreuz  und  Quer 

Hermann  Abert  f 

Ein  schwerer  Verlust  hat  die  deutsche  Musikwissenschaft,  im  besonderen  auch  die  Berliner 
Universitat,  betroffen :  Hermann  Abert,  der  Ordinarius  fur  Musikwissenschaft  an  unserer  grofiten 
Universitat,  ist  im  Alter  von  nur  56  Jahren  am  16.  August  in  seiner  Heimatstadt  Stuttgart  ge- 
storben,  wohin  er  sich,  wie  in  Vorahnung  seines  Todes,  vor  langeren  Monaten  zur  Kraftigung 
seiner   Gesundheit   begeben  hatte.     Der  erste  heutige   Vertreter  der  musikwissenschaftlichen 
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Disziplin  Deutschlands  ist  nicht  mehr,  und  kaum  drei  Jahre  sollte  er  den  nach  Kretzschmars 
Tode  verwaisten  Lehrstuhl  fiir  Musikwissenschaft  einnehmen.  Aber  nicht  nur  die  Musikwissen- 
schaft  hat  Grund,  uin  diesen  Mann  zu  trauern,  sondern  auch  die  breiten  Kreise  der  Musikfreunde. 
Wenn  man  von  Abert  spricht,  wird  die  Sprache  vor  allem  auf  seinen  „Mozart"  kommen,  die 
vollige  Neubearbeitung  der  einst  beruhmten  Biographie  von  Otto  Jahn.  Es  steckt  in  diesem 
Werke  mit  seinen  zwei  monumentalen  Banden  nicht  allein  eine  ganz  auBergewohnliche  Sach- 
kenntnis,  derart,  daB  man  sagen  kann,  die  ganzen  Fiiden  der  weitausgebreiteten,  aus  einer  Zeit 
von  etwa  50  Jahren  stammenden  Faden  der  Mozartforschung  seien  bei  Abert  zusammenge- 
laufen,  und  nicht  nur  dies,  auch  gesponnen,  verarbeitet  worden.  Was  diesem  Werk  auBer  seiner 
prachtigen,  lebendigen  Darstellung  noch  sein  besonderes  Geprage  gibt,  ist  die  auBerordentliche, 
dabei  aber  immer  wieder  wissenschaftlich  gebandigte  Liebe,  die  der  Verfasser  seinem  Gegen- 
stand  entgegenbringt.  Diese  war  es  auch,  die  den  Forscher  nie  ermiiden  lieI3,  so  daB  ein  selten 
gleichmaBiges  grofies  Werk  zustande  kam.  Auch  Abert  wuBte  und  fiihlte,  daB  sein  ,, Mozart" 
sein  eigentliches  Lebenswerk  sei.  Derart  fiihlte  er  sich  mit  Mozart  verbunden,  daB  er  gelegent- 
lich  aussprach,  die  Arbeit  an  diesem  Buche,  die  iiber  viele  Jahre  sich  erstreckende  Be- 
schaftigung  mit  Mozart  habe  ihn  derart  erfullt,  daB  er  nun  eigentlich  keine  hohere  Aufgabe 
mehr  kenne,  er  zunachst  auch  nicht  wisse,  welchem  Meister  er  sich  zuwenden  werde.  Man  er- 
kennt  daraus,  daB  es  Abert  noch  um  etwas  mehr  zu  tun  war  als  nur  um  die  Wissenschaft  als 
solche,  er  muBte  auch  in  seinen  Herzen  beteiligt  sein,  um  sich  als  Forscher  innerlich  begluckt 
zu  fuhlen.  Und  von  alien  Meistern  hat  ihm,  wie  so  manchem,  Mozart  am  meisten  gegeben.  Er 
wandte  sich  nach  dieser  Arbeit  vor  allem  Bach  zu ;  wie  weit  sein  Werk  iiber  diesem  gediehen  ist, 
entzieht  sich  unserer  Kenntnis. 

Urspriinglich  klassischer  Philologe  —  eine  Frucht  ist  die  wichtige  Schrift:  „Die  Lehre  vom 
Ethos  in  der  griechischen  Musik"  — ,  wandte  sich  Abert,  obgleich  als  Sohn  des  einstigen  Hof- 
kapellmeisters  Joseph  Abert  vollmusikalisch  aufwachsend,  erst  Ende  seiner  zwanziger  Jahre 
der  Musikwissenschaft  zu.  Sein  Hauptgebiet  sollte  die  Operngeschichte  werden,  zu  der  er  zahl- 
reiche  Arbeiten,  vor  allem  sein  Werk  iiber  Jommelli  (1908),  beisteuerte.  Denkt  man  iiber  seine 
Einstellung  zu  der  Handelschen  Oper  heute  auch  bereits  anders,  so  haben  andere  kleinere  Ar- 
beiten, wie  die  iiber  den  „Freischutz",  geradezu  klassischen  Zuschnitt.  Aber  es  soil  uns  heute, 
bei  der  traurigen  Veranlassung  des  Todes  dieses  Mannes,  auf  keine  kritische  Wiirdigung  seiner 
Verdienste  ankommen,  wir  werden  ihn  auch  nicht  mit  den  bahnbrechenden  friiheren  Musik- 
forschern  wie  Spitta,  Kretzschmar  und  Riemann  vergleichen  wollen,  dessen  sind  wir  aber  gewiB, 
daB  Hermann  Abert  seinen  Namen  mit  starken  Lettern  in  das  Buch  deutscher  Musikbetrachtung 
und  deutscher  Musikforschung  eingegraben  hat,  und  Hunderte  undTausende,  die  seinen  , , Mozart" 
gelesen,  werden  mit  herzlichstem  Danke  des  Mannes  gedenken,  der  ihnen  die  Seele  des  „Licht- 
genius"  der  Musik  mit  ebenso  kunstgerechter  wie  liebevoller  Hand  von  neuem  enthullte. 

Der  neue  biographische  Richard  Wagner-Saal  in  Bayreuth 

Die  50jahrige  Wiederkehr  der  ersten  Bayreuther  Festspiele  brachte  uns  in  diesem  Jahre  noch 
ein  recht  erfreuliches  Geschenk,  namlich  die  Eroffnung  des  Richard  Wagner-  Saals  im  neuen 
Schlosse  zu  Bayreuth. 

Helena  Wallem,  welche  von  dem  verstorbenen  bekannten  Wagner- Biographen  Carl  Friedrich 
Glasenapp  erzogen  wurde,  hat  im  treuen  Bayreuthischen  Geiste  all  die  wertvollen  Schatze  un- 
ermudlich  zusammengebracht  und  nun  ein  Museum  geschaffen,  welches  in  biographisch-chron- 
logischer  Folge  das  Leben  Richard  Wagners  von  Lebensabschnitt  zu  Lebensabschnitt  vor 
Augen  fiihrt. 

Seit  1925  hat  sich  das  Museum  durch  Stiftungen,  Schenkungen  und  Erwerbungen  bedeutend 
vergroBert.  DaB  Helena  Wallem  die  Sammlung  auf  biographischer  Grundlage  angelegt  hat, 
ist  ein  guter  Gedanke.  Dadurch  wird  auch  den  weitesten  Kreisen  der  Besucher  das  Leben  des 
deutschen  Meisters  im  volkstiimlichen  Sinne  offenbart.  Nach  den  bestehenden  Erfahrungen 
halte  ich  diese  MaGnahme  ganz  besonders  bei  Richard  Wagner  fiir  das  einzig  Richtige. 
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Aufier  einigen  neuen  Biisten  und  Reliefs  interessierte  ganz  besonders  ein  Konzertprogramm 
vom  Jahre  1848  der  Koniglich  Sachsischen  Kapelle  Dresden.  In  diesem  Konzert  wurde  das 
erste  Finale  aus  der  Oper  ,, Lohengrin"  (1.  Akt)  zum  ersten  Male  unter  Richard  Wagners  Leitung 
vorweg  aufgefiihrt.  Ferner  ist  als  wertvolles  Stuck  des  Museums  ein  gedruckter  Klavier- 
auszug  der  Meistersinger  von  Niirnberg  hinzugekommen.  In  diesem  finden  sich  viele  Eintra- 
gungen  und  Korrekturen  von  der  Hand  des  Meisters.  Besonders  zahlreich  ist  der  Zuwachs  von 
Originalhandschriften  von  Briefen  Richard  Wagners  an  seine  Stiefschwester  Cacilie  Avenarius, 
an  seinen  Schwager,  an  seine  Schwester  Ottilie,  an  Hermann  Brockhaus,  an  Semper  u.  a.  in. 
Es  sind  ungefahr  65  Briefe,  die  neu  angekauft  wurden. 

Auch  der  grofie  Leipziger  Musikverlag  Breitkopf  &  Hartel  hat  groBe  Spenden  von  Richard 
Wagners  Werken  getatigt.  Insbesondere  Partituren  der  Meisterwerke,  welche  Michael  Balling 
bearbeitet  und  herausgegeben  hat.  Ferner  haben  auch  andere  deutsche  Verleger  viel  Schones 
in  Biichern  und  Kunstblattern  gestiftet.  Alles  neue  Wertvolle,  was  zu  dieser  Wagner-  Sarnmlung 
noch  hinzugekommen  ist  und  bereits  vorhanden  war,  hier  anzufiihren,  wiirde  zu  weit  gehen 
und  auch  zu  viel  Raum  in  Anspruch  nehmen.  Moge  dieser  kurze  Bericht  auch  so  seinen  Zweck 
erfiillen. 

In  engster  Fiihlung  mit  dem  Richard  Wagner-  Saal  ist  auch  der  NachlaB  Carl  Friedrich 
Glasenapps,  das  Archiv  und  die  Bibliothek,  in  Form  eines  Glasenapp-Gedenkzimmers  eingerichtet 
und  angegliedert  worden.  Dieses  Gedenkzimmer  ist  nun  schon  ein  abgeschlossenes  Ganzes, 
wahrend  der  Richard  Wagner- Saal  noch  weiter  in  seinen  Sammlungen  ausgebaut  werden  soil. 
Dazu  bedarf  es  der  Hilfe  aller  Richard  Wagner- Verehrer  und  -Freunde.  Darum  schlieBe  ich  mich 
dem  Aufrufe  von  Helena  Wallem  an :  „Ehret  Eure  deutschen  Meister,  dann  bannt  Ihr  gute  Geister." 
Das  heiflt  hier  in  diesem  Sinne :  „  Jeder  Deutsche,  der  in  der  Lage  ist,  soil  Spenden  diesem  Wagner 
Museum  zuwenden  —  sei  es  in  Form  von  Richard  Wagner-Reliquien,  aus  alten  Familienbesitzen 
stammend,  oder  Geldmitteln  — ,  und  er  tue  es  sobald  als  moglich,  damit  das  neue  biographische 
Richard  Wagner-Museum  in  Bayreuth  ein  schoner  unverganglicher  Gedenkstein  fur  den  Mei- 
ster wird."  Theo  Riidiger,  Weimar. 

Der  Notendruck  auf  der  Dresdner  Papierausstellimg 

In  einer  Sonderschau  der  Sachsischen  Landesbibliothek  auf  der  Dresdner  Papier- 
ausstellung  (Jahresschau  Dresden  1927):  „Das  europaische  Buch  in  seinen  verschiedenen 
Entwicklungsstadien"  wird  u.  a.  auch  der  Notendruck  vorgefuhrt.  Die  Kenntnis  uber  die 
Entstehung  eines  Musiknotenbuches  erschopft  sich  meistens  mit  der  eigenen  handschriftlichen 
Wiedergabe  von  Noten.  Die  drucktechnische  Herstellung  von  Musiknoten  nimmt  nun  heute 
im  deutschen  Buchgewerbe  einen  erheblichen  Raum  ein,  ebenso  sind  die  dabei  geiibten  Tech- 
niken  und  Handfertigkeiten  so  mannigfaltiger  Natur,  daB  es  ein  sehr  reizvolles  Beginnen  ist, 
sich  mit  dem  Wesen  des  Notendrucks  vertraut  zu  machen.  Auf  der  Dresdner  Papierausstellung 
werden  insbesondere  die  Anfange  des  Notendrucks  geschildert,  die  ebenso  primitiv  und  be- 
scheiden  waren  wie  die  des  Buchdrucks,  in  denen  aber  schon  der  Kernpunkt  des  modernen 
Notendrucks  enthalten  ist.  Das  Bediirfnis,  vokale  oder  instrumentale  Tone  durch  Zeichen 
festzuhalten,  ist  so  alt  wie  die  Laut-  und  Schriftsprache  uberhaupt,  Wie  wir  vor  Erfindung 
des  Buchdrucks  geistliche  und  weltliche  Buchschreiber  kennen,  so  gab  es  auch  berufsmaBige 
Notenschreiber.  Und  wenn  die  friihesten  Erzeugnisse  des  Buchdrucks  den  handgeschriebenen 
Biichern  moglichst  originalgetreu  nachgeahmt  wurden,  so  waren  auch  die  ersten  Musikalien- 
drucker  bemiiht,  in  Form,  Zusammensetzung  und  drucktechnischer  Wiedergabe  es  den  alten 
Notenschreibern  gleichzutun. 

Diese  Anfange  des  Notendrucks  zeigt  die  Dresdner  Papierausstellung  an  Beispielen  beruhmter 
alter  Notenwerke,  bei  denen  die  Linien  mit  der  Hand  vorgezeichnet  und  die  Noten  mit  kleinen 
Stempeln  eingedruckt  wurden.  Auch  in  Holz  geschnittene  Noten  und  solche  mit  reichem  illu- 
strativen  Schmuck  werden  gezeigt.  Die  Kenntnis  dieser  Anfange  des  Notendrucks  ist  zum  Ver- 
standnis   der   Entstehung   eines  Musikaliendruckwerkes   von   hochster   Wichtigkeit;   sie   leitet 
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hiniiber  zum  Wesen  des  modernen  Notendrucks,  der  ahnlich  wie  beim  Buchdruck  durch  die 
Konigsche  Schnellpresse  mit  Hilfe  der  durch  Carl  Gottlieb  Roder  Mitte  vorigen  Jahres- 
hunderts  eingefuhrten  Notendruckschnellpresse  groBeren  Umfang  und  weltumspannende  Be- 
deutung  gewonnen  hat. 

Im  einzelnen  zeigt  die  Ausstellung  unter  dem  friihen  Notendruck  die  alte  primitive  Art 
der  Notenwiedergabe,  wobei  die  Linien  rot  gedruckt  und  die  Noten  handschriftlich  eingetragen 
sind,    wie   man  es  in  kirchlichen  konservativen  Drucken   noch  bis  ins  16.  Jahrhundert  hinein 
findet.   Weiter  sieht  man  hier  das  alteste  Druckwerk  mit  Noten :  „Collectorium  super  Magnificat' 
von  1443 ;  die  Linien  sind  mit  der  Hand  gezogen,  die  Noten  mit  einem  kleinen  Stempel  gedruckt 
Das  „Missale  Misnense"  von  1495  zeigt  die  Notenlinien  in  Rot  und  die  Noten  mit  kleinen  Holz 
stempeln  gedruckt.    Bei  dem  „Enchiridion  geistlicher  gesenge  vnd  Psalmen"  von  1528,  dem  ein 
zigen  bisher  bekannten  Druck  der  Ausgabe  E  des  alten  Wittenbergischen  Chorgesangbuches 
ist  das  gesamte  Linien-  und  Notenbild  von  einer  gemeinsamen  Holzplatte  gedruckt.    Die  be 
riihmte  Gesangstheorie  von  Zacconi:  „Prattica  di  Musica"  aus  dem  Jahre  1596  zeigt  jede  ein 
zelne  Note  mit  den  zugehorigen  Linien  in  einen  Stempel  geschnitten  und  die  Stempel  zu  einem 
zusammenhangenden  Notenbild   aneinandergereiht.     Ferner  ist   das   Pariser  Werk   von    1708 
„Alceste,  mise  en  musique"  von  Lully  ausgestellt,  in  dem  jede  Seite  mit  einer  Platte  gedruckt 
ist,  auf  die  Noten,  Linien  und  Text  zusammen  graviert  waren.     Dann   findet   sich  in  der  Aus 
stellung  ein  altertiimlicher  Notendruck  in  der  friihen  Form  viereckiger  Notenkopfe,  wie  sie  bei 
den  groBen  liturgischen  Werken  besonders  angewandt  wurde.  Das  in  Urbino  1727erschienene Werk 
heiBt :  „Canon  Missae  ad  usum  Episcoporum",  eine  Prachtausgabe  mit  groBen  Kupfern,  wenn 
auch  die  Linien  und  Noten  in  der  primitiven  Technik,  in  zwei  verschiedenen  Gangen,  gedruckt 
sind. 

Um  den  Bucheinband  bei  Noten  darzustellen,  sind  aus  dem  19.  Jahrhundert  broschierte 
Notenumschlage,  ein  Pappeinband  (hellblaues  Papier  mit  schwarzen  Randleisten  und  farbigem 
Kupferstich)  und  verschiedene  broschierte  Operntexte,  deren  Umschlage  aus  verschiedenen 
gemusterten  Papieren  bestehen,  ausgestellt.  Paul  Sorgenfrei. 

Loewe  und  Wagner 

Es  diirfte  wohl  allgemein  bekannt  sein,  dafi  Richard  Wagner  ein  Verehrer  der  Loewe- 
schen  Balladenkunst  war;  die  Meistersanger  der  Ballade,  Hermann  Gura  und  Lilli  Leh- 
mann,  haben  uns  in  ihren  Erinnerungen  erzahlt,  wie  gern  Wagner  dem  Vortrage  Loewescher 
Balladen  lauschte  und  wie  er  besonders  dessen  geniale  Jugendballaden,  vor  allem  den  damoni- 
schen  „Edward",  den  unheimlichen  „01uf",  den  packenden  „Erlkonig"  hochschatzte.  „Das 
ist  auch  einer  von  den  Meistern  deutsch  und  echt",  erklarte  er  einmal,  wie  Gura  berichtet. 
Wie  Loewe  dagegen,  der  doch  Wagners  Schaffen  bis  zu  den  Meistersingern  mit  erlebte,  tiber 
Wagner  dachte,  davon  war  bis  jetzt  nichts  bekannt.  Durch  einen  Brief  Guras  an  Dr.  Maxi- 
milian Runze,  den  verdienstvollen  Herausgeber  der  Gesamtausgabe  der  Balladen  und  Lieder 
Loewes,  erfahren  wir  jetzt  in  dieser  Hinsicht  eine  interessante  AuBerung  Loewes.  Dieses  Schrei- 
ben,  in  das  Dr.  Runze  dem  Verfasser  dieser  Zeilen  schon  vor  einiger  Zeit  Einsicht  gewfihrte, 
wurde  soeben  von  ihm  zum  ersten  Mai  in  der  Zeitschrift  „Der  Schatzgraber"  veroffentlicht. 
Die  Stelle  uber  Wagner  lautet  darin: 

„Interessant  war  es  mir,  durch  Zufall  zu  erfahren,  daB  auch  Loewe,  der,  fern  von  groBstadti- 
schem  Musikleben,  der  Muse  des  17  Jahre  jtingeren  Wagner  kaum  naher  getreten  war,  ein- 
mal von  dessen  Tannhauser  machtig  ergriffen  worden  ist. 

Der  vor  drei  Jahren  verstorbene  Munchener  Hofkapellmeister  Meyer,  unter  dessen  Leitung 
ich  dereinst  am  K.  Konservatorium  die  ersten  Opernpartien  studierte,  wirkte  als  jugendlicher 
Kapellmeister  am  Stadttheater  zu  Stettin,  wo  (wahrscheinlich  in  den  50  er  Jahren)  Loewe 
einer  Tannhauserauffuhrung  beiwohnte.  Hofkapellmeister  Meyer  erzahlte  mir,  wie  Loewe 
kurz  darauf  seiner  Bewunderung  uber  das  Werk  Ausdruck  gab,  wie  erbarmlich  ihm  dagegen 
der  herkommliche  Opernwust  erschien,  wie  sehr  er  in  Wagners  Werk  hohen  Ernst,  ausgesprochen 
deutschen  Geist  in  hehrer  GroBe  und  Wiirde  bewundere." 


Heft  9 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


517 


Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFUHRUNGEN 

Biihnenwerke : 
,,Der  Tugendwachter"',  Komische  Oper  von  Curt  Beil- 

schmidt  (Halle  a.  S.,  unter  GMD.  Band). 
„Sakuntala"    von    Reznicek    nach    einem   Text    von 

R.  Lauckner  (Leipzig,   Neues  Theater). 

Konzertwerke : 
Gunter  Raphael:  „Thema,Variationen  und  Rondo"  fur 

grofies  Orchester  op.  19  (Diisseldorf,  GMD.  Weisbach). 
Otto     Siegl:   Violin  -  Konzert   op.  50   (Otto   Keller  mit 

dem  Miinchener  Konzertvereinsorchester). 
Ernst  Toch:  „Komodie  fur  Orchester'4  op.  42  (Leipzig- 

Berlin-Wien,  unter  Furtwangler). 
Krenek:  Potpourri  fiir  groftes  Orchester  (Koln,  GMD. 

Abendroth). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Konzertwerke : 
Karl     Hasse:    Jubilaums-Kantate    nach    Worten    der 
Bibel,  fiir  Soli,  Chor,  Orchester  und  Orgel  (Tubingen, 


anlafilich  des  450jahrigen  Jubiliiums  der  Universitat. 
Mitwirkende:  Margarete  Olden-Mehlich,  H.  J.  Moser, 
Philharmon.  Orchester  Stuttgart,  Chor  des  Tubinger 
Akadem.  Musikvereins.     Leitung:    der   Komponist). 

Walter  Pach:  Orgelmottete  iiber  die  Chorale:  „Da 
Jesus  an  dem  Kreuze  stund'4  und  „der  Heiland  ist 
erstanden44  (Orgel)  Wien  Votivkirche,  durch  den  Kom- 
ponisten). 

Willi  Mollendorff:  Drei  Gesange  aus  ,,Phantasus44 
von  Arno  Holz  fiir  Mittelstimme  und  bichromatisches 
Harmonium  (vierteltonig).  „ Andante  religioso  orien- 
tale"  fiir  Cello  und  Vierteltonharmonium  (Jerusalem, 
Institute  fiir  New  Music)  . 

Hermann  Ruck:  Abendmahlskantate  fiir  Tenor' 
gem.  Chor,  Streichorchester,  Harfe  und  Orgel;  pas- 
sion44 fiir  Orgel  und  gem.  Chor  nach  einem  Text  von 
Anna  Schieber  (Stuttgart-Degerloch,  „Passionsmusik" 
mit  Werken  von  H.  Ruck,  unter  Mitwirkung  von 
Adolf  Harlacher  (Tenor),  Kirchenchor  Degerloch  und 
Mitgliedern  des  Landestheaterorchesters). 


KONZERT  UND  OPER 


_/\_  ACHEN.  Die  stadt.  Konzerte  unter  Peter  R  a  a  b  e 
brachten  in  der  vergangenen  Saison  neben  klassisch 
romantischen  Werken  (Solisten:  Alma  Moodie, 
Mitja  Nikisch,  Gieseking  u.  a.)  wieder  eine  Reihe 
moderner  Werke,  so  zum  700.  Todestag  des  heiligen 
Franz  H.  Wetzlers  Orchesterlegende  „Assissi" 
unter  des  Komponisten  eigener  Leitung,  ferner 
Hermann  Bischoffs  „Orchesterintroduktion 
und  Rondo",  ein  gut  gearbeitetes  Werk,  das  jedoch 
nieht  individuell  genug  ist,  um  dauernd  zu  fesseln. 
Mahler s  sechste  Sinfonie  empfand  man  als  eine 
eigenartige  Komposition,  bei  der,  trotz  ihrer  Lange, 
der  Komponist  mehr  quantitativ  als  qualitativ 
seinen  Zweck  erreicht  haben  durfte.  Von  den  auf- 
gefiihrten  Chor-Orchester- Werken  sei  die  Erst- 
auffuhrung  von  Arno  Rentsch's  ,,Ermunte- 
rung"  genannt,  die  dem  Komponisten  einen  be- 
sonderen  Dank  des  Chores  einbrachte. 

Die  Kammermusikkonzerte  vermittelten  u.  a. 
unter  Mitwirkung  der  Aachener  Kammer- 
musik-Vereinigung  einen  Brahms  -  Abend. 
Von  der  gleichen  Vereinigung  horte  man  u.  a.  auch 
ein  mehr  sinfonisch,  als  quartettmaBig  anmu- 
tendes  Quartett  von  Richard  Wetz  sowie  ein 
G  Dur-Quartett  von  Bettinger,  das  entschieden 
mehr  Urwiichsigkeit  zeigte  und  dem  Publikum 
besser  zu  gefallen  schien.  Unter  iiberaus  groBem 
Beifall  konzertierten  das  Rose -Quartett  und 
Maria  Ivogun. 

Ein  Sonderkonzert  des  Aachener  Lehrer-  und 
Lehrerinnen-Gesang-Vereins  unter  Herrn  Wein- 
berg war  geistlichen  und  weltlichen  Vortragsweisen 
und    Scherzliedern   bis   zum   17.    Jahrhundert   ge- 


widmet.  Das  mit  viel  Liebe  zusammengestellte 
Programm  erfuhr  eine  ganz  tadellose  Wiedergabe. 
Olga  Schwind-Saarbriicken  war  solistisch  mit 
dem  Vortrage  mittelalterlicher  Lieder  zur  Laute 
beteiligt.  Ihr  sympathischer  Mezzo- Sopran  ver- 
schaffte  einen  ungetrubten   Kunstgenufl. 

Musikdir.  Pochammer. 


Di 


'RESDEN.  Staatsoper  u.  Staatskapelle 
sind  die  Kunsttrager  des  musikalischen  Lebens 
unserer  Stadt,  und  sie  waren  auch  besondere 
Attraktionen  fur  sie  als  „Fremdenstadt".  Die 
Zeiten  haben  sich  geandert,  eine  groBere  seBhafte 
Fremdenkolonie  wie  fruher  gibt  es  uberhaupt  nicht 
mehr,  mitbedingt  durch  die  politische  und  wirt- 
schaftliche  Gesamtlage.  Aber  auch  die  in  Dresden 
nur  voriibergehend  sich  aufhaltenden  Fremden 
sind  seltener  geworden.  Da  spricht  gewiB  auch  die 
ungunstiger  gewordene  Lage  der  Stadt  an  der 
Grenze  eines  beinahe  als  franzosische  Kolonie  sich 
betraehtenden  Staatswesens  mit.  Aber  doch  auch 
andere  Faktoren  kommen  hinzu.  Fruher  waren 
Staatsoper  und  Staatskapelle  fiir  Extratouren, 
erstere  uberhaupt  nicht,  letztere  nur  ganz  aus- 
nahmsweise  zu  haben.  Wer  sich  ihrer  Darbietungen 
erfreuen  wollte,  mufite  nach  Dresden  kommen. 
Schuch  hatte  ein  Rosenkavalier-Ensemble, 
um  deswillen  Extraziige  von  Berlin  nach 
Dresden  kamen.  Es  geniigte  ihm  wirklich,  der 
„Konig  des  Dresdner  Musiklebens"  zu  sein. 

Der  Dirigenten-Kultus  von  heute  und  der 
Reise-Fimmel  von  Kapellen-  und  Opern- 
Ensembles,  der  zersetzend  und  zerstorend  sich 
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auswirken  muB,  existierte  nicht.  Es  ist  eine  Art 
Amerikanitis ,  die  zugleich  mit  ihrem  Busines- 
Standpunkt  die  Geister  verwirrt.  Auf  Dresden 
zu  kommen,  so  war  es  natiirlich,  daB  die  Oper  zu 
einem  Spielplan  verurteilt  war,  den  man  sich 
ungefahr  denken  kann,  wenn  man  erwagt,  daC 
nach  Buschs  Heimkehr  aus  dem  ,,gelobten  Land" 
unserer  Zeit  die  Oper  gleich  wieder  eine  Beise  nach 
Genf  unternahm,  die  Kapelle  auch,  diese  aber  nicht 
ohne  auch  noch  in  Miinchen  Station  zu  machen. 
Dann  kam  fur  Busch  das  Bonner  Beethovenfest, 
und  dann  ging  es  an  die  reichsdeutsche  Erstauf- 
fuhrung  von  Mussorgskis  ,,Die  Fiirstin  Chowansky". 
Doch  halt !  Als  linderndes  Pflaster  wurde  den  Dresd- 
nern  ein  Gastspiel  der  Rethberg  beschert. 
Sie  sang,  als  erklarter  Liebling  begriifit,  nachein- 
ander  Agathe,  Madeleine  (Andre  Chenier),  Sieg- 
linde,  Elsa  und  Aida,  und  ich  wiirde  mich  gewiB 
nicht  iiber  dieses  Gastspiel  verbreiten,  wenn 
ich  nicht  besondere  Griinde  hatte.  tlbrigens  gab 
Elisabeth  Rethberg  auch  einen  Lieder-Abend.  Hier 
wie  auf  der  Biihne  zeigte  sich,  was  von  friiher  her  be- 
kannt  war,  dafi  ihr  Buf  und  Ruhm  sich  nicht  darauf 
griindet,  daB  sie  das  ist,  was  man  eine  „kunstlerische 
Personlichkeit  nennt".  Uninteressant  ist  sie  ge- 
blieben,  wie  sie  war.  Das  eigentlich  gestaltende 
Moment  in  Gesang  und  Spiel  geht  ihr  ab,  und  wie 
im  Lied  so  auch  in  der  Oper  gibt  sie  ihr  Bestes  im 
Rahmen  des  rein  Lyrischen.  Aber  sie  hat  etwas,  um 
deswillen  ich  sie  an  dieser  Stelle  heraushebe,  sie  hat 
Gesangskultur!  Sie  wirkt  nicht  allein  durch 
den  sinnlich-warmen  Timbre  ihrer  Stimme,  sondern 
auch  durch  deren  Behandlung.  Sie  hat  „driiben" 
noch  fleiflig  studiert  und  die  Gesangskunst,  die 
gute  italienische,  ist  dort  noch  vertreten  und  ge- 
schatzt.  Man  erkannte  es  an  der  kopfigeren  Ein- 
stellung  der  Stimme  und  den  durch  die  geschickte 
Benutzung  der  voix  mixte  erzielten  helleren  Klang- 
farbe  derselben,  sowie  an  der  leichter  ansprechenden 
Hohe.  Bei  uns  in  Deutschland  erscheint  der  Ruck- 
gang  der  Gesangskunst  vorlaufig  besiegelt  durch 
die  Art  unseres  jetzigen  Buhnenbetriebs  mit  seiner 
Nachsichtigkeit  gegen  gesangliche  Leistungsquali- 
tat  und  bei  der  Verstandnislosigkeit,  die  in  weiten 
Kreisen  des  Publikums,  der  Kritik  und  vor  allem 
auch  der  Dirigenten  herrscht,  die  mehr  oder  weniger 
alle  aus  vorwiegend  instrumentaler  Schule  stammen 
und  nach  den  Lorbeeren  und  Einkunften  gef  eierter 
Orchesterdirigenten  trachten.  Jedenfalls  hatte 
der  greise  Verdi  recht,  wenn  er  in  seinen  Briefen 
immer  wieder  die  Mahnung  an  sein  Volk  richtete, 
seinen  Uberlieferungen  treu  zu  bleiben  und  seine 
Musikstudien  auf  den  Gesang  zu  griinden, 
auf  die  Pflege  der  a-cappella-Musik  der  grofien  alten 
Meister.  Eine Reaktion,  die  schonMeister  wie  Eduard 
Grell  u.  a.  gegen  das  durch  den  Intellektualismus  un- 
seres Volkes  geforderteUberwuchern  der  Instrumen- 
talmusik  fur  notwendig  erachteten,  verlief  im  Sand. 


Ihre  reichsdeutsche  Urauffiihrung  erlebte 
eine  Webersche  Messe,  die  bisher  als  verloren  gait, 
in  der  hiesigen  katholischen  (Hof-)Kirche  unter 
K.  M.  Pembaur.  Das  Werk  wurde  von  Constantin 
Weber-Wien  im  stadtischen  Museum  Carolino 
Augusteum  in  Salzburg  in  der  Originalhandschrift 
aufgefunden  und  auf  Grund  derselben  im  Dr.  Benno 
Filser  Verlag  in  Augsburg  und  Koln  herausgegeben. 
Es  stammt  aus  der  Zeit  (1799),  in  der  Weber  in 
Miinchen  beiValesi  Gesang  und  beim  Hoforganisten 
Kalcher  Komposition  studierte  und  wurde  von  ihm 
dem  Fiirst-Erzbischof  Hieronymus  Graf  Colloredo 
zugeeignet,  als  er  —  zum  zweiten  Male  —  Michael 
Haydns  Schiiler  war.  Es  befand  sich  also  jedenfalls 
nicht  unter  den  Kompositionen,  die  Weber  nach  sei- 
ner Selbstbiographie  als  Jugendversuche  ver- 
brannte.  Die  Messe,  die  in  den  bewegten  Satzen  das 
dramatische  Temperament  ihres  Schopfers  er- 
kennen  lafit,  ist  feierlichen  Charakters  und  verleugnet 
im  Stil  die  Abhangigkeit  Webers  von  dem  zeit- 
genossischen  Schaffen  eines  Mozarts  und  der  beiden 
Haydn  nicht.  Das  Thema  einer  Tripelfuge  klingt 
an  die  erste  der  sechs  Fughetten  an,  die  Weber 
bei  Michael  Haydn  (1798)  schrieb  und  in  Salzburg 
in  Druck  gab.  0.  Schmid. 


Ee 


iSSEN.  Mit  Aufbietung  der  letzten  Krafte  gab 
man  dem  Konzertwinter,  der  zeitgemaB  sich  bis  in 
den  Sommer  ausdehnte,  einen  pomphaften  AbschluB 
durch  ein  mehrtagiges  Beethovenfest.  Es  war 
nicht  das  einzige,  das  hier  in  Essen  veranstaltet 
wurde.  Allerwarts  ruhrte  man  die  Hande,  zum  Ge- 
dachtnis  des  groflen  Meisters  Kranze  zu  flechten, 
der  eigenen  musikalischen  Betatigung  das  Geprage 
erhohter  Bedeutung  zu  geben  und  der  Offentlich- 
keit  mit  mehr  oder  weniger  zu  merkender  Absicht 
zu  imponieren.  Die  kiinstlerische  Ausbeute  dieser 
Veranstaltungen  ist  durchweg  befriedigend.  So 
manches  kam  bei  dieser  Gelegenheit  zu  Gehor,  was 
sonst  achtlos  iibergangen  wurde.  Neben  diesem  Ge- 
winn  ist  es  dann  natiirlich  der  musikerzieherische 
EinfluB,  der  aus  der  intensiveren  Beschaftigung 
mit  dem  Gewaltigen  sich  bei  Mitwirkenden  und 
Horern  bemerkbar  machte  oder  noch  machen  wird. 
Und  dieser  Aufenthalt  in  reiner  Atmosphare  tut 
uns  in  unsrer  verjazzten  Zeit  not  und  wohl.  — 
Das  Stadt.  Orchester  bot  samtliche  Sinfonien, 
der  Musikverein  die  IX.  und  die  Missa  solemnis. 
Edwin  Fischerimponierte  als  berufener  Beethoven- 
interpret  in  dem  Es-Dur  Klavierkonzert,  und 
A.  Busch  gab  meisterliche  Hochstleistung  mit  dem 
Violinkonzert.  Kosmann,  Buhling  und  Fiedler 
fiihrten  ihre  Violin-  und  Cellosonaten  und  Trio- 
abende  zu  Ende,  und  das  Rosequartett  rundete 
durch  den  Vortrag  samtlicher  Quartette  mit  starkem 
Erfolg  das  Werk  zum  Gedachtnis  Beethovens  ab. 
Geschickte  Verteilung  der  Konzerte  verhinderte  die 
Gefahr  einer   Ubersattigung,   und  das   Ganze  bot 
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das  Bild  einer  Beethovenehrung,  die  frei  ist  von 
iiblen  Erscheinungen  eines  blinden  Beethovenkultes. 
—  Der  Musikverein  setzte  sich  auBerdem  fiir 
Suters  „Le  laudi"  erfolgreich  ein  und  gab  in  einem 
Mozartkonzert  Gclegenheit,  A.  Merz-Tunners 
hohe  Gesangskunst  in  Sololiedern  und  der  Motette 
„Exultate  jubilate"  zu  bewtmdern.  Unter  den 
Leistungen  des  Stadt.  Orchesters  verdient  die  Dar- 
bietung  von  Bruckners  V.,  Schumanns  I.,  Wagners 
Faustouvertiire  und  „Also  sprach  Zarathustra"  von 
StrauB  besonderer  Erwahnung.  Mahlers  Lied  von 
der  Erde  mit  A.  Kohmann  und  Ria  v.  Hesert 
als  Solisten  bestarkte  den  Eindruck  eines  im 
Artistentum  der  Orchesterbehandlung  sich  er- 
schopfenden  Assimilierungskunstlers.  —  Was  unser 
Orchester  zu  leisten  imstande  ist,  das  erwies  der 
Vergleich  mit  auswartigen  Orchestern  und  Diri- 
genten,  die  liier  zu  Gaste  waren.  Zunachst  erntete 
Schalk-Wien  anlafilich  einer  Osterreichischen 
Kunstwoche  mehr  aus  landsmannschaftlichem  Ge- 
fflhl  als  uberragendem  Konnen  wachsende  Lor- 
beeren.  Die  Amsterdamer  unter  Mengelberg  und 
die  Berliner  Philharmoniker  mit  Furtwangler 
fanden  ein  begeistertes  Publikum,  das  Kopf  an 
Kopf  den  groBen  Stadtgartensaal  fullte. 

Neuzeitlicher  Chormusik  nehmen  sich  verdienst- 
voll  an  der  Mannergesangverein  Sanssouci 
(Leiter  Herm.  Meifiner),  der  Schubertbund 
(O.  Helm)  und  der  Obsnersche  Frauenchor, 
der  mit  H.  Gals  Herbstliedern  op.  25  eine  interes- 
sante  Bekanntschaft  vermittelte.  —  Auf  dem  Ge- 
biete  kirchlicher  Kunst  ftihren  der  Bachverein, 
der  unter  G.  Beckmann  die  Matthauspassion 
herausbrachte,  und  der  Pauluschor  (O.  Helm). 
Der  Chor  der  Reformationskirche  Essen-Rtitten- 
scheid,  von  Dr.  Czach  geleitet,  durfte  sein  25jahri- 
ges  Bestehen  feiern.  Die  besondere  Pflege  Bach- 
scher  Kunst  zeigt  ihn  auf  dem  Wege  anspruchsvollerer 
Chorbetatigung.  Noch  eines  Jubilaums  sei  gedacht, 
das  um  so  erfreulicher  sich  auswirkte,  als  es  den 
katholischen  Gregorius-Kirchenchor  mit  einem 
Schlage  als  einen  der  leistungsfahigsten  a-cappella- 
Chore  Essens  bekannt  machte.  —  Nach  der  Seite 
der  solistischen  Betatigung  bewegte  sich  die  zweite 
Halfte  des  Konzertwinters  zahlenmafiig  in  maB- 
vollen  Grenzen.  R.  Serkin  durfte  in  einem 
2.  Klavierabend  seinereife  Kunst  spenden.  Kuhlen- 
kampf  erregte  durch  die  Abgeklartheit  seines  Spiels 
in  Tschaikowskys  Violinkonzert  allgemeine  Be- 
wunderung,  und  Juan  Manen  bezauberte  mit  seinen 
Hexenkunststiicken  an  zwei  Abenden  eine  meist 
auf  AuBerlichkeiten  eingestellte  Menge.  M.  Ivogiin 
bestritt  einen  fiir  beide  Kiinstler  Erb-Ivogiin  an- 
gesagten  Liederabend  allein  mit  solchem  Erfolg, 
dafl  die  Kritik  ihr  das  kunstlerisch  nicht  ganz  ein- 
wandfreie   Programm  verzieh. 

Als  kiihner  Versuch  der  Oper  darf  die  Auff tin- 
ning von  Hindemiths„Cardillac"  gebucht  werden, 


die  allerdings  nur  bei  ganz  wenig  Besuchern  das  er- 
wartete  Verstandnis  fand.  Ob  der  ganze  Opern- 
betrieb  eine  grundlegende  Umanderung  erfahrt,  laBt 
sich  vermuten;  denn  Schulz-Dornburg  ist  nach 
Essen  ubergesiedelt.  Man  hat  vor,  diese  Stadt  zum 
Mittelpunkt  der  Musikkultur  des  gesamten  In- 
dustriegebietes  zu  machen,  so  daB  die  kunst- 
suchenden  Pilger  in  Zukunft  nicht  mehr  notwendig 
haben,  ihren  Etat  mit  Fahrten  nach  auswarts  zu  be- 
lasten.  Wie  weit  das  allcs  Wirklichkeit  werden 
wird  und  werden  kann,  muB  die  Zukunft  lehren. 
Jedenfalls  ist  die  Spannung  groB  und  die  Presse  be- 
geisterungsfreudig.  Der  Anfang  wird  gemacht  mit 
der  Eroffnung  einer  Fachschule  fiir  Musik,  Be- 
wegung  und  Sprache,  der  zu  ihrem  Lebensbeginn  zu 
wiinschen  ist,  daB  sie  nicht  das  Schicksal  ihrer  Mtin- 
sterer  Vorgangerin  teile,  sondern  fruchtbare  Arbeit 
leiste;  denn  letzten  Endes  soil  immer  noch  der  Satz 
seine  Berechtigung  haben:  An  ihren  Fruchten  sollt 
ihr  sie  erkennen.  W.    Schaun-Essen. 

J_iINZ  a.  D.  Das  Konzertleben  stand  im  Zeichen 
Beethovens,  auf  Wochen  verteilt  wirkten  alle  Ver- 
eine  und  musikpflegenden  Korperschaften,  das 
Theater,  nach  einem  groflziigig  entworfenen  Plan 
In  der  zweiten  Halfte  der  Konzertperiode  hielten 
nur  wenige  auswartige  Kiinstler  in  unserer  Stadt 
Einkehr.  Keine  der  Konzertdirektionen  will  etwas 
riskieren.  Eine  weitgespannte  Aufgabe  stellte  sich 
der  bekannte  Pianist  Willy  Klasen:  Die  Entwick- 
lung  der  Klavierliteratur  vom  Ende  des  17.  Jahr- 
hunderts  bis  zur  Gegenwart.  An  ftinf  Abenden  gab 
es  eine  Werkauswahl  von  Couperin,  Scarlatti, 
Rameau  iiber  Handel,  Bach,  Haydn,  Mozart, 
Beethoven,  die  Romantiker  zu  Chopin,  Brahms, 
Liszt  zu  den  Norwegern,  Tschechen,  Russen,  Fran- 
zosen,  und  Deutschen  von  heute.  Ein  verhaltnis- 
maBig  kleiner  Kreis  wiirdigte  diese  kiinstlerisch- 
padagogische  Tat.  In  der  Urania  erschien  der  aus- 
gezeichnete  Wiesbadener  Konzertmeister  Peischer 
mit  einem  nicht  alltaglichen  Programm.  An  einem 
Celloabend  der  ernst  aufstrebenden  Frau  Prix- 
Zahornacsky  gefielen  sieben  kleine  Klavier- 
Walzer  von  dem  Oberosterreicher  Karl  Rausch, 
die  Fr.  Fuchsig  am  Fliigel  vermittelte.  Arrau, 
der  technische  Tausendsassa,  machte  die  Linzer 
mit  der  Petruschka-  Suite  von  Strawinsky  und  drei 
Sonatinen  von  Aurie  Georges  bekannt.  Schneider- 
han,  ein  elfjahriger  Geiger,  uberraschte  durch  die 
talentvolle  Auffassung  des  Stofflichen  und  die 
firme  Technik.  Moderne  Meister  gibt  es  bei  uns 
nur  ausnahmsweise  zu  horen.  Die  routinierte, 
grundmusikalische  Frau  Gunzel-Dvorski  war- 
tete  mit  einer  seltenen  Auslese  auf:  Schreker 
(Friihperiode),  Korngold,  Hindemith,  Klose,  Weis- 
mann  und  StrauB.  In  der  Urania  wurde  der  Ver- 
such  einer  „Turandot"-Konzertauffuhrung  ge- 
macht  (ohne   die   drei  Minister,   die   Masken,   die 
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Chore!).  Das  Wiener  Sedlak-Winkler- Quartett 
brachte  das  phantasievolle  op.  10  von  Debussy  mit, 
koppelte  dazu  die  formell  und  gedanklich  anregende 
G-Dur  Serenade  von  Ippisch  und  Regers  op.  109. 
An  einem  zweiten  Abend  der  famosen  Streicher 
wurde  Franz  Schmidts  neues  A-Dur-Streich- 
quartett  —  ein  geistreiches,  klangprachtiges  Werk  — 
erstmalig  gespielt.  Auf  dem  Gebiete  der  Kirchen- 
musik  interessierte  eine  Messe  samt  Einlagen  des 
Innsbruckers  Dr.  Senn.  Er  schreibt  kontrast- 
reiche  Musik:  beriickende  Melodik,  scharfkantige 
Harmonik.  Chorregent  Wolfsgruber  der  Stadt- 
pfarrkirche  ist  Schrittmacher  fur  Neuwege  weisende 
Kirchenmusik.  Er  vermittelte  am  Karfreitag  die 
bisher  in  Linz  unbekannte  Choralkantate  „0  Haupt 
voll  Blut  und  Wunden"  von  Reger.  Von  der 
Linzer  Komponistin  Frida  Kern  gelangte  unter 
Konraths  Leitung  von  dem  Wiener  Sinfonie- 
Orchester  ihre  erste  Sinfonie,  op.  10  zur  Urauf- 
fiihrung.  Man  hort  darin  manches  singen,  und 
klingen  aus  deutschen  und  fremden  Landen.  Geht 
Frida  Kern  auch  noch  keine  Eigenwege,  so  be- 
inhaltet  die  Arbeit  doch  mehr  als  bloBe  Versuchs- 
manie.  Franz   Graflinger. 

LoSCHWITZ.  Am  ll.Marz  1927  sprach  Lehrer 
Leuschner  fiber  „Musikanten im  alten  Loschwitz". 
Manch  knorrige  Eigenart  von  deutschem  Menschen- 
tum  wurde  da  zutage  gefordert.  Vor  unserem 
geistigen  Auge  tauchte  der  leidenschaftlich  gern 
Geige  spielende  Munzgraveur  Krfiger  auf,  der  Schau- 
spieler  Heidrich,  der  Textdichter  der  komischen 
Oper  ,,Der  Botenlaufer  von  Pirna",  die  der  Berliner 
Hofopernkapellmeister  Heinrich  Dorn,  der  im 
Sommer  gern  in  Loschwitz  weilte,  komponiert  hat. 
Und  schlieBlich  als  Letzter,  doch  nicht  Letzter, 
der  bekannte  Musikpadagoge  Friedrich  Wieck.  — 
Leuschners  Erzahlungen  wurden  durch  Musikvor- 
trage  erlautert.  Man  horte  eine  Sonate  fur  Violine 
und  Klavier  von  Haydn,  die  Lieblingssonate  des 
Miinzgraveurs  Kriiger,  gespielt  von  dem  Geiger 
Hofmann- Stirl  und  begleitet  von  Constantin 
Friedrich,  der  auch  die  Begleitung  zu  den  Lied- 
kompositionen  Heinrich  Dorns  und  dem  „Musi- 
kalischen  Scherz"  von  Friedrich  Wieck  ubernommen 
hatte.  In  den  Vortrag  der  Gesange  teilten  sich  ein 
Sanger  und  zwei  Sangerinnen.  —  DaB  der  ,, Boten- 
laufer von  Pirna"  wert  ware,  wieder  einmal  auf- 
gefuhrt  zu  werden,  bewiesen  die  zwei  Kostproben 
daraus.  —  Auch  in  dem  heutigen  Loschwitz  herrscht 
Sinn  fiir  Musik  und  edle  Geistigkeit.  —  K.  N. 


Mi 


LAGDEBURG.  „Der  Narr  der  Prinzessin", 
eine   Offenbach-Urauffiihrung. 

Irgendwo  in  Paris  hat  der  Magdeburger  Musik- 
liebhaber  Friedrich  GeBner  eine  verstaubte  Partitur 
aufgetrieben,  in  der  er  bei  genauerer  Prufung 
den  kaum  bekannt  gewordenen  „Fantasio"  von 
Jacques  Offenbach  wiederfand.  Zusammen  mit  dem 


Pianisten  Ernst  Fischer  iiberarbeitete  und  glattete 
er  Text  und  Musik  solange,  bis  ein  brauchbares 
Repertoirestiick  unter  dem  Namen  ,,Der  Narr  der 
Prinzessin"  entstand.  So  ein  Mittelwerk  zwischen 
Oper  und  Operette.  Ebensosehr  komische  Oper 
wie  seriose  Operette.  Der  Musikhistoriker  empfindet 
das  Werk  als  durchaus  selbstandigen  Vorlaufer  von 
„Hoffmanns  Erzahlungen".  Es  ist  mit  all  seiner 
Mondscheinlyrik,  seinen  Standchen,  seinen  Trink- 
liedern,  seinem  Karnevalstrubel  und  nicht  zuletzt 
mit  seinen  amusanten,  spritzigen  Rhythmen 
zweifellos  auch  heute  lebenskraftig.  Es  ist  ein  aus- 
gesprochenes  Publikumsstiick.  Orchester  und  Sing- 
stimmen  sind  mit  kundiger  Hand  geformt.  Alles 
klingt,  nichts  ist  langweilig.  Kleine  Banalitaten 
storen  nicht,  denn  die  Routine  Oflfenbachs  hat  auch 
bei  dieser  Opern-Operette  nicht  auf  sich  warten 
lassen. 

Die  Handlung  in  ihrer  neuen  Fassung  ist  unter- 
haltsam,  ohne  neue  Tone  anzuschlagen.  Diejunge 
Fiirstin  von  Hohenstein  soil  mit  einem  Ebenburtigen 
verheiratet  werden.  Sie  liebt  aber  einen  biirger- 
lichen  Studenten.  Im  Schlosse  spukt  ein  Narr 
herum,  vielmehr  der  Geist  eines  Narren,  der  bei 
Lebzeiten  in  siindiger  Liebe  zu  der  alten  Fiirstin 
entbrannte.  Man  sagt  sogar,  die  junge  Fiirstin 
sei  sein  Kind.  Jedenfalls  verkleidet  sich  der 
Student  als  Narr  und  „rettet"  kurz  vor  der  Trau- 
ungszeremonie  sein  Madchen.  Das  alles  wird  ein 
bifichen  gruselig,  ein  bifichen  lustig  und  sehr 
romantisch  vorgefiihrt. 

Das  Magdeburger  Stadttheater  nahm  sich  unter 
Kapellmeister  Blumann  und  Oberspielleiter 
SchultheiB  (Hauptrollen :  Walter  Krause  und 
Ellen  Burger)  der  Uraufftihrung  an  und  verhalf 
dem  , , Narren  der  Prinzessin"  zu  einem  so  freund- 
lichen  Publikumserfolge,  daB  ihm  nun  wohl  auch 
bald  andere  Biihnen   Gastrecht  gewahren. 

Dr.     Giinter     Schab. 


R 


OSTOCK.  Hier  ist  noch  iiber  die  Konzerte 
des  Stadt.  Orchesters  zu  berichten.  Der  Konzert- 
Verein,  der  seine  Ehre  darein  setzte,  nur  beste 
Musik  nach  Rostock  zu  bringen,  —  ja,  was  ist  mit 
dem  eigentlich  ?  Niemand  weiB  es  genau.  Er  hat 
sich  selber  aufgeben  mfissen,  und  zwar  offenbar  weil 
seine  Konzerte  sich  nicht  halten  lieBen,  da  ihm 
von  der  Stadt  eine  immer  hoher  getriebene  Lokal- 
miete  abverlangt  wurde.  Wie  es  sonst  moglich  sein 
soil,  daB  die  vorziiglich  besuchten  Konzerte  sich 
nicht  rentierten,  bleibt  nach  wie  vor  ein  dunkler 
Punkt,  fiber  den  man  sich  in  der  Offentlichkeit  be- 
unruhigt.  Im  ubrigen  hat  man  es  aber  jedenfalls 
fertig  gebracht,  daB  nun  der  gesamte  Konzert- 
betrieb  dem  Theater  in  die  Hande  gespielt  ist. 
Nicht  nur  wegen  des  Konzertvereins,  der  nach 
50  ehrenvollen  Jahren  plotzlich  abtreten  muB,  ist 
diese  Monarchie  zu  bedauern,  sondern  weil  die  Mehr- 
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kopfigkeit  uns  bisher  eine  gewisse  Frische  des  musi- 
kalischen  Lebens  garantiert  hatte.  Gliicklicherweise 
verfiigt  das  Theater  uber  einen  grundmusikalischen 
und  temperamentvollen  Kapellmeister:  Schmidt- 
Belden,  der  die  vier  Abonnementskonzerte  dieser 
Saison  erfolgreich  leiten  konnte.  Das  erste  Konzert 
brachte  Bruckners  Neunte  und  StrauB'  „Helden- 
leben".  AuBerdem  war  ein  siidamerikanischer  Kom- 
ponist  und  Pianist,  Burle-Marx,  verpflichtet, 
der  eine  Komposition  von  sich  und  eine  von  H.  Os- 
wald mit  belanglosen  pianistischen  Fahigkeiten 
zur  keineswegs  notwendigen  Urauffiihrung  brachte. 
Man  war  dann  froh,  im  zweiten  Konzert  Ansorge 
als  Solisten  zu  horen,  der  doch  immer  ein  ganzer 
Kunstler  ist  von  feinem  Geist  und  echtem  Emp- 
finden.  Weiterhin  horte  man  Frida  L eider,  sowie 
an  Orchesterwerken  Beethovens  Neunte  (mit  dem 
Rosenthal-  Quartett),  Brahms'  Vierte,  die  Tragische 
Ouvertiire,  Mahlers  Vierte  sowie  Beethovens  Tripel- 
konzert,  in  dem  sich  Kapellmeister  Leo  Spies  wie- 
der  als  fur  solche  Aufgaben  ungewohnlich  begabter 
Pianist  bewahrte.  Ferner  gab  es  noch  fiinf  Volks- 
tiimliche  Konzerte  und  sechs  Volkskonzerte 
und  in  einer  Morgenfeier  Beethovens  Siebente, 
Egmont-Ouvertiire  und  Klarchens  Lieder.  Den 
volkstumlichen  Konzerten  hat  Schmidt-Belden 
durch  wertvolles  Programm  und  vortreffliche  Wie- 
dergabe  zum  mindesten  wieder  zu  ihrem  alten  An- 
sehen  verholfen.  — 

Und  dann  die  Oper:  Unser  bisheriger  Regisseur 
Paul  Koch  war  der  unfahigste  Vertreter  seines 
Faches,  den  wir  jemals  in  Rostock  einen  leider 
manchmal  erfolgreichen  Kampf  gegen  die  Opern 
fuhren  sahen.  Es  fehlte  ihm  an  der  geringsten 
Spur  von  naturlichem  Buhneninstinkt,  und  er  ver- 
fiel  infolgedessen  auf  eklektische  Experimente,  die 
er  unorganisch  auf  allerhand  Erlesenes  und  auf 
abstrakte  Vorstellungen  griindete.  DaB  wir  den 
ersten  Akt  realistisch,  den  zweiten  stilisiert  und 
dann  wieder  beides  zusammen  erlebten,  das  brachte 
zuletzt  schon  niemanden  mehr  in  Harnisch.  Aber 
man  war  doch  iiberrascht,  wie  Koch  immer  wieder 
fuhllos  in  das  Gegenteil  des  Natiirlichen  hinein- 
tappte  — ,  um  nur  bei  seinem  Buhnenbild  zu  bleiben : 
wie  er  beispielshalber  die  reizende  Gegend  der 
„Entfuhrung"  in  eine  ganz  enge  Gasse  mit  tinten- 
schwarzem  Nachthimmel  verwandelte,  eine  triib- 
selige  Gegend,  die  ihm  der  rechte  Rahmen  fur  alle 
drei  Akte  diinkte.  Da  er  auBerdem  unseren  jungen 
Kraften  keine  praktischen  Fingerzeige  geben  konnte, 
darf  man  sagen,  dafi  zum  Gliick  die  meisten  Opern 
trotz  seiner,  mit  Hilfe  der  Routine  alter  Theater- 
hasen  gut  abliefen.  Die  Regisseurfrage  bleibt  leider 
fur  uns  auch  in  der  kommenden  Spielzeit  noch  be- 
stehen,  denn  man  baut  die  theoretischen  Regisseure 
ganz  ab  und  will  nun  zwei  Sanger  mit  Erfahrung 
mit  dem  Amte  belasten,  das  ja  immerbin  auch  noch 
anderes  Wissen  verlangt,  als  man  es  sich  im  prak- 


tischen Biihnenbetrieb  erwirbt.  Nun,  wir  lassen  uns 
tiberraschen,  und  hoffentlich  angenehm.  Unsere 
Auffuhrungen :  „Zauberflote",  „Entfuhrung"  und 
„Wildschutz"  durch  Fehlbesetzung  oder  Regie  um- 
gebracht,  alles  iibrige  wenigstens  anstandig  und 
zum  Teil  sogar  vortrefflich.  Zu  nennen  ist  da: 
„Figaro",  „Fidelio",  „Meistersinger",  „Tannhauser'' 
(mit  einer  zu  tief  singenden,  kiihlen  Elisabeth), 
„Parsifal"  (zwei  wahrhaft  heilige  Auffuhrungen), 
„Rose  vom  Liebesgarten"  (ausgezeichnet  heraus- 
gebracht,  nur  schade,  dafi  die  Oper  so  ganz  un- 
dramatisch  ist),  „Don  Pasquale"  (entziickend  stil- 
voll  und  lebendig),  „Tosca"  und  „Onegin'  (mit 
Frieda  Ernesti  und  Herm.  Simberg,  die  den  ge- 
sanglichen  Stil  vollkommen  natiirlich  beherrschen), 
„Jenufa"  (mit  der  ergreifenden  Kiisterin  Elisabeth 
Westphals),  „Verkaufte  Braut"  (voll  leichter 
Heiterkeit  und  Temperament)  und  vielleicht  noch 
,, Undine",  ,,Evangelimann"  und  „  Salome",  wo- 
neben  die  iiblichen  Programmopern  liefen.  Die 
Oper  sah  mehrere  auswartige  Gaste,  unter  denen 
Paula  Ucko  als  Kundry  und  Elfr.  Marherr- 
Wagner  als  Cherubin  die  bedeutendsten  waren. 
Ubrigens  verliert  die  Operette  in  Alfred  Nicolai, 
der  nach  Zurich  engagiert  ist,  einen  Komiker  und 
Spielleiter,  der  sie  durch  Geschmack  und  echten 
Theatersinn  zu  etwas  Ganzem,  mithin  zu  etwas 
Erfreulichem  gemacht  hat.  F.  Specht. 

i\UDOLSTADT.  Als  1.  Kapellmeister  stand  in 
der  verflossenen  Spielzeit  Hellmut  Kellermann 
an  der  Spitze  unserer  Schwarzburgischen  Landes- 
kapelle.  Er  hat  sich  sowohl  als  Leiter  der  Oper, 
als  auch  als  Leiter  der  Sinfonie-Konzerte  hervor- 
ragend  bewahrt.  Der  Spielplan  bezeugte  den  feinen 
Geschmack  des  Dirigenten.  Zum  Weihnachtsfeste 
gab's  Pfitzners  Christelflein,  und  zum  100.  Todes- 
tage  Beethovens  eine  festliehe  Auffiihrung  des 
Fidelio.  In  den  Sinfonie-Konzerten  kamen  her- 
vorragende  alte  und  neue  Meister  zu  Worte:  eine 
wiirdige  Fortsetzung  der  das  Jahr  vorher  von  Erich 
Bohlke,  einem  Sehreker-Schiiler,  begonnenen  Ar- 
beit. Zum  erstenmal  horten  wir  hier  Graeners 
Divertimento  fur  kleines  Orchester,  Regers  Mozart- 
Variationen,  Brahms'  Schicksalslied  und  Bruckners 
Tedeum.  Als  Solistinnen  wirkten  mit  im  zweiten 
Konzert  Gertrude-IlseTilsen(Violmsolo  von  Bach 
und  Reger)  und  im  viertenEsther  Berger-Phillips 
(Klavierkonzert  in  B-Moll  von  Tschaikowsky). 
Unser  zweiter  Kapellmeister  Herbert  Albert,  der 
jugendlicbe  Leiter  der  Spieloper  bewies,  daB  ein 
vorztiglicher  Dirigent  in  ihm  steckt.  Er  wurde 
auch  als  Leiter  eines  Volks-Sinfonie-Konzertes  und 
als  Solist  —  er  spielte  mit  grofier  technischer  Fertig- 
keit  Rachmaninows  C-Moll-Klavierkonzert  —  sehr 
gefeiert.  B. 

OALZBURG.  Einer  gesunden  Entwicklung  des 
Salzburger  Konzertlebens  steht  immer  noch  hem- 
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mend  im  Wege,  daB  die  Mozartstadt  nicht  iiber 
ein  stiindiges  einheitliches  Orchester  verfiigt.  Das 
Orchester,  welches  fur  die  Gesellschafts-Abonne- 
mentskonzerte  verwendet  wird,  ist  ein  seiner  Zu- 
sammensetzung  nach  sehr  ungleicher  Korper. 
Wenn  es  trotzdem  Aufgaben  zu  losen  vermag,  wie 
sie  im  Folgenden  verzeichnet  werden,  so  ist  dies  der 
ernsten  Zusammenarbeit  und  nicht  in  letzter 
Linie  der  aufopfernden  und  zielbewufiten  Leitung 
Dr.  Bernhard  Paumgartners  zugute  zu  halten. 
Unter  den  Werken,  die  hier  zum  ersten  Male  zu 
horen  waren,  befanden  sich  manche,  die  recht  er- 
hebliche  Anforderungen  an  die  Ausfiihrenden  stel- 
len,  aber  dennoch  in  einwandfreier  Weise  heraus- 
gebracht  wurden,  etwa  Skriabins  ,,Le  Poeme  de 
l'Extase"  und  Regers  Variationen  iiber  ein  Thema 
von  Hiller.  Bekannt  machten  diese  Konzerte  auch 
mit  einem  liebenswiirdigen  Variationenwerk  Fried- 
rich  Frischenschlagers,  genannt  ,,Symphonische 
Aphorismen",  mit  einem  Konzertstiick  fiir  Oboe 
und  Orchester  von  Robert  Jackel,  das  dem  Kom- 
ponisten  und  Ausfiihrenden  des  Soloparts  in  einer 
Person  reichen,  verdienten  Beifall  eintrug.  Mit 
Befriedigung  wurden  ferner  Lautentanze  verschie- 
dener  Meister  des  16.  Jahrhunderts,  von  Ottorino 
Respighi  anmutig  in  modernes  Orchestergewand 
gehiillt,  aufgenommen.  Hermann  Ullrich  kam 
mit  Orchesterliedern  zu  Worte,  die,  obwohl  nicht 
unmittelbar  wirkend,  technisches  Konnen  verraten. 

Sechs  Abonnementskammerkonzerte  der  Salz- 
burger  Kammermusikvereinigung  brachten 
u.  a.  ein  frisch  musiziertes  Klavierquartett  von 
Rudolf  Kattnigg,  Robert  Jackels  sauber  ge- 
arbeitetes  konzertantes  Trio  fiir  Violine,  Oboe 
und  Bratsche  und  Hans  Pfitzners  Streichquartett 
in  D-Dur,  op.  13.  —  Von  Gesangs-  und  Instru- 
mentalsolisten,  die  in  dieser  Saison  in  Salzburg 
konzertierten,  seien  Dr.  Emil  Schipper,  Maria  Ger- 
hart,  Jan  Kubelik,  "Willy  Burmester,  Claudio  Arrau, 
Sascha  Popoff  und  Felix  Petyrek  hervorgehoben. 

AnlaBlich  des  Beethovenjubilaums  wurde  eine 
ganze  Reihe  von  Veranstaltungen  geboten.  Es 
wurden    dabei    alle    Schaffenszweige    des  Meisters 


beriicksichtigt.  Als  Hohepunkte  mogen  hervor- 
gehoben werden  die  offizielle  Festversammlung  am 
27.  Marz  im  Festspielhaus,  die  Auffiihrung  der  Neun- 
ten  unter  Bernhard  Paumgartners  Leitung  und 
Auffiihrungen  im  Dom  (C-Dur-Messe,  Christus  am 
Olberg)  unter  Domkapellmeister  Joseph  Messner, 
die  samtlich  als  wiirdige  Huldigungen  fiir  den 
Genius  bezeichnet  werden  konnen. 

Als  bedeutsame  Ereignisse  sind  zwei  Urauffiih- 
rungen  im  Dom  zu  nennen.  Zunachst  fand  am 
24.  April  die  vor  Jahresfrist  aufgefundene  Jugend- 
messe  C.  M.  v.  Webers  ihre  erste  von  Joseph 
Messner  vorbereitete  Vorfiihrung.  Vom  Komponisten 
selbst  verloren  geglaubt,  hatdas  Werkiiber  100  Jahre 
sein  verborgenes  Dasein  in  einer  Salzburger  Biblio- 
thek  gefristet.  Weber  hat,  offenbar  da  er  an  eine  Wie- 
derauffindung  nicht  mehr  glaubte,  Teile  daraus  in 
einer  spateren  Messe  verarbeitet.  Als  Arbeit  des 
14jahrigen  Kiinstlers  erregte  die  Komposition  be- 
rechtigtes  historisches  Interesse.  —  Die  Salz- 
burger Liedertafel  nahm  das  80jahrige  Ju- 
bilaum  ihres  Bestandes  zum  AnlaB,  urn  die  groBe 
Ostermesse  von  Josef  Reiter  zur  Urauffiihrung 
zu  bringen.  Das  Werk,  das  den  Komponisten  im 
sicheren  Besitze  der  traditionellen  Ausdrucks- 
mittel  zeigt,  besitzt  wenig  Beriihrungspunkte  mit 
der  lebendigen  Gegenwart.  Die  Auffuhrung,  von 
Chormeister  Ernst  Sompek  gewissenhaft  vor- 
bereitet,  lieB  keine  Wiinsche  iibrig,  zumal  auch  fiir 
treffliche  Solisten  gesorgt  war. 

Als  Sensation  im  besten  Sinne  des  Wortes  wirkte 
das  erste  Erscheinen  Furtwanglers,  der  auf 
seiner  Konzertreise  mit  dem  Orchester  der  Ber- 
liner Philharmoniker  auch  unsere  Stadt  beriihrte. 
Das  etwas  bunt  gewahlte  Programm  lieB  die  hervor- 
ragenden  Qualitaten  von  Dirigenten  und  Orchester 
in  alien  Farben  schillern  und  verhalf  den  Kiinstlern 
zu  einem  beispiellosen  Triumph.  —  Nun  sind  bereits 
die  Vorbereitungen  fiir  den  Festspielsommer  in 
voflem  Gange,  der  diesmal  auch  eine  Mozart- 
tagung  mit  kiinstlerischen,  wissenschaftlichen  und 
gesellschaftlichen  Veranstaltungen  bringen  wird. 
Dr.   Roland   Tenschert. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 


Internationales  Musikfest  in  Frank- 
furt a.  M. 
Am  ersten  Kammermusikabend  der  ,,Gesellschaft 
fiir  neue  Musik"  war  RuBland,  Holland,  die  Tschecho- 
slowakei  und  Italien  beteiligt.  Das  Programm  war 
loblicherweise  so  eingerichtet,  daB  es  mit  dem 
Schlimmsten  begann  und  dann  zusehends  ertrag- 
licher  wurde.  Es  ist  ein  Jammer,  daB  eine  so  vor- 
treffliche  Vereinigung  wie  das  Wiener  Kolisch- 
quartett  Kraft  und  Liebe  an  opus  24  von  A.Mos- 
solow  oder  ein  so  hervorragender  Flotist,  wie 
Joh.  Feltkamp,  seine  Kunst  an  die  Sonate  mit 


Klavier  von  Willem  Pi j per  verschwenden  mufite  ! 
Besser  lieB  sich  im  ersten  seiner  Satzchen  das  Kon- 
zertino  fiir  Klavier,  2  Violinen,  Viola,  Klarinette, 
Horn  und  Fagott  von  L.  Janacek  an,  kenterte  aber 
bald  wieder  im  atonalen  Chaos  und  war  zudem  jeg- 
lichen  instrumentalen  Reizes  bar.  —  Fesselnd  und 
anziehend,  teilweise  sogar  schon,  war  die  Rhapsodie 
iiber  hebraische  Themen  ,,Le  danze  del  re  David" 
von  Mario  Castelnuovo-Tedesco,  von  Walter 
Gieseking  wunderbar  gespielt! 

Das  erste  Orchesterkonzert  brachte,   zusammen 
mit  drei  Dirigenten,  vier  Werke  sehr  verschiedenen 
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Gewichts,  unter  denen  die  von  Sandor  Harmati 
geleitete  sinfonische  Dichtung  ,,The  dance  in  place 
Congo"  das  banalste  und  zugleich  harmloseste  war. 

—  Die  Siebente  Suite,  op.  48,  von  J.  M.  Hauer 
lost  gemischte  Empfindungen  aus.  Trotz  Zwolf- 
tontheorie  und  Atonalitat  laBt  sich  den  langsamen 
Satzchen  ein  gewisser  Stimmungsgehalt  und  har- 
monischer  Reiz  nicht  absprechen;  nur  ist  das  Ganze 
von  qualender  Eintonigkeit.  H.  Scherchen  lieB 
dem  problematischen  Werk  alle  Sorgfalt  angedeihen. 

—  Bela  Bartok  dagegen  ist  kein  Problem!  Als 
eine  Kulturschande  empfinde  ich  es,  wenn  angeblich 
Gebildete  ein  Stuck  wie  dieses  Klavierkonzert  mit 
Orchester  propagieren  und  ein  Furtwangler  sich 
zu  seiner  Direktion  hergibt !  Ein  groBenteils  sym- 
pathisches  Werk  ist  die  (gleichfalls  von  Furtwangler 
dirigierte)  funfte  Sinfonie  von  Carl  Nielsen,  op.  50. 
Die  modernistischen  Zutaten  darin  sind  wohl  mehr 
von  einem  auBeren,  denn  von  einem  innern  MuB 
geboren.  Der  Kern  ist  durchaus  erfreulich;  hier 
gibt  es  Empfundenes,  Geformtes,  Entwicklungen, 
Steigerungen. 

Sein  drittes  Streichquartett  zeigt  den  jungen 
Schweizer  Conrad  BeckimBesitzausgesprochenen 
Talents  und  eines  gefestigten  Konnens.  Es  steht 
zu  hoffen,  daB  seine  gesunde  Musikernatur  im 
Kampf  mit  Gegenwartsproblemen  siegen  werde. 
Dagegen  ist  das  Quartett  von  Wladimir  Vogel 
von  jener  Art  Polyphonie,  die  keinerlei  Riicksicht 
auf  das  Harmonische  nimmt  und  somit  unertraglich 
wird.  Beide  Stiicke  reproduzierte  das  Amarquar- 
tett  in  bekannter  Vollendung.  —  Alban  Bergs 
Kammerkonzert  fur  Klavier  und  Geige  mit  13  Bla- 
sern  ist  Zeugnis  einer  vernichtenden  Intellektualitat. 
Sogar  die  Anzahl  der  Takte  ist  auf  die  Dreizahl 
und  ihr  Vielfaches  festgelegt.  Das  ist  Arithmetik, 
nicht  Musik,  im  Zusammenklang  von  wiistester 
Hafilichkeit.  —  In  solcher  Nachbarschaft  nahm 
sich  H.  Kaminski  mit  seinem  Magnifikat  firr  Solo- 
sopron,  Bratsche,  Orchester  und  kleinen  Fernchor 
deplaciert,  aber  desto  erfreulicher  aus.  Ein  schones, 
tief  empfundenes  Werk  katholischen  Geistes ! 

DaB  man  mit  raffinierten  Mitteln  auch  trivial 
sein  konne,  bewies  im  zweiten  Orchesterkonzert 
Claude  Delvincourt  mit  seiner  von  W.  Straram 
geleiteten  „L'oifrande  a  Siva",  bei  der  man  sich 
ein  Ballett  hinzuzudenken  hat.  Man  fiihlt  sich  halb 
bei  Hagenbeck  und  halb  in  Paris.  —  Ernst  Tochs 
Konzert  fiir  Klavier  und  Orchester,  op.  38,  ist,  ob- 
wohl  rein  intellektual  und  auf  Artistik  eingestellt, 
origineller,  geschickter  und  Ergebnis  eines  starkeren 
Talents.  Warum  muB  das  nur  alles  gar  so  hafilich 
sein?  Die  Interpretation  durch  Scherchen  und 
W.  Frey-Zurich  war  glanzend.  —  Bei  „Cantique 
au  soleil  de  St.  Francois  d'Assise"  fiir  Sopran  und 
Orchester  (Dirigent  W.  Straram)  ist  der  Wille  zu 
empfundener  Musik  anzuerkennen ;  doch  gerat  die 
Sopranpartie  ins  Uferlose  und  bewegt  sich  auf  einer 


unschonen,  zwar  nicht  atonalen,  aber  modernistisch 
verkleeksten  harmonischen  Unterlage.  —  Das  weit- 
aus  beste  Werk  dieses  Abends  war  die  Zweite 
Sinfonie  des  Tschechoslowaken  Emil  Axmann. 
Trotz  einer  gewissen  naiven  Robustheit  in  Er- 
findung  und  Instrumentation  fiihlt  man  den  warmen 
Atem  einer  Kiinstlerseele ,  ein  Musizieren  aus 
innerem  Drang.  Frantisek  Neumann  lieB  der 
Partitur  voile   Gerechtigkeit  widerfahren. 

Vormittags  halb  Zwolf  hatte  eine  sehr  kleine  Ge- 
meinde  die  Auffiihrung  des  Oratoriums  ,,Leben  und 
Gedachtnis  der  heiligen  Briider  und  Slawenapostel 
Cyrill  und  Methodius"  erleben  dtirfen.  Bozidar 
Sirola  (Jugoslawien)  dient  seiner  Kunst  wie  einer, 
der  das  Zeitalter  der  Entseelung  in  Gottes  Mantelfal- 
ten  verschlafen  hatte.  Ein  mannigfaltig  gruppierter 
gemischter  A-cappella-Chor,  sechs  mannliche  Solo- 
partien  (zumeist  Bafl)  und  ein  Evangelist,  gewohn- 
lich  unbegleitet  singend:  das  sind  die  Mittel.  Den 
Ton  des  Werks  bestimmt  einesteils  die  gregoria- 
nische  Monodie,  im  Zusammenklang  eine  auf  den 
Kirchentonen  fuBende  diatonische  Harmonik,  die, 
gegenuber  der  des  16.  Jahrhunderts  allerdings  be- 
deutend  bereichert,  rhythmisch  intensiver  belebt 
und  mit  kanonischen  Formen  und  Fugenansatzen 
durchwirkt  ist.  Altslawische  Kirchenmusik  spielt 
mit  hinein.  Der  Chorklang  ist  im  allgemeinen  so 
reich  und  schon,  wie  der  der  Renaissance-Meister. 
Der  in  jeder  Hinsicht  wundervolle  Chor  hatte  in 
Srecko  Kumar  einen  hervorragenden  Dirigenten. 

Der  letzte  Tag  brachte  noch  ein  reichhaltiges 
Sortiment  blitzblanker  Novitaten.  —  Bei  denHarm- 
losigkeiten  des  vierten  Streichquartetts  von  Bernard 
Dieren  hatte  man  einschlafen  mogen,  trotzdem  der 
Komponist  ratselhafterweise  das  Violoncello  durch 
einen  KontrabaB  ersetzt  und  seine  Harmonik  mit 
etwas  Niespulver  gewiirzt  hatte.  —  Extravaganzen 
aller  Art  finden  sich  bei  Joergen  Bentzons  (Dane- 
mark)  Sonatine  fiir  Flote,  Klarinette  und  Fagott, 
op.  7,  in  ein  strenges  tektonisches  Formschema  ein- 
gespannt.  Der  Zusammenklang  der  drei  Blasin- 
strumente  wirkt  oft  unfreiwillig  komisch.  —  J.  To- 
rinas  (Spanien)  Klaviertrio  ist  anstandige,  aber 
keineswegs  originelle  Musik.  —  W.  G.  Whittaker 
(England)  lieB  mit  seinem  gut  geschulten  „New 
Castle  Bach-Choir"  ein  Werk  eigener  Erfindung, 
den  139.  Psalm  horen.  Das  Werk  hat  wenig  FluB 
und  verbirgt  hinter  allerhand  aparten  Harmonien 
echt  englische  Hausbackenheit.  —  Die  Sonate  von 
A.  Jemnitz  (Ungarn)  lieB  die  Miihewaltung  der 
beiden  trefflichen  Interpreten  (St.  Frenkel  und 
C.  Arrau,  Violine  und  Klavier)  herzlich  bedauern. 
Es  ist  ein  Werk  von  abgriindiger  Hafilichkeit,  das 
nur  noch  iiberboten  werden  konnte  durch  Aaron 
Coplands(Amerika) ,, Music  for  the  Theatre",  und 
auch  nur,  insofern  diese  Unmusik  schallkraftiger 
und  von  haarstraubender  Gemeinheit  war. 

Diese  , , Kunst"  ist  wtirdig  des  Publikums,  das  sie 
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sich  gefallen  lafit  —  eines  Publikums,  das  man  ja 
nicht  etwa  mit  den  Besuchern  unsrer  Museums- 
konzerte  verwechseln  darf!  Dieser  internationale 
Musikschwindel,  der  mit  Kunst  zu  allerletzt  zu  tun 
hat,  ist  Sache  einer  ganz  bestimmten,  zwar  weit 
verbreiteten,  aber  doch  verhaltnismaBig  kleinen 
Clique.  Dr.  Hans  Scholz. 

Woche   fur   evangelische    Kirchenmusik   in 
Frankfurt  a.  M. 

Im  Bachsaal,  der  etwa  2000  Personen  fafit  und 
bis  auf  den  letzten  Platz  besetzt  war,  batten  sich 
die  Vertreter  der  evangelischen  Synoden,  die  Geist- 
lichkeit  und  zahllose  Konzertbesucher  eingefunden. 
Nach  dem  einleitenden  Orgelkonzert  von  Handel 
sprach  Pfarrer  Lie.  R.  Wallau  warmherzige  Worte 
der  BegriiBung.  —  Der  weitere  Verlauf  des  all- 
zu  langen  Programms  brachte  Chorale  des  16.  und 
17.  Jahrhunderts,  darunter  solche  von  Eccard, 
Hassler,  Schiitz  und  Bach.  Von  den  neuern  Meistern 
kamen  Max  Stadler,  G.  Neumark  und  Mendels- 
sohn zu  Wort.  In  die  Ausfuhrung  teilten  sich  die 
Chore  der  einzelnen  evangelischen  Gemeinden  von 
Frankfurt  und  Umgebung  unter  verschiedenen 
Dirigenten,  das  Homburger  Kurorchester  und  die 
Dresdner  Posaunenmission. 

Der  Schwedenabend  brachte,  ausgefiihrt  vom 
Stockholmer  St.  Engelbrechtchor  unter 
Ahlen,  geistliche  Lieder,  Hymnen  und  Teile  aus 
einer  Messe,  Die  in  Deutschland  mehr  oder  weniger 
unbekannten  Komponisten  Lindegren,  Mohren, 
Blom,  Olsson  u.  a.  sind  alle  keine  iiberragenden, 
fuhrenden  Geister,  aber,  wenn  sie  den  schwedischen 
Durchschnitt  darstellen  —  alle  Hochachtung !  Diese 
geistliche  Musik  ist  eine  sympathische  Mischung 
aus  sakralen  und  volksliedmafiigen  Bestandteilen, 
unsentimental,  vornehm  in  der  harmonischen  Fas- 
sung,  rhythmisch  belebt.  Der  originellste  der 
Autoren  stand  am  Anfang:  August  Sodermann 
mit  sieben  geistlichen  Gesangen,  die  in  jedem  Zuge 
den  grofien  Kunstler  verraten.  Prachtig  waren  die 
Leistungen  des  hochstens  24  Mitgbeder  zahlenden 
Chores. 

Der  hervorragend  geschulte  Hamburger  Mi- 
chaelischor  unter  A.  Sittard  verhalf  der  Mar- 
cuspassion  von  Kurt  Thomas  zu  einer  glanzen- 
den  Auffuhrung.  Passionsmusik  zu  schreiben,  be- 
lastet  mit  der  Erbschaft  Bachs  —  dazu  gehort  Wage- 
mut.  Von  den  Moglichkeiten,  einen  eigenen  Stil 
zu  finden,  Gefolgsmann  zu  sein  oder  auf  Alteres  zu- 
riickzugreifen,  hat  Thomas  die  dritte  gewahlt  und 
sich  den  A-cappella-Stil  der  Renaissance  mit  er- 
staunlichem  Feingefuhl  wiedergewonnen.  Allein, 
er  kopiert  nicht  etwa  nur  die  Meister  des  16.  Jahr- 
hunderts. Sein  Eigentum  ist  die  musikalische  Be- 
handlung  des  Wortes.  Da  das  Rezitativ  fehlt,  so 
ist  die  angelegentliche  Sorge  des  Komponisten, 
den  evangelischen  Text  jeden  Augenblick  deutlich 


und  deklamatorisch  scharf  ins  Bewufitsein  zu  bringen, 
ohne  deshalb  in  chorischen  Sprechgesang  zu  ver- 
fallen.  Der  musikalische  Rhythmus  quillt  aus  dem 
Wortrhythmus.  So  entsteht  eine  Fulle  in  sich  ge- 
rundeter  kleiner  Satzchen,  eins  am  andern,  wobei 
es  dem  Autor  gelungen  ist,  Zerbrockeln  und  Ein- 
fbrmigkeit  gleicherweise  zu  verhuten.  Er  versteht 
sich  trefflich  aufs  Kontrastieren.  Der  Chor  teilt 
sich  sozusagen  in  zwei  groBe  Hauptrollen:  denEvan- 
gelisten  (gewohnlich  zwei  imitatorisch  gehaltene 
Gruppenchore)  und  Christus  (homophone,  viel- 
stimmige  Einheit).  Ganz  nach  Art  der  Alten  liegt 
der  Schwerpunkt  in  der  chorischen  Instrumentie- 
rungsweise.  Das  alles  ist  ungekiinstelt-schone,  emp- 
fundene  Musik.  Eingang  und  BeschluB  bilden  zwei 
mit  reicher  Stimmfiihrung  ausgestattete  Chorale. 
Auch  Franz  Mayerhoffs  Kirchenchor  zu 
St.  Jacobi  bestand  mit  dem  Vortrag  der  ver- 
schiedensten  Meister,  vorwiegend  der  Renaissance 
und  des  Barocks,  in  alien  Ehren.  —  Eine  voll- 
endet  schbne  Auffuhrung  der  H- Moll -Messe 
Bachs  durften  wir  unter  A.  Sittard  mit  dem 
Michaelischor  erleben,  wahrend  drei  Bachische 
Motetten  von  den  Thomanern  unter  Prof.  Straube 
in  unerhorter  Schonheit  des  Tones  und  Durch- 
geistigung  des  Vortrags  erklangenl  A.  Sittard, 
ein  Organist  von  ganz  groBem  Schlage,  ist  ein 
Meister  der  Registrierungskunst.  Bachs  Orgelfugen 
in  D-Dur  und  G-Moll  sind  gewiB  bekannt  —  und 
doch  horte  man  sie  unter  Sittards  Handen  gleich- 
sam  zum  ersten  Male.  Dr.  Hans  Scholz. 

Jubilaums-Festspiele  zum  125-jahrigen  Be- 
stehen  des  Lauchstadter  Goethe-Theaters. 
Vor  125  Jahren,  im  Juni  1802  wurde  das  neue 
Theater  in  Lauchstadt  mit  Goethes  zu  diesem 
Zweck  eigens  verfaBten  allegorischen  Prolog  „Was 
wir  bringen"  und  Mozarts  heroischer  Oper  „Titus" 
eroffnet.  Diese  ehemalige  Sommerfiliale  der  Wei- 
marerHofbiihne,  vor  einem  Jahrhundert  als  modern- 
stes  Theatergebaude  begriifit  und  gepriesen,  heute 
kaum  den  Anforderungen  der  kleinsten  deutschen 
Theatergemeinde  mehr  gewachsen,  hat  auBer  am 
Tage  seiner  ErOffnung,  da  neben  Goethe  Manner 
wie  Hegel,  Schelling,  Wolf  u.  a.  saBen,  wohl  nie  ein 
erleseneres  und  authentischeres  Publikum  gesehen 
wie  das  bei  Jubilaums-Festspielen  am  10.  Juni 
dieses  Jahres.  Die  Teilnehmer  der  Theaterwissen- 
schaftlichen  Woche  in  Magdeburg  und  des  III.  Kon- 
gresses  fur  Asthetik  und  Allgemeine  Kunstwissen- 
schaft  in  Halle  hatten  sich  auf  die  Einladung  der 
Provinz  Sachsen,  der  jetzigen  Besitzerin  des  Goethe- 
Theaters,  vereinigt,  um  den  theatergeschichtlich 
bedeutsamen  Tag  festlich  zu  begehen.  Man  spielte 
dieselben  Stflcke,  mit  deren  Auffuhrung  das  Haus 
einst  eingeweiht  wurde,  und  der  Weimarer  General- 
Intendant  Dr.  Franz  Ulbrich  als  Regisseur,  der 
Hallenser  Universitatsmusikdirektor  Prof.  Dr.Alfred 
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Rahlwes  als  musikalischer  Leiter  und  Alf  Bjorn 
als  Biihnenbildner  bemiihten  sich,  ein  getreues  Ab- 
bild  des  Theaterspiels  zu  Goethes  Zeit  zu  geben, 
was  ihnen  in  der  spielerischen  Vereinigung  von 
Rokoko  und  klassischem  Stil  auch  gelang. 

Aus  der  Reihe  der  Darsteller,  die,  wie  vor  125  Jah- 
ren  vom  ehemaligen  Weimarischen  Hoftheater,  dem 
heutigen  deutschen  National-Theater  in  Weimar 
gestellt  wurden,  seien  die  Herren  Graf  und  Boning 
(als  Merkur  und  Vater  Marten  in  Goethes  Vorspiel) 
und  die  Damen  Loos-Werther  und  Wolfson  (als 
Sextus  und  Annius  in  Mozarts  Oper)  genannt.  — 

Der  Provinz  Sachsen  ist  es  zu  danken,  daC  durch 
ihre  groBziigige  Unterstiitzung  die  Lauchstadter 
Festspiele  immer  mehr  zu  einem  Sammelpunkt 
aller  dem  deutschen  Theater  praktisch  und  theore- 
tisch  dienenden  Geister  werden.  Walter  Jacob. 

Musik  auf  dem  AsthetikerkongreB  in  Halle- 
Der  3.  Kongrefi  fur  Asthetik  und  allgemeine 
Kunstwissenschaft,  der  vom  7.  bis  9.  Juni  tagte, 
katte  sich  die  Probleme  des  Rhythmus  und  Symbols 
in  der  Kunst  als  Thema  seiner  Erorterungen  ge- 
wahlt.  Dabei  stand  die  Musik  als  vergeistigtes  und 
kunsttheoretisch  erschlossenste  aller  Kiinste  im 
Mittelpunkt  des  Interesses.  W.  v.  Waltershausen 
(Miinchen)  beleuchtete  von  Riemanns  Theorien 
eines  aus  dem  menschlichen  Herzschlag  abgeleiteten 
Grundrhythmus  und  eines  dem  Andante  entsprechen- 
den  rhythmischen  NormalmaBes  ausgehend  die  Er- 
scheinungen  des  ,, Rhythmus  in  der  Musik",  er- 
ganzt  durch  die  Ausfiihrungen  G.  v.  KeuBlers 
(Hamburg)  und  A.  Or  els  (Wien);  Prof.  Schering 
(Halle)  sprach  fiber  „ Symbol  in  der  Musik":  er 
zeigte  die  verschiedenen  Symbolkreise  der  einzelnen 
musikalischen  Elemente  auf,  deren  gemeinsamen 
Hohepunkt  er  in  der  Barocksymbolik  Bachs  sieht. 
Interessante  Aufschliisse  sowohl  iiber  musikalisch- 
akustische  Grundwirkungen  wie  iiber  die  Zusammen- 
hange  zwischen  Musik-  und  Bewegungskunsten  gab 
der  mit  groBem  Beifall  aufgeuommene  Vortrag  von 
David  Katz  (Rostock)  iiber  „Vibrationssinn  und 
Rhythmus".  —  Der  musikwissenschaftlichen  Arbeit 
schloB  sich  die  musikalische  Praxis  ebenbiirtig  an: 
Ein  historisches  Festkonzert  (Kompositionen  des 
13.  bis  15.  Jahrhunderts)  unter  Leitung  Prof. 
Scherings  gab  den  KongreBteilnehmern  ein  Bild 
mittelalterlicher  Musikiibung,  und  eine  besonders 
in  der  chorisch-rhythmischen  Gestaltung  Hedwig 
Nottebohms  gelungene  szenische  Auffiihruug  von 
Handels  Pastoral  „Acis  und  Galathea"  unter  Lei- 
tung des  Hallenser  GMd.s  Erich  Band  schloB  die 
KongreBveranstaltungen  ab.  W.  Jacob. 

Siebentes    Sondershauser   Musikfest. 

Mit  gespannten  Erwartungen  begriiBte  man  das  dies- 

jahrige  Musikfest,   welches   sich  von   den  friiher  iiblich 

gewesenen    vier    diesmal    nur    auf   zwei    Tage,    18.  und 

19.  Juni,  reduziert  hatte.    Ein  auBerst  zahlreicher  Be- 


such  in  dem  akustisch  ausgezeichneten  Saal  der  Orangerie 
im  SchloBpark  bewies  aufs  neue,  welche  Bedeutung  und 
Anziehungskraft  diese  regelmiiBigen  Veranstaltungen  des 
Staatl.  Lohorchesters  mit  seinem  Dirigenten  Pro- 
fessor Cor  bach  heute  in  Thiiringen  und  allerwarts  er- 
langt  haben.  Leider  standen  die  Darbietungen  des  ersten 
Tages  nicht  alle  auf  der  gleichen  kiinstlerischen  Hohe. 
Mit  Beethovens  Ouvertiire:  ,,Zur  Namensfeier"  wurde 
die  Veranstaltung  feierlichst  eroffnet.  Hierauf  folgte  das 
Es-Dur  Klavierkonzert  des  gleichen  Meisters,  gespielt 
von  Prof.  Georg  Schumann-Berlin.  Wie  oft  horte 
man  wohl  schon  dieses  Werk  — ,  aber  selten  in  einer  solch 
vornehmen  und  stilvollen  Auffassung,  wie  Schumann 
es  verstanden  hat,  den  musikalischen  Gehalt  dieses  er- 
habensten  aller  Klavierkonzerte  voll  und  ganz  auszudeu- 
ten !  Seinen  eigentlichen  personlichen  Erfolg  erwarb  sich 
Schumann  in  der  SchluBnummer  des  ersten  Tages,  in 
seinen  „Variationen  und  Gigue  fiir  groBes  Orchester 
iiber  ein  Thema  von  Handel,  op.  72",  die  er  selbst 
dirigierte.  Fiir  seine  erfindungsreiche  und  meisterwiirdige 
Arbeit  durften  der  Komponist-Dirigent  und  das  Loh- 
orchester  den  lebhaftesten  Dankesbeifall  des  voll- 
besetzten  Saales  entgegennehmen.  Zwischen  diesen 
Hauptnummern  gelangten  2  Novitaten  zu  Gehor:  Lieder 
am  Klavier  von  A.  Kastner,  von  dem  Komponisten 
selbst  begleitet,  gesungen  von  Opernsiinger  L.  Stephan- 
Gotha,  gesuchte  blutarme  Harmonik  —  moglichst  ohne 
Zusammenhang  mit  der  Singstimme  —  im  ganzen  ohne 
jeden  kiinstlerischen  Eindruck  verklungen!  Etwas  giin- 
stiger  schnitt  der  hiesige  Theaterkapellmeister  Th. 
Wiinschmann  mit  seiner  von  ihm  selbst  dirigierten 
„Ouvertiire"  ab.  Im  Grunde  genommen  paBten  Lieder 
und  Ouvertiire  keinesfalls  in  ein  Musikfestprogramm. 
Reich  entschiidigt  wurde  man  durch  den  Vortrag  einiger 
Lieder  fiir  eine  Singstimme  und  Orchester  von  Rudi 
S  t  e  p  h  a  n ,  gesungen  von  der  geschiitzten  Leipziger  Sopra- 
nistin  Anni  Quistorp,  welche  den  geistigen  Gehalt  der 
dichterischen  Vorlagen  bei  der  bis  aufs  auBerste  verfeiner- 
ten  Harmonik  des  instrumentalen  Teils  dank  ihrer  bedeu- 
tenden  deklamatorischen  Begabung  iiberzeugend  und 
wahrheitsvoll  auslegen  konnte.  —  Der  zweite  Tag  brachte 
ein  herrliches  Programm:  Handel:  Concerto  grosso 
C-Dur,  Acis  und  Galatea  (als  Solisten:  Anni  Qui- 
storp-Sopran,  Robert  Broil-Dresden,  Tenor  und  Prof. 
Albert  Fischer-Berlin,  BaBbariton)  und  als  AbschluB 
der  ,,150.  Psalm  von  Anton  Bruckner".  Es  eriibrigt 
sich  hierbei  einzelne  Leistungen  besonders  hervorzuheben, 
um  so  mehr  sich  samtliche  solistischen  Darbietungen 
ganz  ausgezeichnet  mit  dem  Orchester  zu  einer  gliicklichen 
Einheit  verbanden  und  dadurch  dem  letzten  Tag  des 
Musikfestes  einen  bleibenden  Eindruck  sicherten.  Der 
Chor,  bestehend  aus  dem  Cacilienverein  Sondershausen, 
Nordhauser  Friihschen  Gesangverein  und  Studierenden 
der  Hochschule  fiir  Musik  Sondershausen,  konnte  er- 
freulicherweise  auf  die  Zahl  von  fast  200  Sanger  und 
Sangerinnen  fest  und  sicher  zusammengeschmiedet  wer- 
den. Ein  Ruhmeswort  gebiihrt  Professor  Corbach, 
welcher  die  ganze  Einstudierung  gewissenhaft  veran- 
laBt  und  siegreich  zu  Ende  gefiihrt  hat !  W.  HeuB. 

Vom  30.  Juni  bis  5.  Juli  fand  in  Bochum  unter  Lei- 
tung von  GMD.  Reichwein  und  Mitwirkung  erster 
Krafte  eine  Beethoven- Gedachtnisfeier  statt. 

In  Bad  Pyrmont,  wird  anliiBlich  der  Einweihung 
groBziigiger  Neuanlagen,  Konzertsale  usw.  ein  mehr- 
tagiges    Musikfest  stattfinden.     Geplant  sind  je  ein 
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Orchester-  und  Chor- Abend  (Beethovens  9.  mit  dem 
Kasseler  Lehrergesangverein),  eine  Kammeroper  in  deni 
reizvollen,  in  Goethes  Zeit  erbauten  Theater  und  ein 
Kammerkonzert.  Die  Leitung  hat  der  erste  Kapell- 
meister Walter  Stover.  Orchester  ist  das  stiindige  ver- 
pflichtete  Dresdner  Philharmonische. 

In  den  Tagen  vom  8.  — 10.  Juli  1927  fand  in  Knittel- 
feld  (Obersteiermark)  angeregt  von  Professor  Hermann 
von  Schmeidel  und  durchgefiihrt  von  Md.  Otto  Krischke, 
ein  steiermarkisches  Musikfest  statt,  bei  welchem 
in  einem  Liederabend,  zwei  Orchesterkonzerten  und  einem 
Kammermusikkonzert     Kompositionen     von     Friedrich 


Frischenschlager,  Karl  FrodI,  Robert  Fuchs,  Johann 
Josef  Fux,  Hermann  Grabner,  Siegmund  Hausegger, 
Hans  Holenia,  Joseph  Marx,  Artur  Michl,  Roderich 
Mojsisovics,  Heinrich  Noren,  Alois  Pachernegg,  Guido 
Peters,  Sepp  Rosegger,  Max  Schonherr,  Otto  Siegl, 
Hugo  Wolf  und  Zieritz  aufgefuhrt  wurden.  Als  Fest- 
dirigenten  wirkten  neben  Otto  Krischke  Hermann 
von  Schmeidel,  Otto  Siegl  und  Roderich  vonMoj  siso- 
vics,  Graz.  Ein  geschmackvolles  Festbuch  mit  Pro- 
gramm,  biograph.  Aufsiitzen  iiber  die  aufgefiihrten  Kom- 
ponisten  sowie  deren  Bilder  erschien  im  Selbstverlag 
des  Festausschusses. 


KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Im  Rahmen  der  Veranstaltungen  des  riihrigen  Frank- 
furter Tonkunstlersbundes  (Ortsgruppe  des  R.  D.  T.) 
hielt  Dr.  J.  Fr.  Hoff  mit  Unterstiitzung  des  Pianisten 
Willy  Renner  einen  wertvollen  Vortrag  iiber  ,,Neu- 
erscheinungen  zeitgenoss.  Klavier-  und  Geigen-Literatur 
mit  besonderer  Beriicksichtigung  des  Unterrichts  bis 
zur  Mittelstufe". 

Die  Opernschule  der  Hochschule  fiir  Musik  in 
Stuttgart  brachte  im  dortigen  Landestheater  im  Verein 
mit  dem  Orchester  und  dem  Chor  der  Hochschule  Henry 
Purcells  „Dido  und  Aeneas"  zur  szenischen  Urauffiihrung 
in  Deutschland  und  zwar  in  der  Bearbeitung  von  Prof. 
Edward  Dent,  Cambridge,  der  der  Auffiihrung  bei- 
wohnte.  Die  musikalische  Leitung  hatte  Direktor  Wil- 
helm  Kempff,  die  Regie  Oberspielleiter  Dr.  Otto  Er- 
h  a  r  d  t ,  der  mit  dieser  Auffiihrung  seine  auBerst  verdienst- 
volle  Tatigkeit  an  der  Wiirtt.  Hochschule  fiir  Musik  be- 
schlieCt.  (Dr.  Erhardt  wurde  j  iingst  nach  Dresden  berufen.) 

Die  Staatliche  Hochschule  fiir  Musik,  Berlin, 
hat  fiir  ihre  Beteiligung  auf  der  Internationalen  Musik- 
ausstellung  in  Genf  eine  ehrenvolle  Anerkennung  erhalten. 
Die  Instrumentensammlung  der  Hochschule  hatte  einen 
eindrucksvollen,  den  Werdegang  des  deutschen  Instru- 
mentenbaues  veranschaulichenden  Raum  aufgebaut. 

Das  reichhaltige  Programm  der  vom  27.  bis  30.  Sep- 
tember ds.  Js.  in  Gottingen  stattfindenden  56.  Ver- 
sa mmlung  deutscher  Philologen  und  Schul- 
manner  ist  erschienen  und  kann  von  der  Geschafts- 
stelle,  Gottingen,  Theaterplatz  10,  Gymnasiuni,  erbeten 
werden.  Redner  der  musikwissenschaftl.  Gruppe  sind: 
H.  J.  Moser,  Th.  Kroyer,  G.  Becking,  Miiller-Blattau, 
Prof.  H.  Martens,  Dr.  B.  Stablein,  Dr.  U.  Besseler,  Prof. 
Dr.  Friedr.  Ludwig,  Studienrat  Willi  Rehkopf. 

Miinster  i,  W.  Die  Ernennung  des  neuen  stadt. 
Musikdirektors  Dr.  Richard  von  Alpenburg  wird  eine 
Neugestaltung  der  bisherigen  Westf.  Schule  fiir  Be- 
wegung,  Sprache  und  Musik  nach  sich  ziehen. 
Zum  stell v.  Direktor  ist  Dr.  Richard  Grefl  aus  Stutt- 
gart berufen  worden.  In  den  Mittelpunkt  des  Studien- 
plans  tritt  die  Musik;  doch  werden  Sprache  und  Rhyth- 
mus  in  den  Rahmen  der  Unterrichtsfacher  mit  ein- 
bezogen.  Vor  alien  Dingen  arbeitet  die  neue  Leitung 
mit  allem  Nachdruck  daran,  den  langst  gehegten  Miinster- 
schen  Plan  eines  Seminars  fiir  Kirchenmusik  zur  baldigen 
Ausfuhrung  zu  bringen. 

Das  Zentralinstitut  fiir  Erziehung  und  Unterricht, 
Berlin  W  35,  Potsdamer  Str.  120  hat  eine  Musik- 
beratungsstelle     eingerichtet,     deren    Wirkungskreis 


sich  auf  samtliche  Fragen  der  Musik-Erziehung,  Aus- 
bildung  und  Pflege  erstreckt.  Die  Schaffung  einer  der- 
artigen  Zentralstelle,  bei  der  sich  jedermann  vor  allem 
iiber  das  weit  verzweigte  Musikerziehungswesen  Rats 
erholen  kann,  ist  lebhaft  zu  begriiBen. 

In  Essen  wird  am  1.  Oktober  ds.  Js.  eine  neuerrichtete 
Fachschule  fiir  Musik,  Tanz  und  Sprache  er- 
offnet  werden.  Sie  untersteht  der  Gesamtleitung  von 
Max  Fiedler  und  Rudolf  Schulz  ■  Dornburg  und  ist 
als  Schule  fiir  Ausdruckskunst  der  von  Prof.  Alfred 
Fischer  geleiteten  Schule  fiir  Gestaltung  (Stiidt.  Kunst- 
gewerbeschule)  gegeniiber  gestellt.  Als  Folkwang- 
schuIen-Essen  vereinigt,  werden  beide  zum  erstemnal 
die  gesamten  kunsterzieherischen  Disziplinen  zu  urn- 
fassender  Einheit  zusammenschlieBen. 

Fiir  die  Fachabteilung  Musik  wurden  bereits  gewonnen 
als  Leiter:  Dr.  Hermann  Erpf;  als  Lehrkrafte:  Adelheid 
La  Roche,  Elisabeth  Potz,  Hermann  Drews,  Bill  Fiedler, 
Anton  Hardorfer,  Fritz  Lehmann,  Ludwig  Weber,  Wal- 
demar  Woehl,  Walter  Berten  (zugleich  als  Verwaltungs- 
leiter  der  Schule  fiir  Ausdruckskunst  berufen)  und  andere 
mehr.  Fritz  Jode  wird  Einzelkurse  abhalten.  Eine 
Orchesterschule  nach  dem  Muster  des  Deutschen 
Musikerverbandes,  die  vierte  neben  Berlin,  Koln  und 
Mainz,  wird  angegliedert ;  desgleichen  eine  Abteilung  fiir 
Kirchenmusik  und  ein  von  Rolf  Cunz  geleitetes 
Seminar  fiir  Stilkunde  und  Kritik.  Die  Fach- 
abteilung fiir  Tanz  untersteht  dem  Leiter:  Kurt  JooB 
(ausgehend  von  Laban).  Als  Lehrkrafte  stehen  ihm 
Sigurd  Leeder,   Ida  Urian  und  Erica  Briinauer  zur  Seite. 

Die  III.  Thiiringische  Musikpadagogische 
Woche  findet  auf  Anregung  und  mit  Unterstiitzung 
des  Thiiringischen  Ministeriums  fiir  Volksbildung  und 
in  Verbindung  mit  den  R.  D.  T.  (Landesverband  Thii- 
ringen)  in  Eisenach  vom  9.  bis  15.  Oktober  statt. 
Vorgesehen  sind  Vortrage  von  ersten  Musikwissen- 
schaftlern,  sowie  von  Forschern  und  Fiihrern  aller 
Spezialgebiete  der  Musikpadagogik.  An  kiinstlerischen 
Darbietungen  werden  die  H-Moll-Messe  von  J.  S.  Bach, 
Jesus  von  Nazareth  von  G.  von  KeuBler  und  mehrere 
Orchester-  und  Kammermusikkonzerte  geboten.  An- 
fragen  und  Auskiinfte  durch  den  Vorsitzenden  des  Orts- 
ausschusses  Studienrat  Conrad  Freyse. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

Auf  Einladung  der  italienischen  Sektion  der  Inter- 
nationalen Gesellschaft  fiir  neue  Musik  hat  die 
Delegiertenversammlung  dieser  Gesellschaft  beschlossen, 
das  sechste  Musikfest  als  Kammermusikfest  im  Sep- 
tember 1928  in  Siena  abzuhalten.  Nicht  mit  Unrecht 
ist  man  dariiber  in  Wien,  welche  Stadt  fiir  das  nachste 
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Musikfest  vorgesehen  war,  sehr  verstimmt.  Die  fiir 
1927/28  neu  gewiihlte  Jury  setzt  sich  aus  den  Herren 
Philipp  Jarnach  (Deutschland),  Alban  Berg  (Osterreich), 
Dr.  Volkmar  Andreae  (Schweiz),  Alfredo  Casella  (Italien) 
und  Karel  Jirak  (Tschechoslowakei)  zusamnien. 

In  Berlin  fand  die  erste  Griinderberatung  der  kommen- 
den  Musiker- Gemeinschaft  statt.  Angestrebt  wird 
die  SchafTung  einer  autonomen  Standesvertretung  mit 
Kammer  und  Ehrengericht.  Zur  grundlegenden  Sit- 
zung  waren  von  alien  mal3geblichen  Korporationen  Ver- 
treter  erscbienen,  bzw.  waren  briefliche  Bereitschafts- 
erklarungen  zur  Mitarbeit  eingegangen.  —  Es  wurden 
8  Referenten  fiir  die  am  30.  Oktober  1927  stattfindende 
nachste  Versammlung  bestellt. 

persOnliches 

Prof.  Fritz  Heitmann  Berlin  spielte  im  Rahmen  der 
Festwocbe  des  Reichsverbandes  deutscber  Tonkiinstler 
in  Frankfurt  a.  Main  auf  der  neuerbauten  Walckerorgel 
neue  Orgelwerke,  auf  der  3.  Tagung  fiir  deutsche  Orgel- 
kunst  in  Freiberg  i.  Sa.;  im  Oktober  wird  er  auf  der 
Silbermannorgel  des  Domes  alte  Orgelmusik  zum  Vortrag 
bringen.  Heitmann  wurde  ferner  zu  einer  Tournee  durch 
Siebenbiirgen  (Hermannstadt,  Kronstadt  usw.)  auf- 
gefordert. 

Die  ,, National  Union  of  Organists  Associations"  in 
England  ernannte  Dr.  Sigfrid  Karg-Elert  anliiBlich 
eines  durch  Godfrey  Sceats  gegebenen  aufsehenerregen- 
den  II.  Karg-Elert  Recitals  in  London  zum  Ehrenmit- 
glied. 

Paul  Oeser,  der  urn  das  Musikleben  Osnabriicks  hoch- 
verdiente  Musikdirektor  und  Organist,  beging  am  17.  Juli 
in  alter  Frische  seinen  70.  Geburtstag.  Oeser  studierte 
s.  Z.  mit  Georg  Schumann,  Stephan  Krehl  u.  a.  am  Leip- 
ziger  Konservatorium. 

Ernst  von  Dohnanyi  wurde  am  27.  Juli  50  Jahre 
alt. 

Georg  Stolzenberg,  der  bekannte  Musikschrift- 
steller  und  Liederkomponist  beging  am  11.  Juli  seinen 
70.  Geburtstag.  Seit  etwa  20  Jahren  ist  St.  Musikkritiker 
der  ,,Welt  am  Montag". 

Todesfalle : 

f  Robert   Gund,   der  in  Wien  lebende  Pianist,   Kom- 

ponist  und  Gesangspadagoge,  im  62.  Lebensjahre.   Gund, 

ein  gebiirtiger  Badenser,  hat  sich  besonders  als  Sammler 

und  Bearbeiter  von  Schweizer  Volksliedern  groBe  Ver- 

dienste  erworben. 

f  Emmy  Raabe-Burg,  die  Berliner  Gesangspadagogin, 

mit  53   Jahren. 

t  Max   Garrison,  der  friiher  in  weiteren  Kreisen  he- 

kannt    gewordene    Opernsanger    und    Theaterdirektor, 

Ein  s.  Z.  aufsehenerregender  ProzeB,  in  dem  er  wegen 

angeblicher  Beihilfe  zum  Meineid  angeklagt  und  verur 

teilt  wurde,  hat  dann  seine  Karriere  sehr  ungunstig  he- 

einfiuBt. 

■f*  Zu  Berlin  Prof.  Rudolf  von  Milde,  Kammersanger  und 

Gesangspadagoge,    ein    Sohn    des    beriihmten    Kiinstler- 

ehepaares  Hans  und  Rosa  von  Milde. 

f    Luise   Adolpha   le    Beau,    die    ehrwiirdige    Pianistin, 

Schriftstellerin    und    Komponistin,    mit    77    Jahren    in 

Baden-Baden.    Als  Komponistin  erfreute  sie  sich  eines 

gediegenen  Rufes;  unter  ihren  Werken  ragen  2  Klavier- 

Konzerte,  2  dramatische  Kantaten  und  eine  Oper  „Der 

verzauberte  Kalif"  hervor. 


Berufungen: 

Richard  Gsell,  Intendant  des  Landestheaters  in 
Oldenburg,  zum  Intendanten  der  Stadtischen  Oper  in 
Dortmund.  Sein  Nachfolger  ist  Helmut  Goetze,  der 
bisherige  Intendant  des  Trierer  Stadttheaters. 

Hellmut  Kellermann  als  I.  Opernkapellmeister  an 
das  Stadttheater  in  Saarbriicken. 

Heini  Kohler  als  Opernregisseur  an  das  Stadttheater 
in  Mainz. 

Dr.  Stefan  Temesvary  zum  Musikdirektor  an  der 
hessischen  Landesuniversitat  in  GieBen.  Er  wird  seine 
bisherige  Tatigkeit  als  Leiter  der  Offenbacher  Konzert- 
gesellschaft  und  des  dortigen  Siingervereins  neben  seinem 
neuen  Wirkungskreis  beibehalten. 

Dr.  Heinrich  Rietsch,  Professor  fiir  Musikwissen- 
schaften  an  der  Prager  deutschen  Universitiit,  fiir  das 
Studienjahr   1927/1928  zum  Rektor  dieser  Universitiit. 

Dr.  Kolisko  vom  Teplitzer  Stadt-Theater  als  zweiter 
Kapellmeister  an  das  Prager  deutsche  Theater. 

Prof.  Hinze-Reinhold,  der  hervorragende  Klavierpad- 
agoge  und  Direktor  der  staatl.  Musikschule  in  Weimar, 
wird  von  seinem  Posten  als  Direktor  zuriicktreten,  um 
Iediglich  padagogisch  an  der  Anstalt  wirken  zu  konnen. 

Prof.  Dr.  Hans  Joach.  Moser  zum  Direktor  der  Ber- 
liner Akademie  fiir  Kirchen-  und  Schulmusik  anstelle 
des  in  den  Ruhestand  getretenen  Prof.  Thiel. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Entgegnung. 
In  der  „Darmstadter  Zeitung"  Nr.  153  vom  4.  Juli  1927 
bespricht  ein  Herr  St.  mehrere  Hefte  der  „Zeitschrift 
fiir  Musik"  und  erklart  sich  dabei  nicht  einverstanden 
mit  meinem  Musikbericht  in  Heft  5,  1927  (Seite308  ff). 
Es  bleibt  dem  Herrn  selbstverstandlich  unbenommen, 
anderer  Meinung  zu  sein.  Dieselbe  Freiheit  behalte  ich 
mir  aber  auch  seiner  und  etwaiger  anderer  in  der  Orts- 
presse  geauGerter  Kritik  gegeniiber  vor.  Es  geht  doch 
nicht  an,  von  irrigen  Vorstellungen  zu  reden,  da  wo  die 
Dinge  einfach  ohne  Lokalpatriotismus  bei  dem  Namen 
genannt  werden,  der  ihnen  gebuhrt,  und  es  erfordert 
schlieBlich  auch  ein  besonderes,  meinem  eigenen  Ge- 
wissen  unterstehendes  VerantwortungsbewuBtsein,  wo 
es  sich  darum  handelt,  an  der  „Monatsschrift  fiir  eine 
geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik"  mitzuarbeiten 
und  notigenfalls  auch  fiir  die  im  Sinne  einer  Vertiefung 
des  deutschen  Volkstums  fiir  richtig  erkannte  Musik- 
pflege  zu  kampfen.  —  Eine  grob  fahrlassige  Sinnver- 
scharfung,  wie  sie  sich  in  der  Besprechung  des  Herrn  St. 
durch  Gleichstellung  eines  „ausschlieBIich"  mit 
meinem  ,,fast  ausschliefilich"  findet,  sollte  doch  aber 
unbedingt  vermieden  werden.  Dr.  Werner  Kulz* 

Mandyczewski-Festschrift.  Dem  bedeutenden 
osterreichischen  Musikhistoriker  Hofrat  Dr.  Eusebius 
Mandyczewski  wurde  anlaBlich  seines  siebzigsten  Geburts- 
tages  am  18.  August  eine  Festgabe  iiberreicht.  Um  den 
Herausgeber  der  Gesamtausgabe  der  Werke  von  Brahms, 
Haydn  und  Schubert  wiirdig  zu  feiern,  enthalt  die  Fest- 
schrift folgende  Beitrage:  Dr.  Ernst  Kraus,  Vizeprasident 
der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien  ,,Geleitwort"; 
Prof.  Dr.  Wilhelm  Altmann,  Berlin  ,,Ein  unveroffent- 
lichter  Brief  Otto  Nicolais  an  seinen  Vater";  Otto  Erich 
Deutsch,  Wien  „Zur  Erforschung  eines  Schubertschen 
Liedfragmentes" ;  Prof.  Dr.  Rudolf  Ficker,  Innsbruck 
,,Der  Trumpetta-Introitus  von   Johannes  Franchois   de 
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Gemblaco  (urn  1400)";  Prof.  Dr.  Wilhelm  Fischer,  Wien 
,,Wort  und  Ton  bei  Bach  und  Schubert";  Musealdirektor 
Dr.  Josef  Mantuani  „Der  Orgelbauer  Franz  Xaver  Kriz- 
man";  Dr.  Erich  H.  Miiller,  Dresden  ,,Unbekannte  Briefe 
Joseph  Haydns  an  Artaria";  Prof.  Dr.  Rudolf  Schwartz, 
Leipzig  „Zum  Rondo  der  Beethovenschen  Klaviersonate 
op.  22";  Dr.  Th.  W.  Werner,  Hannover  „Mitteldeutsche 
Klaviermusik  aus  dem  Beginn  des  XVIII.  Jahrhunderts" ; 
Musikalische  Gaben  steuerten  bei:  Adolf  Busch:  Sieben- 
stimmiger  Canon;  Dr.  Hans  Gal:  Spruch  von  Goethe; 
Prof.  Dr.  Heinrich  Rietsch,  Prag:  Vorspiel  fiir  Klavier; 
Hofrat  Prof.  Franz  Schmidt,  Wien:  Fragment  fiir  Orgel. 
Mit  kleineren  Beitrageu  sind  vertreten:  Hofrat  Prof.  Dr. 
Guido  Adler,  Wien,  Generalmusikdirektor  Fritz  Busch, 
Dresden,  Kanimer  Sanger  in  Gertrude  Foerstel-Links, 
Wien,  Prof.  Ferdinand  Foil,  Wien,  Musikhistoriker  Dr. 
Theodor  Frimmel,  Wien,  Dr.  Wilhelm  Furtwangler,  Ber- 
lin, Prof.  Hermann  Graedner,  Wien,  Prof.  Dr.  Angul 
Hammerich,  Wien,  Prof.  Dr.  Felix  von  Kraus,  Miinchen, 
Prof.  Dr.  Robert  Lach,  Wien,  Direktor  Franz  Schalk, 
Wien,  Hofrat  Julius  Schlosser,  Wien,  Prof.  Leone  Sini- 
gaglia,  Cavoretto  und  Dr.  Felix  von  Weingartner,  Basel. 

—  Es  verdient  besonders  hervorgehoben  zu  werden,  daB 
der  unter  der  Leitung  von  Prof.  Fr.  Mayerhoff  stehende 
Chemnitzer  Kirchenchor  zu  St.  Jacobi,  der  an- 
laBlich der  Tagung  fiir  evangelische  Kirchenmusik  drei- 
mal  im  Rahmen  der  internationalen  Musikausstellung 
in  Frankfurt  a.  M.  sang,  fiir  den  verhinderten  Thielschen 
Berliner  Chor  einsprang,  und  binnen  kurzester  Zeit  auch 
kunstlerisch  reisefertig  zu  sein  hatte.  Wer  den  Chor  kennt, 
wundert  sich  iiber  den  groBen  Frankfurter  Erfolg  —  uns 
Iiegen  die  Kritiken  vor  —  zwar  nicht,  freut  sich  aber,  daB 
dem  Chor  und  seinem  ausgezeich.net en  Leiter  wieder  ein- 
mal  —  und  sei  es  nur  durch  Zufall  —  Gelegenheit  geboten 
war,  wie  anlaBlich  des  Chemnitzer  Tonkiinstlerfestes  vor 
einem  Jahr,  bei  einer  besonderen  Gelegenheit  und  an  weit 
sichtbarer  Statte  seine  erlesene  Kunst  offenbar  machen 
zu  konnen. 

—  Waldemar  von  Baussnerns  7.  Sinfonie  (Die  „Ung- 
rische")  wird  im  Rahmen  der  Internationalen  Musik- 
ausstellung in  Frankfurt  am  Main  anlaBlich  der  Fest- 
woche  des  Reichsverbandes  Deutscher  Tonkiinstler  und 
Musiklehrer  unter  Leitung  des  Komponisten  zur  Auf- 
fiihrung  gelangen. 

—  Polyxene  Mathey-Roussopoulos  eine  Schiilerin 
von  Prof.  Weinreich  (Leipzig)  und  Leonid  Kreutzer  gab 
in  einer  Anzahl  mitt  el  deutscher  Stadte  Klavierabende 
mit  vorwiegend  klassischen  Programmen  (Bach-Beet- 
hoven-Brahms), und  errang  auBergewohnliche  kiinst- 
lerische  Erfolge. 

—  Die  Wiener  Volksoper  plant  ein  50  Abende  umfassen- 
des  Gastspiel  in  Rumanien. 

—  Den  Hohepunkt  der  Kiinstlerkonzerte  in  Karlsbad  bil- 
dete  das  Auftreten  des  brillanten  Klaviervirtuosen 
Anton  B  i  I  o  1 1  i ,  der  im  Rahmen  eines  auBerordent- 
lichen  Sinfoniekonzertes  des  Kurorchesters  unter  GMD. 
Robert  Manzer  wirkte. 

—  John  Gays  ,,BettIer-Oper'%  die  in  einer  Neu- 
bearbeitung  F.  Austins  in  London  mehr  als  1200  Auf- 
fuhrungen  erlebte,  wird  demnachst  vom  Verlag  B. 
Schotts  Sonne,  der  samtliche  Rechte  erworben  hat,  in 
einer  Einrichtung  fiir  die  deutschen  Buhnen  heraus- 
gebracht. 

—  Vollmollers  „Mirakel"  mit  der  Begleitmusik  Engelbert 
Humperdincks  wurde  in  Prag  durch  Max  Reinhardt 


und  ein  internationales  Ensemble  dreimal  hintereinander 
aufgefiihrt;  doch  entsprach  weder  die  Aufmaehung  noch 
der  Erfolg  des  Werkes  den  grofien  Erwartungen.  E.  J. 
■ —  Durch  die  Opernschule  des  tchechischen  Staats- 
konservatoriums  in  Prag  gelangte  Straw inskis  Oper 
,,Mavra",  zur  Prager  Erstauffuhrung. 

—  Die  zweite  Auffuhrung  von  Bachs  ,,Kunst  der 
Fuge"  wird  am  19.  September  in  Hamburg  mit  dem 
Philharmonischen  Orchester  unter  Leitung  von  Gustav 
Knak  stattfinden,  Auch  hier  wird  wie  bei  der  Urauf- 
fiihrung  in  Leipzig  die  Bearbeitung  von  Wolfgang 
Graeser  zugrunde  Iiegen. 

—  Die  Sowjetregierung  hat  einen  Preis  von  6000  Ru- 
beln  fiir  eine  abendfiillende  Oper  revolutionaren  Inhalts 
ausgesetzt,  die  als  Festspiel  bei  den  kommenden  Feiern 
des  10.  Jahrestages  der  Revolution  ihre  Urauffuhrung 
erleben  soil.  AuBerdem  stiftete  die  Regierung  noch 
Preise  von  600,  300  und  200  Rubel  fiir  ,,revolutionare 
sinfonische  Werke".  Man  laBt  es  sich  in  RuBland  wirk- 
lich  sauer  werden,  um  revolutionare  Musik  zu  ziichten, 
denn  bis  jetzt  ist  es  noch  nicht  weit  damit  her,  wie  eine 
unlangst  aufgefiihrte  „bolschewistische"  Oper  „Soldat 
Iwan"  von  Kortschmarew  bewies,  deren  harmloser 
Text  von  einer  braven,  in  Rimski-Korsakowschen 
Bahnen  wandelnden  Musik  begleitet  war.  Wras  sich  die 
Russen  unter  revolutionarer  Musik  vorstellen,  diirfte 
ihnen  selbst  nicht  klar  sein. 

—  Auch  die  italien.  Oper  befindet  sich  in  einer  starken 
Krise.  Die  Stagioni,  vor  dem  Kriege  etwa  300  an  der 
Zahl,  jetzt  nur  noch  iiber  100,  leiden  trotz  Subventionen 
fast  alle  unter  erheblichen  Defiziten. 

—  Das  Bostoner  Sinfonieorchester  unter  Kussewitzky 
brachte  kiirzlich  ein  Orchesterwerk  mit  dem  mysteriosen 
Titel  „FIiwer  10000000"  zur  Auffuhrung.  Die  leise 
Ahnung,  die  uns  beim  Lesen  der  amerikanischen  Zehn- 
millionen-Ziffer  iiberfallt,  triigt  nicht.  Wir  haben  es 
mit  nichts  weniger  als  der  musikalischen  Lebensbeschrei- 
bung  des  zehnmillionsten  Exemplares  einer  Ford- 
Automarke  zu  tun,  dessen  Herstellung  bis  zur  Ingebrauch- 
nahme  mit  „amerikanischem  Geist"  geschildert  wird. 
Wie  es  sich  gebuhrt,  wurde  das  Stuck  besonders  lebhaft 
beklatscht.  Welch  herrliche  Verwandlungsmoglichkeiten 
der  Musik !  Denn  wie  viele ,,  Jubilaen"  gibts  hier  zu  feiern ! 

—  In  Zurich  fand  eine,  dem  Schaffen  Ottmar  Schoecks 
gewidmete  Woche  statt. 

Die  Verlage  N.  Simrock  und  Bote  &  Bock  in  Ber- 
lin haben  auf  der  Genfer  Ausstellung  den  Grand  Prix 
erhalten. 

Von  Pohls  beruhmter,  unvollendet  gebliebener  Haydn- 
Biographie  ist  bei  Breitkopf  &  Hartel  nunmehr  der  3., 
das  Werk  abschlieBende  Band  aus  der  Feder  des  Wiener 
Musikhistorikers    Hugo    Botstieber    erschienen. 

Am  20.  August  jahrte  sich  zum  100.  Mai  der  Geburtstag 
von  Joseph  StrauB,  dem  mittleren  der  drei  Briider 
StrauB.  Wir  werden  darauf  noch  zu  sprechen  kommen. 

Aus  der  Sammlung  Heyer  in  Koln  werden  Musik er- 
Bildnisse  in  Berlin  W35,  LiitzowstraBe  82,  am  12.  und 
13.  September  versteigert  Der  Katalog  von  K.  E.  Hen- 
rici  und  L.  Liepmannssohn  enthalt  729  Nrn„  darunter 
zahlreiche  Seltenheiten  besonderer  Art. 

Die  Freiberger  III.  Tagung  fiir  deutsche  Orgel- 
kunst  findet  nunmehr  endgiiltig  vom  2. — 7.  Okt.  statt. 
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Op.  20  3ir.  7 
"Jtiif  meine?  JUnDe^  3"oD.    ©on  fern  Die  Ubrcn 

fd)(agen.    Op.  20  ?lr,  8 
?>er  Sranfr.  Soli  tdi  Did)  Demi  nun  uerlaffen  ? 

Op.  20  :?r.  9 
QlbenMan&fdjafl.    T>rr  .V)trf  Ma  ft  fet'ttc  3?eifc. 

Op.  20  Tiv.  10 
?uid)ttt'ep.  ©eraangen  ift  Der  (id)te  Jag.  Op.  20 

:  ir.  13"' 


Ouicbruf.      D11    lirbe,    tmtr    iaute.     Op.    20 

??r.  14 
3m  ^anDem.   So  rtthig  gel)  id)  meinen  }3faD. 

Op.  30  Tiv.  4 
Urrgcbimg.  0:3  manOett  tmi?  totr  febauen.  Op.  30 

Tr.  6 
Jkdjflang.  Suft'ge  ©ogel  in  Bern  33alD.  Op  30 

Tiv.  i 
Qluf  Dem  3\bem.  ft'tible  auf  Dem  fdjbnen  Kbetne. 

Op.  30  Tv.  12 


23an&  III:  Qfbttfon  23reftfopf  5293  a  c,  fc  3?$t  4.- 


0>a<?   befdiciDcne  2r>itnfd)(em.     SaitwW,  gan; 

juerfr.    Op.  24a  Tv.  7 
Tier  .vutffcbmieD,   t2d)rpanbrauner  IQuffdjmieD. 

Cp.  24  a  Ttr.  9 
Dvaocnmi.    3d)  bin  aud)  in  Dvaoenna  getpefen. 

Op.  24b  31r.  9 
Seine  9?aft.  Seele,  banger  ©ogei  bit.  Op.  24b 

Tv.  7 


©a3  3icl.    3mmer  bin  id)  ofme  3ie(  gegangen. 

Op.  24  b  Tlr.H 
3m  &reit$gaiig  t>on  StStcptiano.  Qh'n  l33dnDe= 

pierecf.    Op.  31  Tv.  3 
%il,  tine   f  eft  cm  ift  21acbt  unD   T>d'mmcrfd)ein. 

Op.  33  Tv.  1 
3d)  babe  mid)  Dem  5jei(  cntfdjroorcn.  Op.  33  2~cr.  8 
yord),b6rftDitntd)tPomiOtmme[ber.Op.33?lr.lO 


3tiian3t'a,  3abre  finD  c6  tier,  bah  Der  ^unfttpart"  crftmatia  auf  ben  funaen  £cfnpci3er  Svcmponiftett  Cthmar  (?rfiot\f  ale  auf 
cincn  ber  ^lu^craHibtten  mifercr  5^omponfftcn=©cucration  f)i'nun'cci.  tgcitbcm  ift  Bu'lV  nbcr3eitC)Un.q  demeingut  &cr  ?}tui1fu'clt 
,aeuiorDcn,  jcDc?  ncu  crfdict'iiciiDc  ^llcrf  marb  ticm  ci()CmDud)fi,qctt  2}tciftcr  neue  ^rcunDc.  ^3or  alien  Diiuten  al#  SteDerfomponift 
bat  ftcti  e^d>occf  unbetim.ate  Settling  errungctt,  ja,  cv  ailt  bftttc  unbcftrttteti  aB  ber  beftc  Inrtfdie  .^citnpcintff,  for  mtei  Hnt 
ijugo  50otf  ctefebenft  uutrDc.  ommcr  uncDcr  un'vb  ©cboccf  in  iH'r  ^adipreffe  dly  Citr  unirbige  Srbc  bicfed  0rolVneiftcr^  be? 
iJtcOc?  qepricfen,  at^  faft  &cr  eiit^ige,  Der  jene  Slippeit  pcvmie&en  bat,  an  Dettcn  in  Den  [etitcn  3abv3ebnten  fo  vick  iii'Der^ 
fomponiftcn  febeitcrten,  ^115  ben  „^rnettercr  re?  Peufuben  £iePe?"  feicrtc  ibn  fitrjlicb  ttic  „Xbcinifcbe  OTufif^  nnb  ?bcatcr= 
3cituna".  ^cboecf  febreibt  cben  iicber  tnit  ttnrflicb  faniTbaren,  febbnen,  im  dire  baftenDcn  J^teloDien,  ol)ne  &ocb  in  feimnn  mcift 
bcalcitcnD  itcbaltcnen  Stlam'crpart  Die  ^tu^Drucf^mcettt'cbfcitcn  bcr  maDcrnen  S)armonif  311  ubcrfeben,  fdireibt  alio  liciH'r,  Die  and) 
pon  I)itettattten  .qefun^cn  iperDcn  nttD  Die  ficb  pent  3t^r  !n  3ahr  in  Den  Sonsertfalen  ct'nen  qrbtVrcn  Ivlati  crobern.  — 
r>ic  Drei  VJcftc  brintfen  28  Der  beften,  bclicbtcften  SieDer,  nnD  3trar  crfd)tcn  jcDc?  ftcft  in  Drci  ^tintmlaeten, 


Berleig  t)on  Brettfopf  &  Cartel/  Xeipstg 
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Londoner  Randglossen 


\  o  n    S.  K.  K  o  r  d  v 


The  season  is  neariug  its  end.  Diese  Londoner 
Juni-Phrase  bezieht  sicii  zuviirderst  ant'  Covent 
Garden.  Man  hat  da  forlgeplatsehert.  solange  man 
Aufmerksamkeit  und  Interesse  des  opernliebenden 
Publikums  wachhalten  konntc.  und  erst  als  nach 
der  Premiere  von  ,,Turandot""  die  Teihialmie  zu 
erlahmen  anfing.  dachten  die  dirigierenden  Damen 
endlieh    ans    Zusperren.     Im    \  erlauf   ilires    acht- 


Oper  in  italienisehem  Gewande  outer  dem  Xitel : 
Gli  Lgouotti  erselieinen.  L  ngeniigende  Prohen. 
falsehe  Besetzung.  das  italienische  Idiom  und  das 
teilweis  Anliquierte  in  musikaliscli  und  dramatischer 
Beziehung  lieB  cine  hohere  Stimmung  im  Puldikum 
kauTii  aufkommen.  Am  folgenden  Morgcn  land  man 
cine  zweite  Walpurgisnaeht  in  der  gesamten  l'a^es- 
presse.      Es     war     ein     formliehes     Federgemetzel. 


EIn  neues  bogentechnisches  Werk, 
an  dem  kein  Geiger  1  vorllbergehen  sollle! 


!8jVl79 


WALTER  SCHULZE-PRISCA 

Die  Entwidtlung  des  Dogensf  riffles  auf  der  Violine 

Theoretische  D  ar  st  ell  un  g 

der  Geset/e  der  natiirlichen  Bo°:eniuhrung  und  der  wiehtigsten  Stricharten, 

aufgebaut  auf  Fingerspiel-Bewegungen  (Fingerstrich  der  Bogenhand), 

erlautert  durch  32  Abbildung-en  auf  Kunstdruckpapier 

Prakti  sc  he  D  ar  st  el  lung  an  Hand  von  300  Xotenbeispielen 

Preis  vollstiindig  geheftet  M.6.— 


Prof.  C.  Wendling,  Stuttgart:  Das  Werk  ...  ge- 
hort  mit  zum  Besten,  was  ubcr  dieses  Thema  geschrieben 
worden  ist.  Icb  kann  das  Werk  ant  das  warmste  empfehlcu. 

Prof.  Henry  Marteau:  .  .  .  das  sehr  interessante 
und  Jehrreiche  Werk  von  Herrn  W.  Sch.-Pr.  kann  ich 
jedem  ernst  denkenden  Geiger  aufs  beste  empfehlen. 


Die    crsten    Urteile: 

Prof.  Otokar  Sevi-ik:  ....  das  hochinteressante 
Werk  wird  alien  Geigern  warms:  empiohlcn. 

Otto  Keller,  Leiter  derViolin-Meisterklasse 
Konservatorium  Hagen  i.  W.:  .  .  .  .  ausgezcichne  e 
Arbeit  von  grundlegender  Bedeutung,  wozu  man  Autor 
und  Verleger  begliickwunschen  kann. 


TV  eite  r  e    U  rteile  w  er  den   dem  nil  ch  st   v  er  6  f  f  entlich  t  ! 

ERNST  BISPING,  MUSIKVERLAG,  MUNSTER   I.  W. 


wochigen  Opernregimentes  hat  es  sich  aber 
auffallend  herausgestellt,  daB  unsere  sportlichen 
Damen  denn  doch  nicht  zur  Leitung  einer  groBen 
Oper  taugen.  Auf  dicsen  Sport  hatten  sie  sich 
in  ihren  jiingeren  Jahren  doch  nicht  geniigend 
trainiert.  —  In  einer  schwachen  Stunde  von  mehr- 
fach  unangenehmen  Erfahrungen,  die  die  Tages- 
presse  freiwillig  und  kostenlos  vermittelte,  legten 
sie  ihre  Demission  auf  den  Operntisch,  und  sagten 
anstatt  au  revoir  1928  —  einfach:  jamais,  drei- 
mal  wiederholt. 

Den  eigentlichen  Sturz  des  Frauen-  Regimes 
brachte  die  verungluckte  Auffiihrung  von  Meyer- 
beers  ,,Hugenotten".  Die  beiden  weiblichen  Opern- 
lehrlinge  trieben  auch  hier  eine  gewisse  Art  oder  Ab- 
art  von  Opernsport  und  liefien  diese  einst  populare 


Alles  Unzulangliche  der  Auffiihrung  wurde  unbarm- 
herzig  bloBgestelft,  und  vvuehtig  warden  kritische 
Hiebe  ausgeteilt,  die  der  Dainenwirtsehaft  den  ge- 
biihrenden  Garaus  machten.  Mit  riehtiger  Beset- 
zung, entweder  deutsch  oder  franzosisch  —  ersteres 
vorgezogen  —  diirften  die  altehrwiirdigen  Iluge- 
notten  noch  immer  in  London  auf  groBen  Erfolg 
rechnen.   — 

Als  letzte  Trumpfkarte  wurde  endlieh  Puccinis 
,,Turandot'"  ausgespielt.  Lngliicklieherweise  er- 
srielte  diese  Oper  bloB  einen  Ausstattungserfolg. 
Der  Turandot-Stoff  eignet  sich  einfach  nicht  fur 
Opernzwecke.  Man  hat  es  mit  dem  Drama  Turan- 
dot  vor  Jahren  einigemai  versucht  und  immer  wie- 
der  muBte  es  abgesetzt  werden,  weil  das  Publikum 
die  ilandlung  instinktiv  ablehnte.  Der  von  Grau- 
(Fortsetzung  auf  Seite  532) 


IWAEP  MAIggl® 

Op.  12. 

Zwei  Quartette  fiir  2  Vioiinen, 

Bratsche  unci  Violoncello 

Nr.  1.   e^moli,    Partitur  :i.  4.50,   Stimnien   n.  6. - 
Nr.  2.   G=dur,    Partitur  n.   6.—,  Sn'mmeM   n.  9.— 

Op.  34. 

Quintett  fiir  Klarinette,  2  Vioiinen, 
Brats&e  und  Violoncello 

„Es  si'nd  SdSopfungcn  cines  tiefangelegtcn  Geistcs, 

dcr  hier  in  Formvollcndinig  Themen  von  wundt'r- 

barcr  FrisdSe  smd   FJgenarr  bictet." 


V  c  r  1  a  n  g  c  n  Sic  S  o  n  d  c  r  -  P  r  o  s  p  c  k  t  e 

und  Ansichtssendung'LMi: 


N.  Simrocfc  G.m.b.H.,  Berlin  und  Leipzig 
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i3Mi)dm  Itonfcn,  jWufif  ocrlag 

I^opcnliagcn  uni)  left's 

Czernv-Germer 

Studienwerke 

Band  I,   II,  111,  IV  a  .M.  2.50 
Risheriger  Absatz:  ca.  1  000000  Bande 

43  Sonatinen 

unci  Vortragsstiicke 

fiir  Klavier,  revidicrt  und  herausgegeben 
von 

Ludwig  Schytte 

Bisheriger  Absatz:    7S000  Exemplare 
M.  3.- 


EWALD  STMASSEM 

Op.  52.    S  treichquarte  tt  Nr.  5,  G-moll 

Partitur  im  Tascbenformat  Ed.-Nr.  2433   M.  1.50,  Stimmen   Ed.~Xr.  2434  M.  6. — 

Auffiihrun^en   fanden  bereits  statt  in  Berlin,   Koln,   Stuttgart. 

Weitere  Auffiihrungen  stehen  bevor. 

,,Das  in  ehier  kostlichcn  Partiturausgabe  voriiegende  Werk  ist  dem  Wendihm-Quartett  gewidnset.  In  vier 
knappen  Satzen  gibt  dcr  beknimte  Komponist  cine  Musik,  die  standi  g  in  Spannung  bait,  sei  es  nun  in 
dcr  rassigen,  temperament  vol  len  Art  der  beiden  Ecksatze,  sei  es  in  deni  breit  dahinllietienden  Ge-ange 
der  ersten  Geige  des   ,,poc:t  Andante".    Dazu  konrm   ein  , .Intermezzo   scherzando" ,   das  in   seiner  klaren . 

durchsichtigen  Arbeit  den  Meister  verrar.  ein  prachtiges  tarantellartiges  Stuck.    Das  Gauze  erne  vornehrr.e 

Musik  \'on  gema'.'igter  Moderne."  l-LRICH  HERZOG  im   Regensburger  Anzeiger. 

Op.  54.    Kleine   Sonate   fiir    Klavier    2  handig 

Ed.-Nr.  2467   M.  2.— 

WALTER  NIEMANN,  en  vorziiglicher  Kcnuer  des  Klaviers,  uiteilt :  ,J)er  Rheinlander  Strasser  hat 
den  Mut  und  Charakter,  sicb  und  seiner  kerndeutschen.  etwa?  herben  und  sproden  Natur  treu  zu  bleiben 
und  eine  meisterlich  geformte  und  intim  durchgefeiite  kleine  Sonate  zu  schreiben  .  .  AIs  eigentlieh 
Strasserisches,  Rheinisches  und  Moderneres  koinmt  hinzu  cine  freiere,  farbigere  Tonalitat,  eine  grol'e 
rhythmische  Mannigfaltigkeit  und  Bewcgliehkeit  und  eine  zarte  rornantische  Poesie  ;  ■  wie  entziickend 
ist  der  gleichsani  improvisatorische  Ausklang  des  ersten  Satzcs,  wie  sinnig  und  ..illein  eftektvollen  Abgang 
abbold  der  traumeriseh  verdammcrnde  des  letzten  !  Es  tut  unendlich  wohl.  in  unsern  Tagen  niechanisiertcr 
Unmusik  einem  Stuck  echter  Musik  zu  begegnen,  die  uiclit  nur  mnerlich  uud  ernst  erupiunden,  sondern 
auch  niit  uberlegener  Meistersehait  gekonut  ist.  Und  so  empliehlt  sich  dieses  scheme  kleine  Werk  des 
hebenswerten  und  charaktervollcn  rhcinischen    Meisters  ganz  von   selbst  !" 

Yerlangen   Sic   unseren   Prospekt  ,,Kammerrnusik   und   Orchesterwerkc" 

STEINGRABER-VEMLAG,  LEIPZIG 
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jBtaatlidic  ftf  ademte  bet  Conf  unft 

1!)od)fd)itlc  fur  Jlluftf  unD  3Utstnlt>ungsfd}uic  mit  JDorfdjuic  in  jttundjen 

Jlu^nlenm]  in  ullen  ^uuniit'n  l\t  ^KnfiF  mii'ilil.  £Vlt,  OKrilU'rflafiVn  ;m  Iu'IKmiNiiii]  iVi 
rYmitlmldu'ti  Jhu-bil^inul  in  .pinquu'ni.  iH'iiimiti|'dHT  HLniipelituMi,  >vLMN(.uMinL',!:s*U,lu"i\  L'ele 
i]c) iiin],  MlatMiT,  iML-'Iiiu',  iML,lLMU'i,n,OtuH"L,u-t,i'tii.Mi  uuc  i\ui t l'IIiiii lU't'uni t .  iTVmiCrrtiiumir 
ilifilu'tf  C?fminar,  Cr  cininar  fui'  OhiHLMrt'FtiiMi,  iTVt'nidHU'U'nub'  uiuN  befenem'  JlushHiMnuv-' 
FUil'iVn  tVir  Hirdu'niimfif,  irdinUn'HmL}  imi>  alu*  >t iimtucirniMit".  ^Viiiiin  iV><  Cr  dud  i  ah  it  c- 
igj"  2S  nut  it>.  ir  L'ptLMidun-.  tf  dH'ifilidu'  ;}lnitu*lNimi  bk-  10.  C  rrtnnlu'r.  -Tu-  Jhifnahiiif- 
piiitniuiL'n  tinmen  n£>   \q,  tr  eymnbiT  ftatr.    Cfa^tuu]  faivth  C*i c  lu'nraltunq  CYr  JlFtiDcriiic. 

."'H  u  11  di  l'  11  ,   1  in    3  11  li    1  <i  J  - 

Dircftion:  i>rnfi&cnt  Dr.  SicgmunD  oon  lilauscggcv 


-amkeiteu  strotzende  Stofl'  eignete  sieh  ganz  gut 
als  Material  tii  r  ciii  groins  Vusstattungsballot  I . 
niclit  aber  J'iir  eine  Hon  Abend  liillende  Oper.  Die 
Mu^ik.  die  sieh  mehr  ehinesi-eh  giht.  als  sie  wirklieh 
i-t  ■■-■  vielleieht  besser  so  -■■  bewegt  sieh  mit  ihrem 
-let-  gehauften  Kafiinement  wo  Kl  aid  mod  emeu 
Mo  hen.  in  Pneeiniscbein  Sinne.  Geseh  loss  one 
Niiiunierii.  gibt  es  koine  und  das  einzige  Kllekt  voile 
liegt  in  den  ('horen.  Florence  Faston.  die  von  dot* 
Metropolitan  Opera  in  New  ^*  ork  kani.  sang  die 
Titelrolle.  Die  Partie  i-t  koine  eigentlich  grol3e. 
trotzdem  jedoeh  sehr  anst  rengend.  da  sie  sieh 
i miner  in  den  hoehsten  Stimmregioneii  bewegt. 
Mi.13  Faston  reehif'ertigte  ihren  Rut  und  zog  sieh 
mit  alien  Fhreu  ans  dor  grausamen  VHare.  Mit 
odlor  St  inline  mid  edit  dramatisebom  Spiel  stattete 
Lotto  Sell  one  die  K0M0  dor  Liu  aus.  I  rid  dvr 
ratsolsow  andte  Calaf  lag  in  den  Hand  en  \on  Frun- 
coseo  M  erli.  dessen   I  enor  nnr  zn  oft  auf  eine  harte 


Probe  gesfellt  wiirde.  Die  In-zenierung  war  ganz 
fahelhaft:  etwas.  dessen  w  ir  seit  .Jahren  in  ("oven! 
Garden  ziemlieh  entwohnt  waren.  So  kann  man 
nnr  ausstatten.  wenn  viel  Geld  zur  "\  erfugung 
steht.  I  1 1  <1  das  war  das  Finzige.  was  dor  Damenlierr- 
schai't  naehzuridimeii  bleibt.  \  ineenco  Bellezza 
dirigierte  eon  a  more.  Das  diesjahrige  Defizit  soil 
angehlieh  niclit  sehr  groB  sein.  _\och  soil  nicht 
unerwahnt  bleiben.  da  13  in  den  Kahmen  des  dies- 
jahrigen  Spiolplano^  \  ordis  ,.11  Tnnalore"  nichE 
reclit  hineinpaBte.  Das  baben  nun  wieder  die  La- 
dies genuiebt.  die  jodenfalls  in  ihrer  .lugend  oin 
Potpourri  ans  dent  Troubadur  spiclten  und  sieh 
wabrselieiulieb  die  boriihmton  Melodien  wieder  aul- 
f'rischen  wollten.  Glanz  und  Adel  in  diesen  melodien- 
triefVndon  Opern  abend  bracht  en  zwei  deutsche 
Sangerinnen.  deren  Leonora  (Lrida  Leid  er)  und 
\zueena  (\L  Olezewska)  noeli  sehr  lange  in  an- 
tienelnuer  Lrinnerung  bleiben  werden. 

f'Fortsetzung  auf  Seite  584 


in  Wuv$bm$ 

Hiihere  Ansbildung  in  alien  Zweigen  der  Tonkunst,  rinschl.  Oper  und  Meister- 
klasse  fiir  Klavier.  Orchestersclutlc.  --  Begirm  des  Unterrichtsjahres  1927.2S 
am  16.  September  1927.  Personlicbe  Anmeldung  der  bisherigen  Stndierenden 
am  16.  (Schiiler)  und  am  17.  September  (Schiilerinnen).  A'ez/eintrctende 
Schiiler  und  Schiilerinnen  haben  sieh  am  itontag,  19.  September  192;,  vor- 
mittags  von  9  -12  und  nachmittags  von  3—5  I'hr  anzumelden.  Aufnahme- 
priifungen  ab  20.  September.  —  Aufschliisse  kostenfrei  durch  das  Sekretariat. 


WURZHUHG,  Juli  ig2- 


1)  i  e    J)  i  r  e  k  t  i  0  11  : 
Gck.  lieg.-  Rat  Prof.  Dr.  HERMANS  ZILCHER 


HOCHSCHllLE  Ft"  R  MUSLK, 

koia 

Hdhere  Ausbildung  in  alien  /weigen  der  Tonkunst      AhUMlung  Mir  kutbol.  und  i 

\  anoel    Knvlun 

musik      Abtei'unit   iur  Sebulnuisdv      Oprrnsehule      Oreln'^ti  t  ^«- h ti i <        ;  Otvbes 

ir     <  i  roiur  C'hor 

Lei  tun  a' :    1  'r  o  t  es  sor  1 1  or  in  a  n  n  A  b  en  d  r  o  tb       I'roicSMM'  W'ahrr  11 

i-;ui  life  Is 

Ivmip.  ,,•.!"■  :      i:    .    rl-i, .in-    HiaiiM.i-.    l.H.i.nh.    ]h.,     :    I  Hit-,  .n  .•:.      11-     ll.^"              K.ip,!ii: 
r..th,  Kh: .  i:i.,  ;u-    ■     Kl.ni.  :  :  l-;.!ni.i!in.  D.ihii.,  IVi.'lli.         1  .-niki!, .  .   ]  ili.i  Mr!.' .         (  ir..,  !  .  B.  ., 
\i,  .Hi  :,■  :    l.i.i.'uuj.    K.Tin  i.           \  l-  -lot..  .  II:   Grain;]],  i.          !»■«:   ^  !;>■,    M.m.i  1 '  r  u ;  i, .-[ "  -     Hi:. 
Kiivthiink:    l-'-'.da    Ik  i :  .■•  ilvru  .    Kril.           K  .1  it  r.ib.i  .'■ .    ll.,:lr.    Ii  l.i^ii  ,-i  m  i:n.-i  itf  :    Ti-.  lu-r  -7m'/  ,    ! 
Mirlk.-.    I,!..-,.,.    Hulii.i-i  tin--  .    N.uil.,'..  W.'il.'.  \"]-l. 

-:•■[■:     \1'"!  .!- 

.'.  \V  ih,.). 
illn.A,    si  -I.-. 

pi,     Ail  1  ii,lli:ii.'|M  nltn;^ .':      mi     .l.i-   Winh'r-S.'nU'-u-i    iuj;    tiuk-i:    m    .In.    r.u-'ii     \  "in    ;'..    a;r.    : 
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Westfalische  Schule  filr  Musik,  Miinster  i.  W. 

l.eitung:  Stiidt.  Musikdirektor  Dr.  Richard  ven  Alpt  nhiiie  /  St  ell  v.  Direklor  :  Dr. Ixicluird  Greji 

Ausbildung-  in  alien  Zweigen  der  Tonkunst.  Besondere  Abteilungen  fiir  Scbauspielktmst, 
Rhetorik  und  Rhythmik.  Kirchenmusikaliscbes  Seminar  in  Vorbereitung.  Kapellmeister-, 
Dingier-  und  Kompositionsklasse.  Vorbereitung  zur  staatl.  Friifung  fiir  Privatmusik- 
lehrer.  Eintritt  j  e  d  e  r  z  e  i  t.  Beginn  des  Wintersemesters  am  13.  September  1927. 
Studienplane,  sowie  alle  weiteren  Auskiinfte  durch  das 

5 1  A'  r  t  t  a  r  i  a  t  der  Westf.  Schule   fiir  Musik,   Miinster  i.  IT. 

Ncubrucken^lraiie  64 


Wiirttbg.  Hochschute 
Musik  in  Stuttgart 


Oirektor:  Professor  WILHELMKEMPFF 


Beginn  des  neuen  Schuljahrs  I.Oktober  /  60  Lehrer  /  Uber 
300  Studierende  /  Hochschulordnung  durch  das  Sekretariat 


cfyfcfrule  fiir  ^uftf  in  ©onberg^aufen 


Dirigieren,  Gesang,  Klavier,  Orgel.Theorie,  samtliche 
Streich-  und  Blasinstrumente  usw. 

Yolistandige  Ausbildung  fiir  Oper  und  Konzert  /  Priitungen  untcr  staatlieher  Auisicht 
MiHvii'kimg  im  staatlichen  Lohorchester       Freistellcn  fiir  Blaser  und  Streichbassisten 


intritt  Oktober,  0 stern  und  jederzeit  —  Prospekt  kostenlos 
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HERMANN  GRABNER 


Weihnachts-Oratorium.    M  \ 


Op.    ^.    Drei  Kinderlieder.  Xac 

Wemhandl. 

Op.    7.    Vier   Lieder.     Xaeb   ( 

Knodt. 
Op.  12.    Heimgedanken  am  Meer. 

Gedicliten  von  laiedricb  1 


uedieb! 
dirbten 


Ma 


43TI 


Uoeb  M.  I. So 

I'.    Karl  prnsi 

Horh  M.  aeo 

Liederrvklus  naeb 

nhard.      Hoeh  M.  3. 


Op.  i}.    Variationea  und  Fuge  uber  ein 

Seb.  Paeh  lur  groL'es  Orehester.    Panitur  M.  no.— 
Orehesierstinunen   M.  So.    - 

Op.  15.    Perkeo.  Suite  fur  IMaserarchcster.  Panitur.M.  r2. 

Stimiuen  je  M.  rs,.     - 

Op.  16.  Zwiegesprach.  ,,-Mein  Gott,  ieh  suebe  dicb'-  ;l£rnsl 
Stadler).  Fur  eine  Singstimnre  mi!  Kratsebe  und 
tirgel  iljochi.     Part.  M.  4.      .  Bratscbenst.  M.  1.50 

Opa  18.  Hymnus  an  den  Wind  (Pmile  Yerbaeren,  deutsehe 
Xaebdiebtung  von  Steian  Zweig).  Karnrnerkanaate 
fur  Srilo-Sopran,  Solo-'!  enor,  genii  scliten  katnrner- 
chor    und   Kanmrerorcbester.     Part.    a.  M.  ^0.-    , 


iDirhuni 
Ore  host  e 


op. 

Op. 


OP- 


von     M,ng 
und  (Jrgcl. 

Orcbesterst. 


Pt 


liildcrn. 
Soli,  Chor, 
a  b  ,1  r  u  n  g 


M. 


M. 


M.  ;.— 

! i-ehten 


Chars,,    je 
klavuuaus/ug   uiii  T, 

ar.    Fiinf  Gesange   rar  Kammerchor  m 

Cbor).     Panitur    M.  jao.  Cbarstiinmen  ia  .M .       .no 

2J.     Gott,  du   bist  mein  Gott  I    Motette  fur  arenas,  bani 

Char.     Partitur  M.  rj.50,   Cborsamiuen  ]e  M .        aa 

24.  Media  vita  in  morte  sumus.    Praaludiuin.  Pa>-  <- 

cagha  und   large.      1-ur  Orgel.  51.  3. 

25.  Kleine  Abendmusik.  r.  Standeben.  a.  Aeagn 
religiose.  3.  Zaptenstreirli.  pdir  Kanrmerorebesler. 

Partilur  .M.  0.      .   Orebesterstinrnren    M.  12. 

26.  Wacllterlied.  ,.Aul,  Libit  uns  stehen  wie  Leute-' 
(M.  Weinhandl).  Fur  Mannerehor,  Blaserorchester, 
Pauken  und  Harfe.  Part.  M.  .1.50,  Orclresterst. 
.M.l).  ,  Cliorst.  je  II.  ■  .3.0.  Ausgabe  fur  Manner- 
elior  utid  Klavier  Part.  M.  r  .sa.  Chorst.  je  M.  —  .30 

Op.  27.    Fantasie    uber    das    laurgisebe    Paternoster    fur 
Orgel.  "  M.  3.    - 


V   E  R  L   A  G      C.    F.    K   A   II  X   T 


L  K  I   P  Z   J    G 


Pekuniitr  ungleich  besser  sind  unsere  komischcn 
Opern  daran,  die  wir  hierzulande  als  Musical  Plav 
ausgeben.  Von  dem  halben  Dutzend.  die  das  Feld 
gegenwartig  beherrsehen  und  sonach  ihre  Zugkraft 
beweisen.  stehen  zwei  davon  auf  ausnehmender 
Hohe.  ,, The  Vagabond  King"  mit  Rudolf  Friml  s 
Musik.  fiillt  das  Winter  Garden  Theatre  seit  Wochcn 
und  verspricht  denst  ets  heiBerschnten  ,,long  run." 
Friml  ist  cin  feiner  erstklassiger  Melodiker.  den  die 
hiesige  Auffiih- 
rung  jiingst  in 
gerechtes  Ent- 
ziicken  versetzte. 
Er  schreibt  sehr 
vorteilhaft  fiir 
die    betreffenden 

Stimmen  und 
seine  Instrumen- 
tation steht  auf 
der  Hohe  der 
Zeit.  Aueh  er, 
wie  Puccini  im 
Turandot,  gestal- 
tet  die  Chore, 
die  auch  hier 
eine     Hauptrolle 

spielen,  besonders  effektvoll.  Mr.  Russell]  J  anney, 
der  bedeutende  IS  ew  Yorker  Geldmann  kam  nach 
London,  um  zu  zeigen,  daB  Massenaufziige  auch 
massenhaft  besetzt  sein  miissen.  Mit  einem  aus 
neunzig  Personen  bestehenden  bestgeschulten  Chor 
kann  man  schon  etwas  zeigen.  FJnd  so  schloB 
er  sich  der  alten  Theorie  von  Heinrich  Laube, 
dem  einstmaligen  Direktor  des  Wiener  Burgtheaters 
an,  der  da  sagte:  ,,Man  muB  das  Geld  zum  Fenster 
hinauswerfen,  damit  es  durch  die  Tiire  wieder 
hereinkommt."  Das  andere  Zugstiick  „the  Dessert 
Song'"  kommt  zur  Abwechslung  wieder  eininal 
aus  Amerika  und  hat  ebenfalls  die  Musik  von 
einem    Deutschen   —    Siegmund    Romberg.     Wir 


FOLKWANGSCHULEN  ESSEN 

FACHSCHULE  FUR  MUSIK, 

— — 11  ■uMiiiimii^— 

TANZ  UND  SPRACHE 

Leitung:    Max    Fiedler    und     Rudolf    Schulz-Dornburg 

Hervorragende   Lehrkrafte  fiir  die   Fachabteilungen 

Musik   (Leitung  :  Dr.    Hermann     Erpf) 

Tanz   (Leitung:     Kurt  Jooss) 

Serninare  9  Sonderkurse  •  Orchesterschule  O 

Stilkunde,  Kritik  •  

■■■Bm^MHm^^HHIBHaiHHHBB 
Verlangen    Sie    ausf  ti  hrliche    Werbesch  riften  bei 
der  Verwaltung  (Walter    Berten)   Essen  /  Rathaus  9 


erlcben  zum  soundsovielten  Male  wieder  eine 
romantische  Handlung,  deren  IXaivitat  nur  zu 
oft  zum  Lacheln  zwingt.  In  der  Hauptszene 
sollenVater  und  Sohn  ein  Siibelduell  ausfeehten. 
Der  Sohn,  als  Geforderter,  verweigert  den  Zwei- 
kampf  und  retourniert  mit  erheuchelter  GroB- 
artigkeit  das  Schwert.  Wahrend  dieses  ganzen 
\  organges  erkennt  derVater  seinen  einzigen  Sohn 
nicht.  Das  ist  denn  doch  mehr  als  stark  und  zeigt, 

wie  Librettisten 
heutzutage  auf 
die  Naivitat  des 
Publikums  spe- 
kulieren.  Zum 
Glfick  ist  das 
groBe  Publikum 
im    Drury    Lane 

Theater  auch 
wirklich    so     be- 
schaffen,  und 

nimmt  die  Neu- 
heit  mit  groBem 
Gefallen  auf.  Die 
Besetzung  der 
Hauptrollen  ist 
glanzend  und  die 
Ausstattung  wird  in  vier  Zahlen  ausgesprochen. 
Am  besten  fahren  dabei  unsere  Musikalien- 
handlungen,  wo  Potpourris  und  Einzelgesiinge 
stiirmisch  begehrt  werden.  In  jedem  Hause,  wo 
ein  Klavier  steht  —  und  wo  steht  keines!  — 
miissen  diese  musikalischen  Wohltaten  griindlich 
genossen  werden.  — 

Wir  liaben  jetzt  in  London  ein  Streichquartett, 
das  sich  sehr  bescheiden  ,,The  Virtuoso  Quartet" 
nennt.  Der  Primarius  ist  eine  ganz  junge  Dame. 
Man  sieht  somit,  daB  Damen  auch  auf  anderen 
musikalischen  Gebieten  wimmeln!  Dagegen  haben 
sich  drei  wahrhafte  \  irtuosen  zusammengefunden, 
die  sich  keineswegs  \irtuoso-Trio  nennen.  Dieses 
(Fortsetzung  auf  Seite  536) 
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Johann  Sebastian  Bach 

K  lav  i  e  r  z  it  2   H  a  n  d  c  n 

Das  wohltemperierte  Klavier 

Kritische  Ausgabe   mit  Fingersatz   und  Yortragsbezeichmmgen   von  Dr.  IIAXS  IUSCHOFF 

2  Biinde.    Ed.-Xr.  115  16  a  II.  4. — 

(Band  \"  und  VI  der  Gesamtausgabe  von  Bachs  Klavierwerken  in  der  Edition  Steingraber') 

Von  der  gcsamten  Fachkritik  a  Is  beste  Ausgabe  anerkannt! 

Die  Fugen  des  wohltemperierten  Klaviers 

PartiturmaBIg  dargestel't 

und  nach  ihiem  Ban  erlautert  von  Dr.  F.  SFADE 
2  Biinde.  Ed.-Xr.  577,8  a  M,  3. — 

Zwolf  mittelschwere  Klavierstiicke 

Ausgewiihlt  und  mit  Vortrags-,  Phrasierungs-  und  Fingersatzbezeichnung'  verselien 

von  USO  SEIFER'I 
Ed.-Xr.  1919.  M.  i.yi 
Air  aus:  Partita  VI  in  E-moll  —  Scherzo  aus:  Partita  III  in  A-moll  —  Bourree  I  und  II 
aus:  Partita  in  H-moll  —  Allemande,  Courante  und  Gigue  aus:  Drei  Klavierstiicke  in  Suiten- 
form  —  Allegretto  und  Praludium  aus:  Zwolf  kleine  Praludien  oderUbungen  fur  Anfanger  — 
Echo  aus:  Partita  in  H-moll  —  Praludium  aus:  Praludium.  Huge  und  Allegro  in  Es-dur  — 
Kleine  zweistimmige  Fuge  in  C-moll. 

Auserlesene  Koniertstucke 

Ausgewiihlt  und  mit  Finpersatz  und  Vortragsbezeichnungen  versehen 

von  Dr.  HANS  BISCHOFF 

(Abdruck  aus  der  Gesamtausgabe  von  Bachs  Klavierwerken  in  der  Edition  Steingraber) 

Ed.-Xr.  145.    M.  2.80 
Tt  ccata  E-,  D-moll  —   Partita  Xr.  1 ,  B-dur  —  Italienisches  Konzert,  F-dur  — 
Chromatisclie  Fantasie   und  Fuge,  D-moll  —  Englische  Suite  Xr.  6,  D-moll 

Praludium  und  Fuge  in  D-moll  fur  Orgel 

Fiir  Klavier  tibertragen  und  mit  Vortrags-,  Phrasierungs-  und  Fingersatzbezeichnung 

versehen  von  M.  E.  CLEGG 
Ed.-Xr.  1920.    M.  1.— 

2  Klaviere  z  u  4  H an  den 

Fantasie  und  Fuge  in  G-moll  fiir  Orgel 

Fiir  2  Klaviere  zu  4  Handen  tibertragen  von  OTTO  SINGER 

Soeben  erschienen:   Ed.-XTr.  2496.   M.  2.50 

(Zur  Aufftihrung  sind  zwei  Exemplare  erforderlich) 

Sonderprospekt    »Bach    in    der    Edition    Steingraber" 
kostenlos    durch    die    Musikalienhandlungen 

STEINGRABER- VERLAG,  LEIPZIG 


uirklirhe     Trio,    be-tehend    an-:    t'nrtot.   Thihaud  wolinl.     Die    drei    \irtuo-rn    -ind    irdnrh   in    Lundm 

um!    (  a  *  a  1  -    heuie-en    -ehr    drutlirii    till    Palladium  derart   popular,  dal.)  \\  nrhen  \  nrlier  da-  rit-cnilTol' 

rin    \  ande\  illen     ktab!i--enient  da!.'    sie    drr  Palladium  aus\  erkau  1 1   war.     I  )rra  rt  i^.'  Si  romu  imei 

\  iii  nn-eiiiiilde  aniielinrt-n.     \ur  in  au!.ier-t   -rllenen  sind    gegenw  iirtig    in    London    abrr    -rlir   \ereinzelt 

!  alien    /eiiiten    sie    I   nt  erordnung.      Warum    -nllten  Wrr    als    kiinstler    in     London    krinru     \aiuell    ha! 

-it-   da-    amdi    tun'.''  sic    -ind    da-    ebon    nieht    ue-  <\ev   hat    aueh    kt'in    Puldikum. 


J  all  rli  ii  ml  ert  trier     des      llaiiiliirrsi'i'      Sladt- 

tllfil  t  ITf. 

In  ein  or  ..  I)  r  u  t  sr  h  en  0  perw  ne  li  e"  IVierte  man 
den  Tag.  da  vor  100  Jahren  der  Musentempel  an  der 
Dammtorstralie.  das  ..Stadtthoater".  damals  eigent- 
lieli  nielir  der  Kunst  Thalias  als  Polvh\  tnnias,  die 
jetzt  aussehlieBlieh  darin  herrselit.  geweiht.  ziim 
erstenmal  seine  Pt'orten  oft'uete.  l'iir  dio  hauibur- 
gisehe  Theaterkultur  war  die  Krrielitung  eines  wiir- 
digen  neuen  Kunsttempel-  geuib  ein  hoehbodeuten- 
des  Ereignis.  da  es  der  traditiouellen  [vunstpflege 
einen  wiirdigen  Boden  und  Rahinen  »ali.  An  sieh 
freilieh  war  Hamburg?  Theaterkultur,  die  bekannt- 
licli  nielir  als  einnial  an  erster  Stelle  in  Deutsehland 
stand,  crheblich  alter,  so  daB  der  Ban  des  neuen 
Theaters  eigentlich  mehr  geschichtliche  als  kiinst- 
lerisehe  Bedeutung  hatte.  Man  braueht  nur  daran 
zu  erinnern,  daB  Hamburg  das  erste  stehende  Opern- 
thcater  als  Pflegestatte  eincr  erstrebten  Deutschen 
Oper  erriehtete,  oder  an  das  erste  deutsohe  National- 
theater,    das    zwar    ein    raseh  versunkener    Traum 


LUIGI 

BOCCHERINI 

ViolinKonzert  Ddur 

fur  Violine  una  Klavier 
Herausgegeben  von 

S.  Dushkin 

Edition  Schott  Nr.  690  M.  3.  - 

Der  Herausgeber  hat  das  Gluck  gehabt,  mit 
diesem  Konzert  einen  Fund  zu  machen,  wie 
er  hochstens  alle  Menschenalter  einmai  ge- 
lingt.  Es  ist  das  verscbollen  gewesene  e  i  n  - 
z  i  g  e  Violinkonzert  Boccherinis, 
dessen  musikalischer^Vert  dem  allerhocn- 
sten  MaSstab  gerecht  wird. 

B.  Scnott  s  Sonne,  Mainz  u.  Leipzig 

blieb.  mid  an  he-sii!ir>  1 1  am  hi;  ri:  S  sclu*  I  )ra  n  i .  1 1 1 1  r^.i  iv 
Imuv..  die  altt'  Hansestadf  ist  alter  Theut  er  ks  1 1  m  r- 
boden.  mid  uenn  aueh  die  lvun-1  hier  iortm-r[/t 
mil  allerlei  Sturmen  zu  kampt'en  hatte.  die  eine 
ruhige.  planmaBi»ie  Knt  wickhm£  hinder  ten.  -o  i-t 
dabei  in  Betraeht  zu  ziehen.  dal,i  das  Theater  hier 
.>tet-  Pri\  aturif  oniehmen  war.  ganz  auf  die  Opier- 
■\\  illigkeit  der  Be\  olkerung  amiewiesen.  die  indessen 
allein  nicht  ausreichte.  die  kosten  der  kunstpfle^e 
danernd  zu   tra^eii. 

Wie  es  stets  ein  paar  kunstfreudige  Burger  waren. 
die  das  SehifHein  der  kunst  flotthielten.  so  war 
aueh  von  dieser  Seite  der  Ban  des  neuen  Theaters 
beschlossen.  als  das  alte  Ackermaniisehe  Theater- 
pebaude.  das  nach  Schroders  Tod  uieder  einmai  zur 
Paeht  aus^eboten  war.  altersschwaeh  und  unzulang- 
lich  geworden  war.  Nach  Sehinkelschen  Planen 
wurde  das  none,  mit  semen  2H00  Platzen  fur  eine 
damals  110  000  Einwoliner  zahlende  Stadt  rerht 
potnposc  Haus  auf  dem  sogenannten  Kalkhof  an. 
der  DammtorstraBe  erbaut  und  am  3-  Mai  1827  mit 
(Fortsetzung  auf  Seite  bSS) 


GIUSEPPE 

SAMMART9NI 

Passacaglia 

rurVioline   una  Klavier 
Bearbeitung  von 

Tivadar  Nacnez 

Edition  Schott  Nr.  1254  M.  1.50 

Durch    V erorientlichung    dieses    wunder- 
vollen  Stiickes  (Spieldauer  8  Minuten)  hat 
Nachez  die  Violinliteratur  um  eines  jener 
seltenen^Verke  bereichert,  die  sich  vorziig- 
lich  zur  Eroffnung  eines  jeden  Programms 
eignen.   Bereits  im  Repertoire  der  meisten 
Geiger  von  Rang. 

B.  Scnott  s  Sonne,  Mainz  u.  Leipzig 

t  )r;4',in  lies  I  .andi'avtabanilas  hir  Inac 
Volksbikhraa  in  Havrrii 


Harausge.oeban  von  Mans  Lndwia  1 1  eld 

KrsclHint   /wainial  monatlicli 

Beztiffsprais  .Mark  4.50  im  Jahre 

In  eiiicr  vortrottlielioi  Kiiitnbiiing  n;ii  Bil.iioilickf- 
diroktor  Held  Ki.'htini.:  im.1  Ziel  -nifl  Al  act  l.r- 
zeichnet.  Kr  wiiiisehl  meli  ztitiach-n  von  ailcr  The,  .rir 
,!it  Yelladiiklnng  tein/nliallen  und  will  J.tltir  au- 
der  l.tqluhi'ii  IhtahruiiL;  Hinwei^e  m'beu.  \we  dem 
seistigen  Elend  unserer  Tane  ontecgenzutreten  fei. 
!■:=  war  ein  glticklirhoi  (led. Hike.  d;a  Hkitt  mit  alien 
llalzsihiiitteii  zu  lehniiioken.  dcren  Kraft  unil  llerhig- 
keit  die  besle  Deut<clilieit  tiiiinutelb.tr  aiisspiirhl.  So 
Ki'iiusi  die  neue  Zcitsehriit  den  liecliilcii  geistigru 
Anforderungen.  Wenn  alle  die  Mitarbeiter  -nob  Iiirer 
\'(  rani w,,rttniM  illr  W.Ik  mid  lleiiual  bewuBl  (-ind, 
kami  sie  niibornrdentlielic  \\  irkung  tun,  denii  -ie  ist 
bi>  jetzt  norlt  oline  Bei-piel  ill  Deul-clilaiid. 
lAu-zug  des  la-teils  van  Or.  Schramm  ill  den 
,  .Miriehner  Xeiiestcn   Xachrieliteu1  \ ) 

F  r  a  b  e  n  11  111  111  era    k  o  s  t  e  n  1  r  e  i 

Richard  Pflaum  Verlag  A.  G. 
Miinchen 


1)1  K  Al  S\\ 

A  H  L 

A  11  >    n  a  u  a  rer    1 1  i  0  li  1 11  n 

a   ti  11  d  /ait 

i>  1  i    11   r  K  r  \  s  1 

Jakob  Kneip.  Van  |>  .  li    s,i,-, 
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Reinhard  Johannes  Sorge. 
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Hans    Thoma     als     Meister 
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Richard    Seewald.     \ 'on    Dr. 
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Johan  I'horn- rrikker.  Van  la 
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Cieiitz,      Mit    51  Abbildiiligen 

.  .  .  KM.     4. do 

Heinrich    Nauen.       Von     Dr. 

M. 

I.  retltz.      Jbt    at  Abbiklungen 

....  KM.    4.C.0 

Neuere    hollandische   Haukunst. 

\on  E.  L.  StraUer.    Mit  ;2  Al 

....  KM.     4.00 

Max    Slevogt.       Von     Dl      M 

.tin 

Wackernagek     Mit  .52  Abb. 

KM.    4.00 

Allc    Bdmlc   sunt   in    llalblcincn 

clion    at'/uan/ati 

Man    triYange    kostcnlos    laisere'i 

Snihfi-rprospskt 

FCHRER-YERLAG  11.  G 

LADBACH 

45/18 

RAMMERMUSIR 

fiir  4  Instruments 

Heinrich  Isaac      Sechs  Instrumentalsatze  fiir  Streichquartett 

(normaler  Besetzung)  oder  Streichorehester.  Fiir  den  praktischen  Gebrauch  bcarbeitct  von  Oskar  Dischncr  BA  Xr.  94. 
Partitur  Mk.  1.50,  Stimmen  Mk.  — .80.  Die  originalen  Instrumentalsatze  de^  ,,gr6Bten  Meisters  dieser  Zeit  in  Deutseh- 
land"  (um  1500)  wurden  rait  sichcrem  Stilgefiihl  fur  den  praktischen  Gebrauch  eingerichtet.  Die  eigentiimliche  Klang- 
schonheit  uud  weitatmige  Struktur  der  Satze  erfordert  bei  sonst  leichter  Ausfiihrbarkeit  vorsichtige  Akzentuierung. 

Tanze  des  16.  Jahrhunderts  fur  vier  Instrumente 

Nach  einem  alten  Druck  fiir  den  praktischen  Gebrauch  bearbeitet  und  herausgegeben  von  Ernst  Fritz  Schmid.  BA  Nr.  8i- 
Partitur  Mk.  1.80,  Stiminen  Mk.  r.— .  Fiir  die  Besetzung  sind  vorgcschlagen:  Viola  I  oder  Violine  oder  Oboe,  Viola  II  oder 
Englisch  Horn  I,  Viola  III  oder  Englisch  Horn  II,  Cello  oder  Fagott.  Die  Tanze  sind  technisch  di.irch.aus  leicht  und  weisen 
in  ihrer  keuschen  Gehaltcnheit  auf  niederlandische  Kunst. 

Soeben     crschienen: 

Johann  Christian  Bach  /  Quartette 

tiir  Flote  (oder  Oboe,  Klarinette,  Geigei,  Geige,  Bratsche  und  Violincello  {op.  VIII)  Ncuausgabe  von  Albert  Kiister  und 
Martin  Gloder.  Inhalt :  3  Quartette,  BA  Xr.  125.  In  Stimmen  Mk.  3.  — .  Die  Quartette  sind  ohne  weiteres  tiir  Streich- 
quartett spielbar.  Ohne  technische  Schwicrlgkeitcn. 

Cber  weitere  Instrumentalmusik  Sonderprospekt  j^erne  kostenlos 
an  jede  gewiinschte  Adressc! 

IM  BARENREITEHVERLAG  z  u  kassel 
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Goethes  Egmout  eroll'net.  Die  ersten  Jahrzehnte 
waren  durchaus  keinc  Glanzzeit.  die  Direktioneu 
wechselten  raseh.  olme  staatlichc  Zuschiisse.  wie 
andere  Theater  sic  bezogen.  auszukommen.  war  aueh 
bei  der  hochsten  Auteihiahme  der  Bevolkerung 
kauin,  oder  nur  auf  Kostcn  der  Kunst,  moglich 
utid  der  Niedergang  der  Biiline  vollzog  sieh  unauf- 
haltsam.  Erst  die  Direktion  Hermann  (1871)  be- 
deutete  einen  erfrculichen  Ijmschwung;  nach  ciner 
finanziellen  IVeuordiiung  gestiitzt  auf  einen  von 
Hamburger  Theaterfreunden  zusammengebraehten 
Subventionsfonds,  begann  wieder  eine  kiinstlerische 
Ara,  hervorragende  Kraft c  wurden  ncu  gewonnen, 
darnnter  Franziska  Ellmenreieh  von  Hannover. 
Aacli  fast  50jahrigem  Bestehen  des  Hauses  machte 
sicli  dann  audi  der  Wunseh  geltend,  ein  gutes, 
wiirdiges  Theatergebiiude  zu  besitzen;  man  ent- 
schloB  sieh  fiir  einen  Lmbau  unter  Wahrung  des 
Scbinkelschen  Gedankens,  das  crforderliehe  Kapital 
wurde  durch  Bildung  einer  Aktiengesellschaft  zu- 
sammengebraclit.  Das  ncue  Haus  wurde  an  Bern- 
hard  Pohl,  genaimt  Pollini,  fiir  12  000  Thlr.  jahrlich 
verpachtet,  die  Stadt  gewiihrte  in  versteckter  Form 
einen  ZusehuB,  indem  sic  Steuern  und  Abgaben 
erlieB  und  Gas  und  Wasser  kostenlos  lieferte,  und 
am  16.  Sept.  1874  wurde  das  Theater  mit  Wagners 
Lohengrin  ncu  eroffnet.  Die  Ara  Pollini  bedeutet 
eine  Glanzzeit  des  Hamburger  Theaters;  in  erster 
Linie    Geschaftsmann,    faBte    er    auch    in    diesem 


Siime  die  Kunst  an.  Er  wirtsehaftete  groBziigig. 
mit  groBen  .Mitteln.  und  gestaltete  seine  Biiline  durch 
das  dainals  beliebte  Starsvstcm  und  groBartigen 
W  agiier-Auffuhrungen  wieder  zu  einem  fuhrenden, 
erstrangigen  Kunstinstitut ;  das  Schauspiel  ver- 
wies  er  dabei  fast  ganzlich  in  das  ihm  ebenfalls 
gehorende  Altonaer  Stadttlieater.  und  vim  dieser 
Zeit  an  hat  man  das  Hamburger  Theater  niehr  als 
eigentlichcs  Opernhaus  zu  betrachten.  kimstler 
vom  Bange  cines  Wcingartner,  Gustav  Mahler, 
josef  Sucher,  Bosa  Sucher.  Katharina  Klafsky. 
Eugen  Gura  gehorten  dieser  Oper  an.  neucntdeckte 
Sterne  wie  Heinrich  Botel  wurden  im  Dienst  des 
Theaters  an  andere  Biilinen  ..versandt".  Aber  trotz 
aller  Geschaftstiichtigkeit  kain  auch  dieser  Kauf- 
mann  des  Theaters  auf  die  Dauer  nicht  ohne  einen 
ZuschuB  aus,  der  ihm  dann  1878  zum  erstenmal  in 
Hohe  von  30  000  M.  von  der  Stadt  gewiihrt  wurde. 
Auf  Pollini  folgte  1897  die  Direktion  Bittong-Bachur 
an  die  A  amen  wie  Edyth  Walker,  Pennarini,  Birren- 
koven,  Fleischer-Edel  gekniipft  sind;  als  Kapell- 
meister waltete  Gustav  Brecher;  aus  dieser  Glanz- 
zeit ragen  als  am  bemerkenswertesten  die  Richard 
StrauBschen  Erstauffiihrungen  hervor.  Mit  Dr.  L6- 
wenfeld  zieht  dann  1912  ein  ganz  nach  kiinstleri- 
schen  Gesichtspunkten  wirkender  Theaterleiter  ein; 
seitdem  tritt  an  die  Stelle  des  Starsystems  die  ge- 
pflegte  Ensemblekunst,  das  szenische  Problem  tritt 
in  den  Vordergrund,  ein  Gebiet,  auf  dem  Lowen- 

(Fortsetzung  auf  Seite  540) 
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Fiir    Klavier    zu    2    Handen 

Gesammelt  und  bearbeitet  von  Heinrich  Schwartz.  Ed.  Steingraber  Nr.  2302.  Preis  Mark  3  — 

I  n  h   a  1   t  : 
I.  Teil:  ENGLAND.    Wilhelm  Byrd,  Orlando  Gibbons,  Henry  Pureed 

II.  1  eil :  FRANK  REICH.  Jacques  de  Chambonnieres,  Louis  Couperin,  Nicolas 
Antoine  le  Begue,  Jean  Henri  d'Anglebert,  Francois  Couperin,  Francois  Dan- 
drieu,    Jean  Philippe   Rameau,    Louis -Claude   Daquin,  Jan   Pieters   Sweelinck 

III.  Teil:  ITALIEN.   Girolamo  Frescobaldi,  Bern.  Pasquini,  Domenico  Scarlatti, 

Giambattista  Martini,  P.  D.  Paradies,  M.  Clementi 

IV.Teil:  DEUTSCHLAND.  Joh.  Jacob  Froberger,  Joh.  Pachelbel,Joh.  Krieger, 
Joh.Kaspar  Fischer  Joh.Kuhnau,Georg  Ph. Telemann, Gottlieb  Muff  at.  Georg  Fried- 
rich  Handef  Wilh. Fr.  Bach,  K.Ph. E. Bach, Joh.  Ph. Kirnberger,  Joh. Willi.  Haefiler 

Diese  hochverdienstliche  Sammlung  des  verstorbenen  Miinchener  Professors  vermittelt  in  ihrer  sorgsamen  Auswahl  eng- 
lischer,  franzbsischer,  italienischer  und  deurscher  Klaviermusik  genannten  Zeitalters  ein  Stuck  lebendiger  Musikgeschichte. 
Besonders  wertvoll  sind  noch  priignant  getarjte  Anmerkungen  iiber  die  einzelnen  Komponisten.  Durch  dieses  und 
die    sachgemaBe    Bearbeitung    emptiehlt   sieh    die    Sammlung   fiir    Musikliebhaber   und  -Studierende   in   gleicher  Weise. 

STEINGRABER-VERLAG,  LEIPZIG 
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*  St;aus   mit  *Ltat,ie^  * 

ijcrfleinerte  2XMeberanbe  bes  bretfarbigen  UmMMnqbilbee  f£rigtnal  25  x  32  cm) 

©einen  in  mi?  a  bunbertfaufenb  (Sremplami  frerbreireren  „3?pfengarren[iebeiTi"  fcra  .Berm.  i'tini"  fcbliepr  ber  ^Bremer  SUnnponifi 
fepr  eine  treitere  3teibe  £ons"frf)tH-  Sidbfungen   an; 

Dteue     i!  i   e  5  c  c     a  u  S     £*  e  m     5£   (   e  i  n   e  n     !R  c  [  e  n  g  a  r  t  m 

2-lusgnbe  fin-  ©efnng  unb  JfUeUmu-.  Das  -;2  ©eircn  ft  a  r  F  e  25 11  cb  nmfn^r  24  SornppfiriDncn  mif  tmferlegren  2"  err  en.  C>H-[?|V40:farrnat. 
Preis  famniim  iR'JK.  3.—-  in  Jpalbletnm  fteif  gehunben  IKJK.  4. — .    3U  beuebtn  buvdb  alle  -Budv  unb  JUufifnltenbanblungen 

if  0  1 1  c  * u  iu  m  a  n  n  /  55c clap  /  icemen 


leld    I'iihrcnd    \\iir.      I  He    I   n^un-t    t!ri-    /eit    find    tier  beiiaiijif  et ).   Xradella.  /;ir  und   /i  inniermami.    Iphi- 

I'riilii-  Tim  I  (  I  '>'!  1 )  clir-.'-  1  u'il  en  ten  ilc  11    kiin-t  ler-  hat  ironic  aul  'Tain  a-,  mill  I  ran  nhno  Tha  1 1  en.  al-o  dureh- 

seim-n    kiin-(  leri-chen     \h-ichten    leider    kein    \nlle-  u  et:    bckannten    Report  oirn|iern.    auf  die   naher  oin- 

Ausu  irken  errnoebeht.     I  >(Mi  he-chrit  t  airn  Wee.  \  er-  /ue.eheu   -ich    hier  erubrigt. 

t'cilitl    der    \aehto(e;er    I  am  enfold-.    loopohl    Sacli-o.  |)i,.     B  ,■  et  h  <»  \  ,■  n  -  1' .-  i  e  r  n  .    dir    hi    ,!,,■    ublichen 

Has  bedeiitend-to   Krei-ni-  dcr  neucren  /.-it    i-l    dcr  Smluniekimzcrt  form    abiiefen    im.l    nnr  die  bekann- 

l.  inliiiu     do-     veralteten     liiilmoii  limi-t-      Idfja       2<>.  ,,.„      )„,„  ahrlcn      e.rol.ic„       l\on/ert  u  crkc      l.rachlcn 

mid  die   \us.tatlinii;  mil   cineai.   den  neuc-t  en  tech-  „„■■,,,,.„.    ,,,,,   aU  fc-tliche-   Krci-ni-   eruahni   uerden. 

iiU-Iien    I'urt.chritten  ent-preehenden.  zcilgcmafien  |.;„   j,.,),    >amiliehe    Sinfoiiien     neli-t     » cscnl  lieh-i  ,.,i 

Huhnenapparat.  <)u\  ert  uren.    die    \!i--a    -oh-inni..  da-  \  iolink,,,i/ort 

W  ie   ohen    ge-agt.    feierte    man    das    festliehe    Kr-  ( Albert    Spalding)     und    da*     1\  lavierk.mzert     K-- 

cignis  des  hnndert  pdirigen   Mesit/es    unseres  Oporn-  Dnr     (l.aiunnd).    untcr    J)r    Muck-     nenialcr     l)i- 

hauses  mit  einer  ..deutsolien  W  oclie".  also  mil  Auf-  rektion.      Dal!     c-     sicli     hicrliei      nm     kuiistlcrisch 

lubrunjien  einer  Keilie  deut-cher  Opern.  und  zuar:  erstraneige      Auiffihruneen      nnd      -omit      um      ei:i 

Zauberfliite.  W  alkiire.    I'idelio.  Tnte   Stadt  (die  seii  wahrhaftes     ..Fe-t"     haudcltc.     \cr-tcht      sich     von 

ihrcr    Hamburger    I  raufffdirung    sich    im    Spielplan  cellist.  Bertha   Wilt. 

Musikberichte 

PllAG.    In  den  Tagen  vom  .'?.  bis  (>.  Mai    land  hier  iibe1'    polyphone    altere    pohiiscbe    Musik.      Ausluli- 

ein    polnisebes     Musikfest    statt.      \  eranstalter  rend<*    waren    die    ts  rlie  cbi  s  die     Philli  a  r  moni  e  . 

desselben     warcn     die     tseheclnsehe     Philharmoiiie  das  bdlimische    S  trei  chquar  te  1 1 .  das  Sc  vci  k- 

und  der  tscbecbiselie  Kunstverein.     Die  A  eranstal-  Lho  tsky- Quartet  t ,    die   tschecbiscbe     Pianistin 

iimgen    des    Festes    umfafiten    ein    Sinfoniekonzert,,  Kurz- Stepan       und      die       polniscben      Iviinstler 

einen  Kammermusikabend,  einen  polnisehen  Lieder-  Huberinann  (A  inline).  Oubiska  (\  ioline).   Tvor- 

abend,  ein   Cborkonzert,  cine   Ballettauffuhrung  im  win- Sz ymano wska      (Gesang).      Grafczvnska 

tscheehiseben    iNationaltheater    und    einen    "V'ortrag  ("V'ortrag)  und   Fitelberg   (Diligent).     Als  der  be- 

(Fortsetzung  auf  Seite  54*J) 

ALBERT  SCHWEITZER 

ZWISCHEN 
WASSER  UND  URWALD 

ERLEBN1SSE  UND  BEOBACHTUNGEN  EINES 
ARZTES  IM  URWALDE  AQUATORIALAFRIKAS 

50.TAUSEND 

Mit  16  Abbildimgen  und  1  Karte.  In  Ganzleinen  M  5. — 

Die  ..Germania"  sclirieb  iiber  Albert  Sthweit5er: 

„Espassiertja  audi  wirklichnkhtalleTage,dafi  einer  aus  einer  geistigenbodidotier- 
ten  Laufbahn  springt,  um  dort  driiben  irgendwo  zwisclien  Wasser  und  Urwald  in 
Leiden  und  Entbehrungen  neuen,  erweiterten  Ausdruek  zu  suchen  f'iir  die  allseits 
bedrohte  Ideenw  elt  Christi.  Das  passiert  nur  ein  paarmal  in  jedem  Jahrhundert." 


VERLAG  CH.  BECK  MONCHEN 


DIE  KUNST  UNO  DIE  KUNSTE 


l'n; 


i  n    d  (,■■  r    S  a  m  m  !  n  n  ^ 

,,  WIS  SEN  UND  WIRKEX" 

Storz,  Dr.  Gerhard,  Das  Theater  in  der  Gegenwart.    Kim ■/eitk.-it 

J\",   I-'*  >citen.  Preis  M.  i.  -    . 

Dieses,  aus  der  ThonterpraGs  nitwiu'liscni'  Hncti  sucht  fur  die  Betraclnung  der  s/enisehen 
Kiinste  entgcgen  der  vertHicbtigenden  Kelativitiit  mid  der  unklaren  Ideenlosigkeu,  die  in  dor 
Publizistik  iiher  Theatcrdinge  sieh  heute  zeigt,  iiaeh  festen,  gTimdsatzliohen  Angdpiinkten 
unci  niogliehst  absoluteii  Mafistaben,  die  aus  der  Sadie  selbst,  dem  YVesen  der  Tin  aterkunst 
und  Hirer  pruktischen  Austibung'.  nif lit"  aus  literarisehen  Theorion  entwiekelt  wurden.  Fiir  den 
Kampf  utn  ideelle  Gesundung  und  Yerankerung  des  Theaters  im  Bewufusein  der  Beaten,  den 
heute  erst  vereinzeltc  Fiilirer  in  der  Theaterwelt  aufgenommen  haben,  sucht  es  das  Inter- 
esse  und  die  Bundesgenossenschaft  ('.esinnungsverwandter  innerlialb  des  I'ublikiini-.. 

Moller,    Dr.    Alfred,    Der    Schauspieler.      Vein    Wesen    seiner    Ktinst.      \'III,    -j   Seiteu. 
l'reis  .\1.  i. So. 

Der  I.eistung'  des  Schauspiclers  liegt  ein  hisher  iibersehener  seelischer  Zwischonzusuind  zti- 
grunde,  der  von  wirklicher  Empfindting  und  vom  Xichts-Kmpfinden  gleieh  weit  entiernt  ist. 
Diese  Annahme  des  Yerlassers  als  [riiherem  Regisseur  und  jetzigem  Schauspielkritiker  ror- 
dert  von  dem  Schauspieler  nic.ht  ntir  Durchdringung"  seiner  Rollc,  sondern  auch  die  unbe- 
dingtc  Kenntnis  seiner  Mittel.  damit  er  in  voller  Sachlichkeit  beurteilen  kann.  wofiir  sie  sich 
eignen.  Xeben  don  wenigen  Btichern  von  Alarterstcig,  Gregori,  Bahr  ist  diese  Schrift 
Midlers  eines  der  erst  en  wirklich  wissenschattlieh  fundierten  Werke, 

Erpf,  Dr.  Hermann,  Entwicklungsziigeinderzeitgenossischen  Musik.  iv,48Seiten. 

Preis  11.  i . — . 

Naeh  einer  glanzenden  Skizze  zur  Soziologie  des  zeitgendssischen  .Musikwesens  gibt  Krpf 
eine  treffende  Gharakterisierung  fiihrender  Komponisten  und  damit  ein  Bild  der  Strdmungen 
im  llusikscbaffen  der  Gegenwart.  In  den  ausgezeielineten  Schlufikapiteln  ersteht  aus  der 
Kritik  am  Uberkommenen  das  Bild  einer  neuen,  noch  werdenden  Form  des  musikalischen 
Kunstwerks  und    einer  sich   anbahnenden  Wandlung  in  den  Formen  der  Musikvermittlung. 

Steidel,  Dr.  Max,  Oper  und  Drama.   VI,  62  Seiten.    Preis  11.  1.— . 

Die  grundlegenden  \"erschiedenheiten  in  den  Ausdrucksmdglichkeiten  und  Darstellungs- 
mitteln  von  Oper  und  Drama,  aus  denen  sich  eine  vdllig  verschiedene  Fiihrung  der  Hand- 
lung  und  Gestaltung  des  Testes  ergeben,  setzt  Steidel  hier  auseinander.  Eine  Anleitung 
auch  fiir  den  Theaterbesucher,  die  richtig'e  Einstellung  zu  den  verschiedenen  Gattungen  des 
Wort-  und  llusikdramas  zu  gewinnen. 

Flemming,  Dr.  Willi,  Epik  und  Dramatik.     Versucb  ihrer  Wesensdeutung.    IV.  100  S- 
Preis  11.  1 .80. 

Das  Wesen  der  epischen  im  Unterschied  von  der  dramatischen  Gattung  wird,  abgesehen 
von  aller  persdnlicben,  historischen  oder  nationalen  p'arbung",  cindringlich  untersucht. 
Scharfste  Herausarbeitung  ihrer  eigentiimlichen  Struktur  liifit  sie  als  verschiedenartige,  aber 
poetisch  gleichwertige  Darstellungsmethoden  erkennen.  Ihr  Wesensgesetz  enthiillt  sich  aus 
Hirer  spezifischen  Sprachwurzel,  die  im  alltaglichen  Leben  Bericht  und  Zwiegesprlich  hervor- 
treibt,  in  der  Dichtung  Pirzahlung  und  Dialog.  Bis  in  Rhythmus  und  Wortwahl  hinein  tnacht 
deren  Auswirkung  sieh  geltend.  Sogar  hinsichtlich  des  Gehaltes  trennen  sich  Epik  und  Dra- 
matik bedeutsam.  Schliefilich  erweisen  sich  beide  Gattungen  als  zusummenhangend  mit 
den  Temperamentsunterschieden  schlechthin,  und  damit  ergdbt  sich  die  verschiedene  Sprach- 
form  der  beider  Gattungen  als  wurzelechter  Ausdruck  der  menschlichen  Seele. 

VERLAG  G.  BRAUN, KARLSRUHE 


deutendste  moderne  polnisehe  Tonsotzer  erwies 
sich  Sz ymanow  ski .  wahrend  sich  die  idtrigen 
modernen  polnisohen  Tonsetzer.  soweit  sic  boi 
dieseni  Musikfeste  zu  Gehor  kamen.  vorwiegend  als 
Nachahmer  odor  stark  konservativ  orient  lerte 
Musikcr    zu    erkennen    gaben. 

Im  Juni  gab  es  wieder  einmal  in  unscren 
bcidcn  Operntheatern  Premierenrummel.  Das 
tschechische  >.  ationalt  heater  braclitc  Puc- 
cinis  „Turandot",  das  deutschc  Theater 
Kreneks  ,.Jonny  spielt  auf"  zur  tschecho- 
slowakischen  Irauffuhrung.  Hier  war  Alexan- 
der Zemlinsky  der  geniale  musikalischc  Inter- 
pret, dort  Kapellmeister  Brzobohaty.  der  ein- 
stige  engere  Kollcge  Zemlinskys  an  der  Wiener 
Volksoper. 

Puccinis  ,,Turandot"  nahert  sich  in  ihrem 
Stile  wieder  auffallend  der  Richtung  der  groBen 
Oper.  Schon  die  prachtvollen.  eng  mit  der  Hand- 
lung  verbundenen  Chore  weisen  in  ihrer  reichen 
Verwendung  darauf  hin.  Musikstilistisch  in  me- 
lodischer  und  harmonischer  Hinsicht  ist  Puccini 
in  ,,Turandot"  seiner  friiheren  Schreibweise  im 
allgemeinen  treu  geblieben.  wenn  audi  inanehe 
Einzelheiten,  namentlich  in  der  freieren  harmo- 
nischen  Satzweise,  bekunden.  daB  der  grofie  ita- 
lienische  Operist  der  neuzeitlichsten  Tonkunst 
nicht  fremd  und  taub  gegeniiberstand.  Auffallend 
ist  in  der  „Turandot"-Musik  die  charakteristische 


\ orwendung  priniitiver  exotischer  Yolksmusik- 
elemeute  und  vielleicht  damil  zusammonhangend 
aurh  die  Bevorzugung  der  geraden  Taktarten.  Die 
Instrumentalion  des  Werkes  ist  ebenso  stimmungs- 
voll  wie  ausdrueksreieh  und  dem  Milieu  entspre- 
ebend. 

In  Kreneks  Tragikomiidie  ..Jonnv  spielt  aul'*. 
deren  konfuses  and  jedes  logisehen  inneren  Zu- 
sammenhauges  entbehrendcs  Libretto  -ieh  der 
Komponist  selbst  zurechtgeniacht  hat.  licgt  der 
Hauptton  der  Musik  auf  dem  Grotesken  und  Jazz- 
maBigen.  In  diesen  Sinne  ist  ..Jonny  spielt  auf" 
die  Oper  des  Rhythmus  und  modernen  Tanzes  ; 
musikhistorisch  betrachtet  vielleicht  der  am  moisten 
berechtigte  Tvpus  der  modernen  Oper,  weil  die 
moderne  Zeit  darin  in  ihren,  sei  es  auch  vorliiung 
noeh  nicht  kunstlerisch  entsprechend  gelauterten. 
Musikformen  zum  Ausdrucke  komnit.  Gleieli  im 
ersten  Teile  der  Oper  findet  sich  cm  regelreehter. 
als  gesehlossene  Niimmei  sich  abhebender  Shimmy  ; 
ein  echter  Schlager  von  jazzmaBiger  Farbung 
,.Leb  wohl,  mein  Schatz!"  fall t  nicht  minder 
selbst andig  auf.  Aber  auch  sonst  gibt  es  in  dieser 
Oper  Jazzkliinge  im  Uberflusse,  bestimmen  Jazz- 
rhythmen  ihren  originellen  Stil.  Die  Instrumentation 
offenbart  technisches  Raffinement,  ist  namentlich 
im  Grotesken  charakteristisch,  tiberzeugt  aber  auch 
in  den  lyrischen  Stimmungsmomenten  und  drama- 
tisehen    Stellen  der   Oper.  — ek. 
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Rund  um  die  Dominante-Tonica-Stelle 
der  Eroica  herum 

Von  Dr.  Alfred  HeuB 

Wir  sind  den  Lesern  immer  noch  einen  Beitrag  zur  Erkenntnis  Beethovens  schuldig, 
und  da  sich  die  hochgehenden  Gewasser  des  Jubilaums  allmahlich  etwas  verlaufen 
haben,  so  sei  er  denn  auch  gegeben.  Er  wird  allerdings  ganz  und  gar  unzeitgemafi  sein, 
nichts  mit  jenem  Beethoven  zu  tun  haben,  der  heute  so  etwas  wie  in  Acht  und  Bann 
getan  ist,  weil  wir  wieder  einmal  —  denn  gewisse  Dinge  wiederholen  sich  mit  der  Sicher- 
heit  von  Ebbe  und  Flut  —  in  rein  musikalischem  Fahrwasser  herumpuddeln  und  jenen 
Beethoven  verabschiedet  haben,  der,  zumindestens  in  einer  nicht  unbetrachtlichen  Zahl 
ausgepragtester  und  bedeutsamster  Werke,  seine  Musik  in  den  Dienst  allgemein  mensch- 
licher,  nach  heutiger  Ausdrucksweise  auBermusikalischer  Ideen  stellte.  Und  zwar  sei 
die  Aufmerksamkeit  auf  jene  Sinfonie  gelenkt,  die  wie  keine  zweite  des  Meisters  mit 
derartiger  kategorischer  Bestimmtheit  die  Forderung  an  den  hoheren  und  geistigen  Horer 
stellt,  nachdenkliche  Forschungen  dariiber  anzustellen,  was  hinter  ihrer  Musik  eigent- 
lich  stecke,  die  heroische  Sinfonie,  ,,geschrieben  auf  Bonaparte",  wie  es  in  dem  urspriing- 
lichen  Titel  heifit.  Und  zwar  werden  wir  uns  nur  mit  einer  einzigen  Stelle  beschaftigen, 
jener,  die  gleich  bei  der  ersten  Einstudierung  unter  dem  Meister  zu  MiBverstandnissen 
fiihrte  und  dem  einstudierenden  Ries  nach  seiner  eigenen  Aussage  beinahe  eine  Ohrfeige 
seines  emporten  Lehrers  eingetragen  hatte,  jene  Stelle,  bei  welcher,  ganz  am  Ende  des 
zweiten  Teils  und  unmittelbar  vor  der  Reprise,  das  Es-Dur-Hauptthema  in  der  Original- 
tonart  unmittelbar  in  die  Dominante  hineingespielt  wird,  wodurch  nicht  nur  eine  haiiliche, 
sondern  auch  eine  naturwidrige,  die  Gesetze  der  Harmonie  aufhebende  Dissonanz  ent- 
steht : 
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Diese  Stelle  ist  es  also,  die  uns,  und  zwar  zunachst  im  lediglich  musikalischen  Sinn 
beschaftigen  wird,  worauf  dann  der  Versuch  gemacht  werden  soil,  sie  inhaltlich  zu  er_ 
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Tinte  geschrieben  vor,  sind  also  samtlich  zu  Hause  aufgezeicb.net  worden,  somit  gerade 
in  diesem  Fall,  wenigstens  teilweise,  wohl  nicbts  anderes  als  der  in  der  Wohnung  gesiebte 
Ertrag  der  Freilicht-Tagesarbeit.  In  Beetbovens  Arbeitszimmer  lagen  nach  zeitgenos- 
siscben  Bericbten  Papierscbnitzel  u.  dgl.  in  Unmenge  berum,  und  diese  mogen  viel- 
facb  Skizzen  enthalten  baben,  die  gar  nicht  erst  in  die  Skizzenbiicher  gelangten.  Icb 
will  damit  nur  sagen,  daB  wir  auch  nach  dieser  Seite  bin  den  uns  erbaltenen  Skizzen 
keinen  iibertriebenen  Wert  beimessen  diirfen.  Hier  mtissen  wir  uns  aber  aucb  in  dem 
Sinne  begniigen,  als  uns  nur  das  von  Nottebobm  veroffentlichte  Material  zur  Verfugung 
stebt,  das  allerdings  in  diesem  Fall  reichlicher  ist  als  in  anderen. 

Der  erste  Satz  der  Eroika  hat  bekanntlich  zwei  Hohepunkte  und  beide  weisen  scharfste 
Dissonanzen  auf.  Man  darf  sich  billig  dariiber  wundern,  daB  der  erste  Hohepunkt,  die 
Stelle  mit  der  e-f-Dissonanz,  erst  spiiter  in  den  Skizzen  erscheint,  wahrend  das  ihr 
unmittelbar  folgende  und  ihr  gewissermaBen  entspringende  dritte  Tbema,  die  E-Moll- 
Melodie,  sich  in  voller  Ausbildung  vorfindet  (s.  Nottebohm  S.  31,  4.  System  v.  u.).  Anders 
die  zweite  Dissonanzenstelle.  Sie  findet  sich  schon  vor,  als  vom  zweiten  Teil  des  Satzes, 
der  Durchfuhrung,  noch  so  gut  wie  nichts  skizziert  war,  sollte  also  das  letzte,  das  eigent- 
liche  Ergebnis  der  ganzen  Durchfuhrung,  ferner  aber  das  Mittel  sein,  um  zur  Reprise 
zu  gelangen.  Somit  kreist  gewissermaBen  der  ganze  Satz  um  diese  Stelle,  die  Arbeit 
an  der  Durchfuhrung  wird  denn  auch  von  zwei  Seiten  vorgenommen,  sowohl  von  vorn 
als  von  hinten,  und  wie  sich  zeigt,  bestanden  die  Hauptscbwierigkeiten  darin,  den  ab- 
sonderlicben  Hohepunkt  durcb  eine  unmittelbar  ibm  vorausgehende  Musik  zu  begriinden. 
Und  hier  Beethoven  an  der  Arbeit  zu  sehen,  dtirfte  jedem  Musiktreibenden  starkste 
Teilnabme  abnotigen.  Die  erste  Skizze  ist  so  wichtig,  daB  sie  vollstandig  mitgeteilt  sei; 
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In  aller  Klarheit  steht  die  berubmte  Stelle  nebst  den  zwei  vorangehenden  und  fol- 
gendenTakten  schon  hier  vor  uns,  alles  andere  befindet  sich  aber  noch  in  recht  chaotischem 
Zustand,  ist  aber  trotzdem  ungemein  bezeichnend.  Ein  erster  Abschnitt,  in  Des-Dur 
mit  dem  Thema  beginnend,  sollte  —  das  etc.  im  8.  Takt  ist  von  Beethoven  —  weiterge- 
fubrt  werden  und  offenbar  irgendwo  festlaufen,  so  daB,  ff  gebracht,  wohl  plotzlich  eine 
in  C-Dur  beginnende  Melodie  nervosesten  Marschcharakters  sich  einen  Ausweg  bahnt. 
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Audi  diese  Melodie  wird  in  der  Skizze  nicht  weitergefiihrt,  das  Weitere,  stiirmische, 
herunter  und  wieder  heraufsausende  Achtelfiguren,  die  plotzlich  nach  Es-Moll  gejagt 
werden  und  auf  der  Molldominante  stillstehen,  mutet  ebenfalls  wie  ein  weiterer  Ver- 
such  an,  einen  Ausweg  zu  suchen.  Was  nun  folgt,  ist  hochst  bezeichnend  und  eigen- 
artig.  In  Es-Moll  ansetzend,  geht  es  in  schweren  Akkorden  —  rhythmisch  iibrigens  der 
erste  Anklang  an  die  endgultige  Fassung  —  und  dissonanten  Modulationen  nicht  nur 
nach  Es-Dur  zurtick,  sondern  es  wird  sogarB-Dur,  die  Dominanttonart  vonEs-Dur  er- 
reicht.  Unverkennbar,  Beethoven  ist  sogar  ein  Stockwerk  zu  hoch  gelangt,  so  daB  er 
sich  genotigt  sieht,  von  B-Dur  nach  Es-Dur  zuriick  zu  modulieren  —  Takte  12 — 9 
vom  Ende  der  Skizze  an  — ,  um  nun  in  der  Dominante  von  Es-Dur  die  jedenfalls  schon 
lange  vor  dieser  Skizze  feststehende  Dissonanz  auf  Dominante  und  Tonica  bringen 
zu  konnen;  das  musikalische  Manover  ist  aber  miBgliickt,  denn  niemand  wird,  nachdem 
Es-Dur  bereits  vor  der  Reprise  erreicht  ist,  sowohl  die  absonderliche  Dissonanz  noch  als 
irgendwie  notwendig  empfinden  noch  aber  den  Weg  in  die  Reprise  gesperrt  sehen.  Viel- 
mehr  liegt  er  ja  off  en  da,  sogar  mit  dem  Druck  der  mit  starksten  harmonisch  treibenden 
Mitteln  herbeigefuhrten  Dominanttonart  B-Dur.  Die  Schwierigkeiten,  nach  derEs-Dur- 
Reprise  zu  gelangen,  sind  nicht  durch  die  Dissonanzstelle,  sondern  bereits  durch  die 
schweren  Druck-Akkorde  beseitigt  worden,  wodurch  jene  unnotig  geworden  ist.  Mit 
dieser  Skizze  war  also  gerade  im  Hinblick  auf  die  Dissonanzenstelle  nicht  viel  anzufangen. 

Sie  zeigt  aber  trotzdem  gar  manches.  Zunachst  eimal,  daB  es  Beethoven  fur  notig 
halt,  von  es-moll  wiederum  nach  Es-Dur  zu  gelangen,  um  von  hier  aus,  d.  h.  der  Dominante 
von  Es-Dur,  die  Dur- Reprise  zu  erreichen.  Der  Gedanke,  unmittelbar  von  Moll  nach 
Dur  zu  iibergehen,  und  zwar  gerade  mit  Hilfe  der  naturwidrigen  Dissonanz,  ist  ihm  noch 
nicht  gekommen  und  es  sollte  noch  eine  Weile  gehen,  bis  er  hier  klar  sah.  Weiter  aber 
ersehen  wir  aus  dieser  Skizze  —  und  das  ist  zunachst  noch  wichtiger  — ,  daB  der  Dissonanzen- 
Stelle  verschiedene,  rein  musikalisch  zwar  noch  zweifelhafte,  Versuche  vorangehen  sollten, 
um  die  durch  Zusammenklingen  von  Dominante  und  Tonica  entstandene  Dissonanz 
als  letzten  Ausweg  empfinden  zu  lassen.    Halten  wir  dies  alles  fest. 

Der  wohl  nachste  Versuch,  der  Schwierigkeiten  Herr  zu  werden,  zeigt  Beethoven  auf 
einem  ganz  eigentiimlichen,  aber  ungemein  vielsagenden  Weg :  er  verabschiedet  unsre 
Dissonanz  vollstandig  und  versucht  durch  ein  ganz  anderes  Gewaltmittel,  wie  wir  es 
wohl  gerade  auch  vom  rein  musikalischen  Standpunkt  aus  nennen  diirfen,  den  Zugang 
zur  Reprise  zu  erzwingen.    Es  ist  folgender  Versuch: 
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Unsre  Dissonanz  ist  verschwunden,  statt  dessen  findet  nicht  nur  ein  thematischer 
Gewalteinbruch  in  D-Dur  statt,  sondern  mit  diesem  D-Dur  soil  auch  der  Ubergang  in 
die    Grundtonart   Es-Dur   erzwungen  und  natiirlich   auch   glaubhaft   gemacht   werden. 
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Da8  dies,  vor  allem  das  letztere,  musikalisch  unnioglich  ist,  leuchtet  oline  weiteres  ein, 
wurde  audi  Beethoven,  der  neben  diese  Stelle  sofort  die  andere,  uns  geliiufige,  setzte, 
sofort  bewuBt.  Aber  wir  sehen  um  so  klarer,  worauf  es  ankam.  Durch  irgend  ein 
ganz  auBerordentliches,  aller  Berechnung  spottendes,  unberecbenbares  Mittel  sollte  das 
Erreichen  der  Reprise  ermoglicht  werden.  Das  zeigt  keine  Skizze  so  unzweideutig  wie 
diese,  die  eigentlich  musikalisch  gar  nicht  ernst  genommen  werden  kann,  inhaltlich  aber 
um  so  offener  sich  zu  erkennen  gibt.  Um  einige  Bemerkungen  allgemeiner  Art  einzu- 
fiigen,  laBt  sich  gerade  aus  dieser  Stelle  ersehen,  wie  schwer  es  oft  ist,  ein  Inhaltliches 
naturwidriger  Art  zugleich  musikalisch  auf  eine  Art  zu  geben,  die  auch  den  Anforderungen 
der  Tonkunst  entspricht.  Der  schwere  Kampf,  den  Beethoven  oft  fiihren  muBte,  In- 
haltliches und  Musikalisches  derart  miteinander  zu  verquicken,  daB  beiden  Teilen  Ge- 
niige  geschah,  wird  hier  jedem  in  aller  Klarheit  sichtbar.  Wer  in  diesen  Dingen  noch  ein 
wenig  tiefer  sieht,  wird  vielleicht  auch  die  Beobachtung  gemacht  haben,  daB  vom  kiinstle- 
rischen,  hier  also  rein  musikalischen  Standpunkt  aus,  sehr  leicht  dann  etwas  nicht 
stimmt,  wenn  auch  das  Geistige  noch  nicht  ganz  in  Ordnung,  sowie  noch  nicht  im  Sinne 
der  betreffenden  Kunst  gesehen  ist.  Diese  Stelle  gliche  einer  Art  ziemlich  plumper, 
auffallender  und  jedermann  sichtbarer  Uberrumplung  —  man  bemerke  auch  das  Forte  — , 
d.  h.  mittelst  einer  solclien  wurde  die  Reprise  herbeigefuhrt.  Wie  ganz  anders  in  der 
Partitur,  wo  sich  das  Vergehen  in  fast  lautloser  Stille  vollzieht. 

Noch  ist  etwa  zu  dieser  Skizze  zu  bemerken,  daB  der  Ton  ces  die  Moll-Dominante 
anzuzeigen  scheint,  der  Weg  nach  Es-Dur  also  von  Es-Moll  aus  gesucht  und  erzwungen 
wird. 

Es  liegt  nicht  nur  im  Wesen  Beethovens,  sondern  uberhaupt  systernatischen  geistigen 
Schaffens  begriindet,  in  den  Versuchen,  eine  Losung  zu  finden,  von  einem  Extrem  ins 
andere  zu  verfallen.  Der  vorige,  musikalisch  plumpe  Versuch  war  mit  Mitteln  der  Har- 
monik  ausgefiihrt  worden,  und  es  lag  nahe,  auf  diese  vollig  zu  verzichten  und  es  auf  ganz 
andere  Art  zu  versuchen.  So  ist  wohl  eine  dritte  Skizze  zu  verstehen,  die  ebenfalls  von 
unserer  Dissonanzen- Stelle  absieht  und  den  Ubergang  ohne  diese  herbeizufiihren  sucht 
und  sich  gegeniiber  den  andern  Versuchen  geradezu  harmlos  ausnimmt.  Das  neue  Mittel  ist 
eine  Achtel-Passage  auf  gediegenster  und  schon  lange  vorher  gebrachter  Es-Dur-Domi- 
nante,  wobei  das  Besondere  in  der  Verwirrung  der  SchluBfioskel  durch  Verlegung  des 
Akzents  besteht.    Nach  dreimal  gebrachtem  Hauptmotiv  auf  B  heiBt  es : 


Auch  hier,  wie  man  sieht,  eine  Art  Uberrumplung,  die  Reprise  soil  durch  eine  plbtzlich 
eintretende  Lauffigur  erreicht,  gleichsam  durch  einen  Sturmangriff  genommen  werden, 
was,  da  ja  gar  keine  Gefahr  zu  tiberwinden  ist,  natiirlich  ganz  ausgezeichnet  gelingt,  es  sei 
denn,  daB  ein  so  offenkundiges  Manover  vom  kritischen  Gegner  ohne  weiteres  erkannt 
wird  und,  bleiben  wir  im  Bilde  eines  militarischen  Angriffs,  sehr  bald  zuriickgeschlagen 
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wiirde.  Diese  ,, Losung"  war  zwar  musikalisch  in  schonster  Ordnung,  im  geistigen  Sinn 
aber,  weil  zu  harmlos  und  in  jede  gewohnliche  Sonate  passend,  ganz  und  gar  nicht. 
Das  Aufsuchen  des  Extrems  hatte  also  ebenfalls  zu  keinem  wertvollen  Ergebnis  gefuhrt, 
und  wir  verwundern  uns  nunmehr  wohl  kaum,  wenn  Beethoven  nach  den  vergeblichen 
Versuchen,  die  Dissonanz-Stelle  durch  etwas  anderes  zu  ersetzen,  wiederum  zu  dieser 
zuriickkehrt.  Es  mu8  zu  maclien  rnoglich  sein,  diirfte  er,  ganz  wie  Bach,  zu  sich  gesagt 
haben.    Aber  er  war  noch  immer  ziemlich  weit  entfernt  von  einer  Losung. 

Wieder  ist  der  Weg,  den  er  nun  beschreitet,  seelenkundlich  im  allgemeinen  Sinn  be- 
inerkenswert.  Beethoven  entnimmt  der  letzten  Skizze  das  Wesentliche,  den  Lauf, 
wenn  auch  in  anderer  melodischer  Bildung,  halt  ihn  aber  auf  und  fugt  ihm  die  Dissonanz- 
Stelle  an.  Das  geschieht  in  der  ersten  groBen  Skizze  der  Durchfiihrung,  die  in  manchen 
Teilen  bereits  mit  der  Partitur  ubereinstimmt.  Im  vorletzten  Teil  ist  der  Satz  nach 
Es-Moll  gelangt,  worauf  —  das  Nahere  sehe  man  bei  Nottebohm  S.  32  nach  —  sehr  breit 
die  Dominante  ausgebreitet  wird,  mit  einem  SchluB  auf  einer  nachdenklichen  Fermate, 
dann  folgt,  doch  wir  wollen  Beethoven  selbst  sprechen  lassen: 


■»    -a-    ■»• 


3J7:   Das  weitere  wie 
&i  in   der  Partitur. 

Die  weicher  gewordene  Achtel-Melodie  ist  uns  bekannt,  und  zwar  in  doppelter  Weise, 
erstens  als  solche,  dann  aber,  was  in  diesem  Zusammenhang  noch  wichtiger  ist,  aus  der 
allerersten  Skizze  in  harmonischer  Beziehung.  Beethoven  verfallt  in  diese  zuriick, 
indem  er,  nur  viel  ausgesprochener,  die  Dominantseptime  auflost  und  zwar  in  die  Dur- 
Tonart,  so  daB,  wir  brauchen  uns  nur  zu  wiederholen,  die  ganze  Spannung  gelost  ist  und 
sich  die  Dissonanzstelle,  trotz  nunmehriger  sorgfaltiger  und  nochmaliger  Vorbereitung,  sich 
als  im  inneren  Sinn  ganz  unnotig  zu  erweisen  scheint.  Scheint!  Denn  diese  Skizze  zeigt 
trotzdem  einen  ganz  erheblichen  Fortschritt,  weil  sie  nichts  mehr  und  nichts  weniger  als 
eine  Kritik  der  Achtelfiguren  der  vorletzten  Skizze  gibt.  Sagten  wir  nicht,  da8  diese 
Dur-Achtel  nichts  als  eine  zwar  sttirmische,  aber  doch  allzu  durchsichtige  Uberrum- 
pelung  eingeschatzt  wurden?  Nun,  jetzt  fallt  Beethoven  selbst  diese  Kritik:  er  laBt  die 
Achtelfigur  nicht  in  Es-Dur  ausmiinden,  sondern  halt  sie  urplotzlich  in  der  Dominante 
an,  die  ,,Uberrumplung"  ist  zu  rechter  Zeit  erkannt  worden,  erledigt  sich  hiermit,  sodaB 
nunmehr  fur  die  Dissonanzen-Stelle  doch  ein  innerer  Grund  vorhanden  ist,  ein  um  so 
starkerer,  als  sich  ja  wiederum  ein  Weg,  zur  Reprise  zu  gelangen,  als  triigerisch  erwies. 
War  also  die  Losung  wirklich  gefunden  ?  Nein  und  nochmals  nein !  Denn  mochte  die 
Achtel-Figur  auch  aufgehalten  und  beiseite  geschoben  werden,  sie  hatte  Es-Dur  so  voll- 
kommen  deutlich  ausgesprochen,  daB  dieses  vom  kliigelnden  Verstand  wohl  wegdis- 
putiert  werden  konnte,  aber  schlieBlich  doch  —  gespielt  worden  war.  Mit  Sophismen  be- 
gniigt  sich  ein  Beethoven  nicht,  mit  der  Losung  war  es  also  wieder  einmal  nichts. 

Aufs  neue  dachte  der,  ach  so  ganz  und  gar  nicht  fixe  Meister  nach,  wohl  lange,  lange. 
Das  Es-Dur  vor  der  Reprise  muB  weg,  das  war  die  groBe  Erkenntnis,  die  ihm  nach 
seinen  muhseligen  und  mifigluckten  Versuchen  endlich  kam.  Es-Dur  verdirbt  die  ganze 
Entwicklung,  ist  denkbar  fehl  am  Orte,  weil  es  ja  bereits  die  Erfullung  bringt.  Folg- 
lich  darf  vor  der  Dissonanzenstelle  so  wenig  als  moglich  der  Eindruck  von  Es-Dur  er- 
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weckt  werden,  sondern  moglichst  entlegene  B-Tonarten  nach  der  Unterdominant- 
stelle  sind  einzig  am  Platze.  Das  Problem  muB  auch  ein  harmonisches  sein,  die  Aus- 
schaltung  des  Harmonischen  wie  in  den  letzten  Skizzen  hat  sich  geracht.  Allerdings 
wird  dann  die  Sturmfigur,  die  Es-Dur-Torie  zumindestens  beriihrt,  wegfallen  miissen. 
Vielleicht  schweren  Herzens  - —  derm  das  Gesagte  sind  etwa  die  Erwagungen  Beethovens 
gewesen  ■ —  hat  sich  der  Meister  dazu  entschlossen.  Also,  der  Harmonik  muBte  wieder 
ihr  Recht  werden,  mit  Motivik  allein  lieB  sich  nicht  auskonimen.  Und  jetzt  beschaftige 
man  sich  mit  der  folgenden  Skizze: 
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Wir  sehen  hier  mit  fast  michterner  Klarheit:  Es-Moll  soil  so  scharf  als  moglich  ausge- 
pragt  werden,  weshalb  das  in  Es-Moll  gebrachte  dritte  Thema  die  letzte  melodische 
AuBerung  vor  dem  Hohepunkt  zu  sein  hat.  Das  ist  aber  nur  das  Eine.  Man  vergleicbe 
diese  Skizze  mit  der  ersten,  urn  zu  erkennen,  welch'  weiten  Weg  Beethoven  in  der  har- 
monischen Behandlung  der  ganzen  Stelle  zuriickgelegt  hat.  Auch  in  der  ersten  Skizze 
wird  Es-Moll  erreicht,  aber  unsicher,  ohne  Nachdruck  eingefuhrt.  Weiterhin  arbeiten 
beide  Skizzen  mit  harmonischen  Mitteln  unter  Verwendung  punktierter  halber  Noten. 
Wahrend  aber  einst  mit  starkster  treibender  Kraft  in  die  Hohe  moduliert  wurde  und 
zwar  mit  Uberdruck,  so  daB  sogar  B-Dur  erreicht  wird,  herrschen  nunmehr  gerade  urn- 
gekehrte  Verhaltnisse.  Das  Unterreich  von  Es  tut  sich  auf,  As-Moll  nach  einem  B-Moll- 
Akkord  —  durch  den  der  Ton  d  in  der  Dominante  von  Es-Moll  ausgeloscht  wird  —  lagert 
sich,  und  wenn  jetzt  nach  dem  B-Dur-Akkord  als  der  Dominante  sowohl  von  Es-Dur 
als  Es-Moll  moduliert  wird,  moduliert  werden  muB,  so  herrscht  nunmehr  kein  Zweifel 
mehr,  daB  es  sich  nur  um  die  Dominante  von  Es-Moll  handeln  kann,  was  durch  das  ces 
als  der  Dominantnone  von  Es-Moll  immerhin  noch  unterstrichen  wird.  (In  der  Partitur 
hat  dann  Beethoven  das  Mollgeschlecht  noch  starker  betont.)  Varum  fand  aber  auch 
diese  Skizze  keine  oder  nur  teilweise  Gnade  ?  War  nicht  endlich  einmal  alles  Wesent- 
liche  in  Ordnung?  Wieder  blitzt  das  kritische,  von  unheimlichem  Feuer  erleuchtete 
Auge  des  Meisters  auf.  Waren  denn  seine  fruheren  Bemuhungen,  durch  erregte  Motive 
—  die  8tel-Laufe  —  einen  Ausweg  zu  finden,  als  solche  und  vom  Vorwurf  aus  gesehen,  fehl 
am  Orte  gewesen,  und  ging  es  in  der  jetzigen  Skizze  nicht  ziemlich  ruhig  zu  ?  Herrschte 
damonische  Kraft  ?  Das  war  alles  zu  verneinen.  Mit  den  fruheren  Mitteln  war  aber 
vor  allem  vom  rein  musikalischen  Standpunkt  aus  nichts  anzufangen.   Was  war  zu  tun  ? 
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Und  jetzt  betrachte  man  sich  die  folgende  Skizze  (S.  35),  d.  h.  die  Partitur  selbst. 
Zwischen  der  Es-Moll-Melodie  und  der  Stelle  mit  den  punktierten  halben  Noten  greift 
ein  neuer,  in  der  ersten  grofien  Skizze  zur  Durchfiihrung  zwar  angedeuteter  Teil  ein, 
der  eine  ganz  neue  Eingebung  aufweist,  die  Verbindung  des  Hauptniotivs  mit  einem 
herkulischen  BaBmotiv,  was  einer  im  ganzen  Satz  noch  niclit  gleichkommenden  damo- 
nischen  Kraft-  und  Energie-AuBerung  entspricht.    Auch  das  BaBmotiv: 


mm 
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hangt  mit  dem  Hauptmotiv  innerlich  zusammen,  ist  gewissermaBen  seine  sichtbare 
Kraftauflerung,  das  Hauptthema  wird  also  ungeheuerlichst  gesteigert.  Und  nun  baben 
wir  einzig  nocb  zu  fragen:  Gelingt  es  dieser  damonischen,  alle  Krafte  wie  auf  einen  Punkt 
gericbteten  Anstrengung  nicbt,  einen  Ausweg  zu  finden,  einen  Ausweg  aus  der  mit 
alien  Mitteln  harmoniscber  Kunst  festgelegten  Es-Moll-Tonart,  gelingt  dies  nicht,  dann 
sind  alle  natiirlichen  Krafte  erschopft,  und  es  bilft  nur  eines  vor  der  drobenden  Kata- 
stropbe,  ein  Mittel  ungesetzlicher  Art.  Der  Horer  muB  fiihlen,  daB  alle  Moglichkeiten 
erscbopft  sind,  er  muB  es  auch  fiihlen  aus  der  furchtbaren,  innersten  Erregung,  die  der 
Dominante-Tonica- Stelle  unmittelbar  vorangeht.  Und  jetzt  sind  wir  dort  angelangt, 
wo  wir  uns  mit  dem  Satz  und  unserer  Stelle  von  neuem  zu  beschaftigen  haben. 

(SchluB  folgt) 

Regers  „Sinfonietta" 

Vo  n   Dr.  Hermann  Grabner,  Leipzig 

III.  Allgemeine  Formprinzipien.  (Fortsetzung) 

Fiir  das  klassische  Thema  ist  der  Zweitakter  das  MaB,  nach  dem  die  Melodie  gemessen 
wird.  Selbst  schon  symmetrisch  in  seinem  Aufbau,  begriindet  seine  Aufeinander- 
folge  jene  symmetrische  Gruppierung,  die  ein  wesentliches  Merkmal  der  klassischen 
Form  ist.  Drei-,  funf-,  sieben-  und  neuntaktige  Melodien  werden  daher  als  Umbildungen 
der  regularen  Vier-  bzw.  Achttaktgruppen  angesehen. 

Nicht  so  bei  Reger1).  Wir  konnen  zwar  in  seiner  Tbematik  Beispiele  finden,  wo  der 
Zweitakter  noch  formbildend  ist.  So  ist  die  Holzblaserpartie  des  Hauptthemas  zum 
ersten  Satz  zweitaktig  aufgebaut  (Beispiel  Nr.  1).  Die  Streicherpartie  aber  weist  schon 
Dreitaktigkeit  auf.  Zweitaktig  ist  ferner  das  Triothema  (Beispiel  Nr.  4),  dann  vor  allem 
das  schone  Larghettothema,  weshalb  man  auch  von  ihm  aus  am  leichtesten  Eingang  in 
Regers  Kunst  findet  (Beispiel  Nr.  5).  Dieses  Thema  ist  ein  veritabler  Sechstakter,  aus  der 
Gegenuberstellung  des  Blaserviertakters  und  Streicherzweitakters  entstanden  (2  +  2  +  2). 

Ganz  anders  verhalt  es  sich  mit  dem  Thema  des  Allegro  vivace  (Beispiel  Nr.  3).  Zu- 
erst  ein  Dreitakter,  endend  auf  der  Synkope  gis.  Die  Viertel  a  und  f  des  dritten  Taktes 
sind  auftaktig  zu  nehmen  und  bilden  mit  dem  4.  und  5.  Takt  ein  neues  Motiv.  Dann 
reiht  sich  das  eintaktige  Motiv  des  sechsten  Taktes  an  und  nun,  im  7.  und  8.  Takt  drei 
Unterteilungsmotive  (dreimal  je  zwei  Viertel).  Also  eine  scheinbar  ganz  willkiirliche 
Anordnung,  eine  vollige  Absage  an  das  liedformige  Prinzip. 

Noch  starker  kommt  dies  beim  Hauptthema  des  letzten  Satzes  (Beispiel  Nr.  7)  zum 
Ausdruck.    Hier  haben  wir  die  Gliederung: 

3  +  2  +  1  +  1  +  3  +  2  +  2  +  2, 

1)  Vgl.  Karl  Blessinger  „Zur  Metrik  Max  Regers",  VI.  Heft  der  Mitteilungen  der  Reger- Gesellschaft. 
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scheinbar  also  ein  sechzehntaktiger  Satz,  aber  ganzlich  ohne  die  Merkmale  des  lied- 
formigen  Doppelachttakters  mit  den  typischen  Zasuren  im  4.,  8.  und  12.  Takt  und  der 
kadenzierenden  ScbluBbildung.  Hier  bewuBte  Negation  aller  dieser  Eigentiimlichkeiten, 
absicbtlicbe  \erkehrung  des  schwerzeitlicben  SchluBprinzipes  durch  Eintritt  der  SchluB- 
tonika  auf  leichteni  Taktteil. 

Einen  eigenartigen  Typ  stellt  das  zweite  Thema  des  letzten  Satzes  dar  (Beispiel 
Nr.  8).  Das  ganze  Bild  dieses  Themas,  vor  alleui  die  ilim  von  Reger  gegebene  Artikula- 
tion,  verleiht  ihm  fast  das  Aussehen  eiues  zwolfaktigen  Satzes,  bzw.  secbstaktigen 
Satzes,  wenn  man  je  zwei  Takte  zu  einem  4/4  Takt  zusammenzieht: 

2  +  2  +  2  +  2  +  2  +  2. 
Sogar  die  iiblichen  Zasuren  der  liedformigen  Melodiegestaltung  konnten  hier  heraus- 
konstruiert  werden.  Aber  die  ungeheure  Intensitat  dieser  Lime  mit  ihrer  einlieitlicben 
Geschlossenheit  belehrt  uns  eines  Besseren.  Es  ware  ganzlich  falsch,  diese  Scheinzwei- 
taktigkeit  wirklich  im  Sinne  klassischer  Motiventwieklung  zu  verstehen  und  dement- 
sprechend  zu  plirasieren.  Jede  Unterbrechung  der  Linie  kann  hier  verhangnisvoll  wer- 
den, da  dadurch  der  ruhige,  sich  bis  zum  hohen  gis  einheitiich  durchsetzende  Zug  und 
die  Entspannung  dieser  Linie  beeintrachtig  t  werden  konnten,  eine  Tatsache,  auf  die  der 
Dirigent  ganz  besonders  zu  merken  hatte,  indem  er  den  Streichern  phrasierungsiosen 
Ubergang  und  moglichst  wenig  horbaren  Bogenwechsel  vorschreibt. 

Betrachtet  man  die  Art  der  motivischen  Fortspinnung  etwa  beim  Thema  des 
zweiten  Satzes  (Beispiel  Nr.  3),  so  fallt  hier  auf,  daB  eine  ungeheure  Reichhaltig- 
keit  kontrastierender  Elemente  vorherrscht.  In  diesem  Thema  ist  auch  nicht  ein 
Takt  ahnlich  dem  andern.  Selbst  der  siebente  Takt  stellt  durch  die  Umstellung  der  be- 
tonten  Taktwerte  eine  vollige  Umpragung  des  sechsten  dar. 

Noch  groBartiger  ist  die  Reichhaltigkeit  kontrastierender  Formelemente  im  Haupt- 
thema  des  letzten  Satzes  (Beispiel  Nr.  7).  Hier  herrscht  ein  bunt  bewegtes  Leben,  ein 
bluhendes  melodisches  und  rhythmisches  Geschehen  bringt  in  jedem  Takt  neue  Uber- 
raschungsmomente,  bald  grazios  tandelnd,  dann  wieder  keck  auffahrend,  wild  nieder- 
stiirzend,  ironisch,  spottisch  kichernd,  dann  wieder  gravitatisch  einherschreitend  und 
schlieBlich  in  kostlichem  Humor  plotzlich  abbrechend. 

In  Regers  Themen  sind  alle  Schattierungen  menschlichen  Empfin- 
dungslebens  in  kostlicher  Weise  vereint,  alle  Stufen  der  Gefiihlswelt  in 
wundervoll  abgeklarter  Weise  eingeschlossen.  Der  machtige  Impuls, 
der  von  ihnen  ausgeht,  laBt  auch  das  ganze  Werk  als  eine  Schopfung 
von    auBerordentlich    groBem    Empfindungsgehalt    erscheinen. 

IV.  Die  Entwicklung    der    Satze. 

Wir  betrachten  den  Entwicklungsgang  des  erst  en  Satzes.  Die  erste  Gruppe  des 
Hauptthemas,  durchaus  idyllisch  vertraumt,  keineswegs  heroisch  aufleuchtend,  triigt 
nur  zu  Anfang  Ansatze  zu  sinfonisch-plastischer  Gestaltungskraft.  Einpragsam  und 
markant  mit  seiner  klaren  A-Dur-Tonalitat,  sinkt  sie,  kaum  zu  greifbarer  Gestalt  er- 
wachsen,  in  traumhaftes  Sinnen  zuriick.  Es  ist  hier  kein  Gestalten  aus  motivischer 
Formung  im  Sinne  der  Klassiker,  die  ihre  Sinfonien  in  motivischer  Ent- 
wicklung aus  dem  Hauptthema  gestalten.  Bei  Reger  ist  es  fast  ein  schuchtern  sich  aus- 
nehmendes  Tasten  nach  greifbaren  Formen,  gleich  den  malerischen  Licht-  und  Luft- 
tupfen  eines  impressionistischen  Gemaldes,  die  Form  aufbauend  aus  nebeneinander- 
gesetzten  Teilen,  scheinbar  nicht  beherrscht  von  einer  bestimmten  Entwicklungsidee. 
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Dies  auBert  sich  auch  in  der  P'ortspinnung  des  ersten  Gedankens :  Gegenuberstellung 
eines  zweiten,  der  sich  in  den  Violinen,  in  wundervolle  Zartheit  getaucht,  zaghaft 
ans  Licht  wagt  (zweite  Gruppe  des  Hauptthemas).  Auch  dieser  Gedanke  flackert  nur 
kurz  auf  mid  versinkt  wieder  in  dammerndes  Pianissimo. 

Und  doch  ist  eine  tiefe  GesetzmaBigkeit  in  der  Entwicklung,  die  aber  nicht 
vom  Hauptthema  selbst  ausgeht,  sondern  von  seiner  Kontrapunktierung  durch  die 
Flote,  die  zunachst  in  reizvoller  Staccato-Imitation  den  kapriziosen  Charakter  des 
Themas  noch  verstarkt  und  dann  aber  gesteigerten  FluB  in  wirkungsvollem  Gegensatz 
zum  stockenden  Pizzicatorhythmus  bringt. 

Die  treibenden  Krafte  dieses  Satzes  liegen  also  nicht  in  den  Fortspinnungs- 
moglichkeiten  des  Hauptthemas,  sondern  im  Flotenkontrap  unkt,  der  den 
Impuls  zur  Sechzehntelbewegung  gibt,  die  in  den  Klarinetten  und  Fagotten  kurz  vor 
Eintritt  des  Einsatzes  der  Violinen  auftauchen. 

Das,  was  nun  friiher  in  bezug  auf  die  Reichhaltigkeit  der  Thematik  an  kontrastierenden 
Elementen  gesagt  wurde,  beherrscht  auch  den  ganzen  Satz.  Es  ist  auBerordentlich 
interessant,  zu  beobachten,  welche  Umbildungen  das  urspriingliehe  Sechzehntel- 
motiv  im  Verlauf  des  Satzes  erfahrt  und  wie  es  sich  schlieBlich  zum  markanten  SchluB- 
thema  des  ersten   Satzes  herauskristallisiert: 


^M=JEfE&E^m 


/> 


pp- 


/// 


Durch  die  Gegenuberstellung  des  stockenden  Pizzicatorhythmus  mit  den  bald  leicht 
dahinflieBenden,  bald  heftig  dahinsturzenden  Sechzehnteln  und  der  breiten  Kan- 
tilenen  des  Haupt-  und  Seitenthemas  ist  die  inhaltliche  Linie  des  Satzes  genau  gekenn- 
zeichnet:  Aus  zarter,  fast  kammermusikalisch-durchsichtiger  Serenadenstimmung 
schwingt  sie  sich  in  groBer,  rauschender  Ekstase  zu  sieghaftem  Kraftausbruch  auf, 
deren  Siegeslauf  auch  nicht  durch  das  zeitweilige  Zuriickgehen  in  lyrische  Partien  unter- 
brochen  wird,  so  z.  B.,  wenn  das  melodiose  Seitenthema  gleich  wieder  in  den  Bratschen, 
Fagotten  und  Klarinetten  mit  den  kraftvollen  Sechzehnteln  loslegt  (5.  Takt  nach  Ziffer  5). 
Von  da  aus  geht  es  in  grandioser  Steigerung  und  mit  einer  Wucht  der  Rhythmik,  wie 
sie  wohl  seit  Brahms  das  erstemal  wieder  in  Erscheinung  tritt,  bis  zu  einem  grandiosen 
Hohepunkt  mit  abschlieBendem  A-Dur-Akkord  (vor  Ziffer  9). 

Und  hier  zeigt  sich  in  der  nun  folgenden  Uberleitung  zur  Durchfuhrung  eine  wunder- 
bare  Anordnung  der  Gegensatze:  Auf  das  niederprasselnde  Fortissimo  antworten 
die  Basse  beschwichtigend  mit  dem  ins  Pianissimo  gekehrten  Sechzehntelmotiv  und 
leiten  in  den  stockenden  Anfangsrhythmus  uber,  ins  Drohende,  Ungewisse  gewendet, 
daruber  die  Floten  wie  kurze  Bhtze  aufleuchten  (Beispiel  Nr.  10a).  Aber  bald  schw~inden 
auch  diese  truben  Wolken  und  in  reinem,  von  Harfenklangen  umrauschten  E-Dur 
lachelt  das  erste  Thema,  verklart  und  hell  ausklingend. 
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Was  nun  die  folgende  Durchftihrung  auszeichnet,  ist  ein  durchaus  neues  Prinzip 
der  thematischen  Verarbeitung.  Das  klassische  Durchfiihrungsprinzip  der 
Themenzerstticklung,  wie  wir  es  bei  Beethoven  in  vollendetster  Weise  finden,  konnte 
fur  Reger  nicht  in  Betracbt  kommen,  da  schon  seine  Thematik  eine  derartige  Verarbeitung 
gar  nicht  zulieB.  Zeigt  schon  die  Art  und  Weise  der  Steigerungen  in  der  Exposition 
ein  standiges  Umgestalten  des  Sechzehntelmotives  bis  zur  explosiven  Entfachung 
auGerster  Kraft,  so  oifenbart  die  Durchftihrung  erst  recht  einen  ganz  neuen  Fortspinnungs- 
typ:  Das  Umbildungsprinzip  der  Thematik.  Beispiel  10c  zeigt,  wie  gleich  zu  Be- 
ginn  der  Durchftihrung  (Ziffer  12)  das  aufblitzende  Flotenmotiv  10b,  das  schon  eine 
Variation  von  10a  darstellt,  von  den  Bratschen  in  umgebildeter  Gestalt  beantwortet 
wird;  dann  bringen  es  die  Violinen  und  Bratschen  in  abermals  veranderter  Gestalt, 
gleichzeitig  den  Kontakt  mit  dem  Sechzehntelrhythmus  herstellend,  der  uns  bei  Ziffer  13 
mitten  in  den  wechselseitigen  Kampf  hineinfiihrt,  dem  konzertierenden  Gegeneinander- 
wirken  der  Klangmassen  im  alten  Sinne  des  ,,Wetteiferns  um  die  Vorherrschaft'".  Die 
Phantasie,  die  hier  Reger  in  der  Umbildung  des  Hauptthemas  entwickelt,  ist  bewunderns- 
wert.  Wie  er  durch  polyrhythmische  Zusammenballungen  und  kontrapunktische  Durch- 
dringungen  die  ganze  Entwicklung  tibergewaltig  steigert  und  in  nicht  mehr  zu  tiber- 
bietender  Weise  zur  endgtiltigen  Losung  zwingt,  ist  einzigartig  (Beispiel  Nr.  lOd — i): 


Nr.  10 
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Klar.  u.  Fag. 

Die  in  der  Exposition  schuchtern  und  fast  bedeutungslos  aussehenden  Motive  werden 
in  der  Durchftihrung  zu  gigantisch  ringenden  Machten.  Das  zarte  Floten-Staccato-Motiv, 
zu  Beginn  nur  ein  Mikrokosmos  in  dem  Auf-  und  Abwogen  der  Klange,  hat  sich  schon 
bei  Ziffer  7  zu  einem  kapriziosen,  selbstherrlichen  Gebilde  entwickelt,  das  nunmehr 
in  der  Durchftihrung  neben  dem  kraftvollen  Sechzehntelmotiv  seinen  Platz  durchaus 
behauptet  (in  lie  kombiniert  in  dem  Sechzehntelmotiv): 


Nr.  11  a) 
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So  vollzieht  sich  im  Thema  selbst  eine  innere  Wandlung,  an  der  alle  Teile  teilnekmen. 
Das  urspriinglich  zartliingehauclite  Streichermotiv  des  Hauptthemas  (Beispiel  Nr.  12  a) 
ist  drei  Takte  vor  Ziffer  13  zum  lockenden  Hornruf  geworden  (Beispiel  Nr.  12b),  noch 
spater  wird  es  zur  drohenden  Schicksalsmacht  (Beispiel  12  c),  begleitet  von  dem  eben- 
falls  zu  ungeheurer  Gewalt  gesteigerten  Serenadenrbythmus  des  Anfangs,  der  seinen 
Wandel  von  sonniger  Heiterkeit  zu  dunkler  Tragik  ebenfalls  hinter  sick  bat  (Beispiel 
Nr.  12  d— f): 


Langsam  lost  sicb  die  ungeheure  Spannung  dieses  dreifachen  Forte,  und  das  Motiv, 
in  Klarinetten  und  Fagotte  gelegt,  gleitet  allmahlich  in  sanftes  Pianissimo  ab,  um  dann 
zur  Reprise  iiberzuleiten. 

Die  wesentlichen  formgestaltenden  Prinzipien  bei  Reger  beruhen 
also  auf  der  Unibildung  der  Thematik  und  in  einer  auf  inneren  Gesetz- 
mafiigkeiten  beruhenden  Wandlung  ihres  Ausdrucksgebaltes,  ferner  auf 
einer    genialen    Disposition    der    Gegensatze.  (Schlufi  folgt.) 

Elektrische  Musik 

Von   Siegfried  Kallenberg,  Miinchen 

Vor  einigen  Jahren  erregten,  wie  wohl  bekannt,  auf  dem  Musikfest  in  Donaueschingen 
experimentale  Vorfiihrungen  des  deutschen  Ingenieurs  Jorg  Mager,  Musik,  d.  h.  musikal- 
ische  Tone  auf  elektrischem  Wege  zu  erzeugen,  das  lebhafteste  Interesse  der  anwesenden 
Musiker.  Das  Verfahren  an  sick  ist  nickt  neu.  Die  Moglichkeit,  auf  radio-elektrischem  Weg 
T6ne  zu  erzeugen,  ist  jedem  Physiker  bekannt,  der  Amerikaner  de  Forest  hat  sich  sogar  schon 
vor  langerer  Zeit  das  Urpatent  fur  die  Auswertung  dieser  Phanomene  gesichert.  Mager  ist  es 
nun  aber  inzwischen  gelungen,  mit  Hilfe  der  Heinrich  Hertz-  Gesellschaft  und  des  Telegraphen- 
reichsamtes  Berlin  seine  Apparate  derart  auszubauen,  daB  er  im  Rahmen  der  Internationalen 
Ausstellung  fur  Musik  in  Frankfurt  a.  M.  dazu  gehen  konnte,  seinen  Apparat,  den  er 
Spharophon  nennt,  offentlich  vorzufiihren.  Zu  gleicher  Zeit  trat  aber  auch  der  Professor 
am  Physikalischen  Institut  in  Moskau,  Leo  Theremin,  mit  einem  Verfahren  vor  das  Pub- 
likum,  die  Tone  ebenfalls  auf  elektrischen  Weg  aus   der   Luft   zu  holen. 

Sehen  wir  uns  zunachst  das  Magersche  System  an,  soweit  das  hier  in  kleinem  Rahmen  mog- 
lich  ist.  Die  in  ihrem  Bau  aufierordentlich  komplizierten  Apparate  ermOglichen  die  Toner- 
zeugung  durch  Wechselstrome,  Ein-  und  Umschaltung  von  Kontakten  sowie  durch  Hebel- 
fuhrung  iiber  eine  Platte,  einen  Kurbelspieltisch  und  eine  dem  Klavier  ahnliche  kleine  Klaviatur. 
Die  so  erzeugten  Tone  erinnern  in  ihrer  absoluten  Reinheit  an  den  Ton  einer  idealisierten 
Geige  oder  einem  ditto  Cello:  erstaunlich  sind  die  Klangfarben  und  besonders  auch  Ton- 
starken,  die  Mager  aus  der  Klaviatur  zu  zaubern  vermag.  Hier  besonders  eroffnen  sich 
Aussichten,  die  geeignet  sind,  den  Klangreichtum  der  Or  gel  fast  ins  Ungemessene  zu  steigern. 
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Wenn  diese  Tone  noch  einstimmig  sind,  h6ren  wir  aber,  wenn  der  Kurbelspieltisch  zu 
arbeiten  beginnt,  Klanggruppen  von  unmittelbar  mystischer  Wirkung.  Vergegenwartigt  man 
sich,  daB  durch  Magers  Apparate  mit  groBter  Leichtigkeit  nicht  nur  alle  Raffiniertheiten  unserer 
heutigcn  Instrumente,  wie  Glissando,  Triller,  Portamento,  Staccato  wie  vollkommenes 
Legato  erzcugt  werden  konnen,  sondern  auch  die  Zerlegung  des  Ganztons  in  beliebige  Diffe- 
reiiziertheiten  wie  Drittel-,  Viertel-,  Sechstel-  und  Achteltone,  ja,  daB  sogar  die  Teilimg  der 
C-Oktave  in  72  Zwolftel-Tone  moglich  ist,  dann  diirfte  dies  wohl  nichts  mehr  und  nichts  weniger 
bedeuten  als  eine  vollige  Revolutionierung  der  Musik  sowohl  in  geistig-schdpferischem 
Sinn  wie  auch  vor  allem  in  Hinsicht  auf  das  instrumentale  Klangbild  der  Zukunft.  Mit 
Magers  Erfindung  ist  der  altorientalische  Traum  von  einer  Musik  der  Spharen  Wirklich- 
keit  geworden,  denn  der  Zugang  zu  den  Tonmoglichkeiten  des  Kosmos  stent  nun  offen.  Aber 
auch  Busonis  Ideen  von  der  Moglichkeit  einer  Erweiterung,  beziehungsweise  volligen  Sprengung 
des  temperierten  Systems  sind  nun  keine  Schimiire  mehr,  sowenig  wie  die  Schonbergs  iiber 
eine  Musik  der  Far  ben.  Wenn  Mager  die  ihm  notige  Unterstiitzung  wird  zum  gebrauchs- 
fahigen  Ausbau  seiner  Apparate  (er  ist  vorderhand  noch  immer  gezwungen,  mit  be- 
schamend  primitiven  Mitteln  zu  arbeiten),  was  wird  uns  dann  hindern,  unsern  langst 
empfundenen  Vorstellungen  von  seelisch  differenzierteren  Klanggebilden,  vom  FlieBen  der 
Tonarten  (siehe  Goethes  Tonlehre!))   kiinstlerischen  Ausdruck  zu  geben? 

Doch  mit  Magers  Erfindung  ist  die  Perspektive  noch  nicht  erschopft.  Der  Russe  Theremin, 
in  seinen  Bestrebungen  aufs  grofiziigigste  unterstiitzt  von  der  Regierung  der  Sowjetunion, 
bedient  sich  eines  Verfahrens,  ebenfalls  auf  radioelektrischem  Weg  die  Tone  aus  der  Luft 
zu  holen.  Theremin  hat  zur  Regelung  der  Tonhohe  die  Einwirkung  leitender  Korper  auf  die 
Antenne  zu  Hilfe  genommen.  Eine  vertikal  gerichtete  Antenne  von  ca.1!.  Meter  Lange  entsendet 
elektromagnetische  Wellen  von  bestimmter  Lange  und  Frequenz.  Die  Annaherung  der  mensch- 
lichen  Hand  in  das  urn  die  Antenne  herum  sich  bildende  elektrische  Feld  verandert  dessen  Ver- 
haltnisse,  dessen  Kapazitat  und  wirkt  so  auf  die  Frequenz  des  Wechselstroms,  den  der  verhalt- 
nismaBig  kleine  Apparat  erzeugt.  Je  mehr  sich  nun  Hand  oder  Finger  der  Antenne  nahern, 
desto  hoher  wird  der  Ton,  je  weiter  sie  sich  von  der  Antenne  entfernen,  desto  tiefer  wird  die 
Tonhohe.  Auch  die  Tonstarke  wird  auf  diese  Weise  reguliert.  Es  ist  zu  diesem  Zweck  eine 
zweite  ringformige  Antenne  eingebaut,  in  deren  Umgebung  ebenfalls  elektromagnetische  Wellen 
entstehen  konnen.  Der  eigentlich  musikalischeTon  aber  wird  durch  Vibration  der  Hand  her- 
vorgebracht  (iibrigens  eine  Technik,  die  auch  Mager  kennt),  etwa  analog  dem  Vibrieren  des 
Geigentons  oder  der  menschlichen  Singstimme,  nur  mit  dem  Unterschied,  daB  ein  eigentlicher 
Klangkorper  hier  eben  iiberfliissig  ist.  Die  Sensibilitat  des  elektrischen  Klangfeldes  ist  derart, 
daB  sie  auf  den  leisesten  Klangwillen  der  Hand  hin  zu  reagieren  vermag.  Man  kann  auf  diesem 
Wege  ein  Pianissimo  horen,  wie  es  wohl  Max  Reger  vorgeschwebt  haben  mag,  wenn  er  sein 
pppp  in  die  Partituren  setzte. 

Es  ist  fast  unmoglich,  sich  den  geradezu  zauberhaften  Klang  dieser  Tone  vorzustellen,  wenn 
man  nicht  den  iibrigens  erstmaligen  Vorfiihrungen  Theremins  personlich  beigewohnt  hat. 
Vielleicht  ahneln  die  Klange  am  ehesten  noch  dem  einer  Glasharmonika,  deren  reiner  Ton  schon 
Mozart  zu  Kompositionen  fur  dieses  Instrument  anregte.  Nun  ist  zwar  furs  erste  die  Musik, 
die  auf  diesem  Weg  erzeugt  wird,  nur  einstimmig.  Trotzdem  war  die  Wirkung  dieser  Tone, 
als  sie  in  den  Dienst  von  Musikstucken  Rubinsteins,  Scriabins  u.  a.  gestellt  wurden,  naturge- 
maB   verbliiffend. 

So  stehen  nun  hier  fur  die  Musikwelt  zwei  Systeme  zur  Diskussion,  auf  dem  Weg  der  elek- 
trischen Klangerzeugung  kunstlerisch  auswertbare  Tone,  also  wirkliche  Musik  zu  erzeugen. 
Die  Erfindung  Theremins  hat  wohl  unstreitig  den  Nimbus  des  Sensationellen  fur  sich.  Wir 
sind  jedoch  der  Meinung  —  und  diirfen  sie  wohl  mit  vielen  andern  teilen  — ,  daB  dem  Magerschen 
System  der  Vorzug  vor  dem  russischen  eignet,  zwar  auf  langsamerem,  jedoch  dafur  desto 
sicherm  Weg  die  Bahn  frei  zu  machen  fur  eine  durchgreifende,  praktisch  mogliche  Umge- 
staltung  unseres  gesamten  Tonsystems;  denn  wie  das  Verfahren  Theremins  in  diesem  Sinn 
ausgebaut  werden  konnte,  das  scheint  wenigstens  vorderhand  noch  nicht  spruchreif  zu  sein.. 
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Vielleicht  wird  fur  das  System  Mager  der  Umweg  iiber  den  Rundfunk  das  rationellste  Ver- 
fahren  bedeuten.  Denn  dariiber  besteht  kein  Zweifel,  daB  von  hier  aus  die  gesamte  Radio- 
technik  ganz  gewaltig  beeinfluBt  werden  wild.  Das  Mikrophon  wird  verscliwinden  und  damit 
auch  alle  die  Horfehler  und  storenden  Nebengeriiusche,  die  den  GenuB  der  musikalischen  Dar- 
bietungen  bier  oft  unliebsam  beeintrachtigen. 

Uber  Alfred  Lorenz'  „Der  musikalische 
Aufbau  von  Wagners  Tristan  und  Isolde"1) 

Von  Dr.   Hans  Alfred   Grunsky,    Goting   auf  Fohr 

Unfruchtbare  Scheinasthetik  und  fruchtbare  ecbte  asthetische  Wissensehaft  unterscheiden 
sich  voneinander  dadurch,  daB  die  eine  dem  Genie  in  beckmesserhafter  Beschranktheit  vor- 
erdachte  Regeln  vorschreiben  will,  wahrend  die  andere  es  mit  Hans  Sachs  halt :  „Wollt  ihr  nach 
Regeln  messen,  was  nicht  nach  eurer  Regeln  Lauf,  der  eigenen  Spur  vergessen,  sucht  davon 
erst  die  Regeln  auf!"  Es  ist  fast  unglaublich,  daB  in  bezug  auf  Wagners  Kunst  die  Musik- 
wissenscbaft  vierzig  lange  Jahre  nach  Wagners  Tod  nicht  eigentlich  iiber  den  Standpunkt  Beck- 
rnessers  hinausgekommen  ist.  Nun  endlich  ist  uns  in  Alfred  Lorenz,  Professor  der  Musikwissen- 
schaft  an  der  Universitat  Miinchen,  ein  ernster  griindlicher  Forscher  erstanden,  der  sich  als 
erster  die  Aufgabe  gestellt  hat,  in  umfassendem  Sinn  die  „Regeln"  aufzusuchen,  die  fur  Wagners 
Musik  gelten.  Lorenz  hat  uns  in  der  Tat  ,,das  Geheimnis  der  Form  bei  Richard  Wagner",  wie 
sich  sein  groBes  Werk  nennt,  in  einer  selbst  fur  die  groBten  Wagnerbewunderer  ungeahnten 
Weise  entschleiert.   Heute  liegt  der  zweite  Band  vor,  der  Tristan  und  Isolde  behandelt. 

Einem  Wink  Wagners  in  „Oper  und  Drama"  folgend,  zerlegt  Lorenz  jeden  Akt  in  eine 
Anzahl  „dichterisch-musikalischer  Perioden",  die  ein  tonal  durchaus  geschlossenes  Geprage 
tragen.  Mit  Recht  halt  Lorenz  die  Tonart  fur  das  „starkste  unter  den  formbildenden  Elementen 
des  Musikdramas".  Nun  ergibt  sich  das  Wunder,  daB  jeder  dieser  Perioden  eine  ganz  bestimmte 
einheitliche  Form  zukommt.  Entweder  handelt  es  sich  dabei  um  einen  Bar  oder  einen  Bogen. 
Nur  zwei  Perioden  (Nachtgesang  und  Sterbelied)  stehen  in  Strophenform.  Neben  letzterer 
hat  Lorenz  Bar  und  Bogen  als  die  Urbausteine  entdeckt,  aus  denen  sich  jedes  musikalische 
Formgebilde  zusammensetzt :  der  Bar  oder  der  Bogen,  wie  er  eine  ganze  Periode  uberspannt, 
zerfallt  namlich  mit  seinen  Unterbestandteilen  (Stollen  und  Abgesang  bzw.  Hauptsatz  und 
Mittelsatz)  meist  wiederum  in  bar-,  bogen-  oder  strophenformige  Gebilde  und  so  geht  es  fort 
bis  ins  Kleinste.  Durch  die  groBe  Zabl  der  Kombinationsmoglichkeiten  entsteht  dadurch  ein 
herrlicher  Formenreichtum ;  andererseits  herrscht  durch  die  geringe  Zahl  der  Urbestandteile 
hochste  Einheit  in  dieser  Mannigfaltigkeit. 

Das  Bild,  das  sich  auf  diese  Weise  ergibt,  wenn  wir  unter  Lorenz  Fuhrung  die  Tristan- 
musik  an  uns  voriiberziehen  lassen,  ist  einfach  iiberwaltigend.  Wie  Schuppen  fallt  es  einem 
von  den  Augen.  Lorenz  hat  nicht  nur  auf  immer  dem  albernen  Marchen  von  Wagners  Form- 
losigkeit  ein  Ende  bereitet,  er  bat  auch  den  streng  wissenschaftlichen  Nachweis  gefuhrt,  daB 
Wagner  als  einer  der  gewaltigsten  Neuschopfer  auf  dem  Gebiete  der  Form  betrachtet  werden 
muB,  die  je  gelebt  haben.  Nicht  nur  einzelnen  Strecken,  nein  der  gesamten  Tristanmusik  kommt 
sinfonischer  Charakter  zu.  Und  welche  Spannweite  Wagnerscher  Kunst  offenbart  sich  uns 
da  in  bezug  auf  die  Typen  sinfonischen  Geschehens :  sie  reichen  von  dem  groBartigen,  an  einen 
Lieblingstyp  der  Klassiker  ankniipfenden  Variationswerk,  als  das  sich  uns  nach  Lorenz'  glan- 
zender  Beweisfiihrung  das  vier  Perioden  in  C-Dur  umfassende  „Tagesgesprach"  im  II.  Akt  ent- 
hiillt,  iiber  den  fur  Wagner  im  besonderen  charakteristischen  Formenbau,  dessen  Entdeckung 
wir  eben  Lorenz  verdanken,  bis  zu  Gebilden,  die  erst  von  Bruckners  neuer  sinfonischer 
Formenwelt  her  ihre  hochste  Bedeutung  empfangen  wiirden.    In  letzterer  Hinsicht  ware  vor 

*)  Max  Hesse,  Berlin,  Gr.-8°,  VIII  u.   204   S. 
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allem  die  grandiose  f-rnoll-Entwicklung  im  III.  Aufzug  zu  nennen,  die  vom  Wiedereinsatz  der 
traurigen  Weise  zum  Liebesfluch  hinauffiibrt.  Bei  solchen  Stellen  mag  es  vielleicht  inancher 
vermissen,  daB  Lorenz  keinen  exakten  Steigerungsbegriff  gebildet  bat  und  darum  biermit 
zusammenbangende  Fragen  nicht  oder  kaum  beriicksicbtigt. 

Ungemein  wichtig  sind  aucb  Lorenz'  Ergebnisse  in  bezug  auf  die  Harmonik  des  Tristan, 
zumal  wir  dabei  die  Moglicbkeit  des  Vergleicbs  mit  dem  bocbbedeutenden  Werk  Ernst  Kurtbs 
iiber  die  „Romantiscbe  Harmonik"  baben.  Man  kann  sicb  kaum  zwei  auf  den  gleicben  Gegcn- 
stand  gebende  wissenscbaftbcbe  Biicber  denken,  die  einander  trotz  aller  Verscbiedenbeit  scboner 
erganzen.  So  will  es  aucb  Lorenz,  der  seinen  Tristan  Kurtb  gewidmet  bat,  aufgefaBt  wissen. 
Lorenz  weist  die  hochste  Einfacbheit  und  Gescblossenbeit  der  tonalen  Verhaltnisse,  die  dem 
Tristan  zugrunde  liegen,  nacb.  „Darauf  verstebt  sicb  eben  Wagner  im  Gegensatz  zu  den  ,Mo- 
dernen' !  Alle  Steigerungen  der  Kompliziertbeit,  wie  sie  Kurtb  so  vorziiglicb  nacbweist,  baben 
nur  Kraft  und  wabren  Reiz,  wenn  auf  der  anderen  Seite  als  Gegengewicht  aucb  die  Einfacbbeit : 
das  geniale  Erkennen  des  Urspriinglicben,  die  Kraft  des  Festhaltens  der  Tonart,  die  Gewalt 
ihres  Wiederkehrens  gesteigert  wird."  Im  Hinbbck  auf  die  barmoniscben  Wunder  der  Tristan- 
musik,  wie  sie  uns  Lorenz  entbullt,  miissen  wir  bekennen,  daB  Wagners  TonalitatsbewuBtsein 
nicbt  schwacber,  sondern  nocb  bedeutend  starker  gewesen  ist  als  das  der  Klassiker. 

Als  Grundtonart  des  Tristan,  die  ja  im  Gegensatz  zu  alien  anderen  Meisterwerken  Wagners 
nicbt  auf  den  ersten  Blick  klar  ist,  bestimmt  Lorenz  —  so  , , paradox  es  klingt"  —  E-Dar,  obne 
daB  diese  Tonart  selbst,  sei  es  „amAnfang,  am  Ende  oder  iiberhaupt  in  groBeren  Abscbnitten, 
zu  Gehor  kame;  und  docb  kreist  urn  sie  der  ganze  Zirkel  der  Tonarten",  in  der  gleichen  Weise, 
wie  dies  nacb  den  „babnbrecbenden  und  epocbemacbenden  Ausfiibrungen  Ernst  Kurtbs" 
fur  die  a-moll-Tonalitat  des  Vorspiels  der  Fall  ist.  Nur  dort,  wo  der  ungebeure  Gegensatz  der 
Welt  des  „Tages"  und  der  ,,Nacht",  auf  dem  die  ganze  Dicbtung  rubt,  fur  einen  Augenblick 
aufgehoben  scbeint,  namlicb  bei  der  sog.  Vision  Tristans  im  III.  Aufzug,  erkbngt  auf  langere 
Strecke  realiter  die  Tonika  des  Dramas.  In  der  Tat  ist  Lorenz'  Auffassung  die  einzige,  welche 
die  unbescbreiblicbe,  weit  iiber  die  Scbonbeit  der  Instrumentation  hinausgebende  Wirkung 
dieser  Stelle  zu  erklaren  vermag.  „Es  ist  die  Befriedigung  der  stundenlangen  Erwartung  der 
E-Dur-Tonika  des  Dramas,  was  uns  da  gefangen  nimmt".  —  Demnacb  stebt  der  Anfang  des 
Tristandramas  in  der  Subdominante,  sein  ScblufS  in  der  Dominante  und  der  ganze  Tristan 
ist  nicbts  als  eine  in  gigantiscben  Dimensionen  „auskomponierte  pbrygiscbe  Kadenz".  Lorenz 
veranscbaulicbt  uns  die  E-Dur-Tonabtat  des  Dramas  in  einer  bocbst  anregenden  Zeicbnung, 
in  der  zugleicb  ein  sebr  interessanter  Beitrag  zu  einer  Pbilosopbie  der  Tonarten  beschlossen 
liegt.  — 

Bei  aller  Wissenscbaftbcbkeit  von  Lorenz'  Werk  muB  nun  aber  vor  allem  dem  MiBver- 
standnis  vorgebeugt  werden,  als  bandle  es  sicb  bloB  um  ein  Werk  fiir  Gelebrte.  Ganz  im  Gegen- 
teil  sollte  kein  ernster  Musikfreund  versaumen,  sicb  mit  den  Entdeckungen  von  Lorenz  aufs 
genaueste  bekanntzumacben.  Keineswegs  drebt  es  sicb  namUch  nur  um  eine  innere  Angelegenbeit 
der  Musikwissenscbaft.  Vielmebr  wird  durcb  Lorenz'  Betracbtungsweise  gerade  das  allgemeine 
Verstandnis  fiir  Wagners  Kunstwerk  in  ganz  ungeahnter  Weise  gefordert.  Lorenz  zeigt  namhch, 
daB  die  musikaliscbe  Form  die  „Bildnerin  der  Dramaturgie"  ist.  Von  bier  aus  ergibt  sich  — 
welcbe  Ironie  trifft  bier  die  Wagnerverkleinerer !  —  eine  Befruchtung  der  Astbetik  weit  iiber 
Wagner  hinaus.  Und  erst  von  Lorenz  aus  fallt  voiles  Licbt  auf  das  wahre  und  tiefste  Wesen  des 
,,Gesamtkunstwerks".  Ein  groBartiger  Anblick  ist  es,  wie  sicb  am  Ende  alle  musikaliscb- 
dicbteriscben  Perioden  zu  einem  ungeheuren  musikaliscb-dicbteriscben  Gesamtbogen  zu- 
sammenschUeBen.  Man  stebt  iiberwaltigt  vor  den  Entsprecbungen  wie  sie  Lorenz  sowohl  in 
musikabscber  wie  in  dramatiscber  Hinsicht  zwiscben  erstem  und  drittem  Akt  nacbweist.  Aber 
bald  wird  der  Leser  darauf  kommen,  daB  aucb  die  einzelne  Periode  in  ibrer  musikabscben  Form 
identiscb  ist  mit  der  Form  der  inneren  psycbologiscben  Entwicklung  des  Dramas.  Da  stebt  denn 
Wagner  beute  groBer  denn  je  vor  uns. 

Der  Laie  fiircbte  nicht,  Lorenz  nicbt  versteben  zu  konnen!    Je  weniger  er  von  der  alten, 
unzulangbchen  und  scbwerfalbgen  Formenlehre,  die  mebr  Scbaden  als  Nutzen  angestiftet  bat, 
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weiB,  desto  besscr!  Die  geniale  Einfachheit  der  neuen  Lorenzschen  Methode  ist  aus  sich  selbst 
verstandlich.  Das  Harmonische,  zu  dessen  Verstandnis  iibrigens  nur  die  Kenntnis  von  der 
Bedeutung  der  Riemannschen  Funktionen  erforderlich  ist,  mag  der  Laie  zunachst  links  liegen 
lassen,  bei  nochmaliger  Beschaftigung  mit  dem  Buch  wird  er  dann  aber  vielleicht  durcb  die 
lebendige  Anwendung  an  einem  der  grofiten  Kunstwerke  in  kurzer  Zeit  tiefer  in  die  Probleme 
der  Harmonik  eindringen,  als  er  es  an  der  Hand  einer  trockenen  Harmonielehre  vermochte. 
Auch  wer  nur  einen  Klavierauszug  besitzt,  kann  damit  den  Lorenzschen  Ausfuhrungen  leicht 
folgen.  Man  greife  zunachst  zu  dem  in  gefalligerer  Form  gescbriebenen  Tristanbuch  und  gehe 
dann  erst  zum  Ringbuch  (ersten  Band)  iiber,  das  im  Gegensatz  zum  vorliegenden  Werk  nicht 
dem  Verlauf  des  Dramas  folgt,  sondern  in  dem  die  Formen  systematisch  geordnet  sind. 

Der  Nachweis  der  hochsten  Formvollendung  ist  gerade  fiir  ein  Werk  wie  Tristan  und  Isolde 
ganz  besonders  interessant,  weil  man  sich  vielfach  gewohnt  hat,  die  Tristanmusik  als  ein  bloGes 
Meer  der  Gefiihle  und  Leidenschaften  anzusehen.  Demgegeniiber  kommt  am  Ende  seines 
Werkes  Lorenz  zu  dem  Ergebnis:  ,,auch  in  Tristan  und  Isolde  halt  die  apolliniscbe  Schonheit 
der  dionysischen  Begeisterung  vollstandig  die  Wage". 

Musikpadagogische  Tagung  in  Frankfurt  a.M. 

Von  Robert  Hernried,  Berlin 

Das  19.  und  das  20.  Jahrhundert,  so  verschieden  beide  in  ihrer  Grundeinstellung  sind,  werden 
doch  durch  eine  Brticke  verbunden:  die  Fiirsorge  um  das  Kind.  Man  wird  darum,  iiber  den 
Trennungsstrich  des  Weltkrieges  hinweg,  kulturhistorisch  „das  Zeitalter  des  Kindes"  als  eine 
Epoche  erkennen  miissen,  die  sich  iiber  das  letzte  Viertel  des  vorigen  weit  in  das  neue  Jahr- 
hundert erstreckt. 

Auf  keinem  Gebiete  ist  diese  Bewegung  von  so  ernsthaften  Folgen  begleitet  gewesen  wie  auf 
dem  Gebiete  der  Musikpiidagogik.  Nach  einem  unleugbaren  Tiefstand  regten  und  regen  sich 
allenthalben  Krafte,  um  nicht  nur  eine  Vertiefung,  sondern  auch  eine  Verbreiterung  der  musi- 
kalischen  Volksbildung  zu  bewirken. 

Noch  gart  es  allenthalben:  drei  rein  padagogischen  Gruppen  von  unleugbarer  Bedeutung, 
den  Systemen  Jaques-Dalcroze,  Eitz  und  Tonika-Do,  steht  die  halbwissenschaftliche  Volks- 
musikbewegung  des  Kreises  um  Jode  gegeniiber,  und  der  solange  inaktiv  gewesene 
Staat  macht  seinen  Einflufi  nunmehr  auch  auf  dem  Gebiete  der  musikalischen  Volkserziehung 
geltend. 

Diese  Zerkluftung  der  Kraftegruppen  wird  nur  denjenigen  bang  machen,  der  sie  fiir  eine  Ver- 
fallserscheinung  halt.  Ich  halte  sie  fiir  den  Ausgangspunkt  einer  neuen  Entwicklung,  die,  zag 
noch,  tastend  und  suchend  sich  langsam  Bahn  bricht.  Schon  regt  sich  allenthalben  der  Drang, 
die  bestehenden  Gegensatze  auszugleichen,  eine  Annaherung  an  die  anderen,  bisher  feindlichen 
oder  doch  fremden  Gruppen  zu  finden  und  zu  gemeinsamen  Richtlinien  fiir  die  Zukunft,  somit 
zu  einer  Vereinigung  der  Krafte  zu  gelangen. 

Des  bot  die  musikpadagogische  Tagung  in  Frankfurt  a.  M.  ein  deutliches  Bild;  vereinigten 
sich  doch  dort  Vertreter  des  preuCischen  Kultusministeriums  und  Provinzialschulkollegiums 
mit  Schul-  und  Privatmusiklehrern  zu  gemeinsamer  Arbeit.  Diese  Tagung  zustande  gebracht 
und  die  Vereinigung  der  Krafte  hierdurch  angeregt  zu  haben,  ist  ein  unleugbares  Verdienst 
des  Reichsverbandes  Deutscher  Tonkiinstler  und  Musiklehrer,  der  sie  im  Verein  mit  dem  Zen- 
tralinstitut  fiir  Erziehung  und  Unterricht  (Berlin)  und  den  Vereinigten  musikpadagogischen 
Verbanden  veranstaltete  und  ihre  Teilnehmer  mit  den,  anlafilich  der  Siiddeutschen  Schulmusik- 
woche  in  Frankfurt  weilenden  Schulgesanglehrern  zusammenfuhrte. 

Von  den  zahlreiehen  Vortragen  hatte  eine  ganze  Reihe  hohes  Niveau.  Prof.  Dr.  Willibald 
Gurlitt -Freiburg  L  Br.  beleuchtete  in  tief  durchdachter,  teilweise  exakt  philosophischer  Rede 
.Ziele,  Moglichkeiten,  Gegensatze  und  Grenzen  der  Musikerziehung,  wandte  sich  gegen  die  Uber- 
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schatzung  der  Theorie,  erklarte  die  Gegensatze  in  der  Musikpiidagogik  fur  typisch  und  deshalb 
fordernswert  und  bekannte  sich  zur  metaphysischen  Musik  als  der  einzig  wirklichen.  In  gleich 
tiefgriindiger  Weise  sprach  Regierungsrat  Richard  Wicke -Weimar  iiber  das  kunstlerische 
Erlebnis  in  der  Schule.  Dieser  Reformator  des  thiiringischen  Schulmusikunterrichts,  der  es 
ja  auch  verstanden  hat,  durch  eine  Verbindung  zwischen  der  Weimarer  Orchesterschule  und 
der  Aufbauschule  die  hohere  geistige  Bildung  der  Orchestermusiker  in  die  Wege  zu  leiten,  zog 
nach  Definition  der  Begriffe  des  Erlebens  und  Erkennens  die  SchluBfolgerung,  die  Quintessenz 
aller  Padagogik  liege  darin,  den  jungen  Menschen  zur  Erlebnisbereitschaft  zu  wecken  und  zum 
Ausdruck  seines  Erlebnisses  zu  befahigen. 

Sehr  bedeutsam  erschienen  die  \ortrage  der  offiziellen  Personlichkeiten.     Geheimrat  Artur 
Giirich  vom  PreuBischen  Kultusministerium  schilderte  in  einem  \ortrag  iiber  ,,Staat,  freie 
Kunst  und  Musikerziehung"  den  Entwicklungsgang  der  Betatigung  staatlicher  Kunstfiirsorge 
und  legte  dar,  daB  in  der  Schutzpflicht  des  Staates,  die  verfassungsmafiig  verankert  sei,  auch 
die   Pflicht   des    Staates,  Vorschriften  zu  erlassen,  begriindet  liege.     Oberregierungsrat  Albin 
Giinthers  Vortrag  iiber  ,,Staatsaufsicht  und  Staatspriifungen"  brachte  eine  angenehme  Uber- 
raschung.    Giinther  wufite  das  scheinbar  nur  trockene  Thema  aus  echt  idealistischer  Einstellung 
heraus,  und  doch  in  streng  logischem  Aufbau,  so  anregend  zu  behandeln,  daB  seine  praktischen 
Vorschlage  fur  Wege  zur  Erziehung  durch  die  Kunst  und  fur  die  Kunst  bestimmt  weiter- 
wirken  werden.    Professor  Leo  Kestenberg,   der  viel  umstrittene  Referent  im  PreuBischen 
Kultusministerium,  bezeichnete  die  Verbreitung  der  Musikalitat  als  den  besten  Kampf  gegen 
Schund  und  Schmutz.    Nicht  Umsturz,  sondern  Entwicklung  —  ein  Begriff,  den  Paul  Bekker 
leugnet,  indem  er  nur  von  Formwandlung  spricht  (Anm.  d.  Verf.)  —  sei  das  Kennzeichen  unserer 
Zeit.    Kestenberg  kiindigte  die  Ausdehnung  der  staatlichen  Anerkennungsbefugnis  fur  Musik- 
lehrer  als  bevorstehend  an  und  schloB  mit  einem  Rufe  nach  gegenseitiger  Verstandigung  und 
Achtung  vor   der   tfberzeugung   des   Andersdenkenden.     Diese   deutliche   Friedensbereitschaft 
des  Ministeriums  wird  hoffentlich  dazu  beitragen,  auch  die  bisher  oppositionellen  Krafte,  unter 
denen  sich  so  uberaus  wertvolle  Kiinstler  und  Padagogen  befinden,  zur  Mitarbeit  heranzuziehen 
und  hierdurch  einen  Krafteausgleich,  verbunden  mit  einer  Kraftevermehrung,  zu  bewirken. 
Weniger  bedeutende  Referate  hielten  Artur  Holde -Frankfurt,  Cacilie  Maria   Geis -Frank- 
furt,  Studiendirektor  Dr.  Conrad  Kolle-Berlin,   Studienrat  Wilhelm  Meister -Frankfurt  und 
Studienrat  Dr.  Elisabeth  Noack-Schneidemiihl.    Der  Munchner  Akademiedirektor  von  Wal- 
tershausen  erijrterte  die  Probleme  der  Musikhochschulen  und  trat  fur  Zulassung  von  Nicht  - 
akademikern   als  Gastdozenten  an  diesen  Hochschulen  ein.    Dr.  Marie-Therese  Schmucker- 
Berlin  regte  in  jugendlicher  Begeisterung  die  Einbeziehung  kleinerer  Studienwerke  vonHindemith, 
Strawinsky,  Casella,  Kfenek  und  Bartok  in  den  Privatmusikunterricht  an,  wobei  sie  ob  dieser 
Gelegenheitsarbeiten  grundlegende  Werke  zur  Einfuhrung  in  die  neuzeitliche  Musik,  wie  die  von 
E.  Jaques-Dalcroze  und  Heinrich  Neal,  zu  erwahnen  vergaB.    Ein  wegen  Erkrankung  der  Ver- 
fasserin  verlesener  Vortrag  von  Studienassesor  Dore  Brandt-Berlin  brachte  die  wertvolle  An- 
regung,   Notenleihbibliotheken  fiir   jede    Schulklasse   einzurichten,    und  der   Gesangspadagoge 
Gustaf  Maerz  -Frankfurt  besprach  in  fein  durchdachten  und  gehaltvollen  Ausfiihrungen  Stimm- 
bildung  und  Stimmpflege  in  der  Schule.    Im  Schulsaal  der  Ausstellung  gab  nach  einfuhrenden 
Worten  Maria   Leos    Lehrer   Bohne   eine   Schulstunde  nach  der  Tonika-Do-Methode.    Blitz- 
schnell   erfaBten   die  Kinder   die  Handzeichen  des  Lehrers  und  iibertrugen  sie  in  Tone.    Der 
starke  padagogische  Fortschritt,  der  darin  liegt,  konnte  mich  jedoch  nicht  dariiber  hinweg- 
tauschen,  daB  Lehrer  wie  Kinder  unrein,  mit  wenig  Atem  und  falscher  Organstellung  intonierten. 
Hoffentlich  entschlieBt  sich  der  Reichsverband  Deutscher  Tonkiinstler  und  Musiklehrer,  bei 
der  nachsten  Tagung  auch  die  iibrigen  im  Vordergrund  der  Beachtung  stehenden  Systeme,  also 
Eitz  und  Jaques-Dalcroze,  vorfiihren  zu  lassen.    In  Frankfurt  selbst  hat  Dalcroze  zur  Zeit  der 
Festwoche  mit  seinen  Schweizer  sowie  Frankfurter  Schiilerinnen  eine  ganz  hervorragende  Dar- 
bietung  gezeigt,  so  daB  sehr  zu  bedauern  bleibt,  daB  diese  nicht  alien  Teilnehmern  an  der  Tagung 
zuganglich  gemacht  wurde.   Und  die  Fiihrer  der  Eitzschen  Bewegung,  Dr.  Bennedik  und  Lehrer 
Strube,  waren  sicher  gern  bereit,  sich  dem  Reichsverband  zur  Verfiigung  zu  stellen.    Was  mir 
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hierbei  vorschwebt,  ist  die  Schaffung  eines  Einheitsystems  aus  den  drei  Methoden,  deren  jede 
ihre  besonderen  Vorziige  hat. 

Den  Abschlufi  der  Tagung  bildeten  zwei  fur  die  Frankfurter  Elternschaft  gehaltene  Vortrage  — 
eine  ausgezeichnete  Idee,  da  hierdurcb  sichtbar  der  Kontakt  zwischen  Musiklehrenden  und 
Elternschaft  in  ungeahnter  Weise  vertieft  wurde.  Prof.  Dr.  H.  J.  Moser-Heidelberg  der  neu- 
ernannte  Direktor  der  staatlichen  Akademie  fiir  Kirchen-  und  Schulmusik  in  Berlin,  wuBte  hier 
in  wirkhch  volkstiinilicher  Form  kluge  Anregungen  praktischer  Art  zu  geben  und  trat  gleich- 
zeitig  fiir  eine  Annaherung  zwischen  den  Berufsmusikern  und  der  Jugendbewegung  ein.  Frau- 
lein  Susanne  Trautwein-Berlin  legte  in  vorbildlicher  Weise  die  Kluft  dar,  die  zwischen  der 
alteren  und  jiingeren  Generation  heute  mehr  denn  je  aufgetan  ist,  und  versuchte  in  edel-mensch- 
licher  Art,  gegenseitiges  Verstandnis  zu  erzielen.  Sie  zog  die  verschiedenen  kunstlerischen  Aus- 
drucksformen  als  Parallelerscheinungen  in  den  Kreis  ihrer  Betrachtung  und  trat  fiir  eine  Ver- 
bindung  des  Gewesenen,  Seienden  und  Zukiinftigen  ein.  Als  praktisches  Mittel  hierzu  befiir- 
wortete  sie  die  allgemeine  Einrichtung  von  Elternabenden,  an  denen  Kinder  und  Eltern 
musizieren  sollen. 

Man  sieht,  die  Tagung  bot  eine  Fiille  von  Anregungen.  Werden  bei  solch  wichtigen  Zusammen- 
kiinften  in  Zukunft  die  Vortrage  in  kluger  Weise  eingeschrankt,  Materien,  die  sich  erganzen,  in 
unmittelbare  Beriihrung  gebracht,  wird  das  Theoretische  mit  praktischer  Arbeit  verbunden 
und  Wirtschaftliches  nicht  vernachlassigt,  so  wird  sich  ein  immer  steigender  Erfolg  einstellen. 


Unterrichtswesen 

Reifepriifung  und  Musik.  Solange  der  Musik  keine  unterrichtliche  Stellung  im 
Lehrplan  der  hGheren  Schulen  eingeraumt  war,  verlief  jeder  Musikunterricht  neben, 
manchmal  sogar  gegen  den  Schulunterricht,  und  es  gab  viele  Falle,  in  denen  Riickgang 
oder  Stehenbleiben  in  den  Schulleistungen  auf  die  Beschaftigung  mit  Musik  zuriickge- 
fiihrt,  und  diese  dann  verringert  oder  unterbunden  wurde.  Das  war  besonders  haufig  in  dem 
Jahre  vor  der  Reifepriifung,  konnte  doch  zu  ihrer  Bewaltigung  die  Beschaftigung  mit 
musikalischen  Dingen  nichts  beitragen.  Erfreulicherweise  ermoglichen  die  neuen  Be- 
stimmungen  fiir  die  Reifepriifung  an  den  offentlichen  hoheren  Lehranstalten  PreuBens 
auch  eine  recht  weitgehende  Ausnutzung  musikaUscher  Kenntnisse  und  Fahigkeiten. 
Eine  Wiedergabe  der  in  Betracht  kommenden  Paragraphen  nebst  kurzen  Erlauterungen 
wird  daher  manchem  von  Bedeutung  sein. 

Die  Einbeziehung  der  Musik  ist  moglich  bei  der  schriftlichen  wie  mundlichen  Priifung, 
bei  der  schriftlichen  in  Form  einer  Jahresarbeit.  Dariiber  sagen  die  Bestimmungen : 
,,Dem  Schiiler,  der  sich  der  Reifepriifung  unterziehen  will,  ist  es  gestattet,  eine  grijBere 
Hausarbeit  (Jahresarbeit)  einzureichen.  Diese  Jahresarbeit  soil  den  Beweis  erbringen, 
daB  er  fahig  ist,  bestimmte  Arbeitsmethoden  auch  auf  selbstgewahlte  Stoffe  erfolgreich 
anzuwenden.  Die  Wahl  der  Aufgaben  steht  dem  Schiiler  frei.  Die  Arbeit  kann  alien  auf 
der  Schule  gepflegten  Gebieten  von  Wissenschaft  und  Kunst  entnommen  werden;  es  liegt 
indessen  im  Wesen  der  Freien  Arbeitsgemeinschaften  begriindet,  daB  die  Jahresarbeiten 
vorzugsweise  an  die  dort  erhaltenen  Anregungen  ankniipfen."  Besteht  also  eine  Arbeitsge- 
meinschaft  fiir  Musik  an  der  Anstalt,  so  ist  die  Wahl  und  Ausgestaltung  des  Themas  ver- 
haltnismaBig  einfach;  aber  auch  andere  Themata  sind  wahlbar,  wobei  natiirlich  ein  Be- 
nehmen  mit  dem  Musiklehrer  zweckmaBig  ist.  tlber  die  Verwertung  dieser  Arbeit  fiir 
die  Priifung  heiBt  es  dann  weiter:  ,,Dabei  entscheidet  die  Klassenkonferenz,  ob  die  von 
dem  Schiiler  eingereichte  Jahresarbeit  als  vollwertige  Priifungsleistung  anzuerkennen  ist." 

Ist  die  Jahresarbeit  nicht  einem  Fach  entnommen,  in  dem  schriftlich  gepriift  wird,  so 
kann  die  Priifungsarbeit  aus  einem  verwandten  Fach  erlassen  werden.    Das  letztere  tritt 
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natiirlich  nur  ein,  wenn  die  Jahresarbeit  von  der  Konferenz  als  vollwcrtige  Leistung  an- 
gesehen  wird.  So  konnte  ein  Arbeit  musikalischen  Inhaltes  je  nack  Art  und  Thema  etwa 
fiir  Priifungsarbeiten  in  Deutsch,  Geschichte,  Pbysik  eintreten. 

,,Die  miindliche  Priifung  kann  sich  grundsiitzlich  auf  alle  Unterrichtsfacher  sowie  die 
praktischen  Ubungen  und  die  Freien  Arbeitsgemeinschaften  erstrecken,  an  denen  der 
Priifling  in  der  Prima  teilgenommen  hat.  Der  Priifling  darf  sich  ein  Fach  auswahlen, 
in  dem  er  seine  besondere  Leistungsfahigkeit  nachweisen  will."  Zu  diesen  Fachern  ge- 
hort  natiirlich  auch  Musik,  wobei  praktisches  Instrumentspiel  auszuscheiden  hat,  da  es 
ja  nicht  Unterrichtsgegenstand  ist. 

Es  ist  sehr  zu  begriiBen,  dafi  durch  die  Neuordnung  des  Musikunterrichtes  und  der 
Reifeprufung  auch  musikaliscbe  Kenntnisse  und  Fahigkeiten  bei  der  Priifung  in  die  Wag- 
schale  geworfen  werden  konnen.  Die  Strebungen  der  heutigen  Reifeprufung,  ,,den  Schil- 
ler in  den  Fachern  zu  priifen,  in  denen  er  seine  eigentumlichen  Krafte  entfalten  kann, 
weniger  in  solchen,  in  denen  er  geringere  Leistungen  aufzuweisen  hat",  vermogen  auf 
Schul-  wie  Privatmusikunterricht  bei  ricbtiger  Einsicht  befruchtend  zu  wirken. 

Dr.  Paul  Mies-Koln. 

Herr  Dr.  P.  Mies-Koln  hat  in  der  Juninummer  dieser  Zeitschrift  auf  Grund  seiner 
Erfahrung  im  Seminarunterricht  von  der  Unzulanglichkeit  musiktheoretischer  Kennt- 
nisse der  Seminarschiiler  gesprochen.  Fiir  den  Fachmann  ist  das  langst  kein  Geheimnis 
mehr.  Auch  ich  habe  in  meinem  Seminar  dieselben  Beobachtungen  gemacht.  Diese  be- 
dauerliche  Erscheinung  muB  um  so  mehr  verwundern,  da  es  sich  bei  diesen  Schiilern  um 
angehende  Privatmusiklehrkrafte  handelt,  bei  deren  Seminaraufnahme  man  eigentlich 
Kenntnis  der  allgemeinen  Musiklehre  und  der  Grundlage  angrenzender  Gebiete  voraus- 
setzen  muBte.  Es  soil  dabei  gar  nicht  besonderer  Wert  auf  systematisches  Wissen  gelegt 
werden;  sondern  die  Forderungen  beziehen  sich  nur  auf  den  theoretischen  Niederschlag 
eines  mehrjahrigen  praktischen  Unterrichts. 

Worin  liegt  dieser  Mangel  begriindet  ? 

Viele  Privatmusiklehrer  sehen  ihre  Aufgabe  groBtenteils  darin,  nur  das  tecbnische 
Feld  ihres  Faches  zu  bearbeiten,  damit  der  Schiiler  moglichst  rasch  horbare  Leistungen 
aufzuweisen  hat.  In  der  Vermittlung  musikwissenschaftlicher  Erkenntnisse  sehen  sie 
eine  untragbare  Belastung  ihrer  Arbeitszeit.  Sie  iibergehen  absichtlich  dieses  Stoffgebiet, 
obwohl  ihnen  die  Notwendigkeit  seiner  Behandlung  nicht  fremd  ist.  Der  Standpunkt 
ist  zwar  nicht  richtig,  aber  iinmerhin  zu  verstehen.  Kaum  glaubhaft  aber  erscheint  es, 
wenn  Lehrkrafte  diese  Notwendigkeit  vollstandig  verneinen,  darin  eine  unnotige,  frucht- 
lose  Beschwerung  des  Unterrichts  sehen.  Zwecklos  erscheint  es  auf  den  ersten  Blick, 
gegen  eine  solche  Auffassung  belebrend  vorzugehen.  Auf  einen  Streich  fallt  keine  Eiche. 
Und  diese  padagogische  Erfahrung  ist  es,  die  immer  wieder  Veranlassung  gibt,  den  gegen- 
teiligen  Standpunkt  zu  betonen.  SchlieBlich  wird  auch  der  hartnackigste  Gegner  ein- 
sehen,  daB  der  Kunstbeflissene  obne  musikwissenschaftliche  Fundamentierung  doch 
nichts  weiter  ist  als  Techniker,  bestenfalls  Kunsthandwerker.  Diese  beiden  Begriffe 
„Techniker"  —  ,, Kunsthandwerker"  vermogen  oft  iiber  den  Umweg  des  verletzten 
Selbst-  und  Ehrgefiihls  den  Boden  besserer  Einsicht  zu  lockern. 

Doch  weitaus  wichtiger  ist  die  Beeinflussung  des  Nachwuchses. 

Bei  dem  Schiiler  ist  eine  negative  Einstellung  schon  eher  begreiflich.  Denn  selbst  im 
reiferen  Alter  steht  er  noch  auf  dem  Standpunkt:  Du  lernst,  weil  es  verlangt  wird,  weil 
dich  das  durchs  Examen  zum  Beruf  bringt.  Er  sieht  also  auch  in  der  grauen  Theorie 
zunachst  noch  ein  Ubel,  wenn  auch  ein  notwendiges.  Gegen  diesen  passiven  Widerstand 
gilt  es  zunachst  anzukampfen  und  vom  Gegenteil  zu  iiberzeugen.  Einmal  gibt  der  Unter- 
richt  selbst  dazu  die  Gelegenheit ;  denn  die  intensive  Befassung  mit  der  wissenschaftlichen 
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Materie  ini  geordneten  Seminarunterricht  nimmt  schlieBlich  dock  das  Interesse  des 
Schulers  in  einer  Weise  gefangen,  die  ganz  allmahlich  zu  der  Erkenntnis  von  der  Notwen- 
digkeit  wissenschaftlicher  Durchdringung  jeglicher  musikalischer  Betatigung  fiihrt.  Zu 
dieser  scheinbar  unbeabsichtigten  Beeinflussung  durch  die  Wirkung  des  Stoffes  an  sich 
muB  natiirlich  auch  der  aktive  AngrifF  kommen.  Ich  benutze  dazu  alle  Seminarfacher, 
von  der  Harmonielehre  an  iiber  Formenlehre,  Akustik,  Psychologie  und  Asthetik,  letztere 
DiszipHnen  ganz  besonders,  wenn  ich  auf  Assoziation,  komplexe  Apperzeption,  Talent, 
Genie,  Instinkt-  und  Intellektmusiker  zu  sprechen  komme.  Zu  meiner  Freude  kann  ich 
bekennen,  daB  in  alien  Fallen  die  Uberzeugung  gelang.  Wenn  nun  jeder  in  seinem  kleinen 
Kreise  mit  dieser  Zielstellung  arbeitet,  wird  schlieBlich,  wenn  auch  langsam  und  bescheiden, 
die  Zahl  derer  zunehmen,  die  unter  dem  Ziel  musikalischen  Fachunterrichts  nicht  nur 
allein  die  Erwerbung  technischer  Fertigkeiten  sehen,  sondern  auch  die  wissenschaftliche 
Erfassung  der  Materie  als  notwendige  Erganzung  ansehen.  Hiiten  wir  uns  aber  vor  der 
Gefahr  der  Verwissenschaftlichung ;  denn  sie  wiirde  das  andre  Extrem  darstellen. 

W.  Schaun-Essen. 


Das  musikalische  Paris 

Von  Leonid  Sabanejew1),  Paris 

Gerade  „musikalisch"  ist  Paris  eigentlich  am  allerwenigsten.  In  dieser  Riesenstadt  laBt 
sich  das,  was  „musikarisches  Leben"  genannt  wird,  iiberhaupt  nicht  beobachten.  Es  gibt 
zahlreiche  Konzerte,  und  die  Musiker  leben  ihr  Leben,  aber  von  ,,musikalischem  Leben"  ist 
das  alles  weit  entfernt.  Es  fehlt  auch  ein  musikalisches  Zentrum,  urn  das  sich  die  musikalischen 
Erscheinungen  gruppieren  konnten.  Sie  bleiben  sich  selbst  iiberlassen  und  —  den  Konzertagentu- 
refi,  die  letzten  Endes  die  einzigen  und  hochsten  Instanzen  des  musikalischen  Geschmacks  sind. 
Auch  entbehrt  es  nicht  einer  gewissen  Pikanterie,  daB  in  der  ,,Hauptstadt  der  Welt"  nur  eine 
einzige  ernste  Musikzeitschrift  erscheint,  deren  Ernst  einer  objektiven  Bewertung  iibrigens  auch 
einigermaBen  fraglich  erscheint. 

Man  muB  Paris  aus  eigener  Anschauung  kennenlernen,  urn  einen  Begriff  zu  erhalten  von 
dem  ganzen  unermeBlichen  Abgrund  der  national-franzosischen  Antimusikalitat.  Sie  auBert 
sich  in  allem:  in  der  Winzigkeit  der  „groBen"  Konzertsale,  die  speziell  darauf  angelegt  zu  sein 
scheinen,  urn,  ohne  Riicksicht  auf  den  Klang,  eine  moglichst  groBe  Menschenmenge  in  einen 
moglichst  kleinen  Raum  zusammenzudrangen,  in  der  Nachlassigkeit  aller  musikalischen  Auf- 
fiihrungen,  soweit  sie  ohne  Mitwirkung  von  Auslandern  vor  sich  gehen  (das  Maximum  der 
Probenzahl  zu  einem  Sinfoniekonzert  ist  —  eine);  im  schwindsiichtigen  Klange  der  fran- 
zosischen  Klaviere,  die  nur  von  auBen  gar  prachtig  anzuschauen  sind;  endlich  in  der  ganzen 
eigentiimlichen  Atmosphare  der  Pariser  Konzerte,  deren  Einwirkungen  man  personlich  aus- 
gesetzt  gewesen  sein  muB,  um  sie  zu  verstehen.  Das  Publikum  dieser  Konzerte  ist  eine  Menschen- 
menge, die  auf  Nadeln  sitzt,  die  in  Todesangst  darum  zittert,  den  letzten  Zug  der  , , Metro" 
zu  versaumen,  die  im  Konzert  eben  dasitzt  wie  im  Kino  oder  Gasthause  —  in  Oberkleidern  und 
Hiiten,  um  die  Garderobegebiihr  zu  sparen  — ,  die  wahrend  der  Auffuhrungen  die  Abendzeitung 
liest  und  augenscheinlich  selbst  nicht  recht  begreift,  wozu  sie  in  dieses  Konzert  geraten  ist.. 
Die  Konzerte  spielen  sich  ohne  Pause  ab,  um  diese  alien  Beteiligten  gleich  unangenehme  Pro- 
zedur  des  Hervorbringens  und  Anhorens  von  Musik  tunlichst  abzukiirzen.  Lange  vor  SchluB 
des  Programms  streben  die  Besucher  reihenweise  mit  groBem  Larm  den  Ausgangen  zu,  um  ihre 

*)  Sabanejew  ist  der  Verfasser  der  von  0.  v.  Riesemann  bearbeiteten  ,,Geschichte  der  russisehen  Musik",  deren 
kaltbltitige  Betrachtungsweise  dem  Leser  sehr  bald  auffallt.  Hier  spricht  sich  der  Russe  nun  iiber  das  musikalische 
Paris  aus,  sei  man  also  iiber  den  bissig-harten  Ton  nicht  erstaunt.  (Die   Schriftleitung.) 
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Galoschen  in  Sicherhcit  zu  bringen  oder  um  das  fallige  Glaschen  cines  ,,Aperitiv"  in  der  nach- 
sten  ,, Bistro"  zu  sich  zu  nehmen,  und  lassen  den  an  dieses  Schauspiel  gewohnten,  gleichmiitigen 
Dirigenten  allein  inmitten  des  Orchesters.  .  .  . 

Die  Franzosen  lieben,  nach  meinen  Erfahrungen,  Musik  iiberhaupt  nicbt,  aber  von  alien 
Arten  und  Abarten  der  Musik  ziehen  sie  jetzt  die  russische  alien  iibrigen  vor.  Gleichgiiltig 
werden  die  feinsinnigen  Eingebungen  eines  Debussy  angehort  —  dieses  Unikums  am  hoff- 
nungslosen  Horizonte  der  franzosischen  Musikautoren ;  aber  auch  bei  den  Werken  modernerer 
und  weniger  musikaliscber  Verfasser  habe  ich  keine  Anzeicben  von  Begeisterung  bemerkt. 
Sogar  der  auf  alien  hiesigen  Konzertprogrammen  unvermeidliche  Monsieur  Faure,  den  die  Fran- 
zosen fur  eine  Art  zeitgenossischen  ,,Bach  von  Frankreich"  halten,  sogar  dieser  begegnet  (was 
ubrigens  nicbt  verwunderlich  ist)  nur  achtungsvoller  Bewunderung,  wie  sie  etwa  ein  Herr  mit 
der  Rosette  der  Ehrenlegion  im  Knopfloch  hervorruft.  Dagegen  findet  russiscbe  Musik,  in  wie 
furchterlicher  Wiedergabe  immer  sie  ihnen  vorgesetzt  wird,  „richtigen"  Beifall  bei  den  Franzosen. 

Die  beiden  letzten  Jahre  standen  vollkommen  unter  dem  Zeicben  der  russischen  Kunst. 
Die  Feststellung  mag  genugen,  daB  sich  in  Paris  nicbt  weniger  als  fiinf  Unternehmungen  ge- 
bildet  haben,  die  sich  damit  befassen,  auf  moglichst  billige  Weise  russische  Opern  aufzufiihren, 
im  Konzertsaale,  ohne  Dekorationen  und  Kostiimen  mit  Mitwirkenden  zweiten  bis  vierten 
Ranges.  Es  sind  meist  schauerlich  schlechte  Auffiihrungen,  deren  man  sich  in  RuBland  in  den 
tiefsten  Tiefen  der  Provinz  schamen  wiirde.  Nichtsdestoweniger  stromt  das  Publikum  hin, 
und  die  Pariser  Kritik  ist  entziickt,  wohl  weil  sie  hier  wirklich  das  findet,  was  sie  von  jeher  in 
der  russischen  Musik  sucht:  Barbarentum  —  „de  barbarie"  .  .  . 

Ich  sagte  schon,  daB  die  franzosische  Musik  die  Franzosen  mehr  oder  weniger  gleichgiiltig 
laBt.  Doch  gibt  es  eine  Ausnahme:  das  ist  Honegger  mit  seinem  „Konig  David",  der  dank  dem 
Zusammentreffen  von  Umstanden,  die  z.  T.  auBerhalb  der  Sphare  der  Musik  zu  liegen  scheinen, 
groBes  Entgegenkommen  gefunden  hat.  Ist  es  die  Sehnsucht  nach  einem  Wiederaufleben 
,,monumentaler  Kunst";  ist  es  der  EinfluB  einer  Gruppe,  die  (irrtiimlich)  in  Honegger  den  Vor- 
boten  des  Hebraismus  in  der  Kunst  sieht;  oder  wird  diese  Begeisterung  einfach  durch  die  mu- 
sikalischen  Elemente  des  Werkes  genahrt,  das  in  gerader  Linie  —  nicht  von  Handel,  nein,  bei 
Leibe  nicht  —  sondern  von  Massenet  abstammt,  sehr  zur  Verwunderung  des  Komponisten, 
der  sich  wohl  gern  eine  groBartigere  Genealogie  gewiinscht  hatte  ?  Diese  Frage  zu  entscheiden 
ist  natiirlich  schwer.  Tatsache  jedoch  ist,  daB  Honegger  gegenwartig  Sieger  ist,  und  daB  sein 
Ruhm  vielleicht  sogar  den  Strawinskis  uberfliigeln  wird,  der  bisher  allein  alle  zu  einem  maB- 
geblichen  Erfolge  notwendigen  Hebel  virtuos  zu  handhaben  verstand.  Wie  festgegriindet  die 
Hegemonie  Honeggers  ist,  bleibt  allerdings  abzuwarten.  Die  Lokomotive  der  zeitgenossischen 
Mode  rast  schneller  noch  als  die  eines  „Pacific  223",  und  das  Bild  wechselt  jede  Sekunde. 

Der  allgemeine  Eindruck ist,  daB  Musik  allein  auf gehort  hat,  Eindruck  zu  machen.  Sie  muB  sich 
dazu  neuer,  fremder,  auBerhalb  ihrer  liegender  Elemente  bedienen.  Am  besten  nimmt  sie  diese  aus 
der  Welt  des  Sports.  Durch  seine  musikalischen  Qualitaten  allein  wird  heutzutage  kein  Pianist, 
keine  Sangerin,  erst  recht  kein  Komponist  den  Pariser  in  Erstaunen  oder  gar  Begeisterung  ver- 
setzen,  denn  dessen  psychisches  Leben  spielt  sich  in  einer  ganz  anderen  Flache  ab,  die  sich  mit 
der  musikalischen  nicht  „schneidet".  Ein  ander  Ding  ist  es,  wenn  der  Pianist  beispielsweise 
den  Kanfl  durchschwimmen  kann,  oder  die  Sangerin  zufallig  Negerin  ist  —  dann  stellt 
sich  gleich  ein  gewisses  Interesse  ein.  Schlechter  noch  ergeht  es  den  Komponisten,  soweit  sie 
nicht  mit  reichen  Amerikanerinnen  verheiratet  sind,  oder  etwa  Schnelligkeitsrekorde  im  Noten- 
schreiben  aufzuweisen  haben,  denn  die  Valuta-Verhaltnisse  in  Frankreich  sind  dem  Fortbe- 
stehen  ihres  Geschlechts  nicht  giinstig.  Wenn  es  so  weiter  geht,  wird  es  bald  entkraftet  ausster- 
ben,  und  vielleicht  ist  die  Stunde  nicht  mehr  fern,  wenn  ein  Komponist  ein  selteneres  Wesen 
noch  sein  wird  als  irgendein  Ichtyosaurus.  Abgesehen  von  den  in  Frankreich  lebenden  Russen 
(Medtner,  Strawinski,  Prokofieff,  Tscherepnin)  leidet  das  Geschlecht  der  franzosischen  Kompo- 
nisten an  bedenkbcher  Anamie  und  jener  Uberfeinerung  der  Dekadenz,  die  ein  untrugliches  An- 
zeichen  und  das  unerlaBliche  Zubehbr  jeder  erlijschenden  Kultur  ist. 

(Aus  dem  Russischen  iibersetzt  von  O.  v.  R.) 
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Die  Tschechoslowakei  auf  der  Frankfurter 

Musikausstellung 

Von  Dr.   Paul  Nettl,  Prag 

Die  Frankfurter  Musikausstellung  ist  nicht  nur  systematisch,  sondern  auch  landschaftlich 
gegliedert.  Von  den  einzelnen  ausstellenden  Staaten :  Ungarn,  Osterreich,  Italien,  Frank- 
reich,  Tschechoslowakei,  RuBland,  Belgien,  Polen,  Schweiz  und  Holland  mag  besonders  die 
Tschechoslowakei  unser  Interesse  erregen,  wegen  der  vom  Berliner  tschechischen  Gesandten 
gelegentlich  seiner  Ansprache  betonten  hervorragenden  Beteiligung  der  Deutschen.  Bekanntlich 
durfen  die  dreieinhalb  Millionen  Sudetendeutschen  auf  eine  reiche  Musikvergangenheit  hin- 
weisen.  Eine  nationale  tschechische  Musik  gibt  es  ja  erst  seit  Smetana,  wenn  auch  die  slawische 
Musikseele  gelegentlich  schon  im  17.  und  18.  Jahrhundert  erkennbar  ist.  Der  Besucher  der  Aus- 
stellung,  zu  der  ja  nur  Staaten,  aber  keine  Nationen  zugezogen  waren,  werden  sich  also  mit 
Interesse  den  Expositionen  der  einzelnen  Landergruppen  zuwenden,  urn  ein  anschauliches 
musikgeschichtliches  Bild  der  einzelnen  Landschaften  zu  erhalten. 

Wie  sieht  dieses  Bild  in  der  tschechoslowakischen  Gruppe  aus  ?  Die  tschechische  Ausstellung 
ist  eingeteilt  in  die  Gruppen:  „Mozart  in  Prag",  „Die  bohmischen  Musikemigranten",  „Boh- 
mische  National-Literatur",  „Alte  Instrumente",  „Smetana-Sammlung",  Dvorak",  ,,Original- 
handschriften",  ,,Musikpadagogische  Literatur". 

Schon  diese  Einteilung  laBt  erkennen,  dafi  das  tschechische  Ausstellungskomitee  niangelhaft 
zusammengesetzt  gewesen  zu  sein  scheint.  Im  groBen  und  ganzen  wurden  nur  die  Bestande 
des  Staatskonservatoriunis  herangezogen,  keine  eigentlichen  Fachleute  —  etwa  ziinftige  Musik- 
wissenschaftler  —  gefragt.  Ein  Bild  von  der  musikgeschichtlichen  Vergangenheit  hatte  das 
reiche  bohmische  und  mahrische  Musikleben  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  nicht  vergessen 
durfen.  Wo  findet  man  etwas  von  den  bohmischen  und  mahrischen  Musikkapellen  dieser  Zeit  ? 
Die  zahllosen  Archive  und  Bibliotheken  —  Kremsier,  Jaromefice,  Ossegg,  Tepl  u.  v.  a.  —  bergen 
ja  so  reiches  Material,  nicht  weniger  die  vielen  adeligen  Privatsammlungen  (Lobkowitz,  Wald- 
stein,  Schwarzenberg  usw.),  dafi  es  ratselhaft  erscheinen  mufi,  wie  das  reiche,  klingende  Bohmen 
so  einseitig  auf  dieser  Ausstellung  vertreten  sein  kann. 

Hier  interessiert  uns  die  ,,deutsche  Frage".  Und  da  mag  gleich  festgestellt  sein,  dafi  deutsche 
Vertreter  der  Musikwissenschaft  nicht  herangezogen  worden  zu  sein  scheinen.  Als  Verbeugung 
vor  der  deutschen  Musikvergangenheit  in  Bohmen  werden  Mozart-Reliquien  ausgestellt,  schein- 
bar  urn  in  Erinnerung  zu  bringen,  dafi  die  , , Bohmen"  als  Erste  das  Mozartsche  Genie  erkannten. 
Wo  sind  aber  die  groBen  deutschen  , , Musikemigranten"  des  17.  Jahrhunderts  erwahnt:  Deman- 
tius,  Hammerschmidt,  Biber,  Kuhnau  u.  v.  a.  ?  Oder  im  18.  Jahrhundert  die  deutschnamigen 
Mannheimer  Komponisten  oder  etwa  Rosier  aus  Leitmeritz  und  viele,  viele  andere.  Selbst  der 
„Musikemigrant"  Gustav  Mahler  ist  vergessen.  Ist  das  wirklich  nur  Zufall  ?  Die  groBe  Ver- 
gangenheit des  Deutschen  Theaters  in  Prag  ist  gleichfalls  vergessen.  Nicht  weniger  das  Briinner 
Theater,  das  im  18.  Jahrhundert  schon  eine  Rolle  spielte.  C.  M.  von  Weber  in  Prag,  die  Ara 
Angelo  Neumann  und  vieles  andere  sucht  man  vergebens  in  einer  Ausstellung,  deren  Veran- 
stalter  sich  nicht  scheuen,  auffallende  Bilder  von  tschechischen  MusikgroBen  auch  2.  und 
3.  Ranges  zu  zeigen.  Von  lebenden  Komponisten  sind  zwar  die  Lichtbilder  aller  tschechischen 
Musiker  von  irgendwelcher  Bedeutung  aufgestellt,  von  deutschen  Komponisten  wird  lediglich 
das  Bild  Fidelio  Finkes  gezeigt.  Andere  deutsche  Komponisten,  wie  Rietsch,  Zemlinsky,  Weigl, 
Prochazka  usw.,  scheint  man  nicht  zu  kennen.  Vom  musikalischen  Schrifttum  in  der  Tschecho- 
slowakei ist  gleichfalls  nicht  viel  zu  sehen.  DaB  es  hier  auch  deutsche  Musikschriftsteller  gibt, 
weiB  man  scheinbar  nicht. 

Eine  Orientierungstafel  soil  systematisch  und  illustrativ  das  Musikleben  in  der  Tschecho- 
slowakei zeigen.  Sie  wurde  im  Auftrage  des  tschechoslowakischen  Schulministeriums  von  Staats- 
inspektor  Hromadka  ausgearbeitet.    Man  ist  naturgemafi  aufierstande,  die  Richtigkeit  der  An- 
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gaben  zu  iiberprtifen.  Immerhin  aber  ist  es  verwunderlich,  wenn  den  Frankfurter  Besuchern  zu- 
gemutet  werden  soli,  was  ,,Liberec"  (Reichenberg),  ,,Litomerice"  (Leitmeritz)  zu  bedeuten  bat. 
Die  eingeklammerten  Namen  in  deutscber  Sprache  waren  zumindest  am  Platze  gewesen.  Eine 
oberflachliche  Priifung  der  Tafel  zeigt,  daB  das  Reichenberger  Musikleben  gekennzeiebnet  ist 
durcb  einen  tscbecbischen  und  deutschen  Gesangverein  und  eine  tschechiscbe  und  deutsche 
Musikschule,  wobei  natiirlich  die  tschechiscben  Institute  auffallend  rot  gezeiebnet  sind  und 
an  erster  Stelle  stehen.  Tannwald  besitzt  angeblich  nur  eine  tschechische  Musikschule  und  einen 
tschechischen  Gesangverein,  keinen  deutscben,  ebenso  Lobositz. 

Ganz  grofi  aufgemacht  ist  aucb  der  tschecboslowakische  Rundfunk.  Alle  Programme  sind 
mitgeteilt,  die  Licbtbilder  der  Sprecher  ausgestellt  usw.  Von  der  miibselig  durcbgesetzten 
. , Deutscben  Sendung"  ist  kein  Wort  erwahnt. 

Es  liegt  im  aufierordentlichen  Interesse  aucb  der  tschechiscben  Regierung,  daB  wenigstens 
der  Anscbein  einer  Beriicksicbtigung  der  Minoritat  der  Deutschen  erweckt  wird,  besonders  bei 
einer  Ausstellung,  deren  Veranstalter  aus  Griinden  des  Taktes  auf  eine  Uberpriifung  der  Aus- 
stellungsgrundlagen  verzichten.  Die  tschecboslowakische  Gruppe  aber  hat  statt  des  vorge- 
schriebenen  Staatenprinzips  eigenmaehtig  das  Nationalprinzip  zur  Anwendung  gebracht.  Dies 
hatten  die  berufsmaBigen  Vertreter  der  deutscben  Interessen  verhindern  mussen. 

Zu  unseren  Musik-  und  Bildbeilagen 

A  Is  Musikbeilage  bringen  wir  dieses  Mai  ein  einziges  Stuck,  das  wir  aus  den  Liedern  und 
Gesangen  des  in  Auerbach  (Hessen)  lebenden  Komponisten  Julius  Klaas  vor  allem  seiner 
groBen  und  doch  in  sich  geschlossenen  Form  ausgewahlt  haben,  einen  Liebesgesang  auf 
^  orte  von  Hermann  Hesse,  dessen  50.  Geburtstag  wir  dadurch  ebenfalls,  wenn  auch  etwas 
nachtraglich,  feiern  mochten.  Wie  das  Gedicht,  so  flieBt  auch  die  Musik  in  einem  Zuge  dahin, 
und  man  darf  sich  mit  ihrem,  in  sich  selbst  erfiillenden  Aufbau  wohl  etwas  naher  beschaftigen. 
Es  will  immerhin  etwas  heiBen,  daB  der  auf  S.  3  erreichte  Hohepunkt  auf  der  Dominante  der 
Grundtonart  erreicht  wird,  d.  h.  diese  noch  gar  nicht  verbraucht  wirkt,  nicht  zum  wenigsten 
durch  sehr  gut  gewahlte  harmonische  Anlage  des  Ganzen.  Als  Baustein  erweist  sich  der  erste 
Gedanke,  der  aber  erst  im  ,,Abgesang"  seine  eigentliche  Bestimmung  erhalt.  Wenn  auch  — 
nicht  zum  wenigsten  durch  Vorhalte  —  etwas  weich  gehalten,  ist  das  Ganze  eine  Probe  echter 
Ausdrucksmusik. 

Unsere  Leser  werden  sich  freuen,  ein  gutes  Bild  des  neulich  verstorbenen  Musikforschers  Her- 
mann Aber  t  in  dem  Hefte  zu  finden.  Wer  derart  lange  und  mit  soviel  Ghick  sich  vor  allem  in 
Mozart  versenkte,  darf  des  bleibenden  Dankes  vor  allem  der  deutschen  musikalischen  Welt 
sicher  sein.  —  Das  zweite  Bild  stellt  den  Chemnitzer  Kirchenmusikdirektor  Prof.  Franz  Mayer- 
hoffvor,  der  als  einer  unserer  vorzuglichsten  Chormeister  zu  gelten  hat  und  letzthin  wiederum 
—  anlaBlich  der  protestantischen  Kirchengesangwoche  in  Frankfurt  a.  M.  —  durch  die  Leistung 
seines  kleinen,  aufs  feinste  gebildeten  Chores  die  besondere  Aufmerksamkeit  auf  sich  gezogen 
bat.  Da  Mayerhoff  aber  auch  ein  humorvoller  Musiker  ist  und  reizend  zu  erzahlen  vermag, 
bringen  wir  in  „Kreuz  und  quer"  auch  die  allerliebste  Schilderung  seiner  Reise  mit  seinem 
Chor  von  Chemnitz  nach  Frankfurt.  Fur  spatere  Historiker  mag  eine  derartige  Schilderung 
wertvoller  sein  als  ein  Dutzend  Konzertkritiken. 


S' 


'eminar  der  Musikgruppe  Berlin  \     \     FRIEDRICH  LEI POLDT 

jetzt  W  30,  Luitpoldstr.  Bill.   (Anerkannt  durch  Ver-   :        : 


fugung  der  Prov.-Schuikoiieg.  Berlin  V011117.2.26.)  Vor-  •  •  Gesangspadagoge  /  Direklor  des  Beethoven- 

leJe^vmrJrl  t^-fi%Ilil^nlsmehre,?rii!ung^  I  1  Konservaloriums  zu  Naurnburg. 

KLAVIER,  GEIGE,  KUNSTGESAr^G.  Beg.:   r.  April,  I.  Okt.  :  ;  .  a 

Prospekte  kostenfrei.  Hospitanten  fur  Einzelfacher  zugelassen.  •  •  .  Unterrncnt  im  Kunstgesang 

Leitung-  MARIA  LEO  :  :  Leipzig,    SiidstraBe  59 1.     Prospekte  aul  Anfrage. 
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PREISAUFGABE 


Welcher  Fassung  von  Goethes  „  J  a  g  e  r  s  Abendlied"  ist,  und 

zwar  im  Sinne   des   Gedichts,   der  Vorzug  zu  geben,   der  von 

Reichardt  oder  der  von   Schubert? 

Wir  mochten  wieder  einmal  mit  einer  Preisaufgabe  an  unsere  Leser  treten  und  zwar  einer  kiinst- 
lerischen.  Von  den  zahlreichen  Liedfassungen,  die  Goethes  ,,  Jagers  Abendlied"  (Im  Felde 
schleich  ich  still  und  wild)  erfahren  hat,  treten  vor  allem  zwei  hervor,  die  von  Friedrich  Reichardt 
und  von  Franz  Schubert,  der  zu  diesem  Gedicht  Goethes  bekanntlich  eines  seiner  schonsten 
und  bekanntesten  Lieder  in  strenger  Strophenform  geschrieben  hat.  Goethe  hat  das  Lied  leider 
nicht  kennengelernt,  um  so  bekannter  war  ihm  das  rein  musikalisch  denkbar  einfache  Lied 
von  Reichardt.  Derart  einfach  ist  es,  daB  es  nicht  einmal  nijtig  ist,  die  Begleitung  zu  kennen,  da 
sie  sich  aus  den  paar  Harmonien  von  selbst  ergibt.  Jeder  musikalische  Leser  kann  denn  auch 
die  Melodie,  die  immerhin  beigegeben  sei,  ohne  weiteres  harmonisch  selbst  erganzen  und  zu 
einem  Klavierlied  machen. 


ADA 


tt 


Im      Pel  -   de  schleich  ich     still     und    wild      ge  -  spannt 

A D 


Feu  -  er 

A  D 


rohr. 


Da 
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schwebt     so     licht     dein      lie   -    bes    Bild,    dein      sii  -    Bes    Bild     mir         vor. 

Es  handelt  sich  nun  um  die  Frage,  welchem  Lied  im  Sinne  des  Gedichts  der  Vorzug  zu  geben 
ist,  und  zwar  naturlich  mit  Darlegung  der  Grunde.  Das  moge  aber  in  knappen  Worten  geschehen, 
was  gut  moglich  ist,  so  man  sich  iiber  die  in  Betracht  kommenden  Fragen  Klarheit  verschafft  hat. 
Wir  glauben  auch  nicht,  daB  wir  uns  noch  deutlicher  iiber  die  Frage  aussprechen  sollen,  die 
kritische  Instanz  ist,  wie  gesagt,  das  Gedicht  selbst. 

Der  Zeitpunkt  der  letzten  Einsendungen  sei  auf  1.  November  festgesetzt,  in  welchem  Falle 
es  noch  moglich  sein  wird,  das  Ergebnis  im  Dezemberheft  mitzuteilen,  ferner  aber  eine  kleine 
Anzahl  Preise  in  Form  von  Verlagswerken  vor  Weihnachten  zur  Verteilung  zu  bringen.  Der 
Hauptwert  derartiger  Preisfragen  besteht  in  dem  inneren  Gewinn,  den  jeder  haben  wird,  der 
sich  mit  dem  Gegenstand  ernstlich  beschaftigt.  —  Und  nun,  mit  frischem  und  naturlichem 
Kiinstlergeist  an  die  Losung  der  Aufgabe. 


Neuerscheinungen 


Albert     von     Puttkammer:     50     Jahre    Bayreuth. 

Gr.    8°,    190    S.    mit    20    Abbild.      Schlieffen-Verlag. 

Berlin   W.  35.     1927. 
Waldemai    Lippert:   Bichard  Wagners  Verbannung 

und  Biickkehr  (1849-1862).    8°.   252   S.    Mit  unver- 

offentl.    Briefen    und    Aktenstiicken,    5    Faksimilien 

und    16   Tafeln.     Paul   Aretz    Verlag,    Dresden    1927. 
"W.    Beinecke:    Praktischer    Leitfaden    der    Gesangs- 

padagogik   8°,    146    S.    mit    10   Abbild.    und    Noten. 

Dbrffling  &  Franke,    Leipzig    1927. 


Desy  Pollitz:  Durch  Technik  zur  Kunst  der  Sprache 
und  des  Gesanges.    8°,  30  S.    Ebenda.    1927. 

Fritz  Beuter:  ZurMethodik  der  Gehoriibungen  und  des 
Musikdiktats.  Kl.  8°,  15  S.    C.  F.  Kahnt,  Leipzig  1927. 

Josef  Zuth:  Handbucbder  Lauteund  Gitarre.  4.  Lief e- 
rung:  von  Hungerberg-Mendl,  S.  145  —  192.  Ver- 
lag der  Zeitscbrift  fur  die  Gitarre  (Anton  Goll)  Wien- 
Wollzeile  1926. 

Jahrbucb  der  Sachs.  Staatstheater.  Heraus- 
geber:  Alexander  Stoischek,   8°,  130  bzw.  186  S.  mit 
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Bildern.  Verlag  Paul  Vetter&Co.,  Dresden-A.  1926/27. 
—  Das  bereits  im  108.  Jahrgang  stehende  Jahrbuch 
bringt  zunachst  wie  iiblich  ein  ausfiihrliches  Ver- 
zeichnis  samtlicher,  an  Dresdener  Staatstheatern 
(Opern-  und  Schauspielhaus)  wirkender  Kriifte,  ferner 
einen  statistischen  Riickblick  auf  die  Spielzeit 
1926/27;  dann  aber  den  50  S.  urafassenden  II.  Teil 
von  Prof.  Otto  Schmids  Geschichte  der  Staatsoper 
von  ihrer  Griindung  bis  zur  Gegenwart,  zugleich  als 
Fortsetzung  und  SchluB,  des  im  vorjahrigem  Jahr- 
buch enthaltenen  I.  Teiles.  Der  II.  Teil  beginnt  etwa 
mit  dem  Hohepunkt  der  Ara  Schuch  und  endet  mit 
der  Berufung  Fritz  Buschs  (1922).  Zahlreiche  Bilder 
der  Kiinstler  dieser  Glanzperiode  schmiicken  den  Text. 

Georg  Gotsch:  Englandfahrt  1926  der  Markischen 
Spielgemeinde.  8  °,  31  S.  Georg  Kallmeyer  Verlag, 
Wolfenbiittel  1927.  —  Eine  ganz  reizvolle,  von  trok- 
kenem  Humor  gewiirzte  Schilderung,  der  aber  eine 
ernsthafte  Auseinandersetzung  mit  dem  englischen 
Wesen  folgt,  wie  es  sich  den  Englandfahrern  zeigte. 

Rob.  Forbergs  Tonkunstkalender  1928.  Der  be- 
Hebt  gewordene  Bilderkalender  setzt  im  neuen  Jahre 
seine  Galerie  zeitgenoss.  Musiker,  Abbildungen  histo- 
rischer  StStten,  Szenenbilder  aus  neuen  Opern  u.  a. 
fort.  Auch  Franz  Schuberts  ist,  wie  es  sich  gebiihrt,  mit 
einigen   Blattern  gedacht. 


Schlesisches  Landesorchester  Breslau.  Denk- 
schrift  zum  Tarifstreit  mit  dem  Deutschen  Musiker- 
verband.    8°,  104  S.    Breslau  1927. 

Dritte  Tagung  fur  Deutsche  Orgelkunst  in 
Freiberg  i.  Sachsen  (2.-7.  Oktober  1927).  Einfixh- 
rungsheft  herausgeg.  i.  A.  des  Arbeitsausschusses  von 
Ernst  Flade.  8°,  79  S.  Barenreiter-Verlag,  Kassel. 
Das  Biichlein  enthalt  neben  den  Abbildungen  der 
Silbermannschen  Orgeln  in  Freiburg  und  den  Pro- 
grammen  fiir  die  Tagung  bemerkenswerte  Artikel  iiber 
Orgelbaufragen  (E.  Flade,  A.  Stier,  G.  Schlecht; 
G.  Ramin,  H.  Keller  und  H.  H.  Jahnn). 

Erich  Roeder:  Felix  Draeseke  als  Programmusiker 
8°,  46  S.  Westpfalzische  Verlagsdruckerei  A.  G. 
St.  Ingbert  1927. 

Ernst  Schauss:  Musiktheoretische  Grundlagen.  Ein 
Fiihrer  durch  die  Elementar-  und  Akkordlehre  der 
Musik.  Mit  kurzer  Darstellung  der  Lehre  vom  Kontra- 
punkt.  8°,  119  S.  mit  Beisp.  Siedentop  &  Co.,  Ver- 
lagsgesellsch.  m.  b.  H.,  Berlin  1927,  Kimigsgratzerstr.99. 

Gotthold  Frotscher:  Die  Orgel.  Mit  30  Abbild.  8°, 
294  S.    J.J.Weber,  Leipzig  1927. 

Der  Schutz  des  kiinstleris  chen  Schaffens. 
Vortriige,  gehalten  beim  57.  Tonkiinstlerfest  in  Kre- 
feld  am  13.  Juni  1927.  8°,  48  S.  Verlag  des  Allg.  D. 
Musikvereins,  Munchen. 


Besprechungen 


Beethoven-Literatur 

ANTON  SCHINDLER:  L.  van  Beethoven. 
5.  Auflage,  neuhrsg.,  mit  einer  Einleitung  und 
Bemerkungen  versehen  von  Fritz  Volbach.  8°, 
XXVII,  272  u.  373  S.  Miinster  in  Westf.,  Aschen- 
dorffsche  Verlagsbuchhdlg   1927. 

Man  freut  sich,  daB  Schindlers  Beethoven- 
biographie  immer  wieder,  und  gerade  auch  dieses 
Jahr,  neu  aufgelegt  worden  ist,  denn  in  gewisser 
Beziehung  went  nun  einmal  in  keiner  anderen 
Biographie  so  unmittelbar  der  Odem  des  Meisters. 
Beethoven  ist  hier  noch  ganz  einheitlich  gefafit, 
Mensch  und  Kiinstler  gehen  unmittelbar  inein- 
ander,  und  daB  Schindler  gerade  auch  fiir  Beet- 
hovens  geistiges  Wesen  eine  offenes  Auge  hatte, 
darf  ihm  die  Welt  nie  vergessen.  Gerade  heute, 
wo  Beethoven  erneuten  MiBverstandnissen  aus- 
gesetzt  ist  und  nur  allzuviele  nicht  mehr  wissen, 
worauf  seine  Kunst  beruhte,  wiinscht  man  die 
von  Volbach  mit  Bemerkungen  und  einer  Lebens- 
geschichte  Schindlers  versehene  erste  Beethoven- 
Biographie  in  den  Handen  recht  vieler  Musiker 
und  Musikfreunde.  Der  Verlag  —  es  ist  der  Original- 
verleger  —  hat  insofern  ein  Ubriges  getan,  als  er 
den  Preis  des  stattlichen  Bandes  so  niedrig  als 
moglich  stellte.    (M.  5.  bez.   8.50).  s. 

MAX  STEINITZER:  Beethoven.  (Musiker- 
Biographien,  Bd.  2.)  Kl.  8°,  130  S.  Verlag  von 
Pbilipp  Reclam  jun.  Leipzig. 

Das  kleine,  echt  volkstiimlich  geschriebene 
Biichlein    wendet    sich    im    wesentlichen    an    den 


Leser,  der  „auch  noch  anderes  iiber  den  gleichen 
Gegenstand  kennt  oder  kennen  lernt";  es  will 
helfen  ,,vor  dem  Aufbauen  gehauften  Schutt  ab- 
raumen"  und  ,,Hindernissse  des  Verstandnisses" 
beseitigen.  Mit  Recht  kampft  der  Verfasser  gegen 
die  landlaufigen  auBermusikalischen  Erklarungs- 
versuche  Beethovenscher  Musik.  Durch  geschickte 
Beschrankung  und  Kiirze  ist  die  anregende  Kraft 
des  Biichleins  groB,  das  in  Zusammenstellungen  und 
Gedanken  manches  sonst  nicht  leicht  Erreichbare 
enthalt. 

GemaB  den  neuen  Untersuchungen  Braunsteins 
ist  auf  S.  88  die  Reihenfolge  der  Ouvertiiren  zur 
Leonore  zu  iindern.  DaB  der  Tit  el  der  Sonate 
op.  106  „fiir  das  Hammerklavier"  „in  bewuBter 
Parodie  oder  leichter  Zerstreutheit  hingeworfen  sei" 
ist  nicht  wahr  (S.  100).  Beethoven  war  es  mit  dem 
Ersatz  der  Fremdworter  durchaus  Ernst;  das  zeigen 
auch  andere  Briefe  und  Werke  dieser  Zeit. 

HANS  WAGNER- SCHONKIRCH  undJOHANN 
LANGER:  Beethoven,  Sein  Leben  und  Schaffen. 
Mit  einem  musikalischem  Anhang.  8°,  104  S. 
Deutscher  Verlag  fiir  Jugend  und  Volk,  Wien- 
Berlin  1927. 

Das  kleine  Heft  enthalt  als  ersten  Abschnitt  eine 
volkstumliche  Darstellung  des  Lebens,  die  aller- 
dings  so  gut  wie  gar  nicht  versucht,  in  das  Besondere 
seiner  Schaffensart  und  seiner  Werke  einen  Ein- 
blick  zu  vermitteln.  Als  „Anregungen  und  Stoff 
fiir  Lehr-  und  Kunstwanderungen  durch  Wien  und 
Umgebung"  folgt  dann  ein  von  zahlreichen  Bildern 
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begleiteter  Abschnitt  ,,  Beethoven-  Wolmhauser", 
der  fur  Besuche  in  Wien  empfehlenswert  ist.  Den 
BeschluB  bildet  eine  hiibsche  Auswahl  von  12  Lie- 
dern  (darunter  einige  Kanons)  und  7  Klavierstiicken, 
die  fiir  den  Schulgebrauch  passend  sind. 

BERNHARD  BARTELS:  Beethoven  (Meister 
der  Musik  Bd.  1).  8°,  386  S.  Verlag  von  Franz 
Borgmeyer,  Hildesheim  1927. 

Das  Hervorstechende  dieses  Beethovenbuches  ist 
die  gehobene,  oft  poetische  Form  und  Sprache.  Auf 
Grund  einer  vorziiglichen  Kenntnis  der  Briefe,  der 
AuBerungen  von  und  iiber  Beethoven  entstehen  so 
recht  gute  Abschnitte  iiber  Wesen  und  Eigenarten 
des  Meisters.  Ich  nenne  besonders:  „Erscheinung 
und  Wesen",  „Der  Herrscher",  „Der  Humor", 
,,Die  Liebe".  Die  Art  der  Darstellung  ermoglicht 
auch  das  Herausnehmen  einzelner  Teile.  Die  Cha- 
rakterisienmg  der  Umwelt  (des  Vaters,  der  Bruder) 
ist  vieileicht  manchmal  etwas  scharf,  die  Schatzung 
der  Bettina  von  Arnim  zu  grofl.  Nimmt  so  der 
biographische  Teil  eine  gute  Stellung  in  der 
Beethovenliteratur  em,  so  muflte  diese  Art  der 
Darstellung  zur  Beschreibung  der  Werke  versagen. 
Solche  allgemeinen  Worte  tragen  zur  sachlichen  Er- 
kenntnis  nichts  bei.  Es  ist  schade,  dafl  so  ein 
Zwiespalt  in  dem  Buche  klafft,  dessen  biographische 
Abschnitte  (sie  nehmen  den  Hauptteil  ein)  lesenswert 
sind.  Dr.  Paul  Miess-Koln. 

GRETE  MASSE:  „Sonate  pathetique".  Ein 
Beethovenroman.  8°,  221  S.  Verlag  Koehler  & 
Amelang,   Leipzig. 

Endlich  einmal  ein  Weizenkorn  in  der  leichten 
Spreu  der  musikalischen  Romanliteratur !  Grete 
Masse  ist  wirklich  Schriftstellerin  mit  einer  eigen- 
wiichsigen,  mannlichen  Sprache,  die  den  Leser 
in  Atem  halt,  es  weht  wirklich  etwas  von  dem 
heiBen  Atem  Beethovens  durch  die  leidenschaft- 
lichen  Satze,  und  wer  schon  den  Unsterblichen 
lieber  dichterisch  gestaltet  als  streng  geschichtlich 
dargestellt  sehen  will,  der  soil  getrost  zu  diesem 
Buche  greifen.  Der  Beethoven  dieses  Romans 
ist  wenigstens  von  Fleisch  und  Blut,  und  die  Schrift- 
stellerin verfallt  nicht  in  den  peinlichen  Fehler, 
das  UnfaBbare  kiinstlerischer  Meisterwerke  kra- 
merhaft  auszudeuten.  Der  Roman  behandelt 
den  Abschnitt  aus  Beethovens  Leben,  in  dem 
Anselm  Huttenbrenner  aus  Graz  in  den  Gesichts- 
kreis  des  Meisters  tritt  —  auch  hier  ist  man  der 
Verfasserin  dankbar,  daB  sie  sich  Beschrankung 
auflegt  und  nicht  das  gesamte  Leben  des  Titanen 
auf  220  Seiten  ,, behandelt".  Die  Charakteristik 
von  Beethovens  Bruder  Johann  ist  ein  schrift- 
stellerisches   Kabinettstiick. 

Gegen  das  Masee'sche  Werk  fallt  eine  zweite 
Neuerscheinung  des  gleichen  Verlags,  die  ebenfalls 
dem  Beethovenkreise  angehort,  betrachtlich  ab, 
wenn   auch   von   ihr   wenigstens    das   eine    gesagt 


werden  kann,  daB   der  Verfasser  unterhaltsam   zu 
erzahlen  versteht,  es  ist 

HERMANN  RICHTER:  „Das  wilde  Herz". 
Lebensroman  der  Wilhemine  Schroder  Devrient. 
8°,  233   S.    Ebenda. 

Der  Verfasser  hat  es  sich  nicht  sonderlich  schwer- 
gemacht.  Wo  er  nicht  viel  iiber  seine  Haupt- 
heldin  zu  sagen  wuBte,  gewahrt  er  geschichtliche 
Exkurse,  die  sich  mit  allem  moglichen  —  mit  der 
Schlacht  bei  Hanau,  mit  Beethoven,  mit  dem 
Wiener  KongreB  u.  a.  nur  nicht  mit  der  groBen 
Schauspielerin  beschaftigen.  In  der  ersten  Halfte 
dient  die  Hauptperson  tatsachlich  dem  Verfasser 
nur  zum  Vorwand,  sich  mit  den  groBen  Neben- 
personen  aus  der  Zeit  zu  beschaftigen.  Manch- 
mal hat  man  den  Eindruck,  man  lese  einen  Ge- 
schichtsabriB.  Die  Charakterentwicklung  Wilhel- 
minens  ist  sehr  fliichtig  behandelt,  der  Verfasser 
bleibt  vollig  im  Anektotisch-geschichtlichen  hangen 
und  wirkt  da  nicht  seiten  beinahe  naiv,  so  wenn 
er  die  Unterhaltung  Spontinis  mit  der  Schroder 
ziemlich  ungeschickt  dazu  benutzt,  um  eine  lange 
Musikkritik  der  Vossischen  Zeitung  zu  verlesen. 
Das  ganze  ist  Musikgeschichte  in  Unterhaltungs- 
form,  nicht  mehr,  —  aber  auch  nicht  weniger,  denn 
leider  gibt  es  unter  den  sogenannten  Kiinstler- 
romanen  der  Gegenwart  sehr  viele,  die  nicht  ein- 
mal dieses  bescheidene  Ziel  erreichen,  sondern 
unausstehlich    langweilig    sind. 

Dr.  Franz  Thierfelder. 


KURT  v.  WOLFURT:  Mussorgsky.  8°,  382  S. 
Deutsche  Verlags-Anstalt,   Stuttgart  1927. 

Die  groBe  Begeisterung  —  fast  mochte  man  sagen 
Mode  —  fiir  Mussorgskij,  die  bei  Tins  in  den  letzten 
Jahren  Platz  gegriffen  hat,  fand  ihren  Nieder- 
schlag  auch  in  der  Literatur  iiber  diesen  Kompo- 
nisten.  Es  liegen  bereits  nicht  weniger  als  vier 
Werke  vor.  Zwei  von  diesen  —  die  Broschiire 
Handschins  und  das  oberflachliche  Biichlein  M.  Cal- 
vocorressis  —  kann  man  getrost  iibergehen,  denn 
sobald  es  sich  um  die  Erfassung  des  Problems 
Mussorgskij  handelt,  wird  man  immer  zu  den 
griindlichen  Werken  Oskar  v.  Riesemanns  und 
Kurt  v.  Wolfurts  greifen  miissen.  Wenn  das  Werk 
Riesemanns  sich  nicht  nur  zum  Studium  der  Er- 
scheinung  Mussorgskij,  sondern  aller  mit  dieser 
zusammenhangenden  russischen  Geistes-  und 
Kulturkomplexe  eignet,  so  geniigt  das  Buch  von 
Wolfurt  fiir  denjenigen,  der  sich  mit  dem  Leben 
und  Schaffen  Mussorgskijs  allein  nicht  gerade  er- 
schopfend  aber  auch  durchaus  nicht  oberflachlich 
vertraut  machen  will. 

Kurt  v.  Wolfurt  ist  Deutsch-Balte,  und  ist,  da 
er  zum  Teil  in  Petersburg  seine  Bildung  genossen 
hat,  mit  den  russischen  Verhaltnissen  und  der 
Sprache  vertraut  (eine  Vorbedingung  fiir  das  Zu- 
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standekommen  eines  irrtums-  und  fehlerfreien 
Werkes  fiber  eine  russische  Frage.)  Sein  Werk  ist 
ihm  daher  gelungen,  ist  ilberdies  sachlich  geschrieben 
und  vertritt  —  im  Gegensatz  zu  Riesemann  —  die 
deutsche  Einstellung  zu  russischeu  Musikfragen. 
Der  Verfasser  geht  von  Vorgangern  Mussorgskijs 
—  Glinka  (hier  mochte  ich  auf  die  glanzende 
Charakteristik  der  besten  Stellen  von  Glinkas  Opern 
aufmerksam  machen)  und  Dargomyshskij  —  aus, 
schildert  dann  das  Leben  des  Komponisten,  an- 
gefangen  von  seinen  froben  Kinderjahren  und 
der  sorgenlosen  Jugendzeit  bis  zum  erschiitternden 
Abstieg  und  dem  schrecklichen  Ende,  sowie  sein 
Schaffen,  dem  der  grofite  Teil  des  Buches  ge- 
widmet  ist.  Beides  gescbieht  an  Hand  von  Briefen 
Mussorgskijs  von  denen  hier  84  —  zum  grofiten 
Teil  zum  erstenmal  in  deutscher  Sprache  —  teil- 
weise    gekiirzt   gebracht   sind. 

Nicht  immer  kann  man  dem  Verfasser  in  alien 
seinen  Ansichten  und  Urteilen  beipflichten,  ihre 
Sachlichkeit  aber  verdient  Anerkennung.  Aner- 
kennenswert  sind  ferner  Hinweise  auf  die  praktische 
Verwendbarkeit  einzelner  Werke,  darunter  wenig 
bekannter,  noch  nicht  erkannter  oder  zum  Teil 
zu  Unrecht  vergessener,  was  dazu  beitragen  konnte, 
das  Interesse  fur  das  Schaffen  Mussorgskijs  wach 
zu  halten  und  vor  Schablonisierung  zu  bewahren. 
Zur  Nachahmung  ist  die  Angabe  der  Betonung 
russischer  Worte  und  Namen  zu  empfehlen,  nur 
verwickelt  leider  K.  v.  Wolfurt  die  immer  noch 
ihrer  Losung  harrende  Transkription  russischer 
Namen    noch    mehr.  Robert  Engel. 

Bericht  fiber  die  Freiburger  Tagung  fur 
deutsche  Orgelkunst.  Herausgeg.  v.  W.  Gurlitt, 
8°,   171  S.,    Barenreiter-Verlag,   Augsburg   1926. 

Dieser  Bericht  gestaltete  sich  zu  einem  hochst 
wertvollen  literarischen  Beitrag  zur  Losung  der 
Kampfe  und  Probleme,  in  die  zur  Zeit  der  ge- 
samte  Orgelkomplex  geraten  ist.  Sowohl  fur  die 
Fachkreise  als  auch  fur  die  an  der  Orgel  inter- 
essierten  Laienkreise  ist  diese  Sammlung  von  Auf- 
satzen,  Vortragen  und  Diskussions-Berichten  auBer- 
ordentlich  aufschluBreich.  Wahrend  fur  den  Laien 
besonders  die  Themen  entwicklungsgeschichtlichen 
und  asthetischen  Charakters  von  Interesse  sind 
(etwa  der  ausgezeichnete  erste  Aufsatz  „Wand- 
hmgen  des  Klangideals  der  Orgel  im  Lichte  der 
Musikgeschichte"  von  Prof.  Gurlitt  und  derjenige 
H.  Erpfs  fiber  Orgel  und  zeitgenossische  Musik), 
so  bieten  dem  Fachmann  wesentliche  Aufschlfisse 
die  Ausfuhrungen  H.  H.  Jahnns  fiber  Pfeifenmen- 
suren  wie  auch  D.  Walckers  Erorterungen  fiber 
Orgelmensuren.  Kurz,  diese  Zusammenstellung  er- 
weist  sich  als  ein  historisch  wichtiger  Niederschlag 
konzentriertester  Form  des  Stadiums,  in  dem  sich 
die  so  brennend  gewordene  Orgelfrage  zur  Zeit  be- 
findet.  Hinzu  kommt  noch  fur  das  Auge  eine  schone 
Bilderbeilage  von  mannigfachen,  besonders  schonen 


Orgel-Prospekten,  und  schliefilich   noch   anregende 
Notenbeilagen.  Giinther  Ramin. 

PAUL  MIES:  Noten  und  Bficher.  Ein  Wegweiser 
durch  die  musikalische  Buch-  und  Notenliteratur 
fur  den  Musikfreund.  Kl  8°,  125  S.  P.  J.  Tonger, 
Kdln  a.  Rh. 

Auf  diesen  Wegweiser  seien  die  Musikfreunde 
angelegentlich  hingewiesen.  Paul  Mies  ist  der 
geborene  Praktiker  in  derartigen  Dingen,  wobei 
man  immer  das  Geftihl  hat,  daB  er  alles  auch  aus 
eigener  Anschauung  kennt,  was  er  empfiehlt,  und 
bei  seiner  grofien  Kenntnis  der  praktischen  und 
theoretischen  Literatur  kommt  dann  auch  etwas 
einigermaBen  Einheitliches  zustande.  Sicher  wird 
jeder  Kenner  dies  und  jenes  vermissen,  aber  das 
liegt  in  der  Natur  der  Sache.  Den  Praktiker  zeigt 
Paul  Mies  nicht  im  wenigsten  auch  in  der  ganzen 
Anlage,  die  etwas  zu  Suchendes  immer  an  der 
richtigen  Stelle  finden  laflt.  Das  Buchlein  sei 
noch  im  besonderen  als  Ratgeber  fur  Weihnachts- 
geschenke   empfohlen.  s- 

ALBERT  JACUBEIT:  Der  Schliissel  zum  Na- 
turgesetz  des  Singens.  8  °,  46  S.  Kommissions- 
verlag  Simrock,  Berlin  1926. 

GUSTAV  MAERZ:  Gesangsmethoden.  Eine 
kritische  Studie.  8  °,  39  S.  Verlag  Fritz  Baselt,. 
Frankfurt. 

Eigentlich  mufite  ich  der  Schrift  von  Jacubeit 
eine  ausfuhrliche  Erwiderung  gegeniiberstellen,  da 
er  in  breiten  Ausfuhrungen  gegen  mein  Buch  ,,Das 
bewuBte  Singen"  Stellung  nimmt  (ohne  allerdings 
sehr  Wesentliches  einzuwenden).  Ich  mochte  ihn 
jedoch  nur  bitten,  sich  die  von  ihm  herausgegriffe- 
nen  Stellen  meines  Buches  noch  einmal  im  Zu- 
sammenhang  des  Ganzen  durchzulesen,  um  ihr  Ein- 
bezogensein  in  einen  Gedankengang  zu  verstehen, 
der  dem  seinen  nicht  so  fernliegt,  wie  er  glaubt.  Im 
ubrigen  ist  fiber  die  Arbeit  von  Jacubeit  zu  sagen, 
daB  jeder  Erfahrene  und  Sachkundige  ihren  guten 
Kern  wohl  erkennen  wird,  trotzdem  die  Schale  der 
oberflachlicben  und  saloppen  Darstellung  ihre  Exi- 
stenzberechtigung  im  Meer  der  Gesangsbroschfiren  in 
Frage  stellt.  Das  auBerst  haufig,  leider  oft  falsch 
gebrauchte  Wort  „intuitiv"  beherrscht  das  Ganze. 
Als  Schriftprobe,  besonders  filr  psychologisch  ge- 
schulte  Kopfe,  gebe  ich  den  Satz:  „Wenn  das  Ge- 
hirn,  wie  vorher  geschildert,  diese  Befriedigung  im 
Ton  gefunden  hat,  so  tritt  das  Ohr,  vom  Instinkt 
unterstutzt,  intuitiv  in  Tatigkeit". 

Die  kritische  Studie  von  Gustav  Maerz  bringt 
gute  Beobachtungen  fiber  den  Methodenunfug  im 
Gesangsfach  und  ausgezeichnete  Bemerkungen. 
Seiner  Wertgebung  der  anatomisch-physiologischen 
Erklarungen  im  Unterricht  wird  allerdings  mancher 
skeptisch  gegenuberstehen.  Die  Gleichstellung  von 
Psychologie  und  Fiktion,  S.  20,  verrat  merkwurdige 
Vorstellungen  von  einer  wissenschaftlichen  Dis- 
ziplin.  Franziska  MartienBen. 
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JOSQUIN  DES  PRES:  Werkc.  Uitgegeven  door 
Dr.  A.  Smijers.  Elfde  Aflevering.  Missen.  II. 
Missa  La  Sol  Fa  Re  Mi.  Kistner  &  Siegel,  Leipzig. 
O.  Alsbach  &  Co,  Amsterdam. 

Ini  Rahmen  der  groBziigig  angelegten  Gesamt- 
ausgabe  der  Werke  von  Josquin  des  Pres,  welche  der 
in  der  Wiener  Sehule  herangebildete  hollandische 
Musikforscher  Dr.  A.  Smijers  im  Auftrage  der  „Ver- 
eeniging  voor  Nederlandsche  Muziekgeschiedenis" 
herausgibt,  erschien  als  zweites  Messenwerk  die 
,, Missa  La  Sol  Fa  Re  Mi".  Die  prachtvolle  Kompo- 
ition,  in  deren  samthchen  Satzen  das  Motiv,,  La 
Sol  Fa  Re  Mi"  verarbeitet  ist,  soil,  einer  von  Glare- 
anus  in  seinem  ,,Dodekachordon"  iiberlieferten 
Anekdote  zufolge,  durch  den  ungeduldigen  Ausruf 
„Laise  faire  moy"  ( =  la  sol  fa  re  mi)  eines  Mazens 
inspiriert  sein,  den  Josquin  urn  eine  Unterstiitzung 
angegangen  hatte.  Auch  dieses  Heft  legt  Zeugnis 
ab  fur  die  aufierordentliche  Gewissenhaftigkeit  und 
reiche  Sachkenntnis,  mit  der  die  Gesamtausgabe 
der  Werke  dieses  Grofimeisters  des  16.  Jahrhunderts 
angelegt  ist.  Ein  genaues  Verzeichnis  der  benutzten 
Quellen  und  ein  ausfiihrlicher  Revisionsbericht  sind 
der  Komposition  vorangestellt.  K.  Geiringer. 

ORLANDO  DI  LASSO :  6  Fantasien  fur  2  Streich- 
oder  Blasinstrumente.  Herausgeg.  von  Walter  Pu- 
delko.  —  KAMMERMUSIK  DES  MITTEL- 
ALTERS.  Chansons  der  1.  und  2.  niederlandischen 
Sehule.  Fiir  3  bis  4  Streichinstrumente  herausgeg. 
von  Oskar  Dischner.  Barenreiter-Verlag  Augsburg. 

Der  um  die  Verbreitung  alterer  Musik  in  modernen 
Ausgaben  verdiente  Verlag  legt  2  neue  interessante 
Hefte  vor.  Es  muB  als  eine  gltickliche  Idee  be- 
zeichnet  werden,  dafi  die  schbnen  zweistimmigen 
Phantasien  di  Lassos  zur  Bereicherung  der  nicht 
allzu  groBen  Literatur  fiir  2  Violinen  (denn  fiir 
diese  Besetzung  hat  der  Herausgeber  die  Stucke 
aus  naheliegenden  praktischen  Griinden  vorzugs- 
weise  bestimmt)  herangezogen  wurden.  Obwohl 
Lasso  bei  der  Komposition  dieser  „Bichrie"  wohl 
nicht  an  die  Wiedergabe  durch  2  Violinen  gedacht 
hat,  sind  wir  doch  sicher,  sie  im  Geiste  ihrer  Ent- 
stehungszeit  zu  interpretieren,  wenn  wir  fiir  die 
Ausfuhrung  2  Instrumente  der  gleichen  Klang- 
farbe,  etwa  2  Streicher,  2  Blaser  oder  auch  2  Sing- 
stimmen  wahlen.  Der  Herausgeber  hat  sich  dar- 
auf  beschrankt,  einzelne  Stucke  um  einen  Ton 
nach  aufwarts  zu  transponieren,  um  sie  dem  Urn- 
fang  der  Violine  zuganglich  zu  machen.  Da  diese 
Ausgabe  vorwiegend  praktischen  Zwecken  dienen 
soil,  ware  wohl  auch  die  Angabe  dynamischer 
Zeichen  sowie  einiger  Winke  fiir  die  Tempogebung 
angebracht  gewesen. 

Das  erste  Heft  der  Sammlung  ,,Kammermusik 
des  Mittelalters"  —  der  Titel  „Kammermusik  des 
ausgehenden  Mittelalters"  oder  auch  „Kammer- 
musik   der   Friihrenaissance"   ware   wohl   entspre- 


chender  —  enthalt  hauptsiichlich  franzosische 
Rondeaux  von  Dufay,  Binchois,  Reynald  Libert 
u.  a.  Die  Mehrzahl  dieser  Stucke  sind  der  Inter- 
pretation Hugo  Riemanns  folgend,  als  Sologe- 
sange  mit  instrumentaler  Begleitung  sowie  instru- 
mentalen  Vor-  und  Zwischenspielen  aufgefaBt. 
Ein  wenig  befremdend  wirkt  es  aber,  daB  diese  doch 
keineswegs  fiir  Historiker  bestimmte  Ausgabe  den 
nur  Philologen  verstandlichen  alt-franzosischen 
Text  ohne  Anweisung  fiir  die  Aussprache  und  ohne 
Ubertragung  ins  Deutsche  wiedcrgibt.  Wenn  schon 
—  wie  der  Herausgeber  erklart  —  die  ganzlicb. 
heterogene  Rhytbmik  der  deutschen  Sprache  die 
genaue  Ubersetzung  der  franzosischen  Chansons 
unmoglich  macht  (eine  Behauptung,  die  keines- 
wegs allgemeine  Zustimmung  finden  diirfte),  so 
ware,  unseres  Erachtens,  doch  wenigstens  eine 
freie  deutsche  Prosawiedergabe  der  Chansons- 
texte  am  Platz  gewesen,  um  den  Ausfiihrenden 
mit  dem  Charakter  der  Gesange  vertraut  zu  machen. 
Denn  auch  die  Grundvoraussetzung  des  Heraus- 
gebers,  daB  man  sich  den  Zusammenhang  zwischen 
Text  und  Musik  nicht  lose  genug  vorstellen  kann, 
erscheint  in  dieser  schroffen  Formulierung  durch- 
aus  nicht  unanfechtbar.  Man  vergegenwartige  sich, 
um  nur  ein  Beispiel  zu  nennen,  das  bekannte 
Liebeslied  von  Binchois  „De  plus  en  plus  se  renou- 
velle"  (S.  17),  dessen  liebliche  Melodie  aus  dem 
anmutigen  Text  hervorgegangen  zu  sein  scheint. 
Wenngleich  die  Vokalkompositionen  dieser  Zeit 
bisweilen  gewiB  auch  rein  instrumental  aufgefuhrt 
wurden,  so  ist  bei  der  iiberwiegenden  Mehrzahl 
der  Chansons  zunachst  doch  an  eine  Wiedergabe 
mit  Singstimme  gedacht.  Sicherlich  aber  gelangte 
auch  bei  rein  instrumentaler  Ausfuhrung  die  von 
dem  Herausgeber  vorgeschlagene  Besetzung  fiir 
3  bis  4  Streichinstrumente  nicht  zur  Anwendung. 
Die  Musikdarstellungen  des  15.  Jh.,  welche  zu 
unseren  wichtigsten  Quellen  fiir  die  Besetzungs- 
praxis  der  Friihrenaissance  zahlen,  zeigen  uns,  daB 
bei  den  musikalischen  Darbietungen  dieser  Zeit 
Singstimmen,  Zupf-,  Streich-,  Bias-  und  Schlag- 
instrumente  nach  dem  Prinzip  groBtmoglicher 
Buntheit  und  Kontraktwirkung  des  Klanges  kom- 
biniert  wurden.  Die  einfarbige  Zusammenstellung 
von  „3  bis  4  Streichinstrumenten"  aber  ist  vor 
dem  16.  Jahrhundert  undenkbar.  Um  dem  Klang- 
ideal  der  Friihrenaissance  mit  modernen  Mitteln 
einigermafien  nahezukommen,  waren,  dem  iiber- 
wiegend  zarten  Charakter  der  Stucke  entsprechend, 
etwa  eine  Laute  oder  Gitarre,  eine  Bratsche  oder 
Violine  und  eine  Oboe  oder  Flote,  mbglichst  unter 
Einbeziehung  der  menschlichen  Stimme,  zu  ver- 
wenden.  Als  oberste  Regel  fiir  die  Besetzung  der 
Musik  dieser  Zeit  hat  es  jedenfalls  zu  gelten,  daB 
sich  die  einzelnen  Stimmen  mbglichst  bunt  vonein- 
ander  abheben,  nicht  aber  klanglich  verschmelzen. 

K.   Geiringer. 
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JOH.  SEB.  BACH:  Orgelwerke.  Auf  zwei  Kla- 
viere  iibertragen  von  Otto  Singer.  Bisher  er- 
schienen  ,,Fantasie  und  Fuge  in  G-Moll".  Stein- 
graber- Verlag,   Leipzig. 

Der  Steingraber- Verlag  beginnt  die  Reihe  seiner 
tlbertragungen  Bachscher  Orgelwerke  fur  zwei 
Klaviere  mit  Gliick.  Die  vorliegende  Ubertragung 
der  gewaltigen  Fantasie  und  Fuge  in  G-Moll  durch 
Otto  Singer  ist  meisterhaft.  Das  Problem  ist 
scharf  gesehen:  mit  den  reichen  Mitteln  der  20  Fin- 
ger auf  zwei  Klavieren  durch  Oktawerdoppe- 
lungen  und  dynamische  „Terrassen"  zu  „registrie- 
ren"  wie  der  Organist  auf  der  Orgel.  Die  Uber- 
tragung ist  Meister  Straube  zugeeignet.  Sie  lehnt 
sich  im  Detail  der  Phrasierung  wie  im  Grofien 
des  Aufbaus  an  seine  schulebildende  Interpretation 
an.  Aber  Singer  ist  selbstandig  genug,  um  den- 
noch  alles  dem  klanglich  Eigenen  des  Klaviers 
anzupassen:  die  Artikulation  wurde  gemafl  der 
groBeren  rhythmischen  Bestimmtheit  des  Klaviers 
vereinfacht,  die  Starkegrade  aus  klavierklang- 
lichen  Griinden  meist  abgedampft  und  auf  nur 
ktirzere  Strecken  dem  „volleu  Werk"  zugeteilt. 
So  ist  den  Freunden  des  Spiels  auf  zwei  Klavieren 
ein  Werk  geschenkt,  das  man  versucht  ist,  einem 
Originalwerk    fiir    zwei    Klaviere    gleichzuachten. 

C.  A.  Martienssen, 

THEODOR  BLUMER:  Fiir  Flote  mit  Klavier- 
begleitung:  Aus  der  Tierwelt  op.  57  a.  Aus  dem 
Pflanzenreich  op.  57b  und  „Hausmusik",  10  Walzer 
op.  56.  Verlag  Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig, 
Riga,  Berlin. 

Vom  Verlag  ausgezeichnet  ausgestattet,  enthalten 
die  Hefte  eine  Fijlle  schoner  Musik.  Blumers  be- 
sondere  Liebe  gilt  ja  von  jeher  den  Blasern,  was  er 
hier  fiir  Flote  undKlavier  gibt,  ist  ob  seiner  Liebens- 
wiirdigkeit  und  Echtheit  des  Musizierens  warm- 
stens  zu  begriiBen.  Ganz  ist  ja  die  Romantik  trotz 
aller  wohlmeinenden  Nekrologe  noch  nicht  tot, 
freuen  wir  uns,  inBlumer  einen  ihrer  warmherzigen, 
phantasievollen  Vertreter  zu  selien,  dem  es  noch 
innen  klingt.  Das  op.  57  a  und  b  enthalt  eine  Reihe 
origineller  Charakterstucke,  dankbar  fiir  beide  In- 
strumente,  harmonisch  wie  rhythmiscii  interessant 
und  gewahlt  in  der  Melodik.  Hervorgehoben  seien 
das  vertraumte,  zartverdiimmernde  „Der  Schwan", 
das  liebliche  Pastorale  „Schafer  bei  seiner  Herde", 
das  durch  seine  exotischen  Rhythmen  eigenartige 
„Zigeuner  mit  tanzendem  Bar".  Famos  das  zackig 
spitze  Thema  in  „Kaktus",  das  majestatische  Largo 
„Die  Zeder",  der  sich  suB  einschmeichelnde  Valse 
Boston  „Die  Orchidee". 

Op.  56  enthalt  in  sein  en  zehn  gut  kontrastierenden 
Walzern,  in  denen  die  verschiedensten  Gefiihls- 
skalen  erklingen  —  lustig,  elegisch,  mal  etwas 
melancholisch  oder  feurig  aufbrausend  —  Musik  wie 
sie  fiirs  Haus  irnmer  begehrt  sein  miiCte.  Der 
graziosen  Flotenstirnme  verbindet  sich  ein  zarter 


duftiger  Klaviersatz,  die  Anforderungen  sind 
nicht  so  erheblicli,  als  daB  diese  Walzer  nicht  viele 
Freunde  find  en  konnten.  Georg  KieBig. 

JEAN  SIBELIUS:  1.  13  Morceaux.  op.  76, 
Nr.  2:  Etude.  2.  Autrefois.  Scene  pastorale  pour 
orch.  op.  96b.  Edition  p.  piano  a  2  ms.  3.  Valse 
chevaleresque.  Ed.  p.  piano  a  2ms.  Wilhelm  Hansen, 
Kopenhagen. 

Etwas  enttauscht  legt  man  diese  Hefte  von  Si- 
belius aus  der  Hand,  wenn  man  den  nationalen 
Ton  seiner  Musik  kennt.  Hier  hat  er  einem  welt- 
mannischen  Konversationston  Platz  gemacht,  dessen 
Wirkung  reichlich  an  der  Oberflache  bleibt.  Am 
ehesten  befriedigt  in  ihrem  ZweckmaBigkeitsstil 
die  Etude. 

M.  MOSZKOWSKI:  12  Etudes  de  Piano  p.  la 
main  gauche  seule  op.  92.    Enoch  &  Cie,  Paris. 

Eine  wertvolle  Bereicherung  der  Ubungsliteratur 
fiir  die  linke  Hand,  charaktervoll  in  der  musika- 
lischen  Erfindung,  lebendig  in  der  Gestaltung  und 
hochst  abwechslungsreich  in  der  Auswahl  der  tech- 
nischen  Probleme.  In  ihrer  stofflichen  Reichhaltig- 
keit  ist  die  Sammlung  sehr  zu  empfehlen. 

Dr.  Willi  Kahl. 

J.  S.  BACH:     Kompositionen      fiir     die  Laute; 

herausgeg.  von  H.  D.  Bruger,  3.  Aufl.,  wesentlich 

erganzt  und  verbessert.    Georg  Kallmeyer  Verlag, 

Wolfenbiittel. 

Vier  Jahre  nach  dem  Erscheinen  von  Bachs 
Lautenkompositionen  in  der  vorziiglichen  Ausgabe 
von  H.  D.  Bruger  liegt  bereits  die  dritte  Auflage 
vor.  Das  gibt  uns  die  erfreuliche  Gewifiheit,  daB 
es  aufwiirts  geht  mit  dem  Lautenspiel  in  den  Kreisen 
ernsthafter  Musikfreunde.  Diese  vier  Suiten  stelien 
in  Gemeinschaft  mit  den  hinzugefiigten  Stiicken: 
„Praludium  mit  Fuge"  und  ,,Fuge"  eine  hohe 
Schule  fiir  den  Lautenisten  in  musikalischer  und 
technischer  Beziehung  dar. 

Gegeniiber  der  zweiten  Auflage  hat  die  vorliegende 
dritte  eine  Anzahl  bedeutender  Verbesserungen  er- 
fahren.  Diese  beziehen  sich  in  der  Hauptsache  auf 
die  Suite  III  in  G-Moll,  deren  Autograph  dem  Her- 
ausgeber  von  der  kgl.  Bibliothek  in  Briissel  zur 
Verfiigung  gestellt  wurde  und  ihn  von  der  bisher 
benutzten  Leipziger  Tabulaturbearbeitung  aus 
nachbachischer  Zeit  unabhangig  machte.  Die  Re- 
produktion  der  ersten  Seite  der  Handschrift  bildet 
eine  wertvolle  Beigabe  zu  dem  Heft.  Der  sehr  aus- 
fiihrliche  Revisionsbericht  des  Bearbeiters  und  eine 
erklarende  Zusammenfassung  der  vorkommenden 
Spielzeichen  werden  den  historisch  und  theo- 
retisch  interessierten  Spielern  willkommen  sein. 

E.  Wild,  Leipzig. 
JOSEPH  HAYDN:   Quartett  in  D-Dur  fur  ob- 
ligate   Laute,    Violine,    Bratsche    und    Violoncell; 
herausgeg.  von  H.  D.  Bruger,  ebenda. 

Neben  dem  aufbliilienden  Solospiel  der  Laute  be- 
ginnt langsam  und  zunachst  in  sehr  bescheidenem 
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Umfang  auch  die  Haus-  und  Kammermusik  unter 
ihrer  Mitwirkung  wieder  Freunde  zu  finden.  In 
der  Tat  stellt  der  intim-liebliche  Zusammenklang 
der  Laute  mit  Streichinstrumenten  eine  auBerst 
reizvolle  Erholung  der  von  groBer  Orchestermusik 
angestrengten  Nerven  dar.  Leider  ist  die  in  ein- 
wandfreien  Neuausgaben  vorliegende  entsprechende 
Literatur  nicht  allzu  umfangreich ;  ihren  Hauptteil 
bilden  die  beziiglicb  ihres  musikalischen  Inhalts 
nicht  allzu  anspruchsvollen  Kompositionen  der 
Italiener  Gragnani,  Guiliani  u.  a.  Das  Erscheinen 
eines  Werkes  wie  des  vorliegcnden  Haydn- Quar- 
tetts  kann  deshalb  auf  das  rege  Interesse  aller 
Lautenfreunde  recbnen.  Der  Lautenpart  stellt  an 
den  Spieler  nicht  geringe  technische  Anforderungen, 
ist  aber  durchaus  der  Eigenart  des  Instrumentes 
angeglichcn  und  mit  den  Stimmen  der  Streich- 
instrumente  in  meisterhafter  Weise  verwoben. 

E.  Wild,  Leipzig. 

WALTER  NIEMANN:  Zwei  kleine  Sonaten 
op.  98  fur  Klavier.    Ed.  Peters,  Leipzig. 

Anmutige  Poesien,  denen  auch  leidenschaftliche 
Akzente  nicht  fehlen.  Klavieristisch  wie  immer  bei 
Niemann  sehr  wirkungsvoll,  ohne  eigentliche  vir- 
tuose Anspriiche,  daher  fur  Spieler  von  kultivierten 
Anschlagsformen  eine  begriiBenswerte  Gabe.  In 
diesem  Sinne  sei  besonders  auf  die  hubsche  Varia- 
tionenreihe  hingewiesen,  mit  der  die  Zweite  Sonate 
(E-Moll)  schlieBt.  Dr.  H.  Kleemann. 

CARL  FRtJHLING:  op.  40.  Trio  fiir  Piano- 
forte, Klarinette  (oder  Violine)  und  Violoncello. 
F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Ein  Werk,  dem  Boden  der  Nachromantik  ent- 
sprossen.  Von  harmonischer  und  rhythmischer 
Struktur  sehr  einfach,  weisen  die  vier  Satze  in 
ihrer  formalen  Glatte  Freude  an  einer  dem  Volks- 
tumlichen  genaherten  Melodie  auf.  Die  Liebens- 
wiirdigkeit  und  Anspruchslosigkeit  dieser  Musik 
verweist  sie  aufs  Haus,  wo  sie  geschulten  Spielern 
willkommen  sein  wird.  Georg  Kiessig. 

KARL  HOYER:  Sonate  fur  Mote  und  Kla- 
vier op.  31.  Jul.  Heinr.  Ziinmermann,  Leipzig — 
Riga — Berlin. 

Lebendige  gesunde  Musik  ohne  irgendwelche  Pro- 
blematik.  Hoyer  schieibt  einen  ausgezeichneten 
Klaviersatz.  Durchaus  poetisch  empfunden,  inter- 
essiert  die  Sonate  durch  feine  kontrapunktische 
Arbeit  und  frische  Melodik.  Georg  Kiessig. 

RUDOLF  PETERS:  Zwei  Praludien  fiir  Klavier 
op.  13,    Nr.  1/2.     N.    Simrock,    Berlin. 

Mit  den  Stimmungsbildern  op.  6,  der  Fantasie 
op.  7,  den  Variationen  uber  ein  eignes  Thema 
op.  10,  den  Fiinf  Klavierstiicken  op.  11  zusammen- 
gehalten,     zeichnen     diese     beide     Praludien    und 


Fugen  —  so  muBte  der  Titel  richtig  heiBen  —  ein 
geniigend  scharfes  Bild  dieses  fiinfundzwanzig- 
jalirigen,  durch  den  Klassizismus  der  Stuttgarter 
Akademie  (Pauer,  Haas)  gegangenen  Niederrhein- 
landers.  Wenn  Alfred  Einsteins  „Neues  Musik- 
lexikon"  von  ihm  als  von  einem  ,,der  begabtesten 
jungdeutschen  Komponisten"  redet,  so  mochte 
ich  den  Ton  auf  den  jungdeutschen  legen.  Denn 
jung,  etwa  gar  noch  im  Sinne  des  „Neue  Batmen" 
suchenden  Sturmers  und  Drangers,  ist  diese  ernste, 
innerliche  und  schwerblutige  Musik  ganz  und 
gar  nicht;  aber  sie  ist  ganz  und  gar  deutsch  und 
tief  durch  Bach  und  Brahms  gegangen.  Den  mit 
Gefuhlsintensitat  formlich  geladenen  wunderscho- 
nen  Praludien  gegenuber  scheinen  die  Fugen  ein 
wenig  unpersonlich  und  trocken.  Aber  auch  sie 
sind  absolut  ,,gekonnt"  und  von  einer  Reinheit, 
Schonheit  und  Strenge  der  Stimmfuhrung,  wie 
man  sie  selbst  in  der  wenigen  gearbeiteten  und 
entwickelten  Musik  unsrer  mit  so  viel  frechem 
Schwindel  und  holmischer  Negation  des  uber- 
kommenen  musikalischen  Kulturgutes  arbeitenden 
Zeit  nicht  oft  findet.  Der  junge  Rudolf  Peters 
ist  uns  ein  herzlich  willkommener  Mitstreiter  im 
Kampf  um  die  Erhaltung  unsrer  deutschen 
Musik.!  W.  N. 

EGON  KORNAUTH:  Vier  Klavierstiicke,  op.  32. 
Ludwig  Doblinger  (Bernh.  Herzmansky)  Wien. 

Vortrags-  und  Konzertstiicke  fiir  sattelfeste 
Pianisten.  Ich  mochte  den  Osterreicher  Kornauth 
in  der  tonal  wie  harmonisch  auBerordentlich  beweg- 
lichen  und  elastischen,  doch  bei  aller  Freiheit  durch- 
aus tonal  gegriindeten  Art  seiner  Neuromantik 
dem  Norddeutschen  Hugo  Kaun  gegenuberstellen. 
Man  wird  bei  beiden  infolge  der  streng  logisch  konse- 
quenten  Art  ihrer  Notierung  zunachst  groBe  Lese- 
schwierigkeiten  haben,  dann  aber  trotz  des  aufier- 
lich  auf  den  ersten  Blick  so  iiberraschend  modernen 
Notenbildes  bald  die  durchaus  gemaBigte,  mehr  aus 
der  chromatisch-enharmonisch  bereicherten  Ro- 
mantik  etwa  des  letzten  Jensen  als  aus  unserer 
eigenen  Zeit  herausgew  achsene  Moderne  dieser 
Komponisten  feststellen. '  Kornauth  im  besonderen 
zeigt  auch  in  seiner  Klaviermusik  alle  schonen 
Wesenszuge  des  Osterreichers:  bliihende  Klang- 
sinnlichkeit,  Liebe  zur  Melodie,  warmes  und  starkes 
Gefiihlsleben,  bewegliche  Rhythmik  und  Metrik; 
dazu  ein  groBes  und  absolutes  formales  und  satz- 
technisches  Konnen.  Aus  den  mir  vorliegenden, 
durchweg  auch  klanglich  sehr  dankbaren  Stricken 
mochte  ich  die  tief  und  schwer  empfundene  Trauer- 
musik  „In  memoriam"  (der  Eltern)  und  das  die 
schone  und  breite  melodische  Linie  Tschaikowskys 
spannende  Notturno  als  besonders  meisterlich  ge- 
lungen  hervorheben.  W.  N. 
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Rreuz  und  Quer 

In  Sachen  der  Frage  liber  die  Tonartencharakteristik 

wollten  wir  in  diesem  Heft  eine  Ruhepause  eintreten  lassen,  urn  dann  aber  moglichst  bald 
Dr.  Max  Unger  nochmals  das  Wort  zu  geben. 

Des  hundertsten  Geburtstages  von  Karl  Riedel 

am  5.  Oktober  ist  derm  doch  zu  gedenken,  zumal  die  von  diesem  Manne  gegriindete  Chorver- 
einigung,  der  Riedelverein  zu  Leipzig,  auch  heute  nocli  bliiht  und  zu  den  alteren  und  vor 
allem  beruhmtesten  und  verdientesten  gemischten  Choren  in  Deutschland  gehort.  Riedels  Ver- 
dienst  liegt  nicht  nur  in  seiner  ausgezeichneten  Chorschulung,  die  seinen  Verein  bald  zu  einem 
der  ersten  in  Deutschland  machte,  sondern  vor  allem  auch  in  der  Pflege  alterer  Chormusik, 
worin  er  zu  den  bahnbrechenden  Cbordirigenten  gehorte.  Unsere  musikalische  Renaissance, 
wie  man  sie  genannt  hat,  sieht  in  ihm  einen  ihrer  bedeutsamsten  praktischen  Vertreter,  wobei 
der  Hinweis  auf  den  Musikhistoriker  A.  von  Dommer  ja  nicht  unterlassen  sei;  denn  dieser 
ausgezeichnete  stille  Mann  war  es  in  erster  Linie,  der  den  zunachst  historkch  weiter  nicht 
gebildeten  Riedel  mit  den  Schatzen  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  —  gerade  auch  von  Heinrich 
Schutz  —  bekannt  und  vertraut  machte.  Aber  auch  fur  neuere  und  neueste  Tonkunst  ist 
Riedel  eifrig  eingetreten,  wie  er  gerade  unter  den  Musikern  der  neudeutschen  Schule  —  langere 
Zeit  war  er  Vorsitzender  des  allgemeinen  Deutschen  Musikvereins   —    grofies  Ansehen  genoB. 

Volksmusik  und  Kunstmusik  oder :  Kestenberg  und  Arnold  Schonberg 

Vor  einiger  Zeit  tat  Arnold  Schonberg  den  Ausspruch,  daB  alle  friihere  Musik  als  ,, Volks- 
musik" anzusprechen  sei  und  erst  mit  der  seinigen  die  Kunstmusik  beginne.  Es  ist  gut,  daB 
unterdessen  der  Bann,  der  uber  Bachs  ,,Kunst  der  Fuge"  als  einem  lediglich  dem  Kunstverstand 
entsprungenen  Werke  lag,  gebrochen  wurde  und  es  sich  dem  iibrigen  Lebenswerk  des  Meisters 
organisch  einfiigt,  sonst  hatte  Schonberg  dieses  Werk  vielleicht  doch  noch  fiir  seine  Kunst  in 
Anspruch  genommen.  Im  iibrigen  sagt  der  Ausspruch  nichts  anderes,  als  was  die  heutige  Kunst 
Schonbergs  einem  gesunden  Musiker  schon  lange  sagte,  daB  sie  eben  mit  allem,  was  wir  bis- 
her  unter  Musik  verstanden  haben,  nichts  zu  tun  hat,  sie  allem  nach,  wie  wir  uns  einrnal  aus- 
driickten,  fiir  die  Bewohner  anderer  Planeten  bestimmt  sei.  Da  nun  jeder  auch  musikalisch 
nach  seiner  Art  selig  werden  soil,  so  er  nicht  seinerseits  andere  zu  seiner  Auffassung  bekehren 
will,  so  ware  das  Kapitel  Schonberg  eigentlich  schon  vor  Jahren  zu  Ende  gewesen,  wenn  nicht 
ausgerechnet  dieser  Vertreter  einer  nur  in  seinem  Gehirn  existierenden  Musik  zum  Lehrer  an 
der  preuBischen  Hochschule  fiir  Musik  gemacht  worden  ware.  Das  war  ein  starkes  Stuck, 
und  man  hatte  sich  dagegen  mit  aller  Entschiedenheit  gewandt;  denn  wie  gesagt,  damals  schon 
stand  Schonberg  in  aller  Klarheit  dar. 

Und  nun,  was  ereignet  sich  ?  Schonberg  tut  unterdessen  seinen  als  solchen  unnotigen  Aus- 
spruch, scheidet  sich  also  selbst  in  aller  Form  von  der  ganzen  bisherigen  Entwicklung  aus, 
und  nun  glaubt  es  ihm  auf  einmal  auch  der  preuBische  Musikdezernent  Prof.  Leo  Kestenberg. 
In  einem  ,, Volksmusik"  uberschriebenen  Artikel  der  Frankfurter  Zeitung  vom  17.  August,  auf  den 
wir  noch  in  anderer  Beziehung  zuriickkommen  werden,  charakterisiert  er  Schonberg  als  einen 
Musiker,  der  sich  ,,ganz  in  die  eisigen  Regionen  der  spekulativen  Musik  verstiegen  habe",  und 
stimmt  ,,freudig"  der  Ansicht  zu,  daB  alle  friihere  Musik  als  , , Volksmusik"  bezeichnet  werden 
konne.  Das  ist,  derart  grob  ausgedriickt,  natiirlich  nicht  richtig,  denn  die  friihere  bedeutsame 
Musik  ist  beides  zugleich  zugleich,  sowohl  Volks-  wie  Kunstmusik,  d.  h.  eine  Musik,  die  bei 
aller  Kunst,  mit  der  sie  gegebenenfalls  arbeitet,  so  viel  menschliches  Allgemeinempfinden  auf- 
weist,  daB  sie  mehr  oder  weniger  zu  alien  spricht.  Auf  die  Behandlung  dieser  weitverzeigten  Frage 
soil  es  hier  uns  nicht  ankommen,  wohl  aber  darauf,  vom  jetzigen  preuBischen  Musikministerium 
bestatigt  zu  sehen,  daB  Schonberg  mit  dem,  was  unter  Musik  verstanden  wird,  nichts  zu  tun 
hat  und  seine  damalige  Wahl  ein  grober  MiBgriff  war,  der  sich  auf  keine  Weise  rechtfertigen  laBt. 
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Abend  des  Zwickauer  Schumann-Museums 

am   71.  Todestage  Schumanns  29.  8.  in  der  Musikausstellung  1927  zu  Frankfurt  a.  M 
Vortragsfolge :   Unveroffentlichtes  von  R.   und   Clara    Schumann 

1.  2  Polonasen   4handig  (W.  Renner  u.  Frl.  Nickel). 

2.  Vortrag  von  Prof.  M.  Bauer. 

3.  Lieder  a.  d.  frtihen  Liederbuch  (Ges.:  Rose-Walter-Berlin). 

4.  Fuge;  Variationen  iiber  ein  Thema  a.  Beethovens  7.  Sinfonie  (gespielt  W.  Renner). 

5.  Goethe  u.  Schumann  (Vortrag  M.  Kreisig). 

6.  Klavierkonzert  (Clara   Schumann). 

Leitung  der  Veranstaltung :  Martin  Kreisig,  Vorsteher  des  Schumann-Museums. 

Zu  Nr.  1:  Die  7  vierhandigen  Polonasen  wurden  bisher  nicht  gedruckt;  sie  tragen  auf  dem 
Titelblatt  die  ausdriickliche  Bemerkung  Clara  Schumanns :  ,, Nicht  zu  veroffent- 
lichen."  Die  2  zum  Vortrag  gewahlten  sind  insofern  charakteristisch,  als  die 
Themen  z.  T.  dann  in  den  „Papillons"  op.  2  verwandt  wurden.  Klavieristisch  gut 
gesetzt,  lassen  sie,  besonders  in  der  Harmonik,  den  Schumann,  wie  wir  ihn  kennen, 
durchaus   nicht   vermuten.     Es   sind  mehr   gut  gekonnte,   als   erfundene   Werke. 

Zu  Nr.  4,  1  :  Die  kleine  Fuge  ist  belanglos  —  eine  gut  gearbeitete  kontrapunktische  Studie, 
ohne  besondere  Merkmale. 

Zu  Nr.  4,  2 :  Dagegen  ist  zu  bedauern,  daB  das  Variationenwerk  iiber  ein  Beethovensches  Thema 
nicht  im  Druck  vorliegt;  jedenfalls  ist  es  besser  als  manches  gedruckte  Schu- 
mannsche  oevr.  posth.  Ist  es  doch  eine  glanzende  kompositorische  Studie  zu  den 
„Symphonischen  Etiiden".  Manche  Variation  bringt  das  unzweideutig  zum  Aus- 
druck. 

Nicht  unerwahnt  sei  hier,  dafi  die  glanzende,  stilgerechte  Bearbeitung  der 
Fuge  wie  der  Variationen  von  dem  Reger- Schiller  J.  Engelmann-Zwickau  her- 
riihrt,  der  aus  den  mangelhaften  Skizzen  die  Werke  erganzte. 

Zu  Nr.  6:        Das  Klavierkonzert  von  Clara  Schumann  ist  eine  starke  Talentprobe  der  15jah- 

rigen;   erstaunlich   der  gute   Klaviersatz,   die   gewahlte   Melodik   und  Harmonik; 

verschwiegen  sei  hier  aber  nicht,  daB  das  Stuck  formal  schwach  ist.     Der  lange 

letzte  Rondosatz   steht  in  keinem  Verhaltnis  zu  den  2  ersten  Satzchen. 

Zum  SchluB  sei  hier   des  Leiters  des  Museums  in  Zwickau,  M.  Kreisig,  besonders  gedacht. 

In  einer  ebenso  klugen  wie  humorvollen  Rede  legte  er  dar,  wie  des  jungen  Schumann  Streben 

gewesen  sei,  seinem  Ideal  Goethe  nahezukommen,  wie   Schumann   immer  und  immer  wieder 

trachtet,  es  in  allem  dem  Olympier  gleichzutun,  und  wie  schliefilich  der   spatere   Schumann 

als  Ausdruck  der  Begeisterung  fur  den  „Einzigen"  seine  beste  Musik  in  seinem   Faust   gibt. 

W.  R. 

Allerlei  Unmusikalisches  von  der  Frankfurter  Kunstfahrt  des  Chem- 
nitzer  Jakobi-Kirchenchores 

Am  Mittwoch,  dem  29.  Juni,  erhielt  ich  in  aller  Morgenfriihe  aus  Frankfurt  a.  M.  eine  tele- 
phonische  Anfrage:  ,,Konnen  Sie  nachste  Woche  am  7.,  8.  und  9.  Juli  mit  Ihrem  Chore  fur 
den  verhinderten  Chor  der  Staatshochschule  fur  Musik  (Prof.  Thiel  in  Berlin)  eintreten?" 

Ware  ich  Kartenspieler,  so  ware  mir  wohl  vor  Erstaunen  der  Ausruf  ,,Ei,  du  griene  Neine" 
entfahren.  Da  ich  aber  das  edle  Kartenspiel  infolge  der  damit  verbundenen  Additionsexempel 
nie  erlernt  habe  —  mein  verehrter  Mathematikprofessor  wird  mir  bestatigen,  daB  er  mir  seiner- 
zeit  eine  grauenvolle  Zukunft  wegen  mangelnden  Zahlensinns  prophezeit  hat  — ,  so  blieb  mir 
dieser  erlosende  Ausruf,  aber  auch  vor  freudigem  Schreck  der  Atem  weg,  und  im  Nu  stand  vor 
meinem  geistigen  Auge  ein  ganzer  Rattenkonig  voll  Schwierigkeiten,  die  zu  besiegen  waren, 
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ehe  man  nur  an  eine  Zusage  denken  konnte.  Die  angebotene  Enschadigungssunime  war  ja  an 
und  fur  sich  hoch,  reichte  aber  noch  nicht  fur  die  Eisenbahnfahrt,  auch  dann  nicbt,  als  im  Laufe 
des  Tages  ein  Telegramm  erschien:  „Erhohen  Angebot  ran  1000  Mark,  rechnen  dringend  auf 
Zusage".  Durcb  giitige  Spenden  aus  privater  Hand,  durch  giitige  Forderung  seitens  des  Rates 
wurde  denn  nun  die  Erfiillung  dieser  ,, conditio  sine  qua  non"  gliicklich  sichergestellt. 

Von  den  Behorden  freudig  begriiBt  und  dienstlicb  erleichtert,  konnte  man  nun  an  die  schwierige 
Aufgabe  gehen,  einen  Chor  von  50  Personen  —  mit  einer  Ausnahme  hatten  alle  Chormitglieder 
freudig  zugestimmt  —  in  einem  Zeitraum  von  etwa  fiinf  Tagen  nicbt  allein  zu  drei  Auffiibrungen 
auf  dem  heiBen  Boden  einer  Weltkonkurrenz  vorzubereiten,  sondern  aucb  diese  50  Menscben, 
die  den  verschiedensten  Alters-  und  Berufsklassen  angehorten,  aus  ihrem  Wirkungskreis  fiir  drei 
Tage  loszulosen.  Aucb  hier  muB  dankend  erwahnt  werden,  daB  Behorden,  Geschaftvorstande 
und  Schulen  jedes  Entgegenkommen  zeigten,  um  die  Schar  freizumachen.  Wieviel  Gange, 
Anfragen  und  Petitionen  das  aber  gekostet  hat !  Und  die  Transportfrage !  Ausgehend  von  einer 
geradezu  vorbildlichen,  die  Bedeutung  des  Unternehmens  verstandnisvoll  erfassenden  Ruhrig- 
keit  der  Leitung  des  Chemnitzer  Bahnhofes,  wurden  durch  Telephon  und  Eilbriefe  die  Bahn- 
leitungen  in  Dresden,  Leipzig,  Erfurt  und  Frankfurt  in  starke  Bemuhung  gesetzt  und  es  wurde 
dank  einsichtsvoller  Einschrankung  aller  Bedenken  und  Schwierigkeiten  so  in  kurzer  Zeit  er- 
reicht,  dafl  diekorporative  Beforderung  einer  zum  groBenTeil  aus  ganz  jugendlichenTeilnehmern 
bestehenden  Reisegesellschaft  sowohl  fiir  Hin-  und  Rtickfahrt  gesichert  werden  konnte. 

So  war  denn  der  grofie  Reisetag  herangekommen,  es  waren  auch  die  wenigen,  aber  hitzigen 
Proben  mit  geduldiger  Begeisterung  oder  begeisterter  Geduld  iiberstanden,  und  groB  und  klein 
stand  mit  leuchtenden  Augen  vor  unserem  reservierten  —  „Salonwagen",  in  dem  zuerst  einmal 

—  entweder  aus  Respekt  oder  infolge  unsanfter  Ansprache  —  eine  groBe  Scheibe  in  Triimmer  ging, 
was  zu  unserer  ersten  akustischen  Produktion,  zu  einem  betaubenden  Krach  mit  nachfolgenden 
Ersatzpflichtverhandlungen  mit  der  Reichsbahn  fiihrte. 

Wir  nahmen  dieses  Scherbengericht  aber  als  gliickbringende  Vorbedeutung,  und  der  Zug 
setzte  sich,  mit  ehrenden  AbschiedsgriiBen  bedacht,  in  Bewegung,  nachdem  kurz  vor  Abgang 
ein  Gonner  mit  ganz  ,,schwerbelastenden"  Symptomen  den  Wagen  erklommen  und  im  Auftrag 
des  Christlichen  Elternvereins  zwei  Riesenpakete  mit  Friichten  und  Erfrischungen  fiir  die  Reise 
mit  giitigen  Worten  iiberreicbt  hatte.  Den  zweiten  akustisch  wirksamen  ,, Krach"  erzielten 
wir,  indem  eine  recht  solide  und  behagliche  Standsaule  mit  der  Aufschrift  ,,Zugende"  beim 
Abschiedswinken  ,,umgewinkt"  wurde,  als  der  Zug  abfuhr.  Der  Mann  mit  der  roten  Miitze  schaut 
uns  entgeistert  nach,  eine  so  ,,con  fuoco"  reisende  Gesellschaft  hatte  er  wohl  noch  nicht  gesehen. 
In  Leipzig  wurde  die  Reiseschar  aucb  entgegenkommend  empfangen  und  insgesamt  in  einem 
herrlichen  D-Zug- Wagen,  obne  Scheibenzertrummerung,  untergebracht,  und  nun  ging  es  in 
sausender  Fahrt  durch  die  herrlichen  deutschen  Lande,  durch  die  Taler  der  Saale,  der  Werra, 
der  Fulda,  der  Kinzig,  des  Maines,  vorbei  an  den  prangenden  Hangen  Thiiringens,  der  Rh6n, 
des  Spessart,  des  Vogelsberges  nach  der  alten  Kaiserstadt  Frankfurt,  ein  unvergeBlicbes  Er- 
lebnis,  zumal  fiir  die  jugendbchen  Teilnehmer. 

Erwartungsvolle  Einfahrt  im  Hauptbahnhof.  Der  Empfang  war  etwas  „kritisch"  im  wahrsten 
Sinne  des  Wortes.  Der  Obergewaltige  des  Hauptbabnhofes  wiirdigte  mich  noch  vor  dem  Aus- 
steigen  einer  etwas  sanft  erregten  Begrufiungsansprache,  als  wehende  Flagge  einen  Brief  von 
mir  in  der  Hand:  „Sie  haben  mir  da  gescbrieben,  daB  Sie  mit  Ihrem  Chor  am  Sonntag,  dem 
9.  Jub,  zuriickfahren  wollen.  Bei  uns  in  Frankfurt  ist  aber  Sonntag  der  10.  Juli.  Ich  habe 
schon  einen  ganzen  Tag  Arbeit  mit  Ihnen  gehabt."  O  Mathematikprofessor  ungliickseUgen 
Angedenkens,  was  hast  du  mir  prophezeit  ?  Mit  63  Jahren  immer  noch  Rechenfehler !  Na,  der 
Herr  hat  uns  in  der  Folge  in  Hebenswurdigster  Weise  unterstutzt  und  uns  trotz  Ferien-  und 
Sonntagsverkehr  eine  wundervolle  Heimfahrt  ermoghcht. 

Nach  der  Ankunft  5  Uhr  nachmittags  —  in  Frankfurt  sagt  man  auch  schon  17  Ubr  (graBhch!) 

—  gings  unter  freundbchem  Geleit  zu  einem  ImbiB,  wabrenddessen  der  Verkehrsminister  der 
Ausstellung  die  Quartierkarten  verteilte,  von  da  zu  einer  Stellprobe  in  der  Matthauskirche ; 
dann  sah  ich  mit  Sorgen  meine  Sanger  in  die  Quartiere  eilen,  und  drei  Stunden  nach  Ankunft 
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von  einer  zehnstiindigen  Eisenbahnfahrt  stand  der  Chor  bei  der  Orgel  und  erledigte  ein  Pro- 
gramm  von  14  meist  grofien  Motetten,  deren  Ausfiihrung  von  insgesamt  fiinf  Viertelstunden 
Dauer  war. 

Wie  wir  an  diesem  Abend,  ebenso  an  den  beiden  anderen  Tagen,  bei  einer  Mittagsmotette 
in  der  Weififrauenkirche  und  bei  dem  Festgottesdienst  in  der  Peterskirche,  der  die  „Evangelische 
Woche"  (die  ziindende  Festpredigt  war  ganz  auf  die  geistliche  Musik  eingestellt)  abschloB,  ge- 
sungen  haben  und  beurteilt  worden  sind,  das  zu  bericbten  kann  nicht  meine  Aufgabe  sein  und 
ist  an  anderer  Stelle  mitgeteilt  worden.  Es  darf  aber  wobl  erzahlt  werden,  dafi  nach  jeder  Auf- 
fiihrung  sachverstandige  und  interessierte  Zuhorer  uns  ansprachen  und  von  Begeisterung  und 
Entziicken  in  der  Horerschaft  berichteten. 

In  froher  Laune  wurde  ein  und  eine  halbe  Stunde  (!)  nach  dem  Festgottesdienst  die  Reise- 
schar  auf  dem  Hauptbahnhof  zur  Riickfahrt  versammelt,  diesmal  nun  unter  viel  Gesang  im 
D-Zug  halb  Deutschland  durcheilt;  die  junge  Welt  hatte  inzwischen  soviel  Reiseerfahrung  ge- 
wonnen,  dafi  sie  mit  den  selbstverstandlichen  Alliiren  des  Globetrotters  sich  auf  dem  Parkett 
des  Speisewagens  bewegte.  In  Leipzig  griifite  uns  unser  Wagen  mit  neuer  Spiegelscheibe  und 
unser  Leipziger  Gonner,  und  als  der  Wagen  mit  alien  wohlbehaltenen  Teilnehmern  urn  Mitter- 
nacht  in  Chemnitz  einfuhr,  loste  sich  der  Alb  der  Verantwortung,  der  mir  auf  der  Seele  gelastet 
von  dem  Augenblick  an,  da  icb  die  Schaflein  meiner  Herde  nach  dem  ersten  Konzertabend  in 
einzelnen  Gruppen  nach  alien  Richtungen  in  die  tosenden  Grofistadtwirbel  verschwinden  sah. 

Dafi  ein  solches  Unternehmen,  mit  dem  wir  der  Chemnitzer  ,,musica  sarca"  sicherlich  keine 
Schande  gemacht  haben,  und  von  dem  sechs  Tage  vorher  noch  niemand  eine  Ahnung  gehabt, 
in  so  kurzer  Zeit  kiinstlerisch  und  administrativ  auf  die  Wege  gebracht  werden  konnte,  mufi 
alien  Forderern,  aber  auch  der  Opferwiliigkeit  aller  Teilnehmer  herzUch  gedankt  werden. 

Prof.  Franz  Mayerhoff. 

Von  dem  amerikanischen  Preisausschreiben 

zur  Vollendung  von  Schuberts  h-moll-Sinfonie  haben  wir  mit  aller  Absicht  keine  Notiz  genommen, 
da  die  Angelegenheit  fur  europaische  Verhaltnisse  unsagbar  blode  war,  iibrigens  vor  allem  einen 
amerikanischen  Geschaftskniff  bedeutete.  Nun  sind  aber  eine  ganze  Anzahl  bekannter  deutscher 
Musiker  und  Musikgelehrte,  wohl  ebenfalls  durch  ein  Geschaftsmanover,  in  die  Angelegen- 
heit, und  naturlich  vollig  unberechtigterweise,  gezogen  worden,  so  dafi  sie  gegen  den  Mifibrauch 
ihres  Namens  Einspruch  erheben,  bei  dieser  Gelegenheit  aber  mitteilen,  dafi  sie  lediglich  der 
Aufforderung  nachgekommen  seien,  dem  Ehrenkommitee  zur  Vorbereitung  einer  internatio- 
nalen  Schubert-Zentenarfeier  beizutreten.  Ob  diese  internationale  Ehrung  von  Amerika  aus- 
geht,  wird  leider  nicht  gesagt.  Ist  es  der  Fall,  wie  es  den  Anschein  hat,  so  bedauern  wir  auch 
diese  Mitwirlcung,  die  sich  ja  auch  sofort  geracht  hat.  Sollte  iibrigens  Schubert,  eine  der  wunder- 
samsten  Bliiten  einer  ganz  einzigartigen  Stadtekultur,  wirklich  eine  organisierte  internatio- 
nale Ehrung  notig  haben,  pafit  sie  uberhaupt  zu  ihm?  Die  armen  herrlichen  deutschen  Mu- 
siker, welch  geschaftbcher  Mifibrauch  wird  mit  ihnen  unter  dem  Mantel  der  Ehrung  getrieben ! 


BEWERBUNGSAUFRUF! 

An  dem  ev.  Bischof-Teutschgymnasium  A.B.  in  Schafiburg  (Sighisoara,  Rumanien) 
ist  eine  LEHRSTELLE  FUR  MUSIK  zu  besetzen.  Qualifikation:  Konservatorium. 
Besondere  Kenntnisse  in  Violine  und  Gesang  fur  Unterricht  und  in  Orgelspiel  flir 
Meldungs-         Organistendienst  erforderlich. 

termin:  jj;t  dieser  Stelle  ist  die  Verpflichtung  verbunden,  sich  gegebenenfalls  auch  an  einer 

i.  November         anderen  Schule  der  ev.  Kirchengemeinde  A.B.  in  Schafiburg  verwenden  zu  lassen. 
"   '"  Gehalt  nach  Ubereinkommen.  —  Bewerbungsgesuche  sind  einzureichen  beim 

ev.   PresbyteriumA.  B.    in  Schafiburg  (Sighisoara,   Rumanien). 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 

BEVORSTEHENDE  URAUFFtlHRUNGEN 


Konzertwerke : 
Eugen      Zador:     Variationen     iiber     ein     ungarisehes 

Volkslied    fiir    Orchester    (Abonnementskonzcrte    des 

Wiener    Tonkiinstlervereins). 
Wilhelm    Richter:  Musik  fiir  Orchester  in  5   Siitzen 

(Miihlheim   a.  R.). 
Adolf    Busch:    Sinfonie    (Amerika,    Fritz    Busch). 
Richard      Gress:      Streichquartett     op.     22,     Choral- 

motette  op.  25,  Lieder  nach  Jakob  Haringer  op.  31, 

Orchestervorspiel  zu  „Was  ihr  wollt'  op.  32,  Manner- 
chore  mit  Orchester  op.  33. 
Paul      Kletzki:     Zweite     Sinfonie     (Barmen,     Franz 

von   HoeBlin.     Nachste   Auffuhrung:    Elberfeld). 
Paul     Graener:    Violoncello-Konzert    op.  78    (Berlin, 

Paul   Grttmmer  unter  Emil  Bohnke). 
Hans   Bullerian:    Violoncello-Konzert   op.  41    (Essen, 

Fritz   Biihling  unter  Max   Fiedler). 
Alfred     Briiggemann:   Klavierkonzert    B-Dur  (Kob- 
lenz,  GMD.  Bohlke). 
Wolfang    Jacobi:Konzertino  fiir  Violine  und  kleines 

Orchester     (Stephan     Frenkel     mit     dem     Bullerian- 

Kammerorchester     Berlin)      und     II.     Klaviersonate 

op.  22  (Berlin,  Hermann  Hoppe). 
Hermann    Henrich:   „Friihlingsfeier"  fiir   Soli,   Chor 

und    Orchester    (Aachen,    stBdt.     Gesangverein    und 

Peter  Raabe). 
Arnold    Schonberg:  Streichquartett  op.  30  (Kolisch- 

Quartett). 
Ernest   Bloch:  Cis-Moll  Sinfonie  (europaische  Uraufif. 

in  Amsterdam  unter  W.  Mengelberg). 
Walter     Braunfels:    Konzert    fiir    Streichorchester, 

Orgel  und  Knabenchor  (W.  Furtwangler). 
Curt    Atterberg:    Hornkonzert  (Barmen,   Franz  von 

HoeBlin). 
Hermann    Grabner:  ,,Heilandsklage",  Passionsmusik 

(Ebenda). 


Buhnenwerke : 

,Armer     Kolumbus",     die     Vorgeschichte     einer     Ent- 

deckung  in   8   Bildern  von   Erwin   Dressel   (Staats- 

theater   Kassel). 
„Die     Belagerung     von     Kythera"      (Cythere     assiegc) 

Singspiel    von    Gluck   (Stadt.    Theater    Magdeburg) 
„Antigone",    Oper   von   Arthur   Honegger,    Text   von 

Cocteau  (Stadt.  Oper  Essen). 
„Traumland",      Oper     von   J.    Brandt-Buys    (Sachs. 

Staatstheater). 
,,Beatrijs",   Oper  von  Ignaz    Lilien  (Brussel). 
,,Scherz,   List  und  Rache"    Singspiel  nach   Goethe  von 

Wellesz   (Stuttgart). 
„Der   feurige   Engel"    tragische    Oper   von   Prokofieff 

(Berlin,  Stadt.  Oper). 
,,Nero  und  Akte",  Oper  von  Joan  Manen  (Karlsruhe). 
,,Regina  del  Lago"  Oper  von  Jul.  Weismann  (Ebenda). 
,,0dipus  Rex",  oratorische  Oper  von  Stra  winski  (Deut- 
sche Urauff.  Berlin  in  der  Kroll-Oper  unter  Klemperer). 
„Die  agyptische  Helena"  von  Richard   StrauB  (Dres- 

dener   Staatsoper). 
„Solidas    bunter    Vogel",     Komische    Oper    von    Max 

Donisch  (Rostock). 
„Tyll  Eulenspiegel",  Oper  nach  Charles  de  Coster  von 

Mark  Lothar  (Weimar). 
„Traumwandel",    Oper    in    2    Akten    von    Karl    Heinr. 

David  (Zurich). 
,,Le  roi",  Oper  von  Giordano  (Mailand,  Scala). 
„Sly",  Oper  von  Wolf-Ferrari  (Ebenda). 

STATTGEHABTE  URAUFFUHRUNGEN 

Musik  zu  einem  Walthari-Drama  von  Albert  Meyer, 
Text  von  Mich.   Biihler  und    Gg.  Luck  (Rorschach). 

Julius  Weismann:  Suite  fiir  Klavier  op.  93,  vier 
Lieder  nach  Gedichten  von  Ernst  Bertram  op.  92. 
(Freiburg,   Arbeitsgemeinschaft  fiir   neue   Musik). 


KONZERT  UND  OPER 


INLAND: 


Li 


jEIPZIG.  Im  kommenden  Winter  finden  20  Ge- 
wandhauskonzerte  statt,  von  denen  Furtwang- 
ler 15,  Straube  2  und  G.  Dorn,  G.  Gohler  und 
C.  Schuricht  je  1  leiten  werden.  Ferner  iibernimmt 
Furtwangler  noch  2  Konzerte  aufier  Anrecht.  Als 
Solisten  wurden  bisher  verpflichtet  J.  Durigo, 
A.  Merz-Tunner,  Mia  Paltenburg,  E.  Rethberg, 
Lotte    Schiine,   Fr.  Schorr,   A.  Hoehn,  W.  Kempff, 

F.  Kwast-Hodapp,  E.Ney,  M.Pauer,  W.Landowska, 
G.Ramin,   A.  Busch,    Stefi  Geyer,    E.  Morini  und 

G.  Piatigorsky.  —  In  den  zwei  Chorkonzerten  von 
Straube  werden  lauter  moderne  Werke,  namlich 
Honeggers  ,,Konig  David'',  Kodalys  „Psalmus  hun- 
garicus",  Kaminskis  „Magnificat"  und  Wetz'  „Re- 
quiem"  zu  Gehor  kommen. 


Auch  die  Oper  hat  ihren  Arbeitsplan  1927/28 
veroffentlicht.  An  der  Spitze  stehen  drei  Urauf- 
fiihrungen:  E.  N.  von  Rezniceks  „Satuala" 
(Text  von  R.  Lauckner),  Max  Ettingers,  des 
Clavigo-Komponisten,  „Friihlings  Erwachen" 
(nach  Wedekind)  und  Han  dels  „Alcina"  in  der 
Rothschen  Bearbeitung,  die  wegen  der  nicht  fertig- 
gestellten  Bearbeitung  im  Vorjahre  nicht,  wie  ge- 
plant,  gebracht  werden  konnte.  An  Erstauf- 
fiihrungen  soil's  endlich  Janaceks  „Jenufa",  dann 
Mozarts  „Cosi  fan  tutte"  in  der  Levischen  Bearbei- 
tung, sowie  eine  Oper  von  Siegfried  Wagner  geben. 
Als  Neuinszenierungen  sind  geplant:  Wagners 
„Rienzi",  Verdis  „Othello",  Aubers  „Stumme  von 
Portici"  (Neubearbeitung  von  G.  Brecher),  die 
„Hugenotten"  von  Meyerbeer,  „Don  Pasquale"  von 
Donizetti  und  das  „GIockchen  des  Eremiten"  von 


Heft  10 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


581 


Maillart.  —  Allzuheftig  wird's  also  nicht  zugehen, 
immcrhin,  der  Bann,  der  iiber  der  hiesigen  Oper, 
die  keine  Urauffiihrungen  bringen  wollte,  lag, 
scheint  endgiiltig  gebrochen.  Der  eigentlich  mo- 
dernen  Oper  wird  dieses  Jahr  wieder  aus  dem 
Weg  gegangen,  die  Leipziger  hatten  zumindestens 
einmal  gerne  sich  selbst  uberzeugt,  welche  Bewand- 
nis  es  z.  B.  mit  den  modernen  Einaktern  hat.  Hohe 
Zeit  ist's,  daB  Leipzig  sich  in  aller  Ruhe  einmal 
mit  einer  Handelschen  Oper  auseinandersetzen 
kann;  denn  der  ,,Tamerlan"  konnte  wegen  Be- 
setzungsschwierigkeiten  nur  einige  Male  gegeben 
werden. 

Die  vom  2.  bis  4.  Oktober  stattfindende  Freiberger 
Orgeltagung  beginnt  mit  einer  Veranstaltung  im 
Leipziger  Landes-Konservatorium.  Am  2.  Okt. 
x/28  Uhr  abends  wird  Giinther  Ramin  auf  der 
dort  befindlichen,  von  dem  Orgelbauer  Sauer, 
Frankfurt  a.  O.,  nach  den  Anregungen  der  friiheren 
Kongresse  fiir  Orgelkunst  neu  konstruierten  und 
von  Prof.  Straube  disponierten  Orgel  ein  Konzert 
geben.  Im  Anschlufi  daran  findet  eine  Besichtigung 
und  Einzelvorfiihrung  des  Instrumentes  statt. 

Kantor  Winkler  hat  Anfang  September  seine 
gern  besuchten  Orgelvortrage  in  der  Andreaskirche 
begonnen  und  zur  Mitwirkung  im  zweiten  Konzert 
den  Neuen  Leipziger  Chorverein  (Frauenchor- 
vereinigung  in  der  hoheren  Schule  fiir  Frauen- 
berufe,  Leitung :  Herm.  Zybill)  gewonnen,  der  Ernst 
Miillers  „Requiem"  und  Schuberts  „23.  Psalm", 
beide  mit  Orgel,  zur  Auffiihrung  brachte. 

Die  einaktige  komische  Oper  „  Schneider 
Fips"  von  Hans  Stadler  gelangte  am  Leipziger 
Rundfunk  bereits  zur  wiederholten  Auffiihrung.  Der 
Text  ist  insofern  zwar  iibel,  als  er verlogener  Kotzebue 
ist,  und  ein  junger,  im  heutigen  Leben  stehender 
Komponist  sollte  eigentlich  nach  Derartigem  gar 
nicht  mehr  greifen.  Stalder  ist  aber  ein  naives, 
frisches  Talent  mit  naturlichem  Charakterisierungs- 
vermogen  und  lebendiger  Melodik,  der  Text  ist 
ihm  lediglich  Geriist,  um  sich  opernmafiig  zu  be- 
tatigen.  Das  Ganze  ist  eine  talentierte  Erstlings- 
oper  im  soweit  friiheren  Sinne,  und  es  kommt  darauf 
an,  ob  der  Komponist  sich  zu  vertiefen  vermag, 
dies  nicht  zuwenigst  an  Hand  bedeutsamerer  Texte. 
Fiir  kleinere  Biihnen  kommt  indessen  auch  „Schnei- 
der  Fips"  bereits  in  Betracht. 

Motette  in  der  Thomaskirche. 

19.  August.    J.  S.  Bach  „Pralud.  und  Fuge  h-moll 

—  Joh.  Rosenmuller  „Welt  ade  .  .  ."  (5st.)  Joh. 

Christoph  Bach  „Unser  Leben  ist  ein  Schatten" 

(2ch6rig). 
2.  September.      Giinther    Ramin:     Orgelchoral- 

Suite  (Urauff.).  —  Kurt  Thomas:  Psalm  137. 
9.  September.     Buxtehude:     Choralbearb.    „Wie 

schon   leuchtet   der   Morgenstern".  —  Dulichius 


„Gloria"  (8st.).  Joh.  Eccard  „Maria  walk  zum 
Heiligtum"  (6st.);  H.  Schiitz,  Psalm  6  (2chorig), 
Jacob  Handl  ,, Pater  noster"  (2chorig). 
Ramins  Choralsuite  besteht  aus  Praludium  („Dir, 
dir  Jehova"),  Adagio  („Mit  Fried  und  Freud"), 
Pastorale  („Die  giildne  Sonne"),  Finale  („Fahre 
fort,  Zion").  Ihr  Stil  ist  von  schlichter,  innerlich 
erstrebter  Einfachheit,  die  als  Ziel  eine  reine,  lau- 
tere  und  in  sich  gefestigte  Seelenhaltung  vor  Augen 
hat.  So  ist  auch  die  Bearbeitung  des  Chorales,  die 
an  die  Bearbeitungsweisen  der  Bachschen  und  Vor- 
bachschen  Zeit  ankniipft,  sowohl  kontrapunktisch 
wie  harmonisch  von  ungezwungener  Natiirlichkeit. 
Besonderen  Eindruck  macht  das  Adagio  mit  seinem 
stillen,  nach  innen  gewandten  Sehnen,  ferner  auch 
das   heiter-kindliche   Pastorale.  W. 

XJAD  EMS.  Das  stadt.  Orchester  Hamborna.Rh. 
wirkte  unter  der  Leitung  des  stadt.  Musikdirektors 
Karl  Koethke-Hamborn  in  der  Kurzeit  1927  als 
staatl.  Kurorchester  in  Bad  Ems  und  gab  dadurch 
dem  Emser  Musikleben  seine  besondere  Note.  Her- 
vorgehoben  seien  vor  allem  die  kiinstlerisch  wert- 
vollen  Programme,  die  auch  im  Rahmen  der  iib- 
lichen  Kurmusik  der  seichten  Marktware  und  dem 
oberflachlichen  Publikumsgeschmack  aus  dem  Wege 
gingen.  Durch  Sonderkonzerte  (Carl  Maria  von 
Weber-Abend,  Liszt-Berlioz-Wagner-Abend,  Nor- 
discher  Abend,  Wagner- Abend,  ein  Russischer- Abend 
u.  a.)  suchte  man  das  Publikum  fiir  wertvollere  Mu- 
sik  zu  gewinnen  und  es  auf  die  6  Abende  umfassende : 
„Konzertreihe  klassicher  Musik"  vorzube- 
reiten,  die  denn  auch  mitten  im  Sommer  sehr  grofien 
Zuspruch  fand.  Der  grofie  Konzertsaal  des  Kur- 
hauses  war  immer  iiberfullt.  Es  folgte  eine  Beetho- 
venfestwoche,  die  Beethovens  Schaffens  von  alien 
Seiten  beleuchtete  und  der  gesamten  Bevolkerung 
zu  einem  tiefen  Erlebnis  wurde. 

Durch  ernstes,  zielbewufiets  Streben  gelaug  es, 
in  der  verhaltnismafiig  kurzer  Zeit  das  Emser 
Musikleben  auf  eine  besondere  Hohe  zu  bringen, 
dank  der  Fahigkeiten  K.  Koethkes.  Dieser  ist  nicht 
nur  ein  vorziiglicher  Orchesterleiter  von  vornehmer 
kiinstlerischer  Gesinnung:  er  ist  auch  ein  Kultur- 
pionier  im  wahrsten  Sinne  des  Wortes,  eine  Person- 
lichkeit,  die,  allem  Aufierlichen  abhold,  durch  die 
Kunst  dem  Volke  dienen  will.  Karl  Friedrich. 


B 


ORNA.  Das  Staatsseminar  zu  Borna  schlofl 
Ostern  d.  J.  seine  Pforten.  Mit  Joh.  Seb.  Bachs 
F-dur-Toccata,  von  Paul  Kurze,  dem  letzten  Chor- 
leiter  der  Anstalt,  meisterlich  gespielt,  tat  es  seinen 
letzten,  machtigen  Atemzug.  An  der  Anstalt  war 
seit  ihrer  Griindung  eine  Anzahl  namhafter  Musiker 
lehrend  tatig,  so  u.  a.  Oskar  Wermann,  ferner  der 
durch  seine  volkstumlich-gemutvollen  Liederspiele 
bekannt  gewordene  Hermann  Behr,  Paul  ClauB- 
nitzer,  der  bekannte  Orgelkomponist   und  vortren> 
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liche  Kontrapunktiker,  und  als  letzter  Paul  Kurze, 
der  mit  Kinder-  und  modernen  Lautenliedern  er- 
folgreich  hervortrat.  Letzterer  beging  im  Dez.  1926 
in  aller  Stille  seinen  SO.  Geburtstag  und  sah  am 
Tage  der  SchlieBung  der  Anstalt  auf  eine  25jahrige 
Lehrtatigkeit  am  Bornaer  Seminar  zurtick.  Schiiler 
der  Anstalt  waren  u.  a.  Prof.  Martin  Kraufle,  der 
Lisztschtiler,  Kritiker  und  Klavierpadagoge  von 
Weltruf,  der  seiner  Alma  mater  zeitlebens  eine 
seltene  und  ihn  iiberaus  ehrende  Anhanglichkeit  be- 
wiesen  hat,  ferner  Max  Fest,  der  bekannte  Organist 
Paul  Schenk,  der  Assistent  Dr.  h.  c.  Karg-Elerts  am 
Konservatorium  zu  Leipzig  und  Prof.  Vollhardt- 
Zwickau.  — r. 


Di 


"RESDEN.  Die  Staatsoper  eroffnete  die  Spiel- 
zeit  mit  einer  Neueinstudierung  undNeuinszenierung 
des  Tannhauser,  mit  der  sich  zugleich  der  neue 
Spielleiter  Dr.  Otto  Erhardt,  dem  von  Stuttgart 
ein  guter  Ruf  voranging,  einfiihrte.  Er  tat  es  unter 
nicht  leichten  Verhaltnissen,  insofern,  falls  er  mo- 
dernistischen  Anwandlungen  hatte  weiteren  Raum 
geben  wollen,  der  KompromiB-Charakter  dieser 
Auffrischung  des  Werkes  a  priori  gegeben  war. 
HieB  es  doch  nach  Moglichkeit  mit  dem  alten 
Fundus  zu  arbeiten.  So  blieb  also  auch  der  auBere 
Rahmen  der  Vorstellung  im  wesentlichen  der  alte. 
Von  den  Dekorationen  war  nur  die  des  dritten 
Akts  eine  neue,  oder  wenigstens  auf  neu  iibermalte. 
Aber  sie  fiel,  an  sich  sehr  stimmungsvoll,  etwas  aus 
dem  Rahmen,  weil  sie  die  Wartburg-Landschaft  in 
eine  Stimmung  riickte,  die  wohl  als  Hintergrund 
fiir  die  Romerzahlung  paBte,  die  schon  in  ihrer 
Anlage  tiber  den  Charakter  der  romantischen„Oper" 
hinausweist,  aber  nicht  zu  den  ersten  Szenen  und 
zum  Abendsternlied,  die  noch  voll  und  ganz  auf  ihrem 
Boden  stehen.  Und  sage  ich  nicht,  daB  das  ein 
ein  Fehler  sei  und  daB  man  die  Romantik  aus  dem 
Tannhauser  heraus„regissieren"  konne  oder  solle. 
Wie  man  es  im  Venusberg  und  im  Bacchanale  tat, 
die  phantasiearmer  kaum  sein  konnten  und  ganz 
auf  Wigman-Stil  zugeschnitten  waren.  Wohl 
weniger  den  Intentionen  der  Regie  als  der  Ballett- 
leitung  entsprechend,  da  die  erstere  fuhlbar  noch 
die  erfreuliche  Tendenz  zeigte,  den  Stil  und  Cha- 
rakter der  Musik  als  den  bestimmenden  Faktor  fiir 
die  Inszenierung  anzuerkennen. 

Die  musikalische  Neueinstudierung  war  unter 
Fritz  Buschs  Oberleitung  geschehen  und  war  am 
erfreulichsten  zu  verspiiren  an  den  vortrefflichen 
Leistungen  des  Opernchors  K.  M.  Pembaurs. 
Busch  hat  nicht,  wie  immer  mehr  sich  offenbart, 
jene  Einstellung  zum  Gesang,  die  ihn  zum  Opern- 
dirigenten  bestimmt.  Er  ist  der  Typ  des  modernen 
Dirigenten,  der,  aufgewachsen  in  der  instrumentalen 
Musik,  nicht  jene  Anpassungsfahigkeit,  jenes  Sich- 
Unterordnen  und  Sich-Emfiihlen  in  die  Psyche  des 
Gesanges  besitzt  und  besitzen  kann,  die  das  Begleiten 


mit  dem  Orchester  fordert.  Und  gerade  der  Tann- 
hauser ist  doch  noch  ein  Werk  aus  einer  Zeit,  in  der 
man  gute  Sanger  und  Sangerinnen  besafl  und  fiir 
die  Gesangstimmen  zu  schreiben  verstand.  Tem- 
pora  mutantur !  —  Heute  besitzt  auch  die  Dresdner 
Oper  nur  noch  recht  vereinzelte  Vertreter  der  Ge- 
sangskunst.  0.  Schmid. 

F REIBERG/SA.  Das  Freiberger  Kammer- 
trio  (Graumnitz,  Backhaus,  Trinks)  veranstaltete 
in  diesem  Winter  zwei  erfolgreiche  Morgenfeiern  im 
Stadttheater.  Die  erste  brachte  neuzeitliche  Ton- 
dichtungen  (Bullerian,  Hindemith  u.  Herm.  Kogler), 
wahrend  die  zweite  Beethoven  (op.  97,  op.  44  und 
op.  1,  Nr.  1)  gewidmet  war.  —  Eine  sehr  eindrucks- 
volle,  offentliche  Beethoven-Feier  veranstaltete 
das  Realgymnasium  unter  Leitung  von  Oberlebrer 
R.  Dietze  und  unter  Hinzuziehung  einiger  Kiinst- 
ler.  —  Im  letzten  Sinfoniekonzert  der  ehem.  Stadt- 
kapelle  (Leitung:  Kapellmeister  O.  H.  Mann)  hftrten 
wir  u.  a.  Beethovens  Achte  in  glanzender  Wieder- 
gabe.  Als  Solist  hatte  Walter  Fie kert  mitMendels- 
sohns  G-MolI-KIavierkonzert  op.  25  einen  durch- 
schlagenden  Erfolg.  —  Besonders  zu  erwahnen  ist 
ein  Konzert  der  Dresdner  Liedertafel  unter 
Kapellmeister  Pembaurs  hervorragender  Fuhrung. 
Es  kamen  Mannerchore  von  Schubert,  Hegar, 
Andreae  u.  a.  zum  Vortrag.  Dazwischen  sang  die 
junge  Sopranistin  Irmingard  Scheidemantel, 
von  Prof.  Karl  Pretzsch  begleitet,  Lieder  von  Mozart 
u.  Richard  StrauB.  F. 

FRANKFURT  A.  M.  Der  Reichsverband 
deutscher  Tonkunstler  und  Musiklehrer 
brachte  eine  Reihe  Veranstaltungen;  meist  neue 
Werke.  Das  erste  Konzert  unter  Max  v.  Schillings 
erfreute  eingangs  mit  des  Dirigenten  bekanntem 
schonen  Prolog  zu  ,,Konig  Oedipus",  op.  11.  —  Das 
,,Sommergedicht",  3  Satze  fiir  groBes  Orchester, 
zeigt  Bernhard  Sekles  von  seiner  besten  Seite: 
stark  exotisierend  mit  brillanter  Behandlung  des 
orchestralen  Apparats.  —  Die  fein  instrumentierte 
Rokoko- Suite  von  Joseph  Haas,  liebenswiirdig  und 
amiisant,  ware  bei  gedrangterer  Kiirze  noch  erfreu- 
licher.  —  Prof.  Valentin,  der  ausgezeichnete 
Bratschist,  half  Wolfgang  v.  B artels'  Konzert, 
op.  20,  aus  der  Taufe  heben,  das  die  Virtuositat  und 
die  tonlichen  Fahigkeiten  des  Interpreten  ins  beste 
Licht  stellte.  —  Das  zweite  Orchesterkonzert  brachte 
die  ,,Drei  Bocklinfantasien",  op.  53  von  Felix 
Woyrsch,  ehrliche,  klar  geformte  Musik  von  far- 
bigem  Klang,  durchaus  romantischen  Charakters. 
—  W.  v.  BauBnerns  „Ungarische"  Sinfonie  ist 
weit  anspruchsvoller.  Vor  1918  hatte  sie  als  hoch- 
modern  gegolten,  und  es  ist  erstaunlich,  wie  jugend- 
lich  trotz  hoher  Jahre  der  Komponist  mit  dem 
Orchester  umspringt.  Etwas  rhapsodisch  ist  die 
tektonische  Gestaltung,  aber  es  gibt  eine  Fiille  in- 
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teressanter  und  schijner  Einzelheiten.  —  Richard 
Wetz  und  Hermann  Zilcher  waren  beide  mit 
Orchesterliedern  vertreten.  Sehr  unterschiedlich 
in  Methode  und  Potenz !  Bei  Wetz  (Kellers  „Abend 
auf  Golgatha";  Holderlins  ,,Gotter")  ist  das  Or- 
chester  das  Primare,  die  Singstimmen  akzessorisch. 
Bei  dem  weitaus  originelleren  Zilcher  ist  das  Tragende 
die  Melodie,  welche  nicht  nur  die  Wortkurve  nach- 
zeichnet,  sondern  intertsives  Eigenleben  hat  und 
dennoch  ganz  aus  der  wundervoll  mannigfaltigen 
Diktion  Goethes  hervorwachst.  Die  drei  Gedichte, 
nach  einer  gewissen  inneren  Verwandtschaft  zu- 
sammengestellt,  runden  sich  so  zu  einer  von  Zilcher 
stets  wiederangestrebten  zyklischen  Form.  Albert 
Fischer-Berlin  mit  seinem  pastosen,  dunkel  ge- 
farbten  Bariton  vermittelte  die  Wetzschen  Lieder; 
den  Goethischen  Gesangen  war  Margret  Zilcher- 
Kieselkamp  eine  musikalisch  fein  nachschaffende 
Interpretin.  —  Die  Urauffuhrung  des  Streich- 
quartetts  von  Giinther  Raphael  zu  Beginn  des 
ersten  Kammerkonzerts  liefi  aufhorchen.  Durch- 
aus  Sprache  der  Zeit  —  aber  weder  atonal  noch  ka- 
kophonisch;  trotz  manchem  Aphoristischen  klar  ge- 
gestaltet  und  getragen  von  einem  fein  differenzierten 
Empfinden.  —  Erfreulich  mit  gewissen  Einschran- 
kungen  war  auch  das  Streichquartett  von  Max 
Trapp  als  Zeugnis  einer  individuellen,  starken  Be- 
gabung.  —  Ernst  Roters  Trio,  Musik  jener  Art,  fur 
die  mir  jegliches  Organ  fehlt,  war  dennoch  interessant 
als  Saxophonstudie.  In  den  Handen  Wilh.  EBber- 
gers  entfaltete  das  durch  den  Jazz  geschandete 
Instrument  viel  koloristischen  Reiz  und  erwies 
seine  mannigfache  Verwendbarkeit  im  Streicher- 
ensemble.  —  Kurt  Schuberts  Fantasie  fur  Violine 
und  Klavier  (Walter  Schulze-Prisca  und  der 
Komponist)  fiber  ein  deutsches  Volkslied  ist  warm 
empfundene,  sehr  respektable  Musik,  die  aber,  wie 
mir  schien,  ihre  zeitliche  Dauer  nicht  ganz  durch 
die  Fiille  des  Inhalts  rechtfertigt.  —  Clara  Her- 
statt-K6ln  spielte  einige  wenig  bedeutende  Kla- 
vierstucke  von  Walter  Braunfels  („Aus  den  Vor- 
und*  Zwischenspielen")  und  solche  von  E.  Toch, 
brillant-figurative  Musik  modernster  Observanz. 
Das  Prisca- Quartett  bewahrte  seine  hohe  Kiinst- 
lerschaft  an  diesem  Abend  wieder  aufs  glanzendste. 
—  Das  zweite  Kammerkonzert  bewegte  sich  auf  der 
Linie  des  guten  Durchschnitts.  August  Schmidt- 
Lindner-Miinchen  trug  mit  bekannter  Meister- 
schaft  H.  W.  von  Waltershausens  „Polyphone 
Studien  fiir  Klavier"  vor:  eine  kontrapunktisch  ge- 
diegene  Arbeit  und  willkommene  Bereicherung  des 
tlbungsmaterials  fur  Legatospiel.  —  Arnold  Eb els 
Balladen  und  Lieder,  von  A.  Fischer  klangvoll 
vorgetragen,  sind  Zeugnisse  einer  naturlich  sich 
gebenden  schopferischen  Begabung.  —  Die  prachtige 
Altoboe  Leo  Bechlers-Weimar  verlieh  den  Stiicken 
von  Hans  Kummer,  der  tonvolle,  fein  musikalische 
Vortrag  von  W.   Schulz-Weimar  der  Nordischen 


Romanze  von  Heinz  Tiessen  und  den  Impromptus 
von  Kromolicki  einen  schonen  Klangkorper.  Der 
Suite  von  Erich  Anders,  op.  45,  war  Diez  Weis- 
mann-Berlin  ein  virtuoser  Vermittler,  und  die 
Herren  Rebner,  Rasberger  und  Schulz  brachten 
das  sympathische,  nur  etwas  weitschweifige  Trio 
von  August  ReuB  zu  bester  Geltung.  —  Das  ab- 
schlieBende  Konzert  mit  Kammerorchester  brachte 
lauter  neue  Werke.  Das  meiste  Talent,  aber  auch 
den  meisten  AnlaB  zum  Arger  bot  Hindemiths 
Konzert,  op.  36.  Der  erste,  fast  monodische  Satz 
mit  nur  angedeuteter  Harmonie  ertragt  sich  noch, 
aber  dann  folgt  die  bekannte  Paarung  von  HaBlich- 
keit  und  Unsinn.  Diese  Musik  wendet  sich  an  ein 
Publikum  ohne  Ohren.  Emma  Lubbecke-Job 
hatte  ihre  virtuose  Technik  in  den  Dienst  dieser 
mechanistischen  Figurationsmusik  gestellt;  Dr.  L. 
Rottenberg  dirigierte.  —  Wolfgang  Jacobi  ist 
in  harmonischer  Hinsicht  nicht  so  unbedenklich, 
aber  seine  Klaviersonate  op.  24  (von  Heinz  Fischer- 
Berlin  gespielt),  ist  derart  unruhig,  daB  das  bestan- 
dig  diipierte  Ohr  fast  nirgends  einen  Halt  findet  und 
zum  SchluB  kaum  weiB,  was  es  gehort  hat.  —  Tini 
Debuser-Bonn  und  der  Komponist  trugen  „Sechs 
geistliche  Lieder  fiir  Sopran"  von  Max  Kowalski 
vor,  die  den  legendarenVolkston  z.T.  sehr  gut  treffen. 
—  Hermann  Ungers  „Liebesklagen  des  Madchens" 
sind  empfundene,  schlichte  Musik,  wirken  aber  als 
Ganzes  etwas  eintonig  und  rechtfertigen  kaum  den 
Aufwand  eines  begleitenden  Orchesters.  — ■  Die 
Herren  Naumann  (Flote),  Ruge  (Horn),  Dr.  Mer- 
ten  (Klavier)  muhten  sich,  Siegfried  Kallenbergs 
Trio  zur  Geltung  zu  bringen:  eine  zwar  harmlose 
Musik,  aber  ganz  ohne  Stil  und  dilettantisch  in  der 
Formung.  Dr.  Hans  Scholz. 

JO  REIBURG  i.  B.  Oper.  An  emsiger,  meist  von 
gutem  Erfolg  gekronter  Arbeit  hat  es  der  seit  drei 
Spielzeiten  hier  tatige  Intendant  des  Stadttheaters 
Dr.  Kruger  nicht  fehlen  lassen.  Der  jugendliche 
erste  Kapellmeister  Ewald  Lindemann  (der  aufier 
dem  Theater  auch  als  begabter  Konzertdirigent  und 
mit  viel  Eifer  in  der  von  ihm  gegrundeten  „Arbeits- 
gemeinschaft  fur  zeitgenossische  Musik"  als  warmer 
Befurworter  der  Moderne  auftritt)  gibt  sich  viel 
Miihe,  die  Auffiihrungen  zu  genufireichen  zu  ge- 
stalten  und  namentlich  das  Orchester  zu  hochwer- 
tigen  Leistungen  anzuspornen.  So  waren  denn  auch 
die  Erstauffuhrungen  „Julius  Caesar"  von  Handel, 
Braunfels  „Die  Vogel",  „Palestrina"  von  Pfitzner, 
„Die  vier  Grobiane"  von  Wolf-Ferrari,  „Die  Macht 
des  Schicksals"  in  der  Hauptsache  erfolgreich. 
Am  meisten  schlug  die  Verdische  „Novitat"  durch, 
die  unter  des  2.  Kapellmeisters  Friedrich  Herzfeld 
talentvoller  Leitung  wohl  an  ein  Dutzend  Auffiih- 
rungen erlebte.  DaB  der  deutsche  Spaterfolg  der 
Macht  des  Schicksals  jetzt  schon  verschiedene 
Buhnen  veranlaBt  hat,  sich  unter  den  liegengeblie- 
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benen  Verdischen  Opern  der  ,,mittleren  Periode" 
umzusehen  und  —  wie  man  erfahrt  —  Don  Carlos, 
Luise  Millerin  u.  a.  nach  mehr  als  fiinfzigjahrigen 
Grabesschlaf  (in  Italien,  nicht  in  Deutschland; 
denn  da  sind  sie  —  vielleicht  auBer  in  Wien  —  iiber- 
haupt  noch  nicht  aufgefiihrt  worden)  zu  Gehor  zu 
bringen,  mufi  allerdings  im  Interesse  der  lebenden 
Komponisten  wohl  einiges  Kopfschiitteln  veran- 
lassen.  Etwas  anders  steht  es  mit  Handel;  denn 
interessant  ist  es  doch,  auch  die  Stilart  seiner  Opern 
griindlich  kennen  zu  lernen  und  sich  an  der  pracht- 
vollen  Melodienfiille  zu  erfreuen,  wenn  auch  zu 
wirklichem  Leben  auf  der  Biihne  sie  trotz  aller 
etwas  lehrhaft  anmutenden  Anstrengungen  doch 
nicht  zu  erwecken  sind.  Hier  hatten  wir  in  Julius 
Caesar  bereits  die  dritte  Handeloper  (im  vorigen 
Spieljahr  war  es  „Rodelinde").  Trotz  wirklich  vor- 
trefl'licher  Verkorperung  der  Titelrolle  durch  den 
Baritonisten  Neumaier  war  das  Publikum  fur  das 
Werk  auf  die  Dauer  nicht  zu  erwarmen.  Bei 
Braunfels'  „Die  Vogel"  war  die  Besetzung  in 
einzelnen  Partien  nicht  ganz  glticklich  — auch  iiber- 
wucherte  das  Orchester  ziemlich  stark  die  Sing- 
stimmen,  so  dafi  die  Handlung  als  solche  unver- 
standlich  blieb.  Doch  hat  das  Werk  mit  seinen  bun- 
ten  Bildern  und  seiner  geistreichen,  stark  melo- 
dischen  Musik  trotzdem  sehr  interessiert.  Mit 
ernstem  Fleifie  war  Lindemann  an  der  „Pale- 
strina"  gegangen,  so  dafi  man  in  der  Totalwirkung 
nur  geringe  Unterschiede  bemerkte,  als  der  zu 
der  Schlufivorstellung  eingeladene  Hans  Pfitzner 
sein  Werk  selbst  dirigierte.  Ganz  kurz  vor  den  Fe- 
rien  erschien  noch  die  von  echtem  Lustspielhumor 
durchtranktekomischeOper„Die  vierGrobiane" 
von  Wolf- Ferrari,  bei  der  wohl  nur  die  etwas  aus- 
einandergezogene  Handlung  Schuld  daran  tragt, 
dafi  sie  so  gar  selten  jetzt  noch  auf  den  Spiel- 
planen  erscheint. 

Von  Neueinstudierungen  ist  eine  ganz  besonders 
gelungene  Auffiihrung  von  ,,  Josef  und  seine  Brilder" 
unter  der  Direktion  des  Kapellmeisters  Richard 
Fried  (der  auch  als  Chordirektor  sich  verdient 
macht),  zu  erwahnen.  Sonderlich  gefiel  auch  die 
alte  gute  Adamsche  Oper  „K6nig  fur  einen  Tag" ; 
Heinrich  Zollners  „Versunkene  Glocke"  erfreute 
sich  einer  wirksamen  Neueinstudierung  unter 
Lindemann.  Ein  besonders  interessantes  Gastspiel 
war  das  der  japanischen  Sangerin  Joviata  Juentes, 
welche  die  ,, Madame  Butterfly"  durch  ihre  geradezu 
geniale  Schauspielkunst,  der  eine  gar  nicht  iible 
Gesangskunst  zur  Seite  steht,  tiefergreifend  dar- 
stellte.  Als  Opernregisseure  waren  der  von  Bayreuth 
aus  bekannte  Tenor  Alois  Hadwiger  und  der  neu- 
eingetretene  Arthur  Schneider  tatig. 

Dafi  die  Operette  wiederum  einen  breiten  Raum 
in  dem  Spielplan  einnahm,  daran  tragt  wohl  die 
Riicksicht  auf  die  Kasse  die  Schuld.  Denn  auch 
hier  geht  es  wie  in  den  meisten  anderen  Stadten: 


die  Forderung  neuer  Zuschiisse  spielt  eine  gar  nicht 
angenehme  Rolle  in  den  Sitzungen  des  Stadtparla- 
mentes.  Doch  da  man  im  allgemeinen  einsieht,  dafi 
die  Leistungen  —  wenigstens  in  der  Oper  —  den  An- 
forderungen,  wie  sie  eine  Mittelstadt  stellen  soil  und 
darf,  entsprechen,  und  in  manchen  Fallen  auch 
stark  dariiber  hinausgehen,  so  beruhigt  man  sich 
und  bewilligt  schliefilich.       Prof.  Heinrich  Zbllner. 


Gc 


TORLITZ.  Die  „Musikstadt"  GOrlitz  ohne 
Orchester!  Magistrat  und  Stadtverordnete  haben 
die  Auflosung  des  Orchesters  und  der  Oper  be- 
schlossen.  Schuld  ist  die  Interesselosigkeit  des 
Publikums.  Selbst  Veranstaltungen  grofiten  For- 
mats, die  sechs  Konzerte  der  ,,Musikfreunde"  unter 
dem  sicheren  und  energischen  Fritz  Ritter  hatten 
unter  weniger  gutem  Besuch  als  fruher  zu  leiden. 
Aus  dem  Programm  interessiert  die  Pulcinella- Suite 
von  Strawinski  und  die  Es-Dur  von  Bruckner.  Von 
den  Solisten  dieser  Abende  war  Adolf  Busch  das 
grofite  Erlebnis.  Ellen  Overgaard,  Meta  Seine- 
meyer  vertraten  das  Gesangs-,  Ludwig  Kaiser, 
Lubka  Kolessa  (Klav.)  und  Gregor  Piatigorsky 
(Vcl.)  das  Instrumentalfach.  Herzlicher  Empfang 
war  dem  Schlesischen  Landesorchester  unter 
Dohrns  zundender,  temperamentspruhender  Lei- 
tung  beschieden.  („Zarathustra").  Das  Berliner 
Sinfonie-Orchester  kam  leider  mit  einem  Pro- 
vinzprogramm,  gefiel  aber  unter  Emil  Bohnke 
durch  Einheit  des  Klangkorpers.  —  Trotz  Unter- 
stiitzung  der  grofien  Chore  durch  die  Stadt  —  Or- 
chester fur  drei  Konzerte  frei  —  hatten  die  Vereine 
schwer  zu  kampfen.  Grofien  Aufschwung  nahm  die 
,, Volkssingakademie",  die  durch  eine  stilvolle 
„  Jahreszeiten"-Auffiihrung  den  iibrigen  gemischten 
ChOren  den  Rang  abgelaufen  hat,  ein  Verdienst  ihres 
DirigentenFritz  Ritter.  Die  „  Singakademie"  (Ritter) 
brachte  es  noch  zur  ,,Walpurgisnacht"  und  ,,Kreuz- 
fahrer",  wahrend  der  ehemals  riihrige  ,,Volkschor" 
(Dirigent  Emil  Kiihnel)  sich  nicht  zu  einer  grofieren 
Leistung  aufraffen  konnte.  Der  Bach-Chor  unter 
Dr.  Koch  zeigt  Bestandigkeit.  Auch  diesmal  fetlte 
auBer  einem  Kantatenkonzert  das  Weihnachts- 
oratorium  nicht.  Der  Neubau  einer  Orgel  in  der 
Peterskirche  bietet  hoffentlich  Gelegenheit,  Dr.Kochs 
Orgelkunst  mehr  als  bisher  zu  genieBen.  Leistungs- 
fahig  blieben  die  Mannerchore.  Die  ,,Liedertafel" 
konnte  zum  75jahrigen  Jubilaum  Karl  Kampfs 
pomposes,  aufierlich  aufgeputztes  Werk  ,,Die  Macht 
des  Liedes",  das  viel  Geschmacklosigkeiten  ent- 
hielt,  in  vorziiglicher  Ausfeilung  bringen.  Bruno 
Fischers  ernste,  streng  kunstlerische  Chor- 
erzieherfahigkeit  bewies  sich  ferner  am  Volks- 
liederabend.  Der  Lehrergesangverein  brachte 
u.  a.  das  „Liebesmahl  der  Apostel".  Ein  kleines 
Stimmungsbild  fiir  Alt  mit  Orchester  aus  der  Feder 
des  Dirigenten  Emil  Kiihnel  ,,Nebel"  kam  dabei 
mit    Maria     Philippi     zur     Urauffuhrung.      Von 
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kleineren  Choren  traten  haufiger  der  ,,Arion" 
(Dir.  Emil  Poser)  und  der  „  Gutenberg"  (Dir. 
Wilh.  Scholl)  hervor.  Die  Kosakenchore  vom  Don 
und  Kuban  hatten  starksten  Publikumserfolg.  Alte 
Chor-  und  Instrumentalmusik  pflegten  Erich  Rit- 
ter  (Kreuzkirche),  W.  Scholl  (Collegium  musicum 
des  Musikseminars)  und  Annemarie  MaB-Hoff- 
mann  (Viol.).  Bemerkenswert  ist  die  Griindung 
einer  Kammermusikvereinigung,  die  uns  end- 
lich  einmal  wieder  den  GenuB  des  Klinglerquartetts 
bescherte.  Durch  das  Schachtebeck-  Quartett 
kam  das  Streichquartett  von  Honegger  mit  ge- 
mischtem  Erfolg  zur  Erstauffiihrung  fiir  Deutsch- 
land.  Das  Dresdener  Quartett  erfreute  durch 
das  reiche  Temperament.  Nur  zweimal  liefien  sich 
Solisten  in  eigenen  Konzerten  horen:  Marteau 
und    Siegfr.    Schultze. 

Die  Oper  brachte  es  durch  gute  Krafte  (be- 
sonders  Bariton:  Zutavern,  Momberg,  Regisseur: 
Wolf  Volker)  zu  einigen  HiShepunkten.  Neu  waren 
Eugen  Onegin,  Macht  des  Schicksals.  Gut  gelangen 
Rosenkavalier  und  auch  der  „Ring".  Im  Oktober 
konnte  das  Stadttheater  auf  ein  75jahriges  Be- 
stehen  zuriickblicken.  —  Und  jetzt  will  man  den 
Betrieb  auf  sechs  Monate  Schauspiel  beschranken! 
Am  1.  12.  1926  verstarb  in  Salzbrunn  der  eifrigste 
Forderer  der  Schlesischen  Musikfeste,  Bolko  Graf 
von  Hochberg,  der  auch  als  Komponist  und  ehe- 
maliger  Intendant  des  Hoftheaters  in  Berlin  in  der 
Musikwelt  groBe  Beachtung  genoC.  AnlaBlich  der 
von  der  Stadt  veranstalteten  Totenfeier  kam  auch 
ein  Sinfoniesatz  des  Verstorbenen  zur  Auffiihrung. 

Sch. 

JYltlNSTER  I.W.  Der  Abgesang  des  Winters  war 
diesmal  von  entschieden  tragischer  Wirkung.  In 
unserm,  auBerlich  als  Dorftheater  anzusprechenden 
Buhnenraum  —  der  Neubau  drangt  offenbar  nicht 
—  lag  das  Schwergewicht  mehr  und  mehr  auf  seiten 
des  Schauspiels.  Eine  Egmont-Auffiihrung  mit 
Beethovens  Musik  lieB  aufs  neue  die  Ratsamkeit 
entschlossener  Trennung  erkennen.  Naturlich  stan- 
den  im  Konzertleben  Beethoven  und  J.  O.  Grimm 
(100.  Geburtstag)  zeitweilig  im  Mittelpunkt.  Eine 
Passionsmusik  gab  es  heuer  nicht,  statt  dessen 
Verdis  Requiem.  Die  so  hoffnungsreich  begonnenen 
Kalenderfestkonzerte,  vom  Dirigenten  mehrfach 
mit  etwas  anziiglichen  Ansprachen  an  das  Publi- 
kum  eroffnet,  brachen  jah  ab.  Chorwerke  aus  alter 
und  neuer  Zeit  wurden  in  Achtung  gebietender  Tiich- 
tigkeit  geboten.  Der  Bach-Verein  brachte  sich 
nur  mit  wenigen  kleineren  Veranstaltungen  in  Er- 
innerung.  Ein  Frauenchor  (Frau  Lars)  versuchte 
sich  in  erstmaliger  offentlicher  Bekanntgabe  seines 
Konnens.  Franz  Ludwig  setzte  seine Klavierabende, 
unterstiitzt  von  seiner  begabten  Gattin,  in  der  Rich- 
tung  Reger  eindrucksvoll  fort.  Alles  dies  war  be- 
gleitet  von  einer  anfangs  noch  halbverborgenen,  dann 


aber  um  so  deutlicheren  konfliktreichen  Krise. 
Schulz-Dornburgs  Wunsch,  Miinster  und  Essen 
vorerst  gemeinsam  zu  betreuen,  fand  keinen  Bei- 
fall.  So  kam  es  zum  Bruch;  auch  Niedecken- 
Gebhard  und  der  Musikreferent  in  der  Stadtver- 
tretung  zogen  sich  zuriick.  Die  „Westfalische  Schule 
fiir  Bewegung,  Sprache  und  Musik"  stand  plotzlich 
vor  der  Kiindigung  des  groBten  Teiles  ihres  Lehr- 
personals  und  ihrer  Schiilerschaft.  Nun  begann 
der  Sturm  auf  Schulz-Dornburgs  Erbe:  iiber  90  Be- 
werber!  Die  Wahlkommission  beschloB  Beschran- 
kung  auf  eine  Dreizahl,  die  gastdirigieren  sollte. 
Bei  der  Zusammensetzung  dieses  Kleeblatts  war  der 
Ausgang  von  vornherein  gegeben;  der  ein  der  drei 
Erkorenen  dankte  kliiglich  fiir  die  Ehre,  ein  zweiter 
nahm  den  Fall  ernst  und  dirigierte  vortrefflich, 
Sieger  wurde,  wie  vorauszusehen,  Musikchef  Hitter 
Dr.  von  Alpenburg  aus  Innsbruck.  Ohne  dem 
Gewinner  irgendwie  zu  nahe  treten  und  ohne  ver- 
kennen  zu  wollen,  daB  die  allgemeine  Sachlage  un- 
haltbar  geworden  war,  wird  man  sagen  diirfen,  daB 
Miinster  vorerst  aus  der  Reihe  fuhrender  Musik-  und 
Theaterstadte  im  Westen  herauszutreten  sich  ent- 
schlossen  hat.  Sm. 

JLlMBACHI.  SA.  DiehiesigeBachgesellschaft, 
die  sich  bedeutend  verstarkt  hat,  bot  in  ihrem  38. 
Vesperjahrgang  sieben  Veranstaltungen  mit  alter 
und  neuer  Kirchenmusik.  Scheins  sechsstimmige 
Motette  ,,Verbum  caro  factum  est",  Schutz  ,,Also 
hat  Gott  die  Welt  geliebt",  Lottis  achtstimmiges 
„Crucificus",  Kuhnaus  „Tristis  est  anima  mea", 
Brahms  „Es  ist  das  Heil"  op.  29,  Nr.  1,  W.  Bergers 
sechstimmige  Motetten  „Mxide,  das  Lebensboot" 
und  „GroB  ist  der  Herr",  Alexander  Ritters  acht- 
stimmiges „Wohl  bin  ich  nur  ein  Ton",  weiter  Chore 
aus  Regers  op.  138  und  aus  Haas'  „Singmesse" 
op.  60  seien  hier  besonders  genannt.  Der  Leiter  der 
Bachgesellschaft  Rudolf  Levin  bot  an  Orgelsatzen 
u.  a.  verschiedene  Bachsche  Praludien  und  Fugen 
und  die  groBe  Choralphantasie  von  Max  Reger 
„Wie  schon  leuchtet  der  Morgenstern"  op.  40,  Nr.  1. 
Die  vom  Dirigenten  zugezogenen  Chemnitzer  So- 
listen leisteten  ausnahmslos  Vollwertiges.  Die  Ves- 
per am  13.  Januar  war  zugleich  die  125.,  die  Levin 
in  Limbach  veranstaltet  hat.  Dem  Programm  der 
Jubilaums-Vesper  war  eine  kurze  Ubersicht  iiber 
die  aufgefiihrten  Kompositionen  beigegeben:  872 
verschiedene  Tonwerke  von  254  verschiedenen  Kom- 
ponisten  gelangten  in  den  125  Veranstaltungen  zum 
Vortrage.  J.  S.  Bach  erschien  198mal  auf  den 
Programmen. 

Ein  Konzert  des  Chemnitzer  Lehrergesangvereins 
unter  E.  Seebohm  mit  Frau  Reitz-Buchheim 
als  Violinsolistin  erweckte  groBe  Begeisterung.  Das 
Herbstkonzert  der  Sangerabteilung  des  Turnvereins 
Limbach  brachte  unter  Leitung  Levins  und  unter 
Mitwirkung  von  Oskar  Lassner  (Bariton)  und  Hans 
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Miinch-Holland  (V-Cello)  eine  C.  M.  vonWeber- 
Feicr  im  ersten  Teile  und  deutsche  Balladen  von 
Hegar  und  Loewe  im  weiteren  Verlaufe.  Zur  Beet- 
hoven-Feier  hatten  sich  verschiedene  Gesang- 
vereine  zusammengeschlossen.  Das  Festkonzert 
wies  zwei  Satze  aus  der  C-Dur-Messe  unter  Leitung 
von  Lehrer  Krause,  die  Kantate  „Meeresstille  und 
gliickliche  Fahrt"  unter  Organist  0.  Uhlig  und  die 
Egmont-Ouverture  und  C-Moll-Sinfonie  unter  Lei- 
tung von  Levin  auf.  Letzterer  hatte  auch  die  Ge- 
dachtnisansprache  iibernommen,  die  Frl.  Dorothea 
Lehmann,  Chemnitz,  mit  Beethovenschen  Solo- 
gesangen  umrahmte. 

An  Orchesterkonzerten  waren  noch  die  beiden 
Volks-Sinfoniekonzerte  des  hiesigen  Philharmon. 
Orchesters  unter  MD.  Knorre  und  Kurt  Leisring 
zu  nennen.  W. 

OAARBRtJCKEN.  Mit  der  Auffiihrung  der 
„Missa  solemnis"  unter  dem  Meisterstabe  Felix 
Lederers  hat  die  diesjahrige  Konzertzeit  ihren 
AbschluB  und,  man  darf  wohl  sagen,  ihren  Hohe- 
punkt  erreicht.  Vielleicht  mehr  als  in  den  Vorjahren 
haben  die  Programme  der  Ledererschen  stadt.  Sin- 
foniekonzerte  die  groBe  Linie  gehalten;  aufstreben- 
dem,  wertvollem  Neuen  wurde  verstandnisvoll 
Raum  gegeben,  dabei  aber  doch  auch  der  groBen 
deutschen  musikalischen  Tradition  Genuge  getan. 
In  den  zehn  Konzerten  horte  man  Bach,  Haydn 
(Ariadne  auf  Naxos),  Mozart,  Schubert,  Mendels- 
sohn, Brahms,  Bruckner,  (9.  Sinfonie  mit  Te  Deum) 
Mahler,  Reger,  StrauB  (Burleske),  ferner  Berlioz, 
Dvorak  Chopin  und  Smetana.  Die  musikalische 
Gegenwart  vergegenwartigte  sich  in  Hermann 
Suters  farbenreicher  Sinfonie  fur  groBes  Orchester, 
in  Karl  Ehrenbergs  Sinfonischer  Suite  fur  groBes 
Orchester,  in  Hans  Gals  Phantasien fur  6stimmigen 
Frauenchor  mit  Orchester  und  durch  Stravinskys 
Suite  „Pulcinella" und  „Don  Juan"  von  Braunf  els. 
Den  Neutonern  gegeniiber  zeigte  sich  das  Saar- 
brucker  Konzertpublikum  durchaus  aufgeschlossen 
und  beifallsfroh,  wenn  auch  der  Beifall  wohl  zu- 
nachst  den  Nachschopfern,  dem  Dirigenten  und 
seiner  Schar  gait  .  Dafi  Beethoven  in  seinem  Ge- 
dachtnisjahr  in  reichstem  MaBe  zu  Worte  kam  und 
stets  eine  besonders  andachtige  Gemeinde  versam- 
melt  fand,  versteht  sich  bei  der  Einstellung  der 
Orchesterleitung  wie  der  hiesigen  Horerschaft  von 
selbst.  Seine  2.  und  7.  Sinfonie,  die  Leonoren- 
Ouverture  Nr.  2  und  Nr.  3,  das  Tripelkonzert,  die 
Konzertarie  „Ah  perfido"  ,die  „GroBe  Fuge"  fur 
Streichorchester  und  —  wie  eingangs  erwahnt  — 
„Die  Missa  solemnis"  wurden  zu  Erlebnissen.  Aus 
der  Reihe  der  Solisten  des  Jahres  nennen  wir  Alma 
Modie,  Katharina  Niklas,  Jula  Berl  Lieliefeld,  Mano 
Belina,  Karl  M8ller,  Karl  Bahner,  Hermann  Schey, 
Lydia  Kindermann,  Lubka  Kolessa,  Felix  Berber, 
Martha  Oldem  =  Mehlich,  Alfred  Hoehn,  Arnold 


Foldesy,  Hermann  Silzer,  Mischa  Rakier,  Fritz 
Neumeyer,  Emmy  von  Stetten,  Hedwig  Rohde, 
Ludwig  Matern  und  Paul  Seebach.  Erheblichen 
Anteil  an  dem  Niveau  des  letzten  Konzertwinters 
hat  Otto  Schrimpf,  der  mit  seinem  glanzend  ge- 
leiteten  „Lehrer-Gesang-Verein"  und  dem  trefflich 
geschulten  stadtischen  „Frauenchor"  im  Rahmen 
der  Sinfoniekonzerte  die  Auffiihrung  grofier  Werke 
mit  gemischtem  Chor  ermbglichte.  Alle  Krafte 
wirkten  harmonisch  zusammen,  um  hier  in 
der  umstrittenen  Siidwestecke  des  deut- 
schen Vaterlandes  hohe  deutsche  Kunst 
zum   Klingen   zu   bringen!  Walther  Stein. 


Wi 


IESBADEN.  Vom  SchluB  der  verflossenen 
Musiksaison  sei  noch  einiges  mitgeteilt.  Im  Staats- 
theater  gab  man  unter  Rothers  Leitung  (der 
jetzt  nach  Dessau  berufen  wurde)  Verdis  „Don 
Carlos"  —  historisch  interessant  als  Zwischenglied 
von  „Maskenball"  und  „Aida"  —  und  in  neuer  Ein- 
studierung  „Rigoletto",  ,,Gotterdammerung"  — 
szenisch  anfechtbar  —  und  „Margarete",  wobei 
noch  immer,  trotz  mehrfacher  Mahnung  der  Kritik, 
die  alten  bbsen  Textunterlagen  herumspukten,  fur 
welche  schon  bei  der  ersten  deutschen  Auffiihrung 
in  Berlin  1862  (!)  der  damalige  Kapellmeister  Heinr. 
Dorn  die  notigen  Verbesserungen  anempfahl,  die 
er  auch  in  Band  VI  seiner  Schriften  veroffentlichte. 
Aber  bei  den  Opernbiihnen  heiBt's  nun  einmal: 
Schlamperei  ist  Tradition.  Otto  Klemperer  diri- 
gierte  nochmals  sein  Repertoire:  „Fidelio",  „Figa- 
ro",  „Don  Juan"  und  wiederholte  — •  ohne  rechtes 
Echo  im  Publikum  zu  wecken  —  den  dramatisch 
trostlosen  „Cardillac" !  Sein  Bestes  bot  Klemperer 
in  den  Sinfoniekonzerten  des  Theater-Orchesters. 
Mit  Werken  von  Bruckner,  Debussy,  Stravinsky 
und  Hindemith  —  es  war  das  Donaueschinger  ,,Kon- 
zertstiick  fur  Blas-Orchester"  —  nahm  er  von  uns 
Abschied.  Im  Kurhaus  hatte  Karl  Schuricht 
groBen  Erfolg  mit  der  Vorfuhrung  der  Mahlerschen 
,,Auferstehungs-Sinfonie",  mit  Bruckner-,  StrauB 
(Zarathustra)-  und  Beethoven-Werken  (darunter 
zweimal  die  „Neunte").  Auch  den  neu  entdeckten 
Salzburger  Josef  M  e  s  s  n  e  r  HeB  er  zuWorte  kommen, 
dessen  erstes  Werk,  die  Sinfonietta  mit  Klavier,  von 
Rechtswegenbessergefiel  als  das  letzte:  die  reichlich 
verstiegene  Sinfonie  op.  21.  An  Stelle  des  verhin- 
derten  Schuricht  dirigierte  Hans  Weisbach- 
Diisseldorf  Honneggers  „Kbnig  David",  der  durch 
seine  dramatisch  bewegte  Musik  lebhaft  ansprach; 
hier  kann  man  einmal  von  dem  Segen  der  Atonale 
sprechen,  so  sinnvoll  ist  dieselbe  in  entscheidenden 
Momenten  verwendet!  Weingartner  dirigierte 
mit  jugendlicher  Elastizitat  Liszts  ,, Preludes", 
2.  Sinfonie  von  Brahms  und  seine  eigene  5.  Sin- 
fonie C-Moll,  ein  fantasievolles  Werk,  das  mit  Mei- 
sterhand  gearbeitet  ist.  Sonstige  Kunsttaten?  Die 
Laban-Schule    bescherte    uns    eine  Auffiihrung 
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•des  Balletts  „Don  Juan"  von  Gluck  —  interessant 
kennen  zu  lernen;  ebenso  wie  das  Tanzspiel  ^Pro- 
metheus" von  Max  Terpis  mit  der  farbentrunkenen 
Musik  von  H.  Pataky,  durch  die  „Mannheimer 
Tanzschule"  aufgefiihrt.  Im  ,,Verein  der  Kiinst- 
ler  und  Kunstfreunde"  wurden  ,,die  Klingler" 
{mit  den  letzten  Beethoven-  Quartetten)  und  das 
Gewandhaus  -  Quartett  (mit  Werken  von 
Brahms,  Beethoven  und  Mozart)  gern  wieder  be- 
griiBt;  die  Sangerin  Hedwig  Rode-Osnabriick,  von 
KM.  Engelhorn-Kaiserslautern  am  Klavier  hin- 
gebungsvoll  begleitet,  erfreute  durch  ihre  mit  edlem 
Mezzosopran  gespendeten  Liedervortrage ;  Else  P  opp 
aus  Basel  durch  temperamentvolles  Geigenspiel ; 
Josef  Pembaur  durch  einen  Beethoven-Sonaten- 
Abend,  der  formlich  aufregend  wirkte,  und  unser 
Pianist  Alb.  Hofmann  —  aus  Pembaurs  Schule, 
jetzt  schon  seit  einigen  Jahren  1.  Lehrer  am  hie- 
sigen  Konservatorium  des  Prof.  Fahr  — •  durch  poe- 
tisch  erfuhlten  Vortrag  von  Chopin-,  Brahms-  und 
Cesar  Frank- Sonaten.  Dafi  im  tibrigen  alle  be- 
liebten  „Sterne"  —  Cida  Lau  und  Cory  Nera, 
Schlusnus  und  Slezak,  Schnabel  und  Fried- 
berg,  Hubermann  und  Kulenkampf  ausgiebig 
gefeiert  wurden,  versteht  sich  von  selbst.    Otto  Dorn. 


K 


AUSLAND: 

OPENHAGEN:  Die  jetzt  abgeschlossene  Sai- 
son  stand  im  Zeichen  der  Gastdirigenten  und  der 
Besuch  der  betrefFenden  Konzerte,  die  von  der 
Kgl.  Kapelle  und  dem  staatl.  Rundfunk  veran- 
staltet  wurden,  war  groB,  beim  Auftreten  Furt- 
wanglers  (zwei  Konzerte)  sogar  glanzend.  Zu 
den  schon  friiher  genannten  Muck,  Weingartner, 
P.  Monteuxkommt  noch  der  Kapellmeister  der  groCen 
Pariser  Oper  Philipp  Gaubert,  der  eine  charmante 
Sangerin  Yvonne  Gol  mitbrachte  und  sich  als 
distinguierter  und  liebenswurdiger  Dirigent  zeigte, 
dessen  Programm  aber  leider  nicht  sehr  charakte- 


ristisch  fur  die  franzosische  Musik  war.  —  Sehr  reiz- 
voll  waren  eine  Reihe  Buhnenvorfiihrungen  italie- 
nischer  Opern  durch  eine  italienische  Truppe  unter 
der  Leitung  von  Egisto  Tango.  Ein  begeistertes 
Publikum  fiillte  jeden  Abend  den  Saal  und  huldigte 
namentlich  der  hcrrlichen  Auffuhrung  des  Barbiers 
von  Sevilla,  worin  die  drei  besten  Krafte  des  Ensem- 
les:  Frau  Luchese,  die  Herren  Autori  (Scala)  und 
Manuritto,  besonders  glanzten.  —  Der  Musik- 
verein  fiihrte  —  nicht  ganzlich  gegliickt  —  Han- 
dels  Samson  auf,  der  Cacilienverein  die  Johannes- 
Passion.  Dafi  jedoch  auch  die  ,,neue"  Musik  nicht 
vernachlafiigt  wurde,  zeigt  die  Vorfiihrung  von 
Strawinskis  „Berceuses  du  Chat",  Janaceks  Streich- 
quartett,  Pijpers  Flotensonate  und  ein  ganzer 
Abend  mit  Kompositionen  des,  der  auCersten 
Linken  angehorigen  jungen  Danen  Jorgen  Bent- 
zon,  iiber  dessen  Talent  jedoch  kein  Zweifel  be- 
steht.  Auch  eine  sehr  interessante  und  packende 
Buhnenauffuhrung  von  Strawinskis  ,,Histoire  du 
Soldat"  gehort  hierher.  Die  schwierige,  eigentlich 
aber  bei  Szenenauffiihrungen  nicht  ganz  befriedi- 
gende  Musik  wurde  sehr  tiichtig  und  eindringlich 
von  Mitgliedern  der  Kgl.  Kapelle  unter  Thomas 
Jensen  ausgefiihrt.  Der  Beifall  bei  dieser  leider 
nur  einzelnen  Auffuhrung  war  lebhaft. 

Im  letzten  Augenblick,  wenige  Wochen  vor  dem 
SchluB  der  Saison,  zeitigte  die  Kgl.  Oper  endlich 
eine  Neuheit,  und  zwar  eine  einheimische:  „Star- 
stikkeren"  von  Fini  Henriques,  dem  hochbe- 
begabten  und  temperamentvollen  Geiger.  Leider 
ist  der  Text  —  die  Handlung  spielt  im  17.  Jahr- 
hundert  zu  Helsingor  —  nicht  ganz  gliicklich;  es 
ist  aber  zu  hoflfen,  daB  Henriques'  stimmungs-  und 
klangvolle  Musik  mit  nationalem  Einschlag  das 
Werk  in  die  nachste  Saison  hinuberzuretten  ver- 
mag.  Die  Titelrolle  hatte  Herr  Wiedemann,  die 
erste  weibliche,  Frau  B.  Engel.  Die  Aufnahme  war 
giinstig.  William  Behrend. 


MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 


Miinchener  Festspiele  1927. 
Die  Miinchener  Opernfestspiele  sind  heuer  ins 
zweite  Vierteljahrhundert  ihres  Bestehens  einge- 
treten.  Im  Dienste  zweier  Schopfergenien  von  hbch- 
stem  musikdramatischem  Range,  Mozarts  und  Wag- 
ners, haben  sie,  betreut  und  geleitet  von  so  hervor- 
ragenden  Fiihrernaturen  wie  Hermann  Levi,  Felix 
Mottl  und  Bruno  Walter,  den  Ruf  internationaler 
Bedeutung  erlangt.  Darin  grundet  ihr  Ruhm, 
ruht  zugleich  aber  auch  eine  heimliche  Gefahr:  die 
Gefahr  der  Veraufierlichung,  des  Absackens  in 
die  Untiefen  des  Virtuosen,  der  Entfernung  vom 
eigentlichsten  Sinn  der  Festspielgedankens  und  der 
kunstlerischen  Absicht  ihrer  Begriinder.  Festspiele 
durfen  niemals  um  des  Publikums  willen  da  sein, 
soil   ihre   kulturelle   Triebkraft   nicht  Schwachung 


und  EinbuBe  durch  den  ublichen  Kunst-Geschafts- 
Betrieb  erleiden.  Ja,  ich  wage  zu  behaupten,  Fest- 
spiele, die  lediglich  „Publikum"  anlocken  wollen, 
haben  sich  bereits  der  eigentlichen  Verpflichtungen 
ihrer  geistigen  Sendung  begeben,  denn  nicht  das 
„PubIikum",  diese  bunt  zusammengewurfelte,  amu- 
sierbediirftige  und  im  tiefsten  Grunde  gleichgiiltige 
Masse,  ist  die  Voraussetzung  jenes  groflen  Gemein- 
schaftserlebnisses,  das  ein  wahres  „Festspiel"  ver- 
mitteln  soil,  sondern  die  „Gemeinde",  der  Kreis 
jener  ehrlich  Suchenden  und  Verlangenden,  die 
weniger  einen  vollen  Geldbeutel  als  ein  erwartungs- 
heifies  Herz  voll  guten  Willens  mitbringen.  Fest- 
spiele sind  ferner  undenkbar  ohne  die  unerlaBliche 
Grundlage  eines  einheitlichen,  von  gleichem  Aus- 
druckswillen  beseelten  Ensembles,  dem  selbst  die 
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iiberragendste  gesangliche  ,,Prominenz",  laBt  sie  es 
an  ktinstlerischem  Ernst  und  Takte  fehlen,  ver- 
hangnisvoll  werden  kann.  Leider  hat  man  auch  in 
Miinchen,  so  anerkennenswert  die  Tatsache  ist, 
daB  die  heimische,  vor  allem  was  Sopran-,  Alt-  und 
Baritonstimmen  anlangt,  wahrhaft  erlesene  Kiinst- 
lerschar  imallgemeinendas  Fundament  der  festlichen 
Darbietungen  bildete,  in  einigen  Fallen  gegen  dies 
Gesetz  (dem  leidigen  „Publikum"  zuliebe!)  ver- 
stoBen.  Ich  denke  dabei  vor  allem  an  eine  Don 
Giovanni-Vorstelhmg  im  Residenztheater,  wo  es 
sich  ein  beriihmter  Gast  als  Don  Oktavio  nicht  ver- 
sagen  konnte,  seine  groBen  operistischen  Fahigkeiten 
in  derart  virtuoser  und  riicksichtsloser  Manier  ins 
Rampenlieht  zu  stellen,  daB  die  bei  Mozart  so  un- 
erlaflliche  Einheit  der  stilistischen  Linie  empfind- 
lich  zerrissen  wurde!  Solches  Beginnen  lauft  dem 
tiefsten  Sinn  des  Festspielgedankens  in  alien  Stucken 
zuwider,  und  es  wird  Aufgabe  der  leitenden  Stellen 
sein,  nach  dieser  Richtung  drohender  Gefahr  der 
VerauBerlichung  zu  steuern. 

Im  ubrigen  ist  es  dem  derzeitigen  Wahrer  der 
Munchner  Festspieltradition,  GMD.  Knapperts- 
busch,  gelungen,  die  einzelnen  Auffuhrungen,  die 
er  in  Abanderung  einer  von  Bruno  Walter  getroffenen 
Erweiterung  wieder  ganz  auf  Werke  Mozarts  und 
Richard  Wagners  beschrankte,  durchschnittlich 
(Absageteufelchen  konnte  sich  freilich  auch  dies- 
mal  den  oder  jenen  losen  Streich  nicht  verkneifen!) 
auf  die  Stimmungshohe  festlichen  Eindrucks  zu 
erheben.  Insbesondere  das  Orchester  hat  im  Ver- 
gleich  zum  Vorjahre  entschieden  an  Klangschonheit 
gewonnen.  In  Max  Hofmtiller  besitzt  Miinchen 
zudem  einen  Opernregisseur  von  auBerordentlichem 
szenischen  Geschick  und  jener  echt  kiinstlerischen 
Unermiidlichkeit,  die  nie  am  Erreichtem  Ge- 
ntige  findet,  sondern  sich  steter  Weiterarbeit  be- 
fieiBigt.  Der  dritte  in  dieser  Allianz,  die  auch  dies- 
mal  wieder  die  Munchner  Festspiele  zu  unbestritte- 
nem  Siege  fiihrte,  ist  der  Biihnenbildner  LeoPasetti, 
ein  Ktinstler  von  feiner,  dem  Musikalischen  sehr 
vertrauter  Einfiihlsamkeit. 

Die  Auffuhrungen  im  Prinzregententheater  brach- 
ten  „Die  Meistersinger  von  Ntirnberg",  ,, Parsifal", 
,,Ring  des  Nibelungen"  und  , , Tristan  und  Isolde", 
letztere  in  einer  von  Kurt  Bar  re  stilvoll  besorgten 
und  keineswegs  aus  dem  Boden  sinngemaBer  Tra- 
dition gelockerten  Inszenierung.  Knappertsbuschs 
expansives,  bis  zur  Entflammtheit  steigerungsfahiges 
Temperament,  die  dem  Pathetischen  zuneigende 
Eigenart  seines  kiinstlerischen  Gestaltens,  seine 
durch  das  Erlebnis  Bayreuths  befestigte  Liebe 
drangen  unwillkiirlich  dem  Musikdrama  Richard 
Wagners  zu.  Er  erblickt  in  ihm  nicht,  wie  so  man- 
che  andere  Dirigenten  unserer  Tage,  ein  reizvolles 
und  dankbares  dirigiertechnisches  Problem;  die 
Ausdeutung  Wagnerischer  Tondramen  ist  ihm 
Herzensangelegenheit.     Hier    erzwingt    die    vielge- 


riihmte  Kunst  seines  Aufbaues,  der  breite  seelische 
Atem,  der  seine  Steigerung  durchglutet,  die  Warm- 
bliitigkeit  und  Poesiefiille  seines  Musizierens  eine 
musikalische  Architektonik  von  ebenso  grofier 
Schonheit  wie  Kiihnheit:  der  Dirigent  wird  zum  be- 
lebenden  Herzschlag  der  ganzen  Auffiihrung.  Man 
erlebte  auch  dieses  Jahr  wieder  eine  Reihe  solcher 
Hohepunkte  vor  allem  bei , , Parsifal"  und  dem  „Ring 
des  Nibelungen".  In  den  „Meistersingern  von  Ntirn- 
berg" und  Tristan  und  Isolde"  rivalisierte  mit  Knap- 
pertsbusch  als  Gastdirigent  der  Hamburger  GMD. 
Egon  Pollak,  ein  sehr  kulturvoller  und  kluger 
Musiker,  der  sich  durch  die  Sicherheit  seiner  Ge- 
staltung  viele  Sympathien  erwarb. 

Ftir  die  Mozartfestspiele  verfiigt  Miinchen  mit 
Cuvillies  einzigartigem  Residenztheater  iiber  einen 
architektonischen  Rahmen,  der  das  beseligende  Ge- 
ftihl  reinsten  Zusammenklangs  ermOglicht.  Hier  in 
dem  Hause,  wo  einst  ,,Idomeneo"  seine  Urauffuh- 
rung  erlebte,  dem  schonstenRokokotheaterDeutsch- 
lands,  kann  die  Verzauberung  in  ein  abgerolltes  und 
trotzdem  von  unserer  Sehnsucht  suchend  umflatter- 
tes  Lebengefiihl  gelingen;  hier  ist  sie  schon  viel- 
fach  gelungen,  und  jeder  Miterlebende  wahrt  sie  wie 
ein  unverlierbar  kostliches  Erlebnis.  „Die  Ent- 
fiihrung  aus  dem  Serail",  ,,Don  Giovanni"  und  „Die 
Zauberflote"  wurden  in  den  letzten  Jahren  in  mehr 
oder  minder  gliicklichen  Inszenierungen  herausge- 
bracht,  „Cosi  fan  tutte",  dessen  szenische  Neuge- 
staltung  eigentlich  fur  die  heurigen  Festspiele  in 
Aussicht  stand,  muBte  sich  noch  einmal  mit  dem 
alten  Gewande  bescheiden,  um  ,, Figaros  Hoehzeit" 
den  Vortritt  zu  lassen.  Kurt  Barve  hat  mit  den 
schonen  Buhnenbildern  von  Leo  Pasetti  eine  sehr 
hiibsche,  vor  allem  in  der  klaren  Ausarbeitung  des 
verwickelten  Intrigenspiels  ungemein  gluckliche 
Auffiihrung  herausgebracht,  lebendig  und  voll  feiner 
Einzelzuge.  Hans  Knappertsbusch  steht  freilich 
der  Welt  Mozarts  noch  etwas  ferner  als  der  Richard 
Wagners ;  die  anerkennenswerte  Klarheit  und  Frische 
seines  Musizierens,  die  in  den  dramatischen  Span- 
nungen  ,,Don  Giovannis"  vorlaufig  ihre  reinste 
Uberzeugungskraft  erreicht,  konnte  vielleicht  noch 
etwas  an  Poesie,  an  Herzlichkeit  gewinnen;  so  man- 
gelt  der  „Entfiihrung  aus  dem  Serail",  so  gut  der 
jugendlich  frische  Grundton  erfiihlt  wird,  der  An- 
hauch  des  Marchenhaften,  der  ,, Zauberflote"  die 
Weitung  ins  Metaphysische,  die  ubrigens  auch  der 
Deutung  des  warmbltitigen  und  temperament- 
vollen  Karl  Bohm,  des  kiinftigen  Darmstadter 
GMD.,  noch  fern  bleibt.  Sehr  aufgeraumt  dirigierte 
Karl  Elmendorff  „Cosi  fan  tutte"  und  Egon  Pol- 
lak die  erste  Figaro-Aufftihrung. 

Unter  den  Darstellern  auf  der  Buhne  ist  wohl 
neben  dem  stimmlich  immer  noch  bewundernswer- 
ten  Heinrich  Knote  (Siegmund,  Tristan),  dem  vor- 
bildlichen,  an  Feinheit  der  Charakterzeichnung 
wohl  einzigartigen Beckmesser  von  Josef  Geis,  Paul 
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Benders  iiberragendes  Kiinstlertum  am  innigsten 
mit  dem  Miinchner  Festspielgedanken  verwachsen, 
ja,  man  darf  wohl  sagen,  ein  Teil  desselben  gewor- 
den.  Sein  Gurnemanz,  Marke,  Pogner  und  Sarastro 
atmen  gleiche  gesangliche  wie  darstellerische  GroBe. 
Hier  lost  sich  der  Mensch  im  Kiinstler,  der  Kunstler 
im  Menschen.  In  Benders  Nahe  ist  auch  Wilhelm 
Rodes  Hans  Sachs  beheimatet;  den  Wotan  muBte 
der  ausdrucksgewaltige  Kunstler  diesmal  wegen 
Krankheit  dem  ihn  recht  wacker  vertretenden  Bari- 
ton  Hans  Hermann  Nissens  iiberlassen.  Ich  be- 
schwore  noch  einmal  das  Bild  der  dem  Gedachtnis 
der  Festspielbesucher  wohl  am  unvergeBlichsten 
Gestalten:  die  zu  hochster  Intensitat  gespannte 
Isolde  und  Kundry  von  Elisabeth  Ohms,  Elisabeth 
Feuges  anmutige  Pamina,  Lotte  Lehmanns  lei- 
denschaftliche  Sieglinde,  Luise  Willers  mit  schwe- 
bendem  Glanz  gesungene  Brangane  und  hoheits- 
volle  Fricka,  das  adlige  Kiinstlertum  von  Felicie 
Huni-Mihascek  (Grafin,  Donna  Anna,  Fiordiligi), 
Elisabeth  Schumanns  reizende  Susanne,  Kurt 
Tauchers  heldischen  Siegfried,  Rehkempers 
liebenswiirdigen  Papageno  und  seinen  ritterlichen 
Almaviva,  Erik  Wildhagens  damonischen  Kling- 
sor,  den  faszinierenden  Alberich  von  Hermann  Wie- 
demann, Carl  S  e  y  d  e  1  s  unerschopf  liche  Charakteri- 
sierungskunst  als  Mime  und  David,  Bertold  S t er- 
ne cks  bewundernswerte  Vielseitigkeit  als  Fasolt, 
Pogner,  Figaro,  Leporello  und  Don  Alfonso.  Eine 
Fiille  der  Gestalten,  die  sich  noch  beliebig  vermehren 
lieBe,  jede  von  dem  namlichen  Eifer  beseelt,  den 
Einsatz  hochster  Krafte  ins  theatralische  Gefecht 
zu  werfen. 

Der  Besuch  der  Miinchner  Festspiele  war  stattlich ; 
der  Beifall  der  international  gescheckten  Menge, 
unter  der  freilich  das  anglo-amerikanische  Element 
iiberwog,  sehr  begeistert.  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

Musiktage    in    Salzburg. 

Die  internationale  Stiftung  Mozarteum  in  Salz- 
burg hat  ihre  in  den  Kriegs-  und  Nachkriegsjahren 
unterbrochene  Tradition  der  Mozartfeste  heuer 
wieder  aufgenommen.  Das  Programm  der  Mozart- 
tagung  enthielt  auBer  kunstlerischen  und  gesell- 
schaftlichen  Darbietungen  auch  wissenschaftliche 
Veranstaltungen.  In  15  Referaten  bedeutender  Ge- 
lehrter  wurden  Themen  aus  den  verschiedensten  Ge- 
bieten  der  Mozartforschung  behandelt,  welche  in 
anregenden  Diskussionen  weitere  Erorterung  fanden. 
Da  Hermann  Abert  infolge  Erkrankung,  die  in- 
zwischen  leider  zum  Tode  dieses  hervorragenden 
Gelehrten  fuhrte,  gezwungen  war,  sein  personliches 
Erscheinen  abzusagen,  wohnte  in  dessen  Vertretung 
Guido  Adler  der  feierlichen  Eroffnung  der  Tagung 
bei  und  verlieh  in  herzlichen  Worten  seiner  Aner- 


kennung  tiber  die  Neueinfiihrung  Ausdruck.  Der 
kiinstlerische  Teil  der  Tagung  brachte  eine  sorg- 
faltig  zusammengestellte  Auslese  von  Mozartwerken 
der  verschiedensten  ScharFenszweige.  Mit  beson- 
derer  Berucksichtigung  selten  gehorter  Kompositio- 
nen  wurden  ein  Kammer-  (Dresdner  Streich- 
quartett)  und  ein  Orchesterkonzert  (Wiener 
Philharmoniker  unter  Leitung  Robert  Hegers 
an  Stelle  des  erkrankten  Bruno  Walter)  geboten. 
Die  Interpretation  der  groBen  C-Moll-Mcsse  in  der 
Stiftkirche  St.  Peter,  der  Stiitte  der  Urauffiihrung 
dieses  Werkes,  unter  Bernhard  Paumgartners 
Stabfuhrung  iibte  einen  besonderen  Reiz  aus.  Bei 
zwanglosen  gesellschaftlichen  Zusammenkunften 
kamen  Unterhaltungsmusiken  und  heitere  Kom- 
positionen  Mozarts  zu  Worte.  —  Die  Festspiel- 
hausgemeinde  —  liber  die  auBermusikahschen 
Darbietungen  (Max  Reinhardts  Inszenierungen)  zu 
berichten,  muB  ich  mir,  obwohl  sie  ein  integrierender 
Bestandteil  der  Festspiele  waren,  aus  Raumgninden 
leider  versagen  —  brachte  den  Figaro  und  den  Don 
Giovanni  im  Stadttheater,  ferner  den  Fidelio,  letz- 
teren  in  der  eigens  fur  das  Festspielhaus  eingerich- 
teten  Inszenierung  Lothar  Wallersteins  mit  den 
Wiener  Philharmonikern  und  fast  ausschlieBlich 
Wiener  Solokraften  heraus.  Die  letztgenannte  Auf- 
fiihrung  muB  als  die  gelungenste  bezeichnet  werden. 
Wallerstein  wuBte  die  durch  die  Buhne  des  groBen 
Festspielhaussaales  gegebenen  Moglichkeiten  ge- 
schickt  fur  seine  Zwecke  auszuntitzen  durch  die  Ver- 
wendung  dreier  beweglicher  und  in  ihrer  Hohe  leicht 
veranderlicher  Ttirme  auf  jeder  Seite  der  Buhne. 
Von  den  zwei  Orchesterkonzerten  unter  Franz 
S chalk  bot  das  eine  die  zwei  groBen  Schubert- 
sinfonien  —  offenbar  mit  Riicksicht  auf  das  kom- 
mende  Jubilaum  — ,  das  zweite  lieB  die  drei  Wiener 
Klassiker  Haydn,  Mozart  und  Beethoven  zu  Worte 
kommen.  Einen  wesentlichen  Bestandteil  der  Fest- 
spiele bildeten  die  drei  Domkonzerte  unter  Joseph 
MeBner,  welche  neben  Beethovens  Missa  solemnis 
und  Mozarts  Requim  die  selten  gehorte  Franziskus- 
Messe  von  Michael  Haydn  in  gediegener  Ausfuhrung 
zu  Gehor  brachten.  Die  Mozart- Serenaden,  die  im 
Freien  von  den  Wiener  Philharmonikern  unter  Bern- 
hard  Paumgartner  dargeboten  wurden,  erweckten 
schlummernde  Schatze  Mozartscher  Unterhaltungs- 
musik  zu  bluhendem  Leben.  Die  musikdramatischen 
Vorfuhrungen  Anna  Bahr-Mildenburgs  sind  von 
friiheren  Jahren  her  bekannt.  Ein  aus  Amerika  im- 
portierter  Christusfilm  ware  besser  weggeblieben.  — 
Der  grofie  aufiere  Erfolg  der  Sommerveranstaltungen 
in  Salzburg  laBt  den  Wunsch  nur  um  so  dringlicher 
erscheinen,  dafl  diesen  Festspielen  gegenuber  dem 
starken  Wiener  Einschlag  mehr  Eigengeprage  ver- 
liehen  werde.  Dr.   Roland  Tenschert. 
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GESELLSCHAFTEN   UND  VEREINE 

Im  Rahmen  des  von  der  Stadt  Frankfurt  veran- 
stalteten  „Sommers  der  Musik"  hat  auch  die  12.  Haupt- 
versammlung  des  ,,Verbandes  Deutscher  Musik- 
kritiker"  stattgefunden.  Im  Mittelpunkt  der  um- 
fangreichen  Beratungen  standen:  die  Arbeit  des  pari- 
tatischen  Feststellungsausschusses,  der  Konflikt  mit 
dem  Magistrat  Erfurt,  die  Forderung  der  wirtschaft- 
lichen  Aufgaben  des  Verbandes,  sowie  die  Schaffung 
einer  Rechtsschutzstelle.  tlber  die  Ergebnisse  ist  in 
den  eben  erschienenen  „Mitteilungen"  des  Verbands 
ausfiihrlich  berichtet.  Bei  der  Neuwahl  des  Vorstands 
wurde  das  bisherige  Kremium  wiedergewiihlt,  dessen 
Vorsitzender   Prof.  Dr.  H.    Springer  (Berlin)   ist. 

Die  Richard- Wagner-Vereine  haben  sich  zu 
einer  Arbeitsgemeinschaft  zusammengeschlossen. 

Am  25.  September  beging  die  Saiteninstrumenten- 
macher-Inmmg  Markneukirchen  das  250  jahrige  und 
die  Saitenmacher  Innung  daselbst  das  150  jahrige  Be- 
stehen  u.  a.  mit  einer  Fest-Ausstellung  von  alten  In- 
strumenten  friiherer  Markneukirchener  Meister. 

Auf  dem  kiirzlich  in  Knittelfeld  (Steiermark)  abge- 
haltenen  Musikfest  wurde  die  Griindung  einer  Gesell- 
schaft  zur  Forderung  steirischer  schaf fender 
und  ausiibender  Musiker  beschlossen.  Vorsitzender 
des    Arbeitsausschusses :    Hermann   von    Schmeidel. 

Vom  15.  bis  17.  Oktober  findet  in  Niirnberg  der 
30.  Kirchengesangstag  des  evangel.  Kirchengesang- 
vereins  fiir  Deutschland  statt. 

Wahrend  der  diesjahrigen  Btihnenfestspiele  in  Bay- 
reuth  feierte  der  Bayreuther  Bund  der  deutschen 
Jug  end  dort  sein  zweites  Bundesfest.  Von  den  stark 
besuchten  und  gut  gelungenen  Veranstaltungen  sind 
eine  Chamberlain- Gedenkfeier  mit  einer  AufFuhrung 
seines  Dramas  ,,Der  Tod  der  Antigone",  das  eigentlich 
als  Musikdrama  gedacht  ist,  und  ein  Siegfried  Wagner- 
Konzert  besonders  erwahnenswert.  Wir  werden  auf 
Organisation  und  Ziele  des  Bundes  noch  einmal  zu- 
riickkommen.  Dr.  W.  K. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Vom  3.  —  8.  Oktober  veranstaltet  das  Sachsische 
Ministerium  fiir  Volksbildung  und  das  Zentralinstitut 
ftir  Erziehung  und  Unterricht  in  Dresden  die  6.  Reichs- 
schulmusikwoche,  in  der  Fragen  der  allgemeinen 
Padagogik,  der  Musikpsychologie  und  der  praktischen 
Musikerziehung  in  Vortragen  und  Einzelsektionen  be- 
handelt  werden,  fiir  die  u.  a.  folgende  Fachvertreter 
zugesagt  haben:  Prof.  Dr.  Litt,  Prof.  Dr.  A.  Schering, 
Prof.  Dr.  Metzner,  Prof.  Dr.  F.  Rupp,  Dr.  Lobmann, 
StudienratSusanneTrautwein,  Studienrat  Dr. R.Miin- 
nich,  Prof.  H.  Martens,  Prof  Dr.  H.  J.  Moser,  Prof. 
Dr.  M.  Schneider,  Prof.  Dr.  F.  Noak,  Prof.  Dr. 
W.  Gurlitt,  Prof.  H.  W.  v.  Waltershausen  und 
Prof.   Dr.  G.   Schiinemann. 

Die  Vortrage  werden  erganzt  durch  musikalische 
Darbietungen  u.  a.  eine  Oper  in  der  Sachsischen  Staats- 
oper,  ein  Konzert  des  Dresdener  Lehrergesangvereins  und 
ein  Solistenkonzert.  Ferner  findet  eine  Ausstellung  von 
Schulmusikbiichern  und  Noten  sowie  Schallapparaten 
und   Grammophonplatten  statt.  Anmeldungen    sind  zu 


richten  an  das  Sachsische  Ministerium  fiir  Volksbildung, 
Dresden,  Carolaplatz  2. 

Das  Stadt.  Konservatorium  (Dir.  Carl  Rorich) 
veroffentlicht  seinen  Jahresbericht  1926/27.  Insgesamt 
615  Studierende  (Klassen-Frequenz  1779)  besuchten 
im  verflossenen  Studienjahre  die  Anstalt.  Von  den 
Veriinderungen  im  Lehrkorper  sei  besonders  erwahnt: 
die  Versetzung  in  den  Ruhestand  von  Albert  Klust 
(Viol.)  und  Auguste  Steuer  (Kl.),  die  beide  an  der 
Anstalt  fast  seit  deren  Griindung  gewirkt  hatten.  Von 
12  offentlichen  Auffiihrungen  fanden  2  Orchesterkon- 
zerte  und  ein  Kirchenkonzert  statt.  Die  mit  Beginn 
des  Studienj  ahres  ins  Leben  gerufene  Opern-  und 
Opernchorschule  konnte  immerhin  die  Einstudierung 
einer  dreiaktigen  Oper,  ,,Die  beiden  Schtitzen"  von 
Lortzing,    verzeichnen. 

In  Frankfurt  a.  M.  plant  man  die  Griindung  einer 
Musikhochschule,  die  bereits  niichste  Ostern  er- 
offnet  werden   soil. 

Prof.  Biehle,  Bautzen  hat  an  der  Technischen  Hoch- 
schule  in  Berlin  ein  Institut  fiir  Kirchenbau, 
Raumakustik  und  Kirchenmusik  eingerichtet, 
das  gleichzeitig  auch  dem  Lehrbetrieb  an  der  Theolog. 
Fakultat  der  UniversitSt  Berlin  dienen  wird. 

Eine  Musikwoche  der  Thtiringer  Volkshoch- 
schule  fand  vom  25.— 30.  September  in  Ilmenau  unter 
Leitung  von  August  Halm  statt. 

In  Miinchen  wird  unter  Leitung  von  Aug.  Reuss  und 
Jakob  Trapp  (bisher  Violinlehrer  am  Karlsruher 
Konservatorium)  eine  Privat-Musikschule  gegriindet 
die  unter  staatl.  Aufsicht  steht  und  neben  der  Mftglich- 
keit  selbstandiger  Ausbildung  eine  fachgemaCe  Vor- 
bereitung  fiir  die  Akademie  der  Tonkunst  gewahr- 
leistet. 

PERSONLICHES 

Prof.  Dr.  Eusebius  Mandyczewski  wurde  an- 
laBlich  seines  70.  Geburtstages  zum  Ehrenbiirger  der 
Stadt  Wien  ernannt. 

Arnold  Mendelssohn  wurde  anlaClich  des  450.  Ju- 
bilaums  der  Tiibinger  Universitat  von  deren  philosoph. 
Fakultat  die  Wiirde  des  Ehrendoktors  verliehen  als 
—  wie  es  in  der  Ehren-Urkunde  heiBt  —  ,,dem 
groCen  Meister  deutscher  Tonkunst,  der,  im  Boden 
bester  tlberlieferungen  wurzelnd,  aus  dem  Reichtum 
und  der  Selbstandigkeit  einer  reinen  und  vollen  Per- 
sonlichkeit  schopfend  allem  Guten  und  Edlen  in  der 
Seele  unseres  Volkes  mit  unverganglichen  Werken  Aus- 
druck  zu  geben  weiB". 

Robert  Laugs  dem  1.  Kapellmeister  am  Staats- 
theater  Kassel,  wurde  der  philosophische  Ehrendoktor 
der    Universitat    Marburg   verliehen. 

Universitats-MD.  Dr.  Stephani  in  Marburg  zum 
Professor. 

Ernestine  Schumann-Heink,  die  deutsch-ameri- 
kanische  Sangerin,  zum  Ehrendoktor  der  Musik  von 
dem  Lawrence  College  in  Appleton  (Wisconsin). 

Geburtstage  und  Jubilaen: 
Gustav  La  ska,  der  beriihmte  polnische  KontrabaC- 
Virtuose  und  Komponist  beging  am  23.  August  seinen 
80.  Geburtstag.  AuCer  einer  Kontrabafl-Schule  und 
Kompositionen  fiir  sein  Instrument  schuf  der  in  Schwerin 
lebende  Kiinstler  2  Opern,  2  Ouvertiiren,  Klavier- 
sonaten   u.  a.    Instrumentalwerke,   vor    allem    aber  eine 


Heft  10 


ZEITSCHRIFT    FtJR    MUSIK 


591 


Reihe  gediegener  Kirclienwerke,  eine  Frucht  seiner 
Tatigkeit  als  Dirigent  des  Kathol.  Kirchenchors  in 
Schwerin. 

Sir  Alexander  C.  Mackenzie,  der  bekannte  englische 
Komponist,  Dirigent  und  ehemal.  Direktor  der  Royal 
Academy  of  music  in  London,  beging  am  22.  August 
seinen  80.  Geburtstag.  M.,  der  1857  —  62  in  Sonders- 
hausen  studierte  und  spiiter  zum  Dr.  mus.  h.  c.  dreier 
englischer  Universitaten  ernannt  wurde,  ist  ein  in  Eng- 
land sehr  geachteter  fruchtbarer  Komponist,  der  iiber 
100  Vokal-  und  Instrumentalwerke  schrieb,  worunter 
sich  verschiedene  Oratorien,  Opern  und  Operetten  be- 
finden.  Seine  ^Lebenserinnerungen'%  die  er  kiirzlich 
beendete,  erscheinen  soeben  im  englischen  Buchbandel. 

Dr.  May  Oberleithner,  der  bekannte  Opern- 
komponist  (Apbrodite,  Eiserner  Heiland)  beging  un- 
langst  seinen  60.   Geburtstag. 

Am  12.  Oktober  wird  Geheimrat  Prof.  Dr.  Max  Fried- 
lander  75  Jahre  alt  und  wir  entbieten  dem  greisen  Ge- 
lehrten,  der  mit  der  deutschen  Liedforschung  aufs  innig- 
ste  verkniipft  ist,  hierzu  unsere  besten   Gliickwiinsche. 

Musikdirektor  Albert  Steffabn,  Hamburg,  feiert 
am  1.  Oktober  das  25jahrige  Bestehen  des  von  ihm  be- 
grundeten  Konservatoriums.  Steffahn  ist  als  Meister- 
scbiiler  von  Karl  Halir  aus  der  Weimarischen  Tradition 
hervorgegangen  und  ist  als  Komponist  von  Orchester- 
werken  und  Liedern  erfolgreich  aufgefiihrt  worden. 

Todesfalle: 

f  Prof.  Walter  Moldenhauer,  der  gediegene  Chor- 
komponist  und  Lehrer  an  der  Berliner  Staatl.  Musik- 
hochschule,  mit  49  Jahren.  Mit  ihm  bat  vor  allem 
auch  das  Mannerchorwesen  einen  seiner  besten  zeit- 
genossischen   Komponisten   verloren. 

f  Wilhelm  Rudnick,  der  weitbekannte  ehrwiirdige 
Kircbenkomponist,  mit  77  Jahren  in  Liegnitz.  Von 
Rudnicks  zahlreichen  Kompositionen  sind  neben  seinen 
Orgelwerken  vor  allem  die  kleinen,  fiir  mittlere  Ver- 
hiiltnisse  wie  geschaffenen  Oratorien  ,,Der  verlorene 
Sohn",  „  Judas  Ischarioth",  „  Jesus  und  die  Samariterin" 
und  auch  sein  zuletzt  geschriebenes  „Der  Weltheiland" 
bekannt  geworden  und  haben  seinen  Ruf  als  tiichtigen 
und  charakterfesten  Tonsetzer  begriindet.  R.  ist  ge- 
biirtiger  Pommer  und  war  ein  Schiiler  des  „Instituts 
fiir  Kirchenmusik"  und  der  Kullackschen  Akademie 
fiir  Klavier  in  Berlin.  Seine  Hauptwerke  sind  bei 
Breitkopf  &  Hiirtel   erschienen. 

f  Der  Frankfurter  Konzertsanger  Adolf  Miiller  mit 
69  Jahren. 

f  Alfred  HeC,  der  Frankfurter  Konzertmeister  und 
Lehrer    daselbst    am    Hochschen    Konservatorium. 

■(•  Prof.  Alois  Hofman,  der  geschatzte  Lehrer  fiir 
dramatischen  Unterricht  an  der  Wiener  Musikakademie, 
im  Alter  von  68  Jahren. 

f  Prof.  Arpad  Doppler,  der  friihere  Chordirektor 
des  Wurtt.  Landestheaters  zu  Stuttgart,  nach  kiirzlich 
vollendeten  70.  Lebensjahre  (s.Juli/ August-Heft  S.  463). 
Mit  ihm  ist  ein  feinsinniger,  charaktervoller  Mensch 
und  Kiinstler  dahingegangen. 

"j"  Prof.  Felix  Schmidt,  der  Berliner  Dirigent  und 
Lehrer  an  der  Hochschule  fiir  Musik,  mit  79  Jahren. 
Sch.  war  ein  hervorragender  Chorerzieher;  30  Jahre 
1887  —  1917)  dirigierte  er  den  Berliner  Lehrergesang- 
verein  und  gab  diesem  eine  fiihrende  Stellung  unter 
den  deutschen  Mannerchoren. 


f  Kamniersanger a .  D.  Albert  Leonhardnach schwerem 
Leiden  im  72.  Lebensjahre  zu  Schwerin. 

f  Prof.  Patzig,  der  Griinder  und  Leiter  desbekannten 
Patzig-Konservatoriums  in  Essen,  mit  77  Jahren. 
Prof.  Patzig  ein  geborener  Zittauer,  der  noch  unter 
Moscheles,  Reinecke  und  E.  F.  Richter  in  Leipzig 
studierte,  hatte  eine  ereignisreiche  Laufbahn  als  Klavier- 
padagoge  hinter  sich. 

f  Max  MaaB,  der  Leipziger  Violin-  und  Viola-Vir- 
tuose, ein  geschatzter  Lehrer  der  Leipziger  Landes- 
konservatoriums,  im  Alter  von  56  Jahren. 

f  in  Neuyork  Fred  Th.  Steinway,  der  Chef  der 
Klavierfabrik   Steinway  &   Sons. 

f  mit  64  Jahren  Edmund  Rost,  der  Weimarer  Hornist 
und  Kammermusiker,  ein  vorziiglicher  Vertreter  seines 
Faches. 

f  Friedrich  Schwab,  der  bekannte  amerikan.  Musik- 
schriftsteller  und  Rich.  Wagner-Apostel,  zu  Paris.  Sch. 
war  es,  der  s.  Z,  in  Amerika  die  Auffiihrung  Wagner- 
scher  Werke  und  auch  Brahmsscher  Sinfonien  durch- 
setzte. 

Bernfungen : 

Kapellmeister  Hans  Swarowsky  von  der  Wiener 
Volksoper  fiir  drei  Jahre  als  1.  Kapellmeister  an  das 
Stuttgarter   Landestheater. 

Paul  Pella,  der  bisherige  1.  Kapellmeister  der  stadt. 
Biihnen  Dortmund,  auf  zwei  Jahre  zum  musik.  Ober- 
leiter  an  das  Stadttheater  in  Aachen. 

Der  Leipziger  Konzertsanger  und  Gesanglehrer 
Paul  Losse  als  Dozent  fiir  Musik  an  das  Padagogische 
Institut  Leipzig. 

GMD.  Robert  M a nzer- Karlsbad  zum  1.  Bundes- 
chormeister    des    Sangerbunds    der    Sudetendeutschen. 

Rudolf  Schwarz  als  Kapellmeister  an  das  Landes- 
theater in  Karlsruhe. 

Rudolf  Hindemith  zum  Lehrer  einer  Ausbildungs- 
klasse  fiir  Violoncello  an  das  Badisehe  Landeskonser- 
vatorium   in    Karlsruhe. 

Kirchen-MD.  Karl  Paulke,  Hamburg,  zum  Leiter 
der  neugegriindeteten   Staatl.    Singschule  in  Hamburg. 

Dr.  Peter  Epstein  habilitierte  sich  an  der  Universitat 
Breslau   als   Privatdozent  fiir   Musikwissenschaft. 

Dr.  Alfred  Einstein  in  Miinchen  zum  Nachfolger 
des  verstorbenen  Dr.  L.  Schmidt  als  Musikkritiker  des 
Berliner  Tageblatts.  Die  groCe,  gerade  auch  im  Hinblick 
auf  das  Ausland  wichtige  Zeitung  konnte  kaum  eine 
bessere  und  wiirdigere  Wahl  treffen  als  diese. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Das  Stuttgarter  Landestheater  wird  zu  Beginn  dieser 
Spielzeit  Glucks  „Iphigenie  auf  Tauris"  in  der  Bear- 
beitung  von  Gian  Bundi,  Bern,  zur  Auffiihrung  bringen. 

In  Briissel  und  Budapest  will  man  ein  Beethoven- 
Denkmal    errichten. 

Bei  der  Grofinichte  Schuberts,  Marie  Schubert  in 
Wien,  hat  der  Schubertfoscher  Erich  Deutschein  un- 
bekanntes  Lied  des  Meisters  aufgefunden.  Es  handelt 
sich  um  den  13.  Psalm  in  der  tjbersetzung  von  Moses 
Mendelssohn.  Das  Werk,  dem  einige  Takte  fehlen, 
entstand  1819. 

Die  Klavierfirma  C.  Bechstein  hat  einen  Fond  von 
30000     Mark     geschaffen     zur     Forderung    bediirftiger 


592 


ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK 


Oktober  1927 


Musikstudenten  der  Berliner  staatl.  Musikhochschule. 
Die  Zinsen  des  Kapitals  gelangen  durch  ein  im  Einver- 
standnis  mit  dem  Kultusniinisterium  zu  berufendes 
Kuratorium  unter  dem  Vorsitz  des  Direktors  der  Musik- 
hochschule  zur   Verteilung. 

Im  Rahmen  einer  Beethovenfeier  in  Bad  Mergent- 
heim  kam  Beethovens  Ritterballett,  das  seit  seiner 
ersten  Auffuhrung  im  Jahre  1791  in  Bonn  wohl  nicht 
mehr  gebracht  wurde,  zur  Auffuhrung. 

Heinrich  Laber,  der  diesen  Winter  wieder  fiinf  der 
Philharmon.  Konzerte  in  der  Alberthalle  zu  Leipzig 
leiten  wird,  wurde  eingeladen  in  Paris  Anfang  November 
ein  Konzert  des  dortigen  Philharmon.  Orchesters  zu 
dirigieren. 

In  Heft  5  der  Zeitschrift  ,,Osteuropa'4  (Konigsberg) 
befindet  sich  ein  lesenswerter  Artikel,  ,, Deutsche  Lite- 
ratur  iiber  Russische  Musik"  von  Robert  Engel. 

Der  Dresdener  Kreuzchor  unter  Leitung  von 
Prof.  Otto  Richter  ist  gegenwartig  auf  einer  Konzert- 
reise  durch  die  Niederlande  begriffen,  wohin  er  von  der 
Deutsch-Niederlandischen  Gesellschaft  in  Haag  ein- 
geladen wurde.  Zahlreichen  anderen  Einladungen,  so 
aus  Memelland,  OstpreuBen,  Siiddeutschland,  der 
Schweiz,  Danemark,  Finnland,  Norwegen,  Amerika, 
konnte  der  Chor  wegen  grofierer  Inlandsverpflichtungen 
nicht  folgen. 

Das  hannoversche  Opernhaus  konnte  am  1.  September 
auf  sein  75  jahriges  Bestehen,  das  Kolner  Opernhaus  am 
7.  September  auf  sein  25  jahriges  Bestehen  zuriick- 
hlicken. 

Kurt  Thomas'  „Markuspassion4t  gelangt  durch  den 
Berliner  Domchor  in  Koln,  Duisburg,  Diisseldorf, 
NeuB,  Elberfeld,  Stuttgart,  Niirnberg,  Karlsruhe, 
Frankfurt  und  Essen,  ferner  durch  den  Hausermannschen 
Privatchor  (Zurich)  in  Zurich,  Aarau  und  Bern  zur 
Auffuhrung. 

Erstauffiihrungen.  Graener:  op.  77,  Intermezzi. 
(Erich  Kraut,  Hamburg).  Kletzki:  op.  4,  Praeludien. 
(Erich  Kraut,  Hamburg,  op.  17,  I.  Sinfonie.  (Leon- 
hardt,  Stuttgart),  op.  18,  II.  Sinfonie.  (HoeBlin,  Bar- 
men und  Elberfeld).  Landmann:  Passacaglia  (Der 
Komponist  Frankft.  Internat.  Ausstellung).  Marteau: 
op.  7,  Cellokonzert.  (Kinkulkin/ Werner,  Chemnitz). 
Peterka:  op.  8,  ,, Triumph  des  Lebens"  (Sieben,  Dort- 
mund). Peters:  op.  15,  Praeludium  f.  Orgel  (Hans 
Kotzschke,  Dresden-Strehlen).  Weingartner:  op.  71, 
V.  Sinfonie.  (Boehe,  Zweibriicken,  Landau  (Pfalz), 
Kaiserslautern,  Ludwigshafen).  Weismann:  Passa- 
caglia u.  Fuge  (Erich  Kraut,  Hamburg),  Wetz: 
op.  40,   I.    Sinfonie    (Erfurt). 

Die  Stadt  Bo  chum  wird  im  Konzertjahr  1927/28 
in  zehn  Sinfonien-  und  zwei  Chorkonzerten  einen  Histori- 
rischen  Zyklus,,  Von  J.  S.  Bach  bis  zur  Gegenwart" 
{hirchfiihren.  Die  Leitung  Hegt  in  Handen  von  GMD. 
Reichwein.  Aufier  8  Kammerkonzerten  ist  noch  ein 
Bruckner-Fest   fur    Juni   1928    geplant. 

Der  faschistische  Gewerkschaftsverband  der  italien. 
Orchestermusiker  will  die  Regierung  auffordern,  strenge 


MaBnahmen  gegen  alle  in  Italien  tatigen  Musiker  fremder 
Nationalist  zu  ergreifen,  da  sie  in  deren  Wirksamkeit 
nicht  nur  eine  unliebsame  Konkurreuz,  sondern  auch 
eine  Beleidigung  und  Herabwiirdigung  der  italien. 
Musiker  erblicken.  Italien  scheint  ja  bald  reif  zu  sein 
fur  eine  Anstalt  fur  tlbergeschnappte. 

Pablo  Casals,  der  beriihmte  Cellovirtuose,  wird  im 
Friihjahr  1928,  zum  erstenmal  nach  dem  Kriege  in 
Berlin  konzertieren. 

Der  russische  Staatschor  wird  unter  seinen  Leiter 
Prof.  Klimhoff  diesen  Winter  in  Deutschland  konzer- 
tieren. 

Die  Frankfurter  Ausstellung  ,,Musik  im  Leben  der 
Volker"   hatte   iiber    eine   Million   Besucher. 

Bizets  „Carmen"  kam  in  Schanghai  in  einer  chinesi- 
sischen  Bearbeitung  zur  Auffuhrung.  Um  den  Chinesen 
den  spanischen  Stoff  mundgerecht  zu  machen,  ver- 
wandelte  der  Bearbeiter  die  Carmen  in  ein  Wascher- 
madchen,  Don  Jose  in  einen  StraBenhandler  und  den 
Stierkampfer  Escamillo  in  einen  Schwertschlucker,  der 
nachdem  er  seinen  Rivalen  umgebracht  hat,  am  Ver- 
schlucken   seiner   eigenen    Schwerter   stirbt. 

Mendelssohns  unvollendete  Oper  ,,LoreIey"  wurde 
kiirzlich  in  Daventry,  England,  aufgefiihrt. 
—  Die  musikalischen  Veranstaltungen  der  Stadt  Zeulen- 
roda  im  Konzertjahre  1926/27  wurden  unter  der  Leitung 
von  Musikdirektor  Fritz  Sporn  durch  die  stiidt.  Kapelle 
Plauen  in  einem  Zyklus  von  3  Orchesterkonzerten  und 
3  Kammermusiken  (Leipziger  Blaserquintett,  Dresdner 
Streichquartett  und  Rosen  -Trio)  ausgefiihrt.  Fritz  Sporn 
errang  sich  seinen  Haupterfolg  mit  Beethovens  Neunter, 
durch  erste  Solisten  besetzt.  Zahlreiche  Ehrungen  wurden 
dem  Leiter,  einem  Sohne  unserer  Stadt,  seitens  der  Be- 
horden  und  der  Bevolkerung  zuteil.  G. 

Die  Kurverwaltung  Wiesbaden  kundigt  den  Zyklus 
ihrer  10  dieswinterlichen  Konzerte  an  (s.  S.  600).  Es 
sind  wieder  Solisten  ersten  Ranges  verpflichtet  worden. 
U.  a.  gelangt  auch  die  von  vielen  Kreisen  so  sehnlichst 
erwunschte  „Missa  solemnis"  von  L.  v.  Beethoven  zur 
Auffuhrung.  Zwei  Konzerte,  und  zwar  dasjenige  am 
2.  u.  16.  Marz  1928,  stehen  unter  Leitung  der  General- 
musikdirektoren  Hans  Weissbach  (Diisseldorf)  und 
Ernst  Wendel  (Bremen). 

Die  ReuBische  Kapelle  und  der  Musikalische  Verein 
der  Stadt  Gera  werden  1927/28  je  8  Konzerte  unter  der 
Leitung  Heinrich  Labers  veranstalten.  Wir  verweisen 
auf  die  ausfiihrliche  Anzeige  S.  598. 

Eine  rege  Tatigkeit  entfaltet  der  Musikverein  und  das 
Stadt.  Orchester  Miinster  i.  W.  unter  seinem  neuen  MD. 
R.  von  Alpenburg.  Es  finden  8  Musikvereinskonzerte, 
8  stadt.  Konzerte,  6  Kammermusikabende,  ein  Cacilien- 
festund  eineMozartwoche  statt.  Nahere  Anzeige  s.  S. 601. 

Gleichfalls  auf  S.  601  angezeigt  sind  die  10  unter 
Siegmund  von  Hausegger  stehenden  Abonnements- 
konzerte  des  Konzertvereins  Munch  en. 

GMD.  E.  Band  bringt  am  14.  Oktober  das  musikali- 
sche Lustspiel  ,,Der  Tugendwachter"  (frei  nach 
Giraud)  von  Curt  Beilschmidt  am  Stadttheater  zu 
Halle  a.  S.  zur  Urauffuhrung. 


Regierungss.  genehmigte,  noch  SBrlT  UUSUClUJcihlge   MuSlkschllle  in  Schlesien  ist  sofort  giinstig 
zu  verkaufen.    tlbernahme  mu8  am  15.  Oktober  1927  sein.  Wohnung  vorhanden.    Eiloff.  unter  L.  R.  100. 
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AP@tF  BISJIS€H 

Qin'ntett  in  c-moll 

fur  2  VioJinen,VioJa,   Violoncell  und  Klavier,  ojt>.  35 

Edition  Breitkopf  5370,  Mark  12.— 
Aufftthrungen   bisher  in   Stuttgart   und   Miinchen 

ER5TE  PRESSE-URTEILE: 

"...  Das  2ur  ersten  Auffiihrung  gekommene  Klavierquintett  von  A.  Busch  zeigt  des  grotfen  Geigers 
schopferisches  Bildnertalent  in  reichster  Fulle,  Wer  Meisterwerke  der  Kammermusik  so  aufzunehmen 
und  so  wiederzugeben  vermag,  wie  A.  Busch,  muf?  selbst  ein  schaffender  Kiinstler  sein  - —  er  hat  es 
wiederholt  und  mit  starkstem  Konnen  in  eigenen  Werken  bewiesen. .  .  .  *  (Bayerische  Staatszeitung.) 
* .  .  .  Schopferische  Potenz  und   ungestiimer  musikalischer  Tatwille  ringen   hier   mit  gebieterischer 

Gebarde  nach  einem  bestimmten  Ausdruck.*  (Miinchner  Zeitung.) 
* .  .  .Was  das  Werk  von  den  iibrigen  Kompositionen  Buschs  auszeichnet,  ist  die  grotfe  Fliissigkeit 
der  Schreibweise  und  die  glanzende  BeKandlung  dsr  Instrumente,  deren  Eigenart,  besonders  in  der 
Gegeniiberstellung  der  Klange  von  Klavier  und  Streichinstrumente,  in  sehr  kluger  Weise  Recbnung 
getragen  ist.  Busch  grubelt  diesmal  nicht  absonderlich,  die  Melodien  stromen  ihm  leicbt  zu,  die 
Thematik  wird  gescbiekt  verarbeitet.  *    (Bayeriscber  Kurier.) 

r  unf  Jr  raluaien  una  Fugen 

fur  2  vio/inen,    viola  una    violoncell,  op.  36 

Taschenpartitur:    Part. -Bibl.  2668,  Mark  2.-  Stimmen:   Edition  Breitkopf  5404,  Mark  7.50 

Au  f  fiili  run  gen   bisher   durch  das  »Busch- Quart ett"  in  Essen,  Berlin  u.  Stuttgart 
Zur    Auffuhrung  angenommen   vom  Sedlack- Q  uar  t  ett 

ERSTE  PRESSE-URTEILE: 

*In  den  Fiinf  Pr'aludien  und  Fugen,  op.  36,  ergeben  ein  an  Bach  und  Brahms  geschultes  Konnen. 
Phantasie,  Gemiit   und  Laune   den   glucklichen  Akkord.    Busch   hat  vielleicht  nie  in  gleich  gliick- 

licher  Eingebung  so  frisch  und  froh  musiziert  wie  hier."     (Kolnische  Volkszeitung.) 
Die  Praludien  und  Fugen  .  .  .  bezeichnen  einen  Fortschritt  in  der  [Composition  dieses  Kiinstlers,  wie 
ibn   mancher  anf'anglich  Zweifelnde  vielleicht  nie  fur  moglich   gehalten   hat  .  .  .  Busch  errang  mit 

seiner  {Composition  .  ..  aul?erst  anerkennenden  Be  if  all.*     ^Kolnische  Zeitung.) 
*.  .  .  Es  handelt  sich  hier  urn  inhaltlich  sehr  unterschiedliche,  ungemein  frisch  erfundene  Charakter- 
stiicke,   deren  polyphone  Satztechnik  von   erstaunlicher  Frefheit  und  Sicherheit  ist  und  vollig  aus 

dem  Wesen  des  Streichquartetts  hervorbliiht.  *  (Kolner  Tageblatt.) 
"...  Die  technische  Arbeit  der  Werke  (op.  35  und  36)  ist  hervorragend  gut  und  der  formale  Aufbau 
fesselnd  und  durchsichtig.  Der  befruchtende  Quell  auch  dieser  Musik  ist  Sehnsucht  nacb  Licht  au« 
seeliseher  Not,  ist  Erlebtes,  nicht  Erqualtes  und  bloi?  Gedachtes.  Ethisches  Pathos  und  Humor  zeu- 
gender  Zwiespalt  des  Empfindens  stehen  hart  nebeneinander.  Kein  Verlieren  im  Kleinkram,  viel- 
mehr  starker  Zug  und  grotfe  Linie,  denen  reiche,  aber  nie  raffiniert  erkliigelte  Harmonik  pracbtvolle 
Gewandung  gibt.  .  .  «     (Siiddeutsche  Zeitung.) 


verlagvon  BREITKOPF  &HARTEL  in  Leipzig 


594 


Musikberichte 


IjADEiN-B  ADEN.  Kin  ungeNvolmlich  reiolier 
Musikwintcr  liegt  hinter  Baden- Baden,  dessen  Spiri- 
tus  rector.  GML).  Ernst  Mehlich.  in  dieser  kurzen 
Zeit  restlos  die  Sympathien  des  Publikums  ge- 
wonuen  hat.  Olnvohl  von  der  Oper  hcrkoinmend, 
wuBte  er  sich  dank  seiner  bewcglichen  niusikalischen 
Finstellung  uberraschend  schnell  audi  das  Konzcrt- 
podium  zu  erobern.  Mas  audi  aiis  der  einstimmig 
freudiaen   Zustimmuiui  zu  ersehen  ist-  die   ihm  die 


Anton  Dvorak?  von  Gregor  Pi  a  t  igor  sk  v  s  herr- 
lieh  gespieltem  Cellokonzert  crholte.  Starke  Ounli- 
taten  wies  Recniceks  ..Tanz-S\  inphonie"  auf. 
eine  einzige  tonende  Lebensbejalmng.  praeiitvoll 
instrumcntiert.  obgleidi  weder  ins  Reich  des  Tanzcs 
nodi  der  Sinfonie  gehorend  in  seiner  Zwitterhaftiu- 
keit.  Z\\  ischen  dieseni  Werk  und  Mozarts  wunder- 
\ oil  interpreticrter  G-Moll- Sinfonie  stand  als  Solist 
Nammersanger    Cornelius    Bronsgeest    mit    Arien 


EIn  neues  bogenfechnisches  Werk, 
an  dem  liein  Geiger       _|_       voriibergehen  sollle! 


WALTER  SCHULZE-PRISCA 

Die  Enf  widilung  des  Dozens! ridies  out  der  Violine 

T  h  e  o  r  e  t  i  $  c  h  e  Darstellu  >i  £ 

der  Gesetze  der  natlirlichen  Bogeniiibrung  und  der  wichtigsten  Stricharten, 

aufgebaut  auf  Fingerspiel-Bewegungen  (Fingerstrich  der  Bogenhandi, 

erliiutert  durch  32  Abbildimgen  auf  Kunstdruckpapier 

P  r  a  k  i  i  >-  c  h  c  Darstellu  ng  a  n  H  a  n  d  von   300  Xotenbcispielen 

Preis  vollstiindig  geheftet  M.  6.— 


Prot.  C.  Wendling  ,  Stuttgart:  Das  Werk  ...  ge- 
horl  mit  zum  Besten,  was  liber  dieses  Thema  gesehrieben 
worden  ist.  Ich  kana  das  Werk  auf  das  warmste  empfeblen. 

Prof.  Henry  Marteau:  .  .  .  das  sebr  interessantc 
und  lebrreiche  Werk  von  Herrn  W.  Bch.-Pr.  kann  ich 
jedem  ernst  denkenden  Geiger  aufs  beste  empfehlen. 


Die    erst  en    Urteile: 

Prof.  Otokar  SevOik:  ....  das  bochinteressante 
Werk  wird  alien  Gcigern  warmst  empiohlen. 

Otto  Keller,  Letter  der  V  i  o  1  i  n  -  II  e  i  s  t  e  r  k  1  a  s  s  e 
Kon  serva  t  oriu  m  Hagen  i.  W.:  ....  aiisgezeit:hr)e;e 
Arbeit  von  grundlegender  Bedeutung,  wozu  man  Alitor 
und  Verleger  begliickwunschen  kann. 


W  e  it  e  r  e    U  rieilc   w  er  den   demn  a  ch  si    v  e  riiffenflic  it  1 1 

ERNST  BISPING,  MUSIKVERLAG,  MONSTER   I.  W. 


Tagespresse  sowohl  wie  die  Presse  andrer  Stiidte 
bereitet  hat. 

Seine  vielseitigen  Fiihigkeiten  traten  schlagend 
in  Erscheinung  anlaBIich  der  Beet  ho  ven-Fci  ern  . 
die  ihm  letzten  Endes  audi  den  Gcneralmusikdirek- 
tortitel  eintrugen.  in  denen  er  sich  sowohl  als  fein- 
sinniger  Operndirigent  (Fidelio)  wie  als  intelligent 
gestaltender  Konzertleiter  (Eroica)  und  auBerdem 
als  routinierter  Pianist  und  Kammermusiker  im 
Ralimen  einer  Morgenfeier  (Quintett,  Es-D.ur  op.  16) 
betatigte. 

In  den  Sonderkonzerten  horte  man  u.  a.  von 
groBen  Orchesterwerken  Bruckners  \  ierte.  ferner 
als  Erstauffiihrung  Gustav  Hoists  sinfonische 
Suite  ..Die  Planeten"",  die  eine  recht  widerspruchs- 
volle   Aufnahme   fand   und   von   der   man    sich   bei 


von  Handel  und  Liedern  von  StrauB,  die  leider  nur 
eine  wehmiitige  Erinnerung  an  die  groBe  Gesangs- 
kunst  dieses  Meisters  der  Stimme  erweckten.  — 
Im  vierten  Sonderkonzert  standen  der  geistvollen 
Auslegung,  die  Richard  StrauB"  sinfonische 
Dichtung  ..Tod  und  \  crklarung"  erfuhr.  die 
frechen  turbulosen  Marschrhythnien  aus  der  Oper 
..Die  Eiebe  zu  den  drei  Orangen"*  von  Prokofieff 
gegeniiber,  die  sich  das  begeisterte  Publikum  sogar 
zur  "Wiederholung  erzwang.  Von  feinster  Kammer- 
musik-Kunst  waren  Ravels  5  Orchesterstiicke 
,,Ma  mere  1'Oye"  (Geschichten  der  Gansemutter), 
zu  denen  das  Schumannsche  Klavierkonzert  (Solist: 
Karl  Friedberg)  eine  wertvolle  Uberleitung  bildete. 
Ferner  gelangte  im  Rahmen  eines  Sinfonie-Kon- 
zertes  erstmalig  zur  Auffiihrung  Braunfels 
(Fortsetzung  auf  Seite  595) 


PAUL  GRAENER 

Nacht-  und  Spukgesange,  10  Galgenlieder  nach  Ge- 
dichten  von  Christian  Morgenstern  (Der  Nach t- 
schelm  und  das  Siebenschwein ,  Das  Hemmed,  Der 
Rock.  Die  Kugeln  Korf  erfindet  eine  Arl  von  Witzen. 
Das  Mondschaf,  Die  Priesterin,  Traume .  Geif?  und 
Schleiche.  Die  Finguri. 
In  2  Hefien  (je  5   Liederi je  M.  3, 

,,Hanneles  Himmelfahrt",  Oper  nach  der  Dichtung  von 

Gerhart  Hauptmann.  Klavierauszug  rn  it  Text  M.12.  , 
Fantasie.  fur  Klavitr  M.  2.50.  Text  der  Gesange  M.  .80. 
Reigen,  fur  Klavier  M.  1.50 


OTTORINO  RESPIGHI 

Nebel:  Ich   leide!  (Lied)  hoch,  mittel   und  tief  je  M.  1.50 

I  VI     OKTOBLR    ERSCHflNT: 

,,Die  versunkene  Glocke",  Marchendrama  von  Ger- 
hart Hauptmann.  Klavierauszug  m it  Text.  . .  M.20.  ■  ■ 
Text  der  Gesange M.    1 .-  ■■ 

EINE  NEUE  CHORKANTATE 

nach   Texten   von    M.  o  I  d  e  r  I  i  n    una   Schiller    fur    ge- 

mischten    Chor    una     Sopran  -  Solo     und     O re h ester     von 

Hans  Wedig  erscheint  Ende  September. 


ED.  BOTE  &  G.BOCK,  BERLIN  W  8 


Intern.  Musikaussteliuna   Genf  1927 
z==   GRAND  PRIX!  ^== 


ZU  BEZIEHEN   DURCH  ALLE   MUSIKALIENMANDLUNQEN 


..\eues  Eederspiel",  ein  Z\  klus  reizender  kleiner 
Kabinettstiicke  fur  Sinfonie-  und  Kannnerorchester 
nach  Texten  ans  ..Des  Knaben  Wunderhorn".  dem 
Rose  Walters  heller  Sopran  und  Mehlichs  fein- 
fiihlige  I.eitung  eine  sympathische  Yusdeutung  zu- 
teil  werden  lieB.  Weniger  gefiel  die  Siingerin  in  den 
klassischen  Gesangen:  Mozarts  Motette  ..Exsul- 
tate,  jubilate"  mid  der  Arie  der  Larissa  aus  ..II 
trionlo  di  Clelia".  -—  Als  ein  ungemein  geistrciches 
Orehesterstiick  envies  sieh  das  darauffolgende 
Orehester- Scherzo  ,,Der  Zauberlehrling""  von  I.iikas, 
eine  geniale  musikalisehe  Auslegung  der  gleich- 
namigen    Goetheschen  Ballade. 

In  einem  Jugendkonzert  vermittelte.Ernst  Mehlieh 
der  Jugend  die  Bekanntschaft  von  Meisterwerken 
unsrer  Musikliteratur,  denen  er  liebensw  iirdige  lehr- 
reiehe  Erlauterungen  vorangehen  lieB.  -  Vorziiglich 
stiivoile  Kanimermusik  maehten  Margarethe  und 
Aiphons  Stennebriiggen-Baden-Baden  an  einem 
den  Beethovenschen  Violinsonaten  gewidmeten 
Sonatenabend.  Dasselbe  gilt  von  dem  Rammer- 
musikabend  mit  Werken  von  Beethoven.  Brahms 
und  Korngold  (Klavierquintett  E-Dur  op.  15),  aus- 
gefiihrt  von  Ernst  Mehlieh  (KJ.),  Karl  ABmus 
(J.  Geige),  Aiphons  Stennebriiggen  (2.  Geige). 
Gerhard  Hoog  (Bratsche).  Alfred  Voland  (Cello). 
Dieselbe  Zusammensetzung  Mehlich-ABmus-VoIand 
trat  auch  vorteilhaft  hervor  anliiBIich  der  Beethoven 
gewidrneten   Morgenfeier. 


Intime  \  okalkunst  braehte  ein  I.iederabend  von 
Emmy  Kirch,  die  ihrer  schonen  warmen  Stimme 
sehon  vorher  in  einem  vojkstumlichen  Konzert 
groBen  Erfolg  ersungen  hatte.  Sie  leistete  Pionier- 
arbeit  fur  einen  noeh  ganz  unbekannten  Kompo- 
nisten.  Gustav  Bittermaun.  (lessen  feine  sti.ni- 
mungsvolle  Lieder  .. Japaniseher  Friihling'".  ..Im 
Heimathafen",  ..alte  deutsehe  Giebeslieder".  wie 
zarte  kleine  Miniaturen  auf  Goldgrund  gemalt 
wirkend.  wohl  verdienten.  in  weitere  Kreise  zu 
dringen.  Emmy  Kirch  war  diesen  musikalischen 
lyrischen  Stiminungsbildchen  eine  sehr  intelligente 
und  feinmusikalische  Interpretin.  —  Von  groBeren 
\  okalveranstaltungen  sei  eines  Kouzerts  des  evan- 
gelischen  Kirchenvereins  gedacht.  der  das  volks- 
tumlichc  geistliche  Oratorium  ..Jesus  Aazarenus" 
von  Bruno  Eeipold  unter  der  Leitung  von 
Fritz  Gseheidlen  und  unter  der  Mitwirkung  von 
Elsa  Bauer  (Sopran).  Marie  Antoinette  Sehiitze 
(Mezzo- Sopran).  Baden-Baden,  Or.  Leo  Barezi  nskyT 
(BaB-Bariton).  Darmstadt.  G.  Emig  (Tenor),  Mann- 
heim, zu  liefer  Wirkung  braehte.         Inge   Karstem 


B 


RALNSCHWEJG.  Das  2.  Jahr  der  hiesigera 
\\  irksamkeit  ergibt  fiir  den  Intendanten  des  Landes- 
theaters  Dr.  Eudwig  Neubcck  ein  weit  gvinstigeres 
Gesamtbild  als  das  erste;  fiir  die  feblenden  I  r- 
auffiihrungen,  die  Schliige  ins  Wasser  bedeuteten, 
entsehiidigte  die  Auffrischung  zahlreicher  alter, 
(Fortsetzung  auf  Seite  596) 


S  o  e  b  e  n     e  r  s  e  li   i   e  n 

W.v. 

BAUSZNERN 

Duo  fiir  2  Klaviere  zu 

4  Handen 

Ed.-Xr.  2; 

94  M.  4.— 

,,Das  Wcrk 

i'inei  Meistcrs:    wundervul]    im  AiilUm, 

Steingr  aber  •  Verlag 

piajiistisch  j. 

eradezu  lui  kenti  zu  spielen" 

Leipzig 

Dun  Ji  jed 

MiisikalienhamlliniL'  (audi  <uisi 

~htsu<eise)  zu  bezieheti 
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gut  or  Opcrn,  die  den  Spiclplan  belcbteu  mid  don 
Branch  lioben.  Als  besonders  bemerkenswert  ..Tief- 
land"  mid  ..Mona  Lisa"  liervorgehoben  mit  don 
Komponisten  E.  d'Albert  u.  M.  v.  Schillings . 
am  Dirigoiitcnpiilt.  forner  ..Carmen"  mit  einer  Spa- 
nierin  Blanea  Sadun  mid  „Rigoletto"  (Gilda)  mit 
der  ..Fiunlandischen  Niu-htigall"  Pia  Ravenna- 
Helsingfors,  die  aber  beidc  misern  Vertretorinnen 
kaum  das  Nasser  reichteu.  ,.Rlieingold"  von 
Dr.  Neubeck  mid  Prof.  Franz  Mikorey  botreut, 
bildete  den  gliinzenden  SchluB.  Die  neuesteii 
bulmentechnischen    Erfindungen,    verbesserte    Pro- 


\  icrteljaiir.  auBer  ..Fidelio"  vormittelto  da?  Landes- 
theater  ,,Missa  solenmis"  unter  Prof.  J.  Frisehen 
mit  dem  l.ehrcrgesangverein  mid  dem  ilim  an- 
gegliederten  Fraucnchor,  die  Cliorphantasie  und 
9.  Sinionie  unter  Mikorey  mit  scinem  Musikfest- 
chor.  Furtw  angler  feierte  mit  dem  Berliner 
.,Philliarm.  Orchester"  die  gewohutcn  Triumphe. 

Das  Oporettenbaus  seldoG  die  Pforten  am 
1.  April  mid  erspielte  sich  in  Koln  solebe  Erfolge, 
dai3  dor  Vertrag  vcrliingort  wurde,  wahrend  der 
Ferien  ersctzt  es  die  Oper  in  Wiesbaden. 

Der  Lessinabund,  dorArtushof  und  BiUmenvolks- 


UNSERE  ERFOLGE  IN  KREFELD 

Paul  Kktzki,  op.  17.  Erste  Symphonie  d-moll. 

,, Einer  der  wenigen,  die  so  etwas  wie  ,symphonischen  Aiem'  haben.    Vorwarts  zu  neuen  Taten!" 

{R.  Kastner  in  der  Berliner  Morgenpost) 
,, Starke  Erlindungskrait,  groCcs  Konnen  und  Vornehmheit  der  Gesinnung  sichern  dem  Tondichter 
einen  hervorragenden  Platz  unter  den  Jungen."  (Heinz  Pringsheim) 

,,Eine  Genesungserscheinung,  die  freudig  begriiCt  werden  muB." 

(Hamburger  Korrespondent  [R.  Hernried]) 
,,Lebendig  pulsierende,  von  vielen  Einiallen  befruchtete  Musik."  (Neues  Wiener  Tagblatt) 

,,Kletzki  hat  die  Zukunft  fur  sich."  (Signale) 

iidflS  (jrttl)  op.  27-    .^Epigramme^  5  Madrigale  (G.E.  Lessing)  fur  gemischten 
Chor  a.  c.    Ed.  S.  780  a — e. 

,,Ich  erinnere  mich  nicht,  daS  jemals  cincm  kleinen  Chor  solche  Quellen  geistreichen  und  ge- 
sunden  Humors  erschlossen  wurden."  (R.  Kastner  in  der  Berliner  Morgenpost) 

,,Die  sauber  und  geistvoll  gearbeiteten  kleinen  Kabinettstiicke  verdienten  den  sturmischen  Beifall, 
den  sie  fanden."  (M.  Marschalk  in  der  Vossischen  Zeitung) 

,,Den  starksten  Erfolg  hatten  die  , Madrigale'  von  Hans  Gal,  der  eine  meisterliche  Satzkunst  mit 
humorvoller  Pointierung  vcrbindet."  (Prof.  Hermann  Springer  in  der  Deutschen  Tageszeitung) 
,,Frischer  und  witziger  ist  auch  in  der  Glanzzeit  des  Madrigals,  im  ro.  Jahrhundert,  nicht  chor- 
maBig  musiziert  worden.  Gal  hat  hier  iur  Madrigale  Lessings  eine  klassisch  zu  nennende  Art  der 
Vertonung  gefunden."  (Adolf  Aber  in  den  Leipziger  Xeuesten  Nachrichtenl 

NoSIMMOCK0  G.M.B.B.B  BERLIN-  LEIPZIG 


jektionen,  Wolkenapparate,  Quecksilberbeleuch- 
tung  mit  Luminizenzfiltern  usw.  vermittelten  blen- 
dende  Biihnenbilder,  die  schwimmenden  Rhein- 
tochter  wurden  von  kleinen  Damen  des  Ballets 
markiert,  die  eigentlichen,  in  den  Felsen  versteckten 
sangen  natiirlich  bier  viel  sicherer  und  schoner  als 
im  hangenden,  unrubigen  Netz.  Die  tadellose 
musikalische  Wiedergabe  und  die  eigenartige,  ge- 
diegene  Ausstattung  lohnt  fur  den  Wagnerverehrer 
schon  eine  Reise  nach  Braunschweig,  wenn  ihm 
Bayreuth  zu  weit  ist. 

Die  Reihenkonzerte  der  Landestheaterkapelle 
unter  Mikorey  hielten  sich  auf  ihrer  stolzen  Hohe 
und  brachten  folgende  Solisten:  Alfred  Holm, 
Jo sef  P  e  m  b  a  u  r,  E.  d'  A 1  b  e r  t  und Gertrud  F  o  r  s  t  e  1. 
Die   Beethoven-Ehrungcn   beherrschten   das   letzte 


bund  pflegten  die  Kammermusik  auch  durch 
Hinzuziehung  auswartiger  Kunstler,  z.  B.  des 
Wendling-  und  des  Gnarneri-Quartetts,  die 
beide  Mikorey  als  Pianisten  hinzuzogen:  derselbe 
spielte  auch  mit  Karl  Klingler  Violinsonaten  von 
Beethoven,  Emmi  Knoche  mit  Julius  Klengel 
dessen  5  Cello- Sonaten.  Juan  Manen  hatte  als 
Geiger  weit  groGeren  Erfolg  als  voriges  Jahr  mit 
seiner  Oper.  Ossip  Knmok  brachte  sein  Cello- 
konzert  (A-Moll)  zur  Urauffiihrung.  Seine  Vorziige 
sind  lebhafte  bis  zur  Leidenschaft  gesteigerte  Emp- 
findung,  gewandte,  saubere  und  fleiBige  Kleinarbeit. 
In  Aufbau  und  Tonsprache  schlieBt  es  sich  den  .i\  eu- 
romantikern  an.  Der  Mittelsatz  mit  seiner  weichen, 
gesangreichen  Melodie  bildete  den  Hohepunkt  und 
wird  durch  seine  schlichte,  herzliche  Innigkeit  auch 
(Fortsetzung  auf  Seite  n9"j 
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Einen  der 
groftten  Erfolge 

e  r  r  a  n  g     in    Ictncr    7.  e  i  t    das 

MARIENLIED 

^^^^^^^^^^^^^H   MADONNA  AM 
I   WIE SEN  ZAUN 

Hi    (Ilerrn 

Von  J.G.  MRACZEK 

Ausgabe     iiir    hohe    Stimnie    (Original)    mit    Pianoforte- 

begleimng M.  1.60  ord. 

Ausgabe    fur    ticie    Stimme    mit    Pfte.-Begl.    M.  1.80  ord. 


Prof.  A  It  man  n  in  der  Deutschen  Tageszeitnng  :  Das  Lied 
ist  eiue  so  herrlicheEingebmig.daB  es  bald  auch  imKonzert- 
saal  festen  FuB  fassen  wird.  H.  Chevalley  in  der  K61- 
nischen  Zeitung  :  Fin  bezauberndes  und  entzuekendes  Lied, 
das  eininal  Volkstiimlichkeit  gewinncn  wird. 


Soebcn     erschien: 

ROB.  FORBERGS 

Tonkunstkalender  fiir  1928 

Reicher  Inhalt  _  Vorzugl,  Ausstattung 

P  r  c  i  s    Mark   2 .  — 

Durch   jede  Musikalien-  und  Buchhandhtng  211   beziehen 


Rob.  FORBERG 

LEIPZIG  C  1,    TALSTR.  19 


Jttuftfgefdjtfye 
Ictpjtgs 

in  drei  Band  en,  herausgegeben  vender 

Sin  /aisclieii  Kommission  fiir  Geschichte 

I.  Band 

RUDOLF  WU ST MA NX 

jWuffffl:efd)tcl)te  aicipgt'gs  bis  sur 
Jttitte  bt&  17. 3al)rt)un&crts 

-Mir  3  Tafeln,  5  Abbildungen  im  Text  mid  vieleit 
Xotcnbeispielen.  XXIV u.  508  S.  in  gr.  80,M-r2.  -  -; 
in  Ganzlein.  geb.  M.  14.— ;  in  Halbld.  geb.  M.io.  -. 
(Mit  alien  Rechten  von  der  Firma  B.  G.  Teubner, 
Leipzig,  erworben) 

II.  Band 

ARNOLD  SCHERING 

iWuftfgeftytcfytc  ILefpjtgs  oon 
1650-1723 

Mit  9  Tafeln,  3  Abbildungen  im  Text  und  vielen 
Xotcnbeispielen.  XVI  u.  488  S.  in  gr.  8"  M.  i8.—  ; 
in  Ganzlein.  geb.  M.  20. — ;  in  Halbld.geb.  M.  24. — 

Fr.  Kistner  &  C.  F.  W.  Siegel,  Leipzig 


)i)<X)e  tu$ei\)na<fyt#mufif 

fiir  Streichorchester 

Aus  der  Sammlung  ,,Perlen  alter  Kammermusik" 
herausgegeben  von   Prof.   Arnold    Schering 

Core  11  i ,  Areangelo,  Weihnachtskonzert  (Cone,  grosso  Nr.  8) 
Kl.  Part.  M.  1.50  Part.  M.  6.60,  St.  je  M.  1.—  Kl.  M.2.— 

Corelli ,  Areangelo,  Pastorale  aus  dem  Weihnachtskonzert 
(Cone,  grosso  Nr.  8)  Part.  M.  2.40,  St.  je  M.  0.60, Kl.  M.i.— 

Co  relli,  Areangelo,  Pastorale  aus  dem  Weihnachtskonzert 
f.  Violine  u.  Klavicr  (Orgel  od.  Harmonium)  Part.  M.  2. — 

Handel,  Georg  Friedrich,  Weihnachts-Pastorale  aus  d. 
,,Messias''  Part.  2.—  ,  Stimmen  je  M.o.6o,  Klav.  M.  1.20 

Man  f r  e  di  n  i  ,  Fr.,  Weihnachtskonzert  (Concerto grosso  per 
ilsantissimonatale).  x.  Pastorate  (Weihnachtssymphonie), 
2.  Largo,  3. Allegro  Part.M.  4.—,  St.  jeM.  1.20  Kl.  M.  1.50 

Manfredini,  Fr.,  Weihnachssymphonie  {Pastorale  aus 
dem  Weihnachtskonzert)  Part.  M.  2. — ,  Stim.  je  M.  0.60 
Klavier M.   1.20. 

Torelli,  Giuseppe,  Weihnachtskonzert  (Concerto  a  4,  in 
forma  di  Pastorale  per  it  santissima  natale)  aus  op.  8, 
Bologna  1709  Part.  M.  4.—,  St.  je  M.  1.20,  Kl.  M.  1.20 

Valentini  ,  Giuseppe,  Weihnachts-Pastorale  Part.  M.  1.50 
Stimmen je  M.  0.60 

Fiir  Klavier  zu  zwei  Hand en 
Bearbeitet  von  Dr.  Walter  Niemann 

Bach.  joh.  Seb.,  ,,Hirtensinfonie".  Aus  d.  Weihnachts- 
oratorium M.   1.50 

Handel,  G.  F.,  Pastorale  der  Pifferari.  Aus  dem  Orato- 
rium   ,  ,Messias" M.   1.50 

Manfredini,  F.,  Weihnachtssinfonie M.   1.50 

Corelli,  A.  Past.  a.  d.  Weihnachtsm.  (Konz.  Nr.8)  M.   1.50 
Locatelli,  P.,  Past.   a.  d.  Concerto  grosso  op.  1   M.   1.50 

YERLAG  C.F.KAHNT/  LEIPZIG  C.l 


ORCHESTER 

PARTITUREN 

(komplette  Opern) 

Format  23X17.    Gebunden 

Jede  Partitur  RM.  25.— 

Bellini,  I".,  Xorma 

Puccini,  G.,   Das  Mddchen 

Boito,  A.,Mefistofele 

a.  d.  goldenen  Westeii 

—   Nero 

—    To  sea 

Catalani,  A .,  Die  W ally 

—    Turandot 

Donizetti,  G.,  L'Elisir 

Respighi,0.,  Belfagor 

d* amove  (Liebes- 

Verdi,  G,,  A  Ida 

trank) 

—   Ein  Maskenball 

Mascagni,  P.,  Iris 

—  Falstaff 

Montemezzi,  I.,  L'amore 

—   Othello 

dei   Pre  Re    (Die 

—    Requiem    (Messe) 

Liebe  dreier  Konige) 

—  Rigoletto 

Pizzetti,  I,,  Debova  u.  Jael 

—   La  Traviata  (Vio- 

Ponchielti,    A.,     Die   Gio- 

letta) 

conda 

—   Der  Troubadour 

Puccini,  G.,    Die    Boheme 

Zandonai,  R,,  Conchita 

—  Madame  Butterfly 

—  Francesco,  da 

—   Man-on  Lescaut 

Rimini 

G.  RICORDI&CO., LEIPZIG 
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anfierhalb  des  Zusammenhangs  wirken:  jeder  Uieh- 
tige  Solocellist  *ei  auf  das  vornehnie  Werk  aufmerk- 
sam  gemacht.  I  user  Musiklehen  gleiehl  dor  Natur 
im  Mai,  da  allcs  zur  Sonne  drangt.  jedc  fCnospe 
und  Blmne  reiche  Frucht  \ erspricht.       Frnst  Stier. 


IL 


LAMBURG.  In  dor  wieder  gut  vertretenen 
K  a  m  m  e  r  m  u  s  i  k  (Bandler-.  Busch-.  Guarueri-.  Ham- 
burger Streichquartett  usw.)  lag  an  neuer  Musik 
nichts  vor.  Priichtige  Abende  mit  Kammerorchester 
boten  Edwin  lischer  mit  Lotte  Leonard  und  der 
Geiger  Ernst  Glaser.  der  sich  durch  einen  fast  auf- 
fallend  groBen,  wenn  audi  nicht  iinmer  schiJneii 
Geigenton  und  ein  Edwin  Fischer  verwandtes  hin- 


reiBendes  Vlusizicren  mit  Baeh  und  Vivaldi  aus- 
zeichnet.  Daiin  gab  Prof.  Fritz  Stein  mit  dcm  Colle- 
gium niu si  rum  der  Fniversitat  Kiel  einen,,Musik- 
abend  am  Hofe  Friedrichs  d.  Gr."  in  Kostiimen  der 
Zeit.  Da  spielte  der  Konig  (Studienrat  Kiilin)  ein 
Flotenkonzert,  Faustina  Hassc  (Fran  Carloforti) 
sang  Hassesche  Operiiarien.  die  Barbarina  (die 
graziose  Lotte  Krausc)  tanzte  drei  entziiekende 
alte  Weisen  (Telemann.  Rameau.  Couperin).  und  das 
kleine  Kammerorchester  spielte  je  ein  Orebester- 
trio  vom  alten  Graun  und  C.  Ph.  E.  Baeh.  —  lauter 
Musik,  die  auch  heute  noeh  ihre  Reize  hat.  audi 
wenn  die  Troekenheit.  die  man  jener  Berliner  Musik 
naehsagt.  nicht  immer  zu  verkennen  ist. 

(Fortsetzung  auf  Seite  600) 


Acht  Symphoniekonzerte  der  Reussischen  Kapelle.     1927/28 

Leitung:  Heinrich  Laber 


/.  MONTAG,  DEN  3.  OKTOBER   1927 

BRAHMS  :   2.  Serenade  in  A-dur 

BACH  :  Suite  in  H-moll  fur  Flote  und  Streiehorchester 

Flote :  Andreas  Gehrsitz 
BEETHOVEN:   2.  Symphonie  in  D-dur 

II.  MONTAG,  DEN  24.  OKTOBER  1927 
HEINRICH  XXIV, FCRSTREUSS:  5. Symphonie  in  F-moll 

*  BUSONI :  VioHnkonzert,op,35,  a.  \'ioline  :  Josef  Blumle 

*  KURT  WEIL:  Quodlibet,  op.  9 

III.  FREITAG,  DEN  18.  NOVEMBER  1927 

ROB.  SCHUMANN:  Ouverture  zu  Manfred 
HUGO  WOLF:  Penthesilea 

*  ALBERT  ROUSSEL:  Fruhlingsfeier 

*  ARTHUR  HONEGGER:  Gesang  der  Freude 

IV.  MONTAG.  DEN  12.  DEZEMBER  1927 

*  CIMAROSA-MALIPIERO  :  La  Cimarosiana 

*  WALTERSHAUSEN  :  Krippenmusik,  op.  23 

*  W.  FRIEDEMANN  BACH:  Sinfonia,  D-moll 
HANDEL:  Orgelkonzert 

GLUCK  :  Ouverture  zu  Alceste 

Cembalo  und  Orgel :  Giinther  Ramin 


T'.  MO  NT  A  G 
*  BELA  BARTOK : 


DEN  9.  JANUAR   1928 
Rumanische  Volkstiinze 


DVORAK:  Cellokonzert 
Cello:  Hans  Keyl 
BERLIOZ  :  Phantastischc  Symphonie 

VI.  MONTAG,  DEN  6.  FEDRL'AR  1928 

*  PAUL  HINDEMITH  :    Konzertmusik  fur  Blasorchester, 

op.  41 

*  MAHLER :  Lieder  eines  fahrenden  Gesellen 

Gesang:  Rolf  Scharf 

*  SCHONBERG  :  Pelleas  und  Melisande 

VII.  MONTAG,   DEN  5.  MARZ    1928 

MENDELSSOHN:  3.  Symphonie  (Schottische) 
BRAHMS  :  Doppelkonzert 

Violine:  Josef  Bliimle.    Cello:  Erich  Herrmann 

MOZART :  Jupiter-Symphonie 

VIII.  MONTAG,  DEN  2.  APRIL  1928 
REGER :  Mozart-Yariationen 

BRUCKNER  :  Neunte  Symphonie 


Acht  Konzerte  des  Musikalischen  Vereins  fiir  Gera.    1927/28 

Leitung:  Heinrich  Laber 


/.   FREITAG,  DEN  14.  OKTOBER  1927 

*  BEETHOVEN  :  GroBc  Fuge  fiir  Streichorehester 

*  RACHMANTNOW  :  Klavierkouzert  Nr.   2 
BRAHMS:  2.  Symphonie  in  D-dur 

Klavier:  Gerda  Nette 

II.  FREITAG,  DEN  4.  NOVEMBER  1927 
HAYDN :  Symphonie 

HANDEL :    2  Arien   aits  Judas  Makkabaus  und  Arie  des 
Vara  aus  Ezio 

*  HUGO  WOLF :  3   Harfenlieder 

*  REZNICEK :    Thema  u.  Var.  nach  dem  Gedicht  ,,Tra- 

gische  Geschichte"  von  Chamisso 
Gesang :  Rudolf  Bockelmann 

III.  FREITAG,  DEN  2.   DEZEMBER  1927 

Kammermusik- Abend 
Berber-Quartett 

IV.  MONTAG,  DEN  19.  DEZEMBER  1927 
BEETHOVEN:  4.  Symphonie  in  B-dur 

BACH  :  Violinkonzert  in  E-dur 


*  GRABNER  :  Bach-Variationcn,  op.   14 

*  GLENCK  :  Konzertstuck  fiir  Violine 

Violine  :  Stefi  Geyer 

V.  MONTAG,  DEN  23.  JANUAR  1928 

"  HONEGGER :  Konig  David,  Symphonischer  Psalm 
Solisten :  Ria  Ginster,  Louise  Debonte,  Ludw. 
Matern 

REGER:  Der  100.  Psalm 

VI.  MONTAG,  DEN  20.  FEBRUAR  1928 

*  MAHLER:   7.   Symphonie 

*  GRAENER :  Cellokonzert 
BRAHMS  :  Akademische  Fest-Ouverture 

Cello :  Paul  Grummer 

VII.  MONTAG,  DEN  19.  MARZ  1928 
Klavier-Abend :  Eduard  Erdmann 

VIII.  MONTAG,  DEN  30.  APRIL  1928 
VERDI:  Requiem 

Solisten  :  Anni  Quistorp,  Elly  Hartwig-Correns, 
Robert  BrBll,  Johannes  Willy 


Z    U    M       r  . 


MALE       IN      GERA 


schweilorgei 

D.R.  Patent 

io;i  -  Spiele  auf  2  JIanualen 

und  Pedal. 

Triplo  -Expressiv. 

Kingebauter  elektrischer 

Geblaseantrieb. 

Harmoniums  von  den  kleinsten 
biszu  den  kostbarstenWerken. 

Prachtkatalog 
auf  Wunsch  gratis  und  franko. 

Be  sic  h  ti  gu  n  g 
j  e  a ley  ze  it  gestattet. 


Th.Mannborg,  Hof-Harmoniumfabrik 
Leipzig  W  33,  Angerstr.  38 
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iXopcntyagcn  unJ)  Itctpjig 

II either uhmte 
Klavierstiicke 

1.   Paliiigroi:     Der   Schwan.      2.  Dcordk: 
Humoreske.     3.   Per  Lassen:    Crescendo. 
4.    Rachmanino'n':    Prelude.      5.    Xeupcrt: 
Etude.     6.   Sibelius:    Valse   triste. 
7.  Henriqites:    Papillon.    8.   Grieg: 
Danse    champetre.     9.    Friedman: 
En    valsant.      10.  Simliiis:    Valse. 

M.3.50 

Der  Pianist 

Klavier-Album 

enthalt    leichte   Ausziige    aus  Puccini: 

Bohenie,  Tosca  und  Madame  ButterfU- 

und  andere  Werke 

M.  2.50 


Desire  Thomassin 

Opus  75 

Violin  -  Konzert 
(h  moll) 

Ftir  Violine  und  Klavier.  .  M.  5. — 

Orchesterpartitur „  20. — 

Orchesterstimmen n  30. — 

Ein  Konzert, 

das  seinen  Weg  niachen 

wird 


MUSIKVERLAG 
FRANZ  ZORN,Nt)RNBERG 


Versteigerungen 

im  Hause  Henrici,  Berlin 

Liitzowstr.  821 

Musikerautographen, 
aus  dem  Nachlali  Wilhelm  Heyer, 

KBln,  29.  September  1927 

Karl  Ernst  Henrici,  Berlin  W  35 

Grofiherzogl.  Sachs.  Hofkunsthandler 

und 

Leo  Liepmannssohn,  Antiquariat 
Berlin  SW  11 


Versteigerung  CXXII 

Musikerautographen. 

Sammlung  Josef  Liebeskind,  darin  ein 
eigenh.  Gluck-Mskrpt,  16S.  29.  Sept.  1927 

Karl  Ernst  Henrici 

Berlin  W  35,  Liitzowstr.  82 1 
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Dali  die  Soli  s ten  kon  zerte  immer  mehr  an 
Interest  einbutien,  ^vird  immer  erkeimbarer.  Hire 
Zalil  wird  derm  auch  imnier  kleincr.  obwohl  an 
neuen  Musikjiiiigcrn,  die  sich  noeli  die  Welt  er- 
obern  zn  konneii  glauben,  vor  allem  an  Klavier- 
kiinstlerii,  kein  Mangel  ist.  Yiclversprechendes 
kommt  da  allerdings  bekanntlieh  nur  sclten  zum 
\  orschein.  Candida  Laiioz  diirfte  hier  einige  Auf- 
merksainkeit  verdiencn,  besonders  aber  die  schon 
bekannte  Gertraud  Dirrigl  und  Gustav  Beck. 
^  as  man  an  neuerer  Klaviernmsik  hort,  sind  jetzt 
meist  Ausliinder,   —  Ravel,   Scott  usiv,    Nur  eine 


HlilLIGLXSTADT  (Eiclirfeld).  Derhiesigc  Sing- 
vereiii,  der  unter  der  Leitung  des  Obermusiklehrers 
Franz  Werner  steht.  entfaltete  im  letzten  Konzert- 
w inter  ruhrige  Ti'itigkeit.  Lr  braolite  am  1.  Oktober 
v.  J.  einen  Abend  des  Kasseler  a-eappclla-Chores 
unter  der  Leitung  von  Robert  Langs,  dem  am 
7.  November  die  ,,Schopfung""  von  J.  Haydn  mit 
den  Solisten  Clare  v.  Conta  (Erfurt).  Hans  Schu- 
berth-Meister  (Chemnitz)  und  Walter  Sommer- 
meyer  (Hamburg)  folgte.  Am  9.  Januar  konzer- 
tierte  im  Ralimen  der  Veranstaltungen  des  Sing- 
vcreins  die  Blaservereinigimg    des    Leipziger 


■€  W  R  H  A  U  S    WIESBADEN 

CifKlus  won  flO  Komerien 


LEITUNG:  CARL  SCHURICHT 

vcrein,  Biebricher  Mdnnerquariett 


im  Winter  1927/28 

Orchester:   Stddtisches  Kurorchester 
Die  Konzerte  beginnen  urn  yK  Uhr. 


I.  Konzert:    Freitag,  7.   Oktober  1927 

Solistin  :   Elli  Ney  (Klavier) 
C . M .v.W eber ; OuveTturc  zu,,Euryanthe" 
JohannesBrahms :  Klavier-KonzertD-moll 
Anton  Bruckner:  VIII. Symphonic  C-mclL 

II.  Konzert:  Freitag,  21.  Oktober  1927 
Solistin  :  Erika  Morini  (Violine) 

G, F. Stoltzel  (1725):  Konzerto  grosso  tur 
2  Trompeten-Chore,  Holzblaser,  Streieh- 
orchester  und  Cembali  L.v, Beethoven: 
Violin-Konzert  D-dur  Max  Reger:  Va- 
riationen  und  Fuge  liber  ein  Thema  von 
Johann  Adam  Hiller. 

III. Konzert:  Freitag, 4.  November  1927 

Solist:  Paul  Bender  ^ass) 
Hans  Schmidt  - 1 sserstedt :  Konzertante 
Sinfonie  fur  Bratsche-Solo  und  Orchester. 
(Solo-Bratsche :  der  Komponist).  Zum 
ersteu  Male  Hans  Pfitzner:  Gesange 
Hans  Kowalski:  Gesange  .  Josef  Mathias 
Hauer:  Sechste  Suite  (Zwolftonemusik). 
Zum  ersten  Male  Franz  Schubert:  Ge- 
sange Karl  Lowe:  Gesange  L.v.  Beet- 
hoven: VII.  Symphonic  in  A-dur. 

IV.  Konzert:  Freitag,  1 1. November  1 927 
Solistin  :  Rosette  Anday  (Alt) 


Heinz  Tiessen:  Ouverture  211  einem  Re- 
volutionsdrama.  Zum  ersten  Male. 
Gesang  Hermann  XJnger:  Die  Jahres- 
zcitcn,  Suite  tiir  Orchester.  Zum  ersten 
Male.  Gesang  .  Franz  Liszt:  Tasso 
lamento  etrionfo,symphonisebeDichtung- 

V. Konzert:  Freitag,  18. November  1927 

Solist:  Gregor  Piatigorsky  (Cello) 
Giinther  Raphael:  Theira  mit  Variatio- 
nen.Zum  ersten  Male  A.  Dvorak:  Cello- 
Konzert  /  Ottorino  Respighi:  Antiche 
danze  edarie.Zwm  ersten  Male  P.Tschai- 
kowsky :  IV.  Symphonie  in  F-moll. 

VI.  Konzert:  Freitag,  6.  Januar  1928 
Solisten:  H.Quistorp,  Sovran,  F.Drissen, 
Bass.  Alt  und  Tenor  werden  noehbekannt- 
gegeben.    —    Chor:    Cdcilienverein    und 

Biebricher  Manner  quart  ett. 
L.v.Beethoven:  „Missa  solemnis*' ftir 
Soli,  Chor  und  Orchester. 

VII.  Konzert:  Freitag,  13.  Januar  1928 

Solist:Prof.Gg.Kulenkampff  (Violine) 

Emil  Bohnke:  Variationen  uber  ein 
cigenes  Thema   /  Emil  Bohnke:  Violin- 


Chor:    Wiesbadener  Cdcilien- 
A ridcrunge  n    v o r b  e h a  1 1  e  n  . 

Konzert,  beide  Werke  unter  Leitung  des 
Komponisten    und    zum    ersten    Male 
W .  A.  Mozart:  Violin-Konzert  Rich. 

Straufi  :  Sinfonia  domestica. 

VIII.  Konzert:    Freitag,  2.  Marz  1928 

Leitung :  Generalmusikdirektor  Hans 
Weissbach,      Diisseldorf  Solistin  : 

Graf  in  Marianne  Moerner  (Soprani. 
Programm  der  Solistin  :  Arien  alter 
Meister,  moderne  skandinavische  Ge- 
sange. Orehesterwerkc  werden  noch  bc- 
kanntgegeben. 

IX.  Konzert:    Freitag,  16.  Marz  1928 

Leitung :  Generalmusikdirektor  Ernst 
Wendel,     Bremen.        Solist:     Edwin 

Fischer  (Klavier). 
/.  Brahms:    Svmphonie    Nr.  4    E-moIl. 
Fr,  Chopin:      Klavierkonzert,    F-moll. 
R.  Wagner:    Vorspiel    zu   ,,Die    Meister- 
singer  von  Ntirnberg". 

X.  Konzert:  Freitag,  23.  Marz  1928 
Solist :  Heinrich  Retakemper  (Bariton) 
Ph.  Jarnach:  Morgenklangspiel.  Zum 
ersten  Male.  Gesang  /  A.  Bruckner: 
V.  Symphonie,  B-dur. 


Kiinstlerin  lieB  es  sich  angelegen  sein,  uns  mit  dem 
uns  ja  ganz  besonders  angehenden  Klavierzykhis 
..Hamburg'4  von  "Walter  Niemann  bekanntzu- 
machen,  denn  Hamburger  Ohren  werden  diese 
kostlichen  Pastellbilder,  in  denen  der  alte  Michel 
und  Brahms  Geburtshaus  auftauchen,  der  Tango 
in  St.  Paulis  Vergniigungsstatten  rast,  der  Laternen- 
reigen  Kindheitserinnerungen  weckt  und  das  Mond- 
licht  auf  der  weiten  Alster  glanzt,  am  besten  zu 
wiirdigen  wissen.  Neue  Lieder  bot  nur  Lula  Mysz- 
Gmeiner  in  den  Vertonungen  Werfelscher  und  Chi- 
nesischer  Lyrik  von  Ernst  Roters,  —  darunter  ein 
besonders  gliicklich  liedmafiig  erfafites  ,,Auf  dem 
Flusse",  wahrend  sonst  die  feierliche  Gesanglichkeit 
besonders  Werfels  zugute  kommt  und  hier  eine  gliick- 
liche  Gestaltungskraft  erkennen  laBt.        Bertha  Witt 


Gewandhaus-Orchesters  mit  Werken  von 
Klughardt,  Beethoven  und  Thuille,  und  im  Marz 
schloB  sich  eine  „Beethoven-Gedenkfeierti,  die  auBer 
dem  „Elegischen  Gesang14,  dem  „Opferlied"  und 
solistischen  Gesangen  in  der  Bearbeitung  von 
Felix  Mottl  die  C-Dur-Messe  im  Programm  enthielt. 
Die  Kritik  hob  die  musikkulturelle  Bedeutung  des 
,,Singvereinsi4  und  seine  hochstehenden  Leistungen 
hervor.  —  x. 


K 


ONSTANZ  a.  B.  Der  letzte  Konzertwinter 
stand  im  Zeichen  der  Beethovenfeiern.  Die  Frage, 
ob  diese  Veranstaltungen  alle  innerem  Bediirfnis 
oder  der  Modesucht,  wie  der  Bubikopf,  entsprangen, 
mochte  ich  offen  lassen.  Hier  an  dieser  Stelle  seien 
nur  zwei  erwahnt.  Die  eine  wurde  von  der  Stadt, 
(Fortsetzung  auf  Seite  602) 
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tonhalle     KON'ZERTVEREIX  MtlXCHEN  E.  V.     tlrkenstr. 


A   0  R  A  XZE 


G  E 


Emm  AiOMMiMiMTrS^OM^i^iri  WlflM 


1.  Konzert:  Montag  den  24.  Okt.  1927 

Rich.  Wagner:  Meistersingervorspiel 
A.  Bruckner:  Zweite  Symphonic 
R.   StrauB:    Till  EulenspiegeE 

2.  Konzert:    Montag  den  7.  Nov.  1927 

Dirigent :   in    Vertrelung 
Prof.  Dr.  Pfitzncr 
Solistcn :    Felix  Berber,    Herman  Schey 
Pfitzner:     3   Satze  aus    ,,Das  Fest  auf 
Solhang"        A  m  b  r  o  s  i  u  s  :    Kleusischcs 
Test    (z.   1.  Mai)  Ptitzner:    Lethe- 

Gesang  mit  Orchester       Violin-Konzcrt  / 
Heinzelmann,    Gesang    mit    Orchester 
Kathchen  von  Heilbronn. 

3.  Konzert:  Montag  den  21.  Nov.  1927 

Solist :  Beta  Bartok 
Car!    Ehrenberg:    Suite    (z.    1.   .Mali 
Bcla  Bartok:  Rhapsodie  f.  Klavier  u. 
Orchester  (z.  1.  Mai)     R.  Schumann: 
Vierte  Symphonie  d-moll. 


GesamtleituTig  :   Sicgmund  von   Hausegger 

4.  Konzert:  Montag  den  12.  Dez.  1927 

Solistcn  :  Fran  Pahua  P  asztory  -Erdmann , 

Jani  Szanto 
K.  Hasse:   Praludium-Vorsp.  (z.i.Mali 
Karl   Marx:   Doppelkonzert  fiir   2   Vio- 
linen   (2.  1.  Mai)         J.    Brahms:    Erste 
Symphonic. 

5.  Konzert :  Montag  den  9.  Januar  1928 

Solist:  Gcorg  Kulenkampti-Post 
P.  Tschaikowsk  y  :  Romeo  und  Julie 
M.  Mussorgsky:  Vorspiel  zur  Oper 
,.Khavanchtina"  (z.  1.  Mai)  ,,Eine  Xacht 
ant  dem  kahlen  Berge"  (z.  1.  Mai1 
Ghzouno  w  :  Violin  -  Konzert  a-moll 
A.  Scriabine:  Le  poeme  de  1'extase 
(z.  1.  Mai). 

6.  Konzert :   Montag  den  30.  Jan.  1928 

Solist :  Edwin  Fischer 
M.  Reger  :  Klavierkonzert     A.  Bruck- 
ner: Sechstc  Symphonie. 


7.  Konzert:  Montag  den  13.  Febr.  1928 

H.     Wo  It:    IVnthesilea  Hltenlied     / 

Fcuerreiter  E.  v.  Beethoven:  Dritte 
Symphonic   (Eroiea). 

8.  Konzert:  Montag  den  27.  Febr.  1928 

Chor  :   Lehre rgesan gvcre 'in 
Chormcister :  Eduard  Zengerle 
C .    A 11  surge :    Requiem    (zum    r.    Mai) 
A.  Bruckner:  Achte  Symphonic. 

9.  Konzert:  Montag  den  12.  Febr.  1928 
Solistcn  :  Adolf  Busch,  Hermann  Busch 
G.  v.  Keu  B  ler  :  Svmphonie  d-moll 
(z.  1.  Mai)  ,'  C.  M.  v.  Weber:  Euryan- 
Ihcn-Ouvcrture  '  J.  Brahms:  Doppel- 
konzert /  Akademischc  Festouverture. 

10.  Konzert :  Montag  den  26.  Marz  1928 
Solistcn:    Henny    Wolff,    Elli    Sendler, 

A.  M.   Topitz,  Paul  Lohmann 

Chor :  Lehrergesangverein 

Chormeister:  Eduard  Zengerle 

E.  v.   Beethoven:  Xeunte  Svmphonie. 


A    N   D    E    R    U    X    G    E    N      V    O    R 


E    H    A    L    T    E    X 


Abonncmentspreis  fur  die  ersten  funi  Konzertc 
Reservierter  Sitz  (Fauteuils) .  M.   25. —     I     Xumeriertcr  Sitz    IV.  Abteilung  :  Reihe  17  mit  21    .  M.   12.- 


Numerierter  Sitz  I.  Abteilung  :  Reihe     1  mit     6  .    .  M.  20. — 
IE  ,,  ,,         7     ,,     12  .    .  M.   18.— 

III.  ,,  ,,       13    ,,     16  .    .  M.    14.— 


Balkon-Vordersitz •  .    .    .  M.  20.— 

Balkon-Riicksitz M.   14. — 

Stehplatz M.     7.50 


Abonnement-Abgabe  erfolgt  b.  15.  Okt.  i.  d.  Geschaftsst.  dts  Konzertvereins,  Tonhalle,  Tiirkenstr.  5,  Eingang  Prinz-Ludwigstr.,  tiigl. 
(m.  Ausnahme  d.  Sonn-  11.  Feiertage)  v.  9  — 12  u.  3 — 6  Uhr.  Den  bish.  Abonnenten  bleib.  ihre  vorjahr.  Platzeb.z.  8.  Okt.  rcserviert. 


M  t)  N  STE  R  I  N  WE  STF.  /  KON  Z  E  RT-WI  NTE  R  1927/28 

Der  Musikverein  —  Das  Stadtische  Orchester 


Leitung:  Stadtischer  Musikdirektor  Dr.  Richard 


A)  Adil  Musihvereinshonzerle 

Freitags  8  Uhr  in  der  Stadthalle 
7.  Oktober.  Gluck:  Ouvertiire  Iphige- 
nie  in  Aulis  /  Pfitzner:  Klavierkonzert. 
Prof.  Wilh.  Kempff  (Erstauffuhrung)/ 
L.  v.  Beethoven:  V.  Symphonie 
11.  November.  Rich.  Wagner:  Faust- 
Ou  vert  lire  /  Gust.  Mahler:  IE  Symphonie 
(Erstauffuhrung).  Sopran:Eva  v.Skopnik, 
Alt:ElseDr6Il-Pfafi,DerMusikvereinschor 
16.  Dezember.  Kaminski:  Concerto 
grosso  (Erstauffuhrung)  /  Bach:  Violin- 
konzert E-dur  u.  Mozart:  Violinkonzert  D- 
dur  (Prof.  Felix  Berber)  /  Max  Reger:  Va- 
riationen  iiber  ein  Them  a  von  Adam  Hiller 
20.  Januar.  Pfitzner-Kantate.  Sopran: 
Hilde  Eberbach,  Alt:  Emmy  Neiendorf, 
Tenor:  August  Richter,  BaB:  XaverMang, 
Der  Musikvereinschor 
10.  Februar.  GreB:  Ouvertiire  zu  Shake- 
speares  Was  ihr  wollt  (Urauffiihrung)  / 
R.  StrauB:  Paralipomena  (Paul  Wittgen- 
stein /  Brahms:  IV.  Symphonie 
30.  Marz.  J.S.Bach:  Johannis-Passion. 
Sopran:  HennvWolf,  Alt:  Hedwig  Ficht- 
muller,  Tenor:' Prof.  G.  A.  Walther,  BaB: 
Heinz  Stadelmann 

20.April.Wolf :  It  alien.  Serenade  /Vivaldi: 
Violinkonzert  (Prof.  Kublenkampff)  /  Re- 
spighi:  Violinkonzert! Prof. Kuhlen I- ampff) 
Rich.  StrauB:  Ausltalien  (Erstauffuhrung) 
11. Mai.  (ImRahmen  derMozart-Woche) 
Haffner:  Serenade  /  Tripelkonzert  (Frier, 
Renger,  Platz)  /  Symphonie  Es-dur 


S)Se<tisKainnieriniisihabende 

unter  Mitwirkung  des  Westfdl.  Streich- 
quartetts  (Frier,  Gohre,  Platz,  Renger  J 
Freitags  in  der  Aula  des  Realgymnasiums 
14.  Oktober.  Raffael:  Streichquartett 
(zum  ersten  Male)  /  Roters:  Trio  fiir  Vio- 
linc,  Violoncello  u.  Saxophon  (zum  ersten 
Male)  /  Mozart:  Klavierquartett  G-moll 
18.  November.  Alte  und  neue,  weltliche 
u.  geistlicheMadrigale,darunterUrauffiih- 
rungen  (MadrigalchorHagen,  OttoLaugs) 
9.  Dezember.  GreB:  Streichquartett 
(Lhrauffiihrung)  /  Zilchcr:  Marienlieder  fiir 
Streichquartett  und  Sopran  (Erstauffuh- 
rung) (Sopran:  Marg.  Zilcher-Kiesekamp) 
Dvorak:  Klavierquintctt 
13.  Januar.  Trio  fur  Flote,  Violinc  und 
Klavier/  Bach:  Violinsonate  E-dur  /  Bach: 
Flotensonate  /  Bruckner:  Streichquintett 
17.  Februar.  Rawel:  Streichquartett  / 
Siegl:  Trio  fiir  Violin e,  Violoncello  und 
Klavier  (zum  ersten  Male)  /  Beethoven: 
Streichquartett  op.  132 
16.  Marz.  Zweiklavieriger  Abend  (Ena 
und  Franz  Ludwig)  /  Bach:  Goldberg-Va- 
riationen  /  Mozart:  Sonate  D-dur  /  Reger: 
Beethoven- Variationen 

C)  Can  lien  lest 

25. November.  Bruckner:  F-moll-Messe 
undTedeum.  Sopran:  Adelheid  La  Roche, 
Alt:  Erna.  v.HoBIin,  Tenor:  Max  OBwald, 
BaB:  Alfred  Paulus 


von  Alpenburg 

26.  November.  Bach:  Konzert  fiir  drei 
Klaviere  D-moll  (E.  Hamacher,  P.  Eber- 
hardjAnnaBode)/ Bruckner  :V. Svmphonie 

D)  nozarluodie 

E)  Adit  stantisdie  Honzerte 

Sonntags  nachmittags  4 — 6  Uhr  Stadthalle 
30.  Oktober.    Beethoven :    Jugendsym- 
phonie  (Jenaer)  /  Beethoven  :  Tripelkon- 
zert.    Fritz  Frier  (Violine),   Max  Renger 
(Cello),  Erich  Hamacher  (Klavier)  /  Beet- 
hoven :  VIE  Symphonie. 
4.  Dezember.  Bach:  Suite  D-dur  (Der 
Bachverein.    Leitung:     Karl    Seubel)    / 
Brandenburgisches  Konzert  G-dur. 
6.  Januar.  Schubert:  Symphonie  H-moll  / 
Haydn :    Fagottkonzert    (Karl    Spiegel)  / 
Bruckner:  IV.  Symphonie. 
29.  Januar.  von  Hausegger:  Barbarossa  / 
Siegl:  Violinkonzert  (Urauftiibrung),  Otto 
Keller  /  Tschaikowski:  Symphonie  path. 
19.  Februar.  Karnevalkonzert.  Die  Ent- 
wicklung  des  Tanzes. 
25.  Marz.  Smetana  :  Die  Moldau/  Dvo- 
rak :  Violinkonzert  (Anton  Schoenmaker)  / 
Wetz  :  II.  Symph.  A-moll  (Erstauffiihr.), 
Prof.  Wetz  (Gastdirigeiit). 
15.  April.  Beethoven  :  Symphonie  Pasto- 
rale /  Mozart:  Klarinettenkonzert  (Edwin 
Konig)/  Mendelsohn  : 'Musi k zum  Sommer- 
nachtstraum. 

29.  April.  Unter  Mitwirk.  des  M.-G.-V. 
St-  Mauri tz.  Leitung:  Ferd.  Cluesmann 
Lieder  amKlavier  (Solist:  Kammersanger 
Ludwig  HeB). 
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die  andere  von  der  ..Akadcmie  der  Musik  init 
Seminar"  veranstaltet.  Zn  den  guten  Konzerten 
gchoren  iimner  die  ..Meisterkonzerte"  der  Konzert- 
leitung  Bartli  und  Rebholz.  Im  ersten  Konzert 
saugen  Fritz  Kraus  und  Fran  F.  Hiini-Mihascek 
von  der  Staatsoper  in  Miinchen  em  wenig  geschmack- 
volles  Programm.  Am  zweiten  Abend  waren 
Feuermanii  und  W.  Frey  verpflichtet,  die  u.  a. 
ganz  wundervoll  eine  Sonate  fiir  Klavier  und  Cello 
von  Iloneggcr  spiclten.  Am  dritten  Abend  horten 
wir  zum  ersten  Mai  hier  Holies  ausgezeielmeten 
Madrigalchor.  Im  viertcn  Konzert  spielte  Lamond 
iiberwaltigend.  Seine  Gestaltung  der  ..Appassio- 
nata".  AnsclilieBend  erwahnen  wir  einen  Beethoven- 
Sonatenabcnd  von  Busch-  Serkin.  Was  die  Beiden 


Diskussion.  das  beim  Publikum  zwar  auf  lieftige 
Ablelmung  stieB.  Leiebter  erwarb  sieb  Paid  Klet ■■/.- 
ki.  der  sein  ^  orspiel  zu  einer  Tragodie  selbst  diri- 
gierte.  die  Sympathie  der  Horer.  da  er  ganz  bewuBt 
alle  extremen  Fxperimente  meidet  und  auf  der 
Tradition  stehend  gute  Einfalle  in  eine  festgefiigle 
Form  zu  geben  versteht.  Eine  I  rauffubrung  eines 
Zyklus  von  Orohestergesangen  ..Aus  einer  Sturni- 
nacht"  (Rilke-Texte)  von  Robert  Buekmann 
wurde  durcb  Anna  Erler-  Schnaud.  Miinclien. 
unter  Leitung  des  Komponistcn  bestens  heraus- 
gebracht.  Die  mystiseh  visionare  Stimmung  der 
Dicbtung  ersebeint  vertieft  und  mit  dramatisch 
packenden  Momcnten  durclisetzt.  wobei  es  ver- 
rnieden    wird,    die    knappe    Form    dureb    groBere 


Soeb 


chi 


en   erscnienen 


Zu  beziehen  (auch  an- 
sichtsweise)  durch  die 
Musikalien-  und  Buch- 
handlungen 

STEINGRABER- 

VERLAG 

LEIPZIG 


SCHUBERT 

Samtliche  Klaviersonaten  in  Einzelausgabe 

i\eu  bearbeitet,  teiliveise  erganzt  und  mit  Fingersatzen  versehen  von 

WALTER  REHBERG 

Bisher  erschienen  :  Nr.  3.  As-dur  (1817)  Ed.-iVr.  2578 M  2.~ 

Nr.  9.   F-moll  (Fragment)  (Mit  SchluB  von  W.  R.)    Ed.-Nr.  2584 M  2.— 

„Die  Akkuratesse  und  Stilkenntnis  der  Bearbeitungen  imd  Erganzungen  Rehhergs  pind 

fiir  den  Padagogen  und  Schubert-Kenner  ein  GenuB."  —  Hinter  den  zahlreiclien 

asthetischen  und  padagogischen  Anmerkungen  steht  ein  Kijnstler,  dessen  Begeisterung 
fiir  seinen  Vorwurf  sich  unmittelbar  dem  Spieler  mitteilt." 


gaben,  war  hohe  Kunst.  Die  Konzertleitung  Lemper 
und  Dismer  eroffnete  die  Saison  mit  einem  ,,Aka- 
demiekonzert".  Auf  dem  Programm  standen  die 
schonen  Marienlieder  mit  Streichquartett  von 
Zilcher  und  das  Klavierquintett  F-Moll  von 
Brahms.  Die  Interpretation  der  Werke  (Konzert- 
sangerin  A.  Bienert-Boserup,  Kleemann- 
Quartett,  M.  K.  Bienert- Klavier)  machte  auf 
die  Zuhorer  einen  tiefen  Eindruck.  Interessante 
Konzerte  gaben  noch  die  Konzertsangerinnen 
A.Dietrich-Bosch,  M.  Auerbach  und  die  Pia- 
nistin  E.  Hay  man  n.  Zum  SchluB  seien  noch 
J.  Manen,  A.  Hegner,  Oswin  Keller  (Leipzig), 
O.  Sonnen,  ein  Sonatenabend  (Fr.  Miiller,  Vio- 
hne  —  K.  Bienert,  Klavier)  und  ein  sehr  schoner 
Beethovenabend  des  Wendlingquartettes  (Stutt- 
gart) erwahnt.  K.  B.  K. 


M, 


L.-GLADBACH.  Im  ganzen  war  die  zweite 
Halfte  des  Konzertwinters  reicher  an  musikalischen 
Ereignissen  und  ergiebiger  an  Neuerscheinungen 
als  die  erste.  In  dem  II.  Concerto  Grosso  von 
Krenek  stand  ein  Werk  radikalster  Richtung  zur 


Zwischenspiele  zu  vergrobern.  Walter  Braun- 
fels'  groB  angelegte  Orchester-Variationen  iiber 
das  Champagnerlied  aus  Don  Juan  op.  34,  halten 
sich  in  ihrer  pomposen  Instrumentierung  in  bekann- 
ten  Bahnen. 

Die  rumanischen  Volkstanze  fiir  kleines  Orchester 
von  Bartok  verraten  wenig  von  der  schopferischen 
Eigentiimlichkeit  des  Komponisten,  da  sie  lediglich 
das   Nationale  betonen  sollen. 

Der  stadt.  Cacilia-Chor  brachte  eine  auBerst 
wohlgelungene  Auffiihrung  von  Bach:  ,,Phobus 
und  Pan",  Handel:  „Acig  und  Galathea"  heraus 
mit  Henny  Wolff  und  Prof.  Alb.  Fischer  als 
Hauptsolisten.  Der  lOOjahr.  Todestag  Beethovens 
wurde  durch  die  Auffiihrung  der  ,,Missa  so- 
lemnis"  unter  Gelbkes  Leitung  eindrucksvoll  be- 
gangen. 

Von  weiteren  Solisten  seien  erwahnt :  Karl  E  r  b  . 
die  Ivogiin,  die  aufwartsstrebende  Riele  Que  ling 
(Brahms,  Violinkonzert),  die  temperamentvollen 
Pianistinnen  Clara  Herstatt,  Lydia  Hoffmann 
und  die  musikalische  Use  Schneider  (A-Moll- 
Konzert  von   Schumann). 

(Portsetzung  auf  Seite  604) 


Ein  Standardwerk  der  Violinliteratur 
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Violin-Duette  alterer  Meister 

Fur  den  Unterricht  ausgewahlt.    Mi t  Fingersatz,  Bogenstnchen  und 
Vortragsbezeichnungen   versehen    und   fortschreitend   geordnet  von 


Steingraber- 
Verlag 
Leipzig 


Ludwig  Abel 


Neu  herausgegeben  von 


Henri  Marteau 


3  Bande.   Ed.-Nr.  476  8.   Band  I  Mark  2.50,  Band  II  III  a  Mark  3.50 
Bandl  (15  Duette):  NuM.Lage. 

Wanhall.  Op.  17  Nr.  I  und  3-7  .  Bruni   Op.  35  Nr.  4  u.  5  /  Pleye1.  Orj,  8. 
Nr.  2  u.  3  ,  Campagnoli,  Op.  14  Nr.  I  u.  3  /  Mazas.  Op.  38  Nr,  2.  3  u.  4. 

Band  II  (23  Duette):  Die  ersten  3  Lagen. 
Wanhall,  Op.  17  Nr.  9, 11  und  15  ,,   Mozart,  Tre  Duetfini  facili  /  Cam- 
pagnoli, Op.  14  Nr.  4,  5  ,  Pleye!,  Op.  48  Nr.  1-3  /  Geminiani,  12  in- 
struktive  Duetten  Nr.  1,  2.  4-6,  8-11  ,   Mazas,  Op,  38,  Nr.  7,  8,  12. 

Band  III  (12  Duette):  Samtliche  Lagen. 

Pleyel,  Op.  59  Nr.  2,  4  und  5  /  Haydn,  Op.  99,  Trois  Duos  faciles  / 

Mazas,  Op.38Nr.  10,  Op.39  Nr.  I  u.3  /  Rode, Op. 1,  Trois  Duos  celebres. 

Die  Sammlung  ist  bereits  seit  Jahren  in  zahlreichen  Musikinstituten 

des  In-  und  Auslandes  eingefuhrt  und  den  Freunden  guter  Hausmusik 

bestens  bekannt. 

Ausfuhrlichen  Sonderprospekt  uber  die  gesamte  Violinmusik  der  Edi- 
tion Steingraber  kostenlos   durch  Musikalien-  und  Buchhandlungen 


WalUv  Niemann 

EIN     TAG     AUF     SCHLOSS     DURANDE 

Romantische  Novelle  in  sechs  Kapiteln 

Nach  Worten  von  Eichendorff,  fiir  Klavier  2handig 

Op.  62  a.    Ed.-Nr.  2223.    M.2.- 

INHALT:   1.  Das  Sdilofi  auf  dem  Berge  <Heroisches  Praludium).    2.  Sarabande. 

3.  Mittagsstille  im  Sdilofipark  (Elegie).    4.  Am  WaldqueK  (Idylle  nadi  der  Jagd). 

5.  Fremder  Dudelsadspfeifer  <Burleske).    6.  Galante  Unterhaltung  <Gigue> 

Walter  Niemann  ist  eine  zarte  Dichterseele,  innig,  gemiitvoll,  begabt,  mit  feinem,  tiefem  Naturgefiihl, 
und  so  ist  er  zum  Interpreten  Eichendortfs,  d,  h,  zu  seinem  musikalischen  Nachdichter 
geradezu  von  Natur  bestimmt,  Fiir  feinere  Klavierspieler  maeht  es  Freude,  nach  diesem  Opus  zu  greifen. 

Ferner  erschienen  im  Stei  ngraber-Verlag: 


op.  13.    Bunte  B fatter 

Kleine  Stiicke  fiir  Klavier  2handig 
Ed.-Nr.  1594.    M.  2.- 

op.  14.    La  Cascade 

Etude  Poesie  fiir  Klavier  2handig 

Ed.»Nr.  1593.    M.  1.50 


op.  15-    Amoretten 

Drei  kleine  VortragsstUcke  fiir  Klavier  2handij 
Ed.-Nr.  1768.    M.  2.~ 

op.  17.    Aus  Wafd  und  Tfur 

Drei   Rondinos  fiir  Klavier  2handig 

Ed.-Nr.  1861.    M.  1.50 


,,Diese  Jugendstiicke  Niemanns  sind  fein  ausgefiihrte  musikalisdhe  Skizzen  von  trefflidhem  Satz  u.  gewahitem 
mustkaftschem  Inhaft,  apart  nadh  der  Seite  des  melodisdhen  Ausdrucks  wie  der  harmonisdhen  Fassung  und 
somit  hervorragend  geeignet  fiir  Unterricht  und  Vortrag  im  hauslichen  Kreise."   Allgem.  MusikzeiTung 


S  t  e 


raber-Verlag,    Leipzi 
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Einneuer  fahrbarer  Orgclspicltisoh  mit  4  Manualon 
(Firma  Klais-Bonn)  wurde  in  dor  Kaiser-Friedrich- 
Hallc  durch  Prof.  II.  Boell- Ktiln  eingeweiht ;  cine 
vielseitige  Vortragsfolge :  Bach,  Byrd,  Dandricu, 
Reger,  Cesar  Franck  liefi  alle  Moglichkeiten  des 
neuen  Werkes  trcfflich  hervortretcn. 

Zum  erstenmal  erschien  bei  mis  das  Amar- 
Quartett  mit  Hindemiths  fesselndem  op.  22, A  erdis 
A-Moll-  und  Mozarts   F-Dur-Quartctt  (K.  V.  590). 

B. 

r  LENSBURG.  Der  stadt.  MD.  Kurt  Barth,  der 
sich  um  die  Pflege  deutscher  Musik  in  der  iNord- 
mark  und  den  abgetrennten  Gebieten  sehr  verdient 
macht,  bringt  in  seinem  vorbildlich  zusammen- 
gestellten  Winterprogramm  aufier  den,  unter  ,,Lr- 
auffiihrungen"  verzeichneten  W  erken  folgende  E  r  s  t  - 
auffiihrungen  fiir   Flensburg: 

Bohnke :  Thema  mit  Variationen,  ^  erk  9.  Busch : 
Divertimento  fiir  13  Soloinstrumente,  Werk  30. 
Bottesini:  Konzert  fiir  Violine  und  Kontrabafl. 
Bruckner:  Sinfonie  iNr.  3.  D-Moll.  Goldmark: 
Sinfonie  ,,Landliche  Hochzeit"*.  Jokl:  Nachtmusik. 
Kaun:  Hanne  Niite,  Werk  107.  Krenek:  Sinfo- 
nische  Musik  fiir  9  Soloinstrumente.  Lendvai: 
Archaische  Tanze.  Liszt:  Dante- Sinfonie.  Rec- 
nizek;  Tanzsinfonie.  Rich.  StrauB:  ,,Aus  Italien" 
und    ,,Don    Juan".     Wagenscil:    Simfonie    D-Dur. 


Rich.    Wagner:     Sinfonie     (,-Dur.     Wetz:    Sinfonie 
i\r.  3.     ^  olf-Ferrari:    Kammcrsinfonic    B-Dur. 

Leidor  hat  die  Stadt\  erwaltung  niclit  geniigend 
Mitte),  trotz  der  Kulturarbcit,  die  Barth  und  das 
Orchester  lcisten.  um  hervorragende  Solisten  zu 
verpflichten.  Auch  vom  Reich  siiid  sonderharer- 
weise   keinc    L  nterstiitzungen   zn    erwarten. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Othmar  Schoeck  hat  mit  dem  Musikhaus  Hiini  in 
Zurich  einen  Vertrag  iiber  den  Yerlag  seiner  Biihnen- 
werke  abgeschlossen.  Als  erstes  Werk  wird  in  diesem 
Yerlag   Schoecks   Oper  ,,Penthesilea"   erscheinen. 

Ein  groBes  Duo  fiir  zwei  Klaviere  aus  der  Feder  Wal- 
demar  von  B  auftnerns  erschien  soeben  im  Steingraber- 
Yerlag  und  bildet  in  seiner  \  erbindung  von  meister- 
hafter  Klaviersatztechnik  und  bluhender  Musikalitat 
eine  wertvolle  Bereicherung  der  von  modernen  Kora- 
ponisten  so  selten  gepflegten  Literatur  fiir  zwei  Klaviere. 

Im  gleicjien  "Verlage  erschien  ein  origineller 
Tastenfinder  von  H.Bath,  ein sehrschatzbaresHilfs- 
und  Orientierungsmittel  fiir  den  Klavier-Elementar- 
unterricht.  wie  iiberhaupt  fiir  alle,  die  auf  dem 
Klavier  nicht  zu  Hause   sind. 

Ebenso  erschienen  im  Steingraber -Yerlag  die  ersten 
zwei  Sonaten  (_Vr,  3  und  Nr.  9)  der  von\v alter  Rehberg 
vorbereitetenGesamtausgabe  der  SchubertschenKIavier- 
sonaten   (s.  Anzeige  S.  602). 


^>nm  10.  ^todeefag  am  16.  Offober 

(Brfies  Bis  jefinfes  ^anfenb 

^2vei  ftaftfidje  QSdnbe  mit  iiSer  JOOO  &eifen  8° 

<3n  (Banjfeinen  jnfa/nmen  QOt  J6.- 

QQtiz  ber  45anb  in  SccfBfeber gebunben ^nfammen  QOl  36- 


„£>em  S)id>ier  fonnfc  fein  fd)6neres  22u>nfmaf  gefefyf  merben  afs  diefe  (Xusgabe  feinez 
(Sefammeften  Werfe.  3n  jmei  ft  aft  fid)  en  QSdnden,  die  fdjon  dure/)  ilyre  (Musftaftung  mit 
321  dem  QSeften  gefyoren,  mas  im  Q3ud)f)andef  in  fester  £>eif  erfdjienen  ifi,  geben  die  ffar- 
ge/cfjaiifen  und  qeftaftehn  S>id)fnngen  ein  ISifd  Don  Wafier  effeje'  £>erfonfid)feit,  das 
feben  und  zvizfen  wirb."  S)er  3ungdeuffdje 


&  #.  23ecf'f<*je  %}evla$$bud)1)ant>lun8  Wunfyett 


^p      FUR       *^ 


MUSIK 


Monatsschrift  fiir  eine  geistige  Erneuerung  der  deutschen  Musik 

Gegriindet  1834  als  „Neue  Zeitschrift  fiir  Musik"  von  Robert  Schumann 
Seit  1906  vereinigt  mit  dem  Musikalischen  Wochenblatt 

HAUPTSCHRIFTLEITER:  DR.  ALFRED  HEUSS 
Nachdrucke  nur  mit  Genehmigung  des  Verlegers.  Fiir  unverlangte  Manuskripte  keine  Gewahx 

94.  JAHRG.  LEIPZIG  /  NOVEMBER  1927  HEFT  11 

Rund  um  die  Dominante-Tonica-Stelle 
der  Eroica  herum 

Von  Dr.  Alfred  Heufl 
II. 

Wir  besitzen  von  der  Eroica  und  gerade  ihrem  ersten  Satz  weder  eine  nur  etwas 
hoherstehende  reinmusikalische  Untersuchung  noch  viel  weniger  eine  solche,  die, 
auf  ersterer  fuBend,  nunmehr  auch  zu  inhaltlichen  Deutungen  zu  gelangen  suchte,  so  daB 
noch  so  gut  wie  alles  erst  zu  tun  ist.  Was  aus  dem  19.  Jahrhundert  vorliegt  —  so  die  Aus- 
fiihrungen  von  A.  B.  Marx,  der  nichtsdestoweniger  einer  der  geistigsten  Musikerklarer 
bleibt,  die  es  gegeben  hat  — ,  kommt  iiber  diirftige  Ansatze  nicht  hinaus,  unsere  Zeit  hat 
sich  aber  in  derart  einseitige  Untersuchungen  verrannt  —  man  denke  an  Cassi|Srer,  der 
sich  in  seinem  Buch  ,, Beethoven  und  die  Gestalt"  gerade  auch  mit  der  Eroica  beschaf- 
tigt  — ,  daB  jeder  unrettbar  verloren  ist,  der  sich  in  diesen  mit  blutlosestem  Formalgehirn 
angelegten  Labyrinthen  heimisch  zu  machen  sucht.  Wir  wiirden  auch  nur  unnotige  Zeit 
verlieren,  kamen  wir  auf  diese  ganze  Literatur  zu  sprechen. 

Der  erste  Satz  der  Eroica  ist  ein  auch  bei  Beethoven  einzig  dastehender  Entwick- 
lungssatz  und,  als  Ganzes  genommen,  auch  fiir  Beethoven  etwas  unerhort  Neues.  In 
diesem  Satze  sind  die  Briicken  zur  Musik  des  18.  Jahrhunderts  abgebrochen,  natiirlich 
keineswegs  in  dem  Sinne,  daB  Beethoven  nun  lediglich  diesen  neuen,  geradezu  plotzlich 
geschaffenen  Stil  gepflegt  hatte.  Es  soil  lediglich  gesagt  sein,  daB  hier  eine  Seite  in 
Beethovens  Wesen  —  die  zugleich  allgemein  menschhcher  Natur  ist  —  in  einer  Weise 
zur  vollendeten  Auspragung  gelangte,  fiir  die  in  der  friiheren  Instrumentalmusik  zum 
mindesten  die  entsprecbenden  kunstlerischen  Mittel  fehlten.  Wer  ebenfalls  die  grund- 
satzliche  Anschauung  vertritt,  daB  in  keiner  Kunst,  und  gerade  auch  in  der  Tonkunst 
nicht,  etwas  Neues  von  bleibendem  Wert  auf  rein  kunstlerischem,  hier  also  rein  inusi- 
kalischem  Wege,  entstand  und  entstehen  kann,  sondern  daB  der  AnstoB  zu  etwas  Neuem 
von  der  seelisch-geistigen  Seite  des  Kiinstlers  erfolgt,  wird  es  ebenfalls  als  gegeben  an- 
sehen,  dafi  Beethoven  zu  dem  Neuen  in  dieser  Sinfonie  nicht  auf  Grund  musikalischer 
Spekulation  gekommen  ist,  sondern  auf  dem  einer  ganz  neuen,  seelisch-geistigen  Einstel- 
lung,  die  nunmehr  an  sein  Musikertum  ganz  neue  Aufgaben  stellte.   Selbst  wenn  wir  nicht 


610  ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  November  1927 

wiiBten,  daB  hinter  dieser  Sinfonie  ein  Musiker  steckte,  der  ein  in  der  Instrumentalmusik 
unerhort  Neues  und  zwar  eben  ,,AuBermusikalisches"  zu  tonkiinstlerischer  Darstellung 
bringen  wollte,  muflten  wir  es  als  denkbar  bestimmt  annebmen.  Weil  eben,  entwicklungs- 
maBig  betrachtet,  die  Sinfonie  rein  musikalisch  unerhort  Neues  bringt,  dieses  aber  nur 
als  eine  Folgeerscheinung  von  etwas  hinter  der  Musik  Liegendern  erklarbar  ist  und  iiber- 
haupt  moglich  wurde. 

Unter  dem  vielen  Neuen,  das  gerade  der  erste  Satz  bringt,  spielt  nun  die  Entwicklung 
eine  ganz  besonders  groBe  Rolle,  und  zwar  bandelt  es  sick  um  Entwicklungen  mit  dra- 
matischer  Zweckbestirnmung.  Das  will  sagen,  daB  diese  musikalischen  Entwick- 
lungen im  Hinblick  auf  einen  bestimmten  Endzweck  sich  vollziehen,  mithin  ganz  be- 
wuBt  auf  ein  bestimmtes  Ergebnis  hinsteuern,  was  nun  mit  unverkennbarer  dramatischer 
Schlagkraft  geschieht.  Daher  der  Name  dramatische  Zweckbestimmung  gewahlt  sei. 
Eine  Entwicklung  kann  sich  auch  ganz  anders  vollziehen,  sie  braucht  keinen  sicht- 
baren  Zweck  zu  haben,  sondern,  tiber  Hohen  und  Tiefen  fiibrend,  ohne  sichtbaren  Zweck 
und  vor  allem  ohne  Ziel  verlaufen,  wie  dies  vor  allem  bei  den  Brucknerschen  Entwick- 
lungen der  Fall  ist.  Neuere  Philosophen  fragen  sich  auch  alien  Ernstes,  ob  z.  B.  die  Ent- 
wicklung des  Menschengeschlechtes  oder  eines  einzelnen  Volkes  im  Hinblick  auf  ein  Ziel 
sich  vollziehe  und  sie  nicht  vielmehr  in  einer  mehr  oder  weniger  zufalligen  Entfaltung 
seiner  vorhandenen  Anlagen  verlaufe.  Beim  Einzelmenschen  hingegen  tritt  die  Ziel- 
strebigkeit  in  verschiedenstem  Grade  auf,  bei  gewissen  Menschen  in  ausgesprochenster, 
bis  zur  Damonie  gehender  Leidenschaft,  so  daB  sich  dem  gefaBten  Ziel  alles  andere 
unterordnen  muB  und  weiterhin  das  Erreichen  eines  solchen  mit  innerer  Notwendigkeit 
ein  neues  auftauchen  lafit.  Andere  Menschen  hingegen  lassen  sich,  scheinbar  und  nicht 
scheinbar,  treiben,  es  beherrscht  sie  vielleicht  ein  dumpfer  Drang,  wobei  sie  sich,  mit 
Goethe  zu  reden,  des  rechten  Weges  wohl  bewuBt  sind;  aber  von  eigentlicher  Zielstrebig- 
keit  —  im  Hinblick  auf  klar  ausgesprochene  Ziele  also  —  ist  trotz  eines  Erfiillens  in  sich 
selbst  wenig  oder  nichts  zu  bemerken.  Bei  groBen  Menschen  dieser  Art  vollzieht  sich 
hier  eine  Entwicklung  ins  schier  Unbegrenzte,  da  ihr  Wirken  von  auBerem  Geschehen 
sich  so  gut  wie  unabhangig  gemacht  hat,  scheinbar  nur  sich  selbst,  der  Entfaltung  ihres 
innersten  Seins  lebend,  geben  sie  aber  der  Menschheit  mehr  als  es  bei  einer  Entwicklung 
mit  unmittelbarer  Zweckbestimmung  der  Fall  sein  konnte.  Hiertiber  indessen  nur  so 
viel,  um  den  Gegensatz  zum  andern  Typus  recht  offenkundig  hervortreten  zu  lassen. 

Wir  haben  es  hier  mit  diesem  zu  tun,  dem  des  ausgesprochenen  Tatentums,  unmittelbar 
eingreifend  in  die  Welt  der  Erscheinungen  auf  Grund  von  Ursache  und  Wirkung.  Ist  der 
Tra'ger  dieses  Tatentums  ein  Held  des  Krieges  in  politisch  bewegtester  Zeit,  der  von 
Schlacht  zu  Schlacht,  von  Unternehmen  zu  Unternehmen  eilen  muB,  um  seine  Zwecke  zu 
erreichen,  so  ergibt  sich  ohne  weiteres,  daB  sich  sein  Wirken  auf  eine  Entwicklung  mit 
dramatischer  Zweckbestimmung  stellt.  Derartige  Entwicklungen  musikalisch  zu  geben, 
war  nun,  wie  uns  die  Musik  des  ersten  Satzes  zeigt,  eine  der  Hauptaufgaben  fur  Beethoven, 
und  es  geht  uns  vorlaufig  gar  nichts  an,  ob  hinter  diesem  Satz  ein  Bonaparte  steht  oder 
nicht.  Wir  wissen  dies  zwar,  aber  gerade  so  gut  konnte  dies  nicht  der  Fall  sein,  wie  ja 
Beethoven  nachtraglich  das  Konkretum  seines  Helden  verschwinden  lieB.  Und  so 
halten  wir  uns  zunachst  lediglich  an  die  reine  Partitur,  wie  wir  uns  im  letzten  Heft  einzig 
an  die  Skizzen  gehalten  haben. 

Die  Instrumentalkomponisten  des  18.  Jahrhunderts  konnten  noch  keine  musikalischen 
Entwicklungen  schreiben,  wie  wir  sie  hier,  und  zwar  gleich  im  groBten  MaBstabe  und  in 
mannigfaltigster  Auspragung,  im  ersten  Satze  finden.  Der  ganze  friihere  Stil,  sich  auBernd 
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bis  in  die  Instrumentation,  stand  dem  entgegen;  und  erst  Beethoven,  bewaffnet  mit  den 
Explosionsstoffen  der  Mannheiiner  Schule  und  versehen  mit  einer  feurigsten  drama- 
tischen  Entwicklungsseele,  konnte  und  sollte  hierin  entscheidend  vorgehen.  Es  ist  mit 
der  dramatischen  Entwicklung  in  der  Tonkunst  eine  Sache  besonderer  Art,  etwas  der 
Musik  eigentlich  oder  besser  zunachst  Widerstrebendes  soil  ihr  abgerungen  werden, 
und  wenn  wir  uns  erst  wieder  einmal  iiber  Beethoven  neue  Gedanken  machen,  werden  wir 
seine  Biesenarbeit  gerade  auf  diesem  Gebiet  gebiihrend  wurdigen  konnen.  Die  Musik  will 
im  Grunde  genommen  sein,  in  sich  beharren,  sich  nur  in  dem  Sinn  entwickeln,  urn  ihr 
Sein  verlebendigen  zu  konnen,  sie  will  kurz  gesagt,  mit  Ursache  und  Wirkung,  den  Formen 
der  Erscheinungswelt,  nichts  zu  tun  haben,  sornit,  mit  Kant  zu  reden,  Ding  an  sich  sein. 
Eine  Kunst  in  diesem  Sinne  ist  die  Musik  audi  bis  zu  Beethoven  gewesen,  seine  gewaltige 
Mission  —  die  man  heute,  ohne  daB  man  eigentlich  weiB,  worum  es  sich  handelt,  negativ 
bewertet  —  bestand  darin,  diese  starre,  im  obigen  Sinn  philosophische  Kunst  auch  in  den 
Bereich  der  Erf ahrungs welt,  von  Ursache  und  Wirkung,  zu  ziehen,  sie  fur  diesen  Zweck 
gefugig  zu  machen:  als  solche  vielleicht  die  groBte  Einzeltat  in  der  Musikgeschichte.  DaB 
Beethoven  die  Tonkunst  auch  im  friiheren  Sinn  in  sich  hatte  und  pflegte,  sei  immer  wieder 
gesagt.  Er  ists  aber  gewesen,  der  die  Musik  in  jenem  Sinn  vermenschlicht  hat,  daB 
sie  nunmehr  auch  —  ich  sage  auch  —  den  Gesetzen  der  sichtbaren,  der  Erfahrungswelt 
gehorchte,  nochmals  gesagt,  eine  unerhorte  Tat,  und  der  Vergleich  Beethovens  mit 
Prometheus  hat  tiefsten  Sinn.  Dabei  lag  aber  in  Beethoven  —  was  natiirlich  zu  einem  Pro- 
metheus als  dem  Abkommling  der  Gotter  gehort  —  gerade  auch  der  metaphysische  Sinn, 
die  Musik  im  friiheren  Sinn,  Gott  und  Mensch  also,  Philosoph  und  Erscheinungsmensch 
in  einer  Person,  und  dies  auf  die  bis  dahin  in  sich  ruhende  Tonkunst  angewendet,  dies  erst 
zeigt  uns  Beethoven.  Und  seine  eigenste  und  entscheidendste  Tat  bestand  eben  darin, 
nunmehr  auch  dem  Menschen  sein  Becht  in  der  Tonkunst,  der  Instrumentalmusik,  werden 
zu  lassen,  was  so  viel  heiBt,  diese  auch  unter  die  Gesetze  der  Erfahrungs-  und  Erscheinungs- 
welt zu  stellen.  Und  diese  entscheidende  Tat  geschah  in  der  Eroica,  also  jenem  Werke, 
der  ein  Mensch  groBten  AusmaBes  Modell  stand,  ein  Mensch  vor  allem,  der  wie  kein  zweiter 
in  dieser  Zeit  mit  dem  irdischen  Netz  von  Ursache  und  Wirkung  verkmipft  war,  ein  Mensch 
aber  auch,  der,  nach  Beethovens  Anschauung,  mit  seiner  irdischen  Mission  zugleich  die 
einer  hoheren  Weltordnung  verband.  Ein  derartiges  Werk  konnte,  weil  es  auf  irdisches 
Wirken  gestellt  war,  dieses  wiederzugeben  hatte,  unmoglich  nur  mit  den  bisherigen 
Prinzipien  der  Tonkunst  auskommen,  und  so  geschah  denn  eben  das  Unerhorte.  Die 
zweite  und  dritte  Sinfonie  trennen  nicht  einige  wenige  Jahre,  sondern  viele  Jahrhunderte : 
Die  Instrumentalmusik  unterliegt  nunmehr  nicht  nur  ihren  bisherigen  Gesetzen,  denen  des 
Seins,  sondern  auch  menschlich-irdischen  im  Hinblick  auf  Ursache  und  Wirkung,  also 
dem  Grundgesetz  der  Erfahrungswelt.  Und  damit  wird  der  in  der  zweiten  Halfte  des 
16.  Jahrhunderts  einsetzende  VermenschlichungsprozeB  der  Tonkunst  in  der  Art  zu  Ende 
gefuhrt,  daB  dadurch,  weil  neben  das  Bisherige  ein  vollwertiges  Neues  gesetzt  wird,  das 
Mittelalter  in  der  Tonkunst  den  entscheidenden  StoB  erhalt.  Ich  habe  mich  fruher, 
namlich  schon  1920,  so  ausgedrtickt,  daB  ich  sagte,  Beethoven  habe  in  der  Tonkunst  den 
modernen,  aus  dem  Zeitalter  Bousseaus,  der  Humanitat  und  der  Bevolution  hervor- 
gegangenen  Menschen  und  zwar  gleich  in  einer  nie  erreichten  Vollendung  zur  Darstellung 
gebracht,  worauf  auch  seine  bei  einem  Musiker  noch  nie  dagewesene  Durchschlagskraft 
beruhe.  Den  eigentlich  musikalischen  Beweis  hatte  ich  aber  nur  hinsichtlich  des  Effekt- 
Crescendos  gebracht,  mochte  nun  aber  doch  versuchen,  einen  Schritt  weiter  zu  gehen, 
wobei  ich  mir  nur  allzusehr  bewuBt  bin,  wie  schwer  es  ist,  sich  verstandlich  mitzuteilen. 
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Die  Sache  ist  namlich  die,  daB  uns  Allen  — •  und  daran  hat  die  neue  Musik  mit  all  ihren 
Begleiterscheinungen  noch  wenig  geandert  —  das  Beethovensche  neue  Grundgesetz  derart 
in  Fleisch  und  Blut  iibergegangen  ist,  daB  es  scliwer  halt,  es  bewuBt  zu  fiihlen  und  vor 
allem  auf  seine  Triebfeder  zuriickzufuhren,  zumal  es  sich  in  verschiedenster  Art  auBert. 
Aber,  wie  gesagt,  der  Versuch  sei  gemacht  und  zwar  gleich  praktisch. 

Ich  wahle  das  erste  Seitenthema,  obgleich  es  mit  unserer  Dominanten-Tonica-Stelle 
fast  so  gut  wie  nichts  zu  tun  hat,  weil  hier,  an  einem  Wendepunkt  des  Satzes,  nur  das 
Hauptthema  im  Mittelpunkt  stehen  kann.  Aber  an  diesem  Seitenthema,  einer  der  Beet- 
hovenschsten  Stellen,  die  es  gibt,  laBt  sich  mancherlei  klar  machen,  daB  es  der  Entschul- 
digung  nicht  bedarf,  wenn  wir  uns  auch  mit  ihr  beschaftigen.  Ich  gebe  sie  hier  skizziert, 
mit  Angabe  der  Instrumentation. 
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Das  ganz  Besondere  dieses  Themas  liegt  zunachst  in  dem  plotzlich  eintretenden  For- 
tissimo-Unisono,  das  dem  ganzen  ihm  vorausgehenden  Herumirren,  wie  wir  es  zunachst 
nennen  wollen,  mit  einem  Schlage  ein  Ende  macht.  Der  FF-Gedanke  ist  dabei  nichts 
anderes  als  das  Motiv  des  kleinen  Satzchens,  das  aber  jetzt  nicht  nur,  und  zwar  urplotzlich, 
mit  groBter  Bestimmtheit,  sondern  auch  mit  einer  derartigen  konzentrierten  Wirkung 
gebracht  wird,  daB  aus  dem  bisherigen,  aus  drei  Tonen  bestehenden  Motiv  ein  solches  aus 
fiinf  wird,  worauf,  in  weiterer  Druckwirkung,  sich  das  umgebildete,  aber  noch  gut  er- 
kennbare,  Motiv  spaltet,  und  in  Gegenbewegung  verlauft.  Es  wiirde  eine  kleine  Spezial- 
arbeit  ausmachen,  klar  aufzuzeigen,  wie  die  ganzen  vier  letzten  der  oben  zitierten 
Takte  mit  dem  ff-Hauptmotiv  zusammenhangen,  die  Wirkung  desselben  sind.  Auch 
die  weiteren  vier  Takte  gehoren  zu  dieser  Wirkung,  sofern  sie  eine  Variation  der 
vorigen  sind,  zugleich  aber  die  Krafte  aufs  neue  —  z.  T.  durch  Mannheimer  Crescendo- 
Spannung  —  sammeln  und  spannen,  so  daB  als  Wirkung  dieser  Ursache  wieder  etwas  ganz 

Neues,   die   Forte-Akkordschlage  mit   dem  Motiv  *    £_f    ff   zum  Vorschein  kommen, 
eine  ganze  kleine  Kette  von  Ursache  und  Wirkung,  die  bis  zum  Erscheinen  des  eigentlichen 
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zweiten  Themas  weitergefiihrt  wird.  Urgrund  dieser  ganzen,  iiber  die  Takte  44 — 82 
sich  erstreckenden  Entwicklung  ist  das  aus  drei  Tonen  bestehende  Motiv,  das  nun  aber 
wieder  eine  Wirkung  der  ihni  vorausgehenden  Entwicklung  ist. 

Doch  kehren  wir  zu  unserem  Satzchen  mit  dem  plotzlichen  Tutti  zuriick.  Ich  sage  nun, 
daB  dieses  im  friiheren  musikalischen  Sinne  sich  einfach  nicht  verstehen,  der  j  alien 
Plotzlichkeit,  mit  der  es  auftritt,  sich  von  der  rein  musikalischen  Seite  allein  nicht  allein 
beikommen  laBt,  obwohl  Beethoven  andererseits  alles  tut,  um  die  beiden  Stellen  rein 
musikalisch  in  engste  Beziehung  zueinander  zu  bringen.  Erstens  tritt  uns  ini  Tutti  das 
als  solche  gleiche  Motiv  entgegen,  ferner  aber  wird  die  Zusainmengehorigkeit  noch  dadurch 
verstarkt,  daB  die  zwei  Tutti-Takte  zu  den  zwei  ihnen  vorangehenden  gehoren.  Die  Ent- 
wicklung des  Satzchens  verlauft  in  4  +  4  +  4  d.  h.  2  -f-  2  Takten,  wir  gewahren  also,  daB 
auch  der  dritte  Viertakter  als  solcher  gedacht  ist,  obgleich  gerade  in  ihm  die  Kluft  sich 
auftut.  Bei  strengster  thematischer  und  taktischer  Verkniipfung  also  eine  Kluft !  Und 
hierin  liegt  auch  das  ganz  Neue,  von  Haydn  und  Mozart  Verschiedene.  Diese  stellen 
Piano  und  Forte  (Tutti  im  Orchester)  fortwahrend  unmittelbar  nebeneinander,  verkniipfen 
sie  aber  keineswegs  miteinander,  so  daB  sie  also  auch  nicht  im  Verhaltnis  von  Ursache 
und  Wirkung  zueinander  stehen. 

Hier  stehen  wir  allerdings  einem  bei  Beethoven  insofern  besonderen  Fall  gegeniiber, 
als  die  Wirkung  mit  einer  derartigen  Plotzlichkeit  und  Starke  auftritt,  daB  trotz  aller  rein 
musikalischen  Verkniipfung  sich,  wie  wir  sagten,  eine  Kluft  auftut.  Das  macht  die  Behand- 
lung  auch  so  schwierig,  zugleich  aber  ungemein  lehrreich :  Auf  der  einen  Seite  der  Kluft  haben 
wir  den  unentschiedenen ,  fragend-suchenden  dolce-Gedanken,  der  zwar  —  ich  komme 
hierauf  noch  besonders  zu  sprechen  —  in  den  letzten  zwei  Takten  eine  Konzentration 
durch  das  sf  und  die  Veranderung  (Zusammenziehung)  des  Tones  g  in  ges  erfahrt,  auf 
der  anderen  Seite  steht  der  gleiche  Gedanke  in  hochster  Starke  und  in  eiserner  Bestimmt- 
heit  vor  uns.  Unbedingt  ist  er  in  der  jetzigen  Gestalt  das  Ergebnis,  die  Wirkung  der  voran- 
gehenden, das  Motiv  entwickelnden  Musik,  wo  und  wie  finden  aber  wir  die  Brticke 
von  einer  Seite  der  Kluft  zur  andern,  warum  hat  sich  iiberhaupt  eine  solche  aufgetan  ? 
Denn  an  und  fur  sich  geht  Beethoven  in  solchen  Fallen  so  vor,  daB  er  den  Piano- Gedan- 
ken  dynamisch  allmahlich  steigert  und  ihn  ferner,  ebenfalls  in  Mannheimer  Art,  von  der 
Tiefe  in  die  Hohe  fiihrt  und  dann,  als  Wirkung  der  ganzen  Entwicklung,  eine  Explosion 
herbeifuhrt,  d.  h.  das  betreffende  Motiv  oder  die  betreffende  Melodie  in  hochster  Kraft 
ausspielt.  Unser  Gedanke  hat  aber  mit  Mannheimer-Crescendothemen  nicht  das  min- 
deste  zu  tun,  wie  jeder  sofort  gewahrt,  wenn  er  einen  echten  Gedanken  in  Mannheimer  Art, 
wie  etwa  das  Hauptthema  der  groBen  Leonoren-Ouverturen,  mit  dem  unsrigen  vergleicht. 
Wie  ist  all  das  Neue  zu  verstehen,  wie  wird  es  als  solches  iiberhaupt  erst  klar  verstand- 
lich  ?  Sehen  wir  uns  die  Stelle  also  nochmals  an  und  versuchen  dann,  durch  eine  inhalt- 
liche  Erklarung  gerade  auch  das  Reinmusikalische  aufzuhellen. 

Wir  stellen  Fragen  verschiedener  Art,  die  sich  aus  der  reinmusikalischen  Betrachtung 
ergeben.  Zunachst  das  aus  drei  Tonen  bestehende  Motiv  selbst.  Auf  dem  ersten  schwa- 
chen  Taktteil  als  punktierte  Viertelnote  einsetzend,  wirkt  die  erste  Note  gegeniiber  den 
zwei  folgenden  und  sich  senkenden  synkopisch  betont,  die  dritte,  obwohl  auf  gutem  Takt- 
teil stehend,  hat  weiter  keine  Kraft  mehr,  nebenbei  gesagt,  ein  Beispiel,  bei  dem  eine  Be- 
riicksichtigung  des  Taktstrichs  ganz  verkehrt  ware.  Stehen  wir  also  nicht  einem  Motiv 
gegeniiber,  das  mit  aufgespeicherter  Kraft  beginnt,  aber  versandet,  weshalb  es  auch 
immer  wieder  von  neuem  und  zwar  in  immer  anderer  Tonhohe  und  anderen  Tonfolgen 
ansetzt,  offenbar,  um  zu  einem  Ziele,  einem  Ergebnis  zu  gelangen  ?   Wird  nun  auch  die 


614  ZEITSCHRIFT    FtlR    MUSIK  November  1927 

Frage  beantwortet  werden  konnen,  warum  Beethoven  bier  die  sog.  durchbrocbene 
Arbeit  zur  Anwendung  gebracht  hat,  d.  h.  warum  er  das  zu  einer  Melodie  sich  entwickelnde 
Motiv  immer  wieder  von  einem  andern  Instrument  spielen  laBt  ?  Wird  Beethoven  — 
es  handelt  sich  hier  um  das  erste  groBe  Beispiel  durchbrochener  Arbeit  bei  dem  Meister, 
die  eine  besondere  Eigentumlichkeit  seines  Stiles  werden  sollte  —  dieses  Herumwandern 
des  Motivs  nur  aus  rein  musikalischen  Griinden  vorgenommen  haben?  Wir  konnen 
weitere  Fragen  stellen:  Folgt  nicht  nur  aus  dem  Motiv  selbst,  sondern  auch  aus  seinen 
fortwahrenden  Wiederholungen  in  andern  Lagen  usw.,  daB  es  etwas  nachdenklich 
Suchendes  aufweist  ?  Weiter :  Hat  es  nicht  seine  Bedeutung,  daB  der  kleine  Satz  gerade 
in  der  —  fragenden  —  Dominante  (D  von  B-Dur)  beginnt,  dann  in  die  Tonika  gelangt, 
in  die  Dominante  zuriickkehrt,  nunmehr  aber  zu  einem  Ziele  gelangt,  d.  h.  gelangen 
muB,  wenn  es  nicht  ergebnislos  verlaufen  soil  ?  Weiterhin,  ist  der  Gedanke  als  solcher 
nicht  zart  und  zeigt  nicht  seine  Zartheit  zugleich  seine  Unentwickeltheit  an  ?  Seine 
Zartheit  will  Beethoven  selber  ausdrucklich  gewahrt  wissen,  als  einziger  von  alien  Stellen 
in  dem  ganzen  Satz  schreibt  er  auBer  piano  noch  ein  dolce  vor.  Hat  derartiges  eine  innere 
Bedeutung  oder  nicht  ?  Wenn  nicht,  warum  laBt  Beethoven  in  der  Beprise  die  Vorschrift 
dolce  weg  ?  Sollte  er  sie  vergessen  haben?  Aber  weiter:  Warum  schreibt  Beethoven, 
als  er  abermals  in  die  Dominante  gelangt,  plotzlich  ein  sf  unter  unsre  erste  Note  des 
Motivs,  und  weiterhin,  warum  erniedrigt  er  den  Ton  g,  gibt  also  dem  ersten  Ton  des 
Motivs  eine  viel  ausdriicklichere  Bedeutung  als  vorher  ?  Fiihlen  wir  nicht  ohne  weiteres, 
daB  hier  eine  Spannung  eintritt,  die,  wird  sie  noch  mehr  verdichtet,  nach  einer  Ent- 
ladung  drangt  ?  Konnte  nun  aber  —  und  nun  kommen  wir  zu  einer  Hauptfrage  —  auch 
nur  im  entferntesten  erwartet  werden,  daB  diese  Entladung  noch  im  gleichen  Viertakter 
erfolgt  und  zwar  mit  einer  geradezu  damonisch-unberecbenbaren  Plotzlichkeit  ?  Noch- 
mals  sei  gefragt,  konnte  trotz  der  zwei  etwas  spannenden  Takte  etwas  derartiges  erwartet 
werden  ?  Nie  und  nimmer,  und  wer  den  besonderen  Beethoven-Beweis  haben  will, 
greife  zu  den  Skizzenbuchern,  aus  denen  er  ersehen  wird,  daB  dieses  damonische  Herein' 
brechen  des  Streicher-  und  Holzblaser-Unisono  mit  dem  plotzlich  wieder  erstandenen 
Ton  g,  wahrend  die  Blechblaser  das  Dominant-F  mit  hochster  Kraft  blasen  und  das  g 
dissonieren  lassen,  ein  spaterer  Einfall  Beethovens  ist  und  sich  erst  in  der  vierten  groBen 
Skizze  vorfindet.  Es  ist  eine  Stelle,  die  kurzweg  einer  rein  musikalischen  Erklarung 
spottet,  weil  eben  etwas  ganz  Unberechenbares  erfolgt. 

Und  nun  suchen  wir  das  Ganze  unter  einem  Bilde  zu  fassen,  wobei  ich  nur  allzu  gut  weiB, 
daB  es  auch  ein  anderes  sein  konnte  und  deshalb  keinen  irgendwie  bindenden  Wert  be- 
anspruchen  darf.  Das  aber  weiB  ich  auch,  daB  es  zu  dem  Bilde  eines  kriegerischen  Genies, 
das  Beethoven  in  diesem  Satze  zeichnete,  sehr  wohl  paBt  und  auch  hineingehoren  diirfte, 
vor  allem  aber  mit  der  betreffenden  Stelle  —  nattirlich  im  Sinne  des  vieldeutigen  Wesens 
der  Musik  — ■  bis  aufs  kleinste  iibereinstimmt.  Ich  fasse  die  ganze  Stelle  unter  dem  Bilde 
des  Nachdenkens  mit  schlieBlich  plotzlich,  genial  unberechenbarer  Losung  auf.  Man 
lese  nun  das  soeben  Ausgefuhrte  nach  und  zwar  eben  unter  obigem  Bilde  und  man  kann 
die  gestellten  Fragen  mit  fast  leichter  Miihe  beantworten:  Wahrend  des  ganzen  Verlaufs 
wird  uns  Nachdenken  vorgefiihrt,  iiberall,  bei  alien  —  zarten  —  Instrumenten  wird  — 
die  durchbrochene  Arbeit  —  eingehackt,  werden  die  Moglichkeiten  erprobt  und  erwogen, 
und  da  ein  noch  nicht  geloster,  nicht  geborener  Gedanke  etwas  ungemein  Zartes  ist, 
diirfte  Beethoven  aus  einem  derartigen  Grunde  dolce  vorgeschrieben  haben,  doch  wir 
wollen  nicht  wiederholen,  was  bereits  eine  Ausfuhrung  erfuhr.  Hinzuweisen  ware  aber 
immerhin  noch  auf  die  gebundenen,  lebhaft  gleichmaBigen  ,,Begleit"-Achtel  der  zweiten 
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Violinen  undBratschen  mitihrem  quellenden,  unterbewuBtenLeben,  und  auch  die  Akkord- 
noten  der  Basse  diirften  bei  einem  Meister  des  obligaten  Accompagnements  natiirlich 
ihre  Bedeutung  haben.  Als  es  zur  sf-ges-Stelle  kommt,  erleben  wir  jene  Konzentration 
der  geistigen  Krafte,  die  gegebenenfalls  vielleicht  zu  einer  Losung  fiihren  kann,  daB 
diese  dann  unvermutet  erfolgt,  mit  einem  genialen  Scblag  gewissermaBen  der  gordische 
Knoten  durchgehauen  wird,  hier  also  die  unberechenbaren  Krafte  des  Genies  uns  ent- 
gegentreten,  das  ist  bereits  wohl  mit  genvigender  Deutlicbkeit  zur  Sprache  gekommen. 
Ich  will  niemand  ein  Bild  aufzwingen,  wer  mir  ein  besseres,  zum  Wesen  des  ganzen  Satzes 
und  der  betreffenden  Stelle  passenderes  nennen  kann,  dem  bin  ich  herzlich  dankbar. 
Hauptsache  bleibt  scblieBlich,  das  Musikalische  durch  Vermittlung  eines  passenden 
Bildes  lebhafter  zu  fiihlen;  dient  es  aber  noch  dazu,  die  mittel-  und  unmittelbaren  Vor- 
tragsvorschriften  des  Komponisten  besser  zu  erkennen  und  tiberhaupt  zu  erkennen, 
dann  erfiillt  es  seine  Dienste  wohl  getreulich.  Macht  es  aber,  wie  hier,  auf  die  Damonie 
einer  Stelle  noch  im  besonderen  aufmerksam,  so  diirfte  man  sie  in  Zukunft  hoffentlich 
auch  besser  ausgefuhrt  sehen,  als  es  gewohnlich  der  Fall  ist.  Welch  mannlichst  gefaBte 
Kraft  aber  zugleich  in  dieser  Damonie,  wie  hat  sich  dieser  Held  in  der  Gewalt,  daB  er 
schon  nach  zwei  Takten  ohne  weiteres  wiederum  zur  Ruhe  gelangt,  um  die  Friichte 
seiner  genialen  Losung  zu  bergen.  Welche  eiserne  Entschlossenheit  steckt  aber  zugleich 
in  diesem  Unisono,  verscharft  durch  die  Sekundendissonanz,  die  uns  schon  hier,  in  der 
Exposition  des  Satzes,  klar  zeigt,  daB  der  Besitzer  dieser  eisernen  Entschlossenheit 
notigenfalls  mit  eiserner  Konsequenz  und  Strenge  vorgehen  wird.  Hier  angelangt,  er- 
innere  man  sich  des  Motivs  in  seiner  Urform,  seiner  zarten,  fragenden  Fassung,  um  sich 
bewuBt  zu  werden,  welcher  Gegensatze  der  Held  fahig  ist,  mit  welch  unberechenbarer 
Plotzlichkeit  der  Umschwung  erfolgen  kann.  Beinahe  erhielten  wir  ein  anderes  Bild, 
aber  darauf  kame  es  auch  nicht  an,  so  nur  jedes  sich  in  strenger  Ubereinstimmung  mit 
der  Musik  ergabe.  In  keinem  Bilde  diirfte  vor  allem  das  Unberechenbare,  die  damonische 
Plotzlichkeit  fehlen,  das  ist's  auch,  was  uns  immer  wieder  zu  dieser  Stelle  zuruckfuhrt 
und  sie  uns  nun  auch  wieder  im  allgemein  musikalischen  Sinn  deuten  laBt.  Wir  erleben 
hier  Krafte,  wie  sie  in  dieser  Art  sich  in  der  reinen  Instrumentalmusik  noch  nicht  geauBert 
haben.  So  plotzlich  der  fertige  Gedanke  uns  entgegentritt,  er  steht  mit  dem  Vorangehen- 
den  in  engster  Beziehung,  ist  ja  nichts  anderes  als  die  Erfiillung  desselben,  aber  kaum 
vorgebracht,  verschwindet  er  nach  auBen  hin  wiederum,  um  die  gewonnenen  Krafte 
zu  entwickeln.  Immer  wieder  gelangen  wir  zum  Gesetz  von  Ursache  und  Wirkung,  das 
aber  mit  den  geheimnisvollen  Tiefen  unberechenbarer  Krafte  arbeiten  muB,  schlieBlich 
das  Bild  des  genialen  Menschen  schlechthin. 

Es  war  doch  recht  notig,  sich  zuerst  mit  dieser  Seite  der  Eroica  wenigstens  einiger- 
maBen,  d.  h.  an  einem  besonderen  Beispiel,  auseinanderzusetzen.  Wenn  wir  nun  das 
nachste  Mai  an  unsere  Dominanten-Tonicastelle  gelangen,  so  werden  wir  sehen,  daB  hier 
alle  geniale  Damonie,  alle  berechen-  und  unberechenbaren  Krafte  der  Erfahrungswelt 
versagen  und  ein  Neues  einsetzt:  das  Reich  des  Kant-Beethovenschen  Moralgesetzes. 


Es  lieBe  sich  denken,  dafi  man  einen  ganzen  Winter  lang  nichts  als  Beethovensche 
Werke  zur  Auffuhrung  brachte,  wobei  sich  die  Zuhorer  ganz  wohl  dabei  befanden.  Bei 
keinem  andern  Meister  der  Tonkunst,  auch  nicht  bei  Bach  oder  Mozart,  ist  dies  der  Fall. 
DaB  die  Grunde  nicht  allein  in  der  Musik  als  solcher  liegen  konnen,  sondern  etwas  hinter  der 
Musik  Stehendes  den  Hauptgrund  abgeben  muB,  muB  sich  eigentlich  Jedem  aufdrangen. 
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PreuBische  Musikpolitik 

Von  Dr.  Fritz    Stege,   Berlin 

Die  natiirliche  Gegensatzlichkeit  zwischen  Musik  und  Politik  beruht  auf  einer 
notwendig  iiberparteilichen  Einstellung  des  kiinstlerischen  Lebens.  Die  von  poli- 
tischen  Stromungen  unbeeinflufite  und  ungestorte  Entwicklung  des  Individualitats- 
faktors  ist  gerade  das  wesentliche  Moment  fur  die  Eigenheit  der  Kunst.  Ihre  Ab- 
hangigkeit  von  auBer  kiinstlerischen  Faktoren  bedeutet  eine  Gefahrdung  der  Kultur  — 
und  jenes  legendare  Palestrinawort  ,,Der  Papst  kann  mir  befehlen,  doch  nicht  meinem 
Genius"  ist  gewissermaBen  ein  Symbol  fur  die  heute  zum  Schlagwort  degradierte  Forde- 
rung  einer  ,,Freibeit  der  Kunst".  ,, Da  alle  echte  Kunst  auf  der  Entfaltung  der  Per- 
sonlichkeit  zur  Selbstzucht  integrierend  beruht,  ist  alles  mehr  als  den  materiellen  Unter- 
grund,  die  historische  Verbindung  und  das  reine  Wirken  der  Personlichkeit  (Evolution) 
sichernde  Eingreifen  des  Staates,  jede  weitere  behordliche  Zentralisation  im  Kunst- 
leben  von  Ubel,  wenn  das  Leben  nicht  in  Akademismus,  Professorismus  und  Biiro- 
kratismus  erstarren  soil."  Dieser  allgemeingultigen  Anschauung,  die  ich  aus  der  vor- 
trefflichen,  soeben  erschienenen  Schrift  „Musikokonomie  und  Musikpolitik"  von  Dr.  Her- 
mann Matzke  (Breslau)  zitiere,  gibt  Prof.  H.  W.  von  Waltershausen  den  spezielleren, 
namentlich  fur  preuBische  Musikverhaltnisse  zutreffenden  Inhalt.  Sein  Aufsatz:  ,,Die 
Politisierung  der  deutschen  Musik"  (Deutsches  Musikjahrbuch,  Bd.  IV)  bietet  einen 
in  jeder  Beziehung  ausgezeichnet  orientierenden  Einblick  in  die  nachrevolutionaren 
Zustande  musikpolitischen  Parteilebens,  vor  allem  in  folgenden  Satzen:  „Mit  dem  ins 
Riesenhafte  gesteigerten  EinfluB  des  Parteisekretars  und  des  Gewerkschaftssekretars 
hat  sich  die  Politisierung  der  Kultusministerien  und  der  Kulturabteilung  der 
Stadtverwaltung  vollzogen,  und  als  logische  Folge  ergibt  sich  die  Zerstorung  der  iiber- 
parteilichen  Orientierung  unserer  Wissenschaft  und  Kunst."  Und  weiter,  im  Hinblick 
auf  die  jiingste  Musik:  ,,Wird  der  Kontrollaparat  des  Gefiihls  desorientiert,  so  ist  das 
Spiel  gewonnen.  Aus  dieser  Erkenntnis  heraus  wurde  von  den  Elementen,  die  an  einer 
Zerstorung  der  deutschen  Art,  an  einer  internationalen  Nivellierung  unseres  Volkes 
interessiert  sind,  die  groBe  Bedeutung  der  Musik  als  politische  Waffe  erkannt".  Und 
endlieh  im  AnschluB  an  die  Neubesetzung  von  Musikamtern:  ,,Kunstlerische  Fragen 
spielen  fast  keine  Rolle  mehr,  lediglich  das  Bedurfnis,  Parteibriider,  Gesinnungs-  und 
Rassengenossen  unterzubringen,  entscheidet".  Diese  Ausfuhrungen  ersparen  mir  eine 
spezielle  Erklarung,  auf  welche  Weise  Musik  und  Politik  als  ursprlinglich  gegensatzliche 
Begriffe  ihre  Synthese  gefunden  haben.  Es  genugt,  den  noch  in  frischer  Erinnerung 
stehenden  „Fall  Schillings",  den  auch  Waltershausen  anfiihrt,  durch  weitere  prak- 
tische  Beispiele  fiir  den  Nachweis  musikpolitischer  Faktoren  und  ihrer  Folgeerscheinungen 
in  PreuBen  zu  erganzen. 

,,Freiheit  der  Kunst"  ist  selbstverstandlich  nur  dann  gewahrleistet,  wenn  behord- 
licherseits  der  kxinstlerischen  Unabhangigkeitsforderung  in  weitgehendem  MaBe  Rech- 
nung  getragen  wird.  Wie  wenig  diese  Voraussetzungen  zutreffen,  beweist  unter  anderem 
die  Einstellung  Kestenbergs  zu  parteipolitisch  gebundenen  Organisationen,  wie  der 
,,Arbeitersangerbund"  oder  besonders  der  „Deutsche  Musikerverband". 

Die  Orchesterschule  der  Staatl.  Akadem.  Musikhochschule  mit  Vorklassen  des  Deutschen 
Musikerverbandes  ist  laut  ..Musikerkalender"  1926  S.  138  ein  durch  ministerielle  Ver- 
ftigung  genehmigtes  Unternehmen  des  Deutschen  Musikerverbandes".    Diese  Orchester- 
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schule  ,,stellt  fiir  den  Bernfsmusikerstand  das  vornehmste  Mittel  dar,  um  sich  selbst 
aus  den  jahrhundertelang  getragenen  Fesseln  gesellschaftlicher  Unfreiheit 
zu  erlosen".  Die  ,, Deutsche  Musikerzeitung"  vom  30.  4.  27  zeigt  auf  Seite  401  einen 
Klassenraum  mit  dem  1.  Vorsitzenden  des  \erbandes,  dem  Gewerkschaftsfiihrer  und 
ehemaligen  Zigarrenarbeiter  (vgl.  Nr.  19  des  ,,Orchester")  Fauth  vor  seinen 
Schiilern.  Unter  dem  Bilde  ist  zu  lesen:  ,,Gewerkschaftlicher  Vortrag  in  der  Oi- 
chesterschule". 

Dieses  kleine  Beispiel  einer  unter  ministeriellem  EinfluB  stehenden  Einrichtung 
ist  typisch  fiir  das  Verhaltnis  der  Musik  zu  politischen  Zeitstromungen.  Fiir  die  kiinstle- 
rische  Ausbildung  ist  eine  gewerkschaftliche  Erziehung  durchaus  unnotig,  und  die  Pro- 
bleme  des  Klassenkampfes  diirften  schwerlich  dazu  angetan  sein,  die  Aufgaben  deutscher 
Musikpflege  gewissenbaft  zu  erfullen. 

Es  ist  klar,  da8  unter  diesen  Gesichtspunkten  gerade  das  Thema  der  Musikerziebung 
iin  heiB  umstrittenen  Brennpunkt  musikpolitischer  Aktionen  steben  muB.  Denn  dem 
heranwachsenden  Geschlecht  gebort  die  Zukunft  —  ihm  die  Ernte,  uns  die  Verant- 
wortung.  Musikunterricht  in  Schule  und  Haus  wird  in  Erlasse  eingefaBt,  die  namentlich 
auf  dem  Gebiete  des  Privatmusikunterrichtes  zu  den  beftigsten  Komplikationen  ge- 
fuhrt  haben. 

Die  Offensive  gegen  den  vielgenannten  ,,Erla6  iiber  die  Regelung  des  Privatmusik- 
unterricbtes  in  PreuBen"  gilt  den  mangelhaften  Einzelbeiten  der  Ausfuhrungsbestim- 
mungen  in  gleicbem  MaBe  wie  dem  System  einer  Verstaatlicbung  des  Musikunterrichtes 
iiberhaupt.  Unter  den  gegenwartigen  Zeitverhaltnissen,  die  der  Musik  eine  politische 
Rolle  zuweisen,  kann  ein  staatlicber  Eingriff  in  die  Selbstandigkeit  des  kiinstleriscben 
Lebens  nur  dann  auf  Erfolg  rechnen,  wenn  die  an  einer  Kulturarbeit  beteiligten  Per- 
sonlichkeiten  des  Ministeriums  sowobl  wie  des  Verbandslebens  das  voile  Vertrauen 
der  musikalischen  Allgemeinheit  durch  Beweise  ibrer  steten  Uneigenniitzigkeit  errungen 
haben.  Diese  Vorbedingungen  fehlen.  Die  offentliche  Kritik  an  der  Funktion  des  Kultus- 
ministeriums,  die  heftige,  in  ihrer  Polemik  einzigartige  Pressefebde  der  Verbande  unter- 
einander  beweisen  das  Gegenteil.  Der  ,,Reichsverband  Deutscher  Tonkiinstler",  der 
durch  die  schnelle  Verabschiedung  des  neuen  Gesetzes  eine  Vorrangstellung  in  der  Musik- 
welt  zu  erlangen  hoffte,  sah  sich  plotzbch  einer  Welt  von  Feinden  gegeniiber.  Der  „mit 
gliicklicher  Hand  in  gliicklicher  Stunde"  konzipierte  ErlaB  (nach  den  AuGerungen  des 
Vorsitzenden  Arnold  Ebel  in  der  „Vossischen  Zeitung")  steht  heute  vor  der  volligen 
Umarbeit  auf  Grund  einer  durch  den  Verbandsvorstand  verfaBten  Denkschrift  von  iiber 
dreiBig  grundlegenden  Anderungsvorschlagen,  die  eine  Konzession  der  Verbandspolitik 
an  die  opponierende  Majoritat  der  musikalischen  Allgemeinheit  bedeuten.  Der  offent- 
liche Aufruf  zur  Gehorsamsverweigerung  wegen  der  Rechtsungiiltigkeit  des  Erlasses 
ist  ein  weiteres  Kapitel,  das  dem  sich  vollziehenden  Drama  auf  der  musikpolitischen 
Biihne  den  pikanten  Reiz  einer  Tragikomodie  verleiht.  Fiihrt  man  sich  als  unbeteiligter 
Zuschauer  die  einzelnen  Wegstrecken  im  Lebenslauf  des  Erlasses  vor  Augen,  so  erscheint 
einem  die  unfaBbare  Entwicklungsgeschichte  dieses  musikpolitischen  Stiefkindes  ge- 
radezu  als  ein  Experiment  auf  Kosten  der  musikalischen  Volkskultur,  dessen  schwach- 
licher  Keim  auch  auf  dem  kunstlichen  Nahrboden  musikpadagogischer  Reklame- 
tagungen  kaum  segensreiche  Friichte  erwarten  laBt. 

Wenn  ein  ErlaB  auf  ungeeignetem  Boden  gedeihen  soil,  dann  bringen  auch  die  nach- 
traglich  aufgepfropften  Reiser  keinen  Gewinn.  Den  meisten  AnlaB  zu  MiBstimmungen 
bildet  das  vielerorts  vollig  versagende  System  der  Schulrate,  die  als  Trager  fiir  die 
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Verantwortlichkeit  der  sinngemaBen  Ausfiihrung  des  Erlasses  dienen  sollen.  Wenn 
Schiilern  in  der  Unterrichtszeit  bereits  der  Unterrichtserlaubnisscbein  erteilt  wird, 
wenn  in  Frankfurt  a  M.  einem  Antragsteller  irrtumlicherweise  die  Unterrichtserlaubnis 
fiir  —  Posaune  anstatt  fur  Klavier  gegeben  wird,  dann  lassen  sich  derartige  Vorfalle 
leicht  als  Einzelerscbeinungen  von  unbedeutender  Wichtigkeit  mit  einer  gleicbgultigen 
Handbewegung  abtun.  Aber  bei  Produkten  der  eigenen  Erziebung  verschweigt  man  gern 
die  Fehler  iiber  den  mit  besonderer  Vorliebe  zur  offentlichen  Schau  gestellten  Parade- 
eigenschaften  —  und  die  Frage,  ob  der  ErlaB  in  Wahrbeit  mehr  Nutzen  als  Schaden 
gebracht  bat,  entzieht  sich  naturgemaB  der  eingehenden  Nachpriifung.  Aus  der  neueren 
polemischen  Literatur  iiber  den  ErlaB  erscheint  mir  die  Anregung  von  Schaub  in  der 
Allgemeinen  Musikzeitung  mit  dem  Hinweis  auf  den  vorbildlichen  Hamburger  Er- 
laB, der  die  Aufsicht  iiber  den  Musikunterricht  in  die  Hande  anerkannter  Kiinstler 
statt  Schulrate  legt,  als  besonders  bedeutungsvoll. 

Der  ErlaB,  dessen  kulturelle  Schadigungen  sich  unter  anderem  auch  in  der  Unfreiheit 
eines  unwiirdigen  pedantischen  Examensdrill  auswirken,  tragt  mit  seinen  sozial  ein- 
schneidenden  Bestimmungen  einen  ausgesprochenen  musikpolitischen  Charakter,  und 
der  Gedanke  liegt  nahe,  auch  weitere  Ereignisse  des  musikkulturellen  Lebens  auf  ihre 
politischen  Motive  hin  zu  untersuchen.  In  seinem  eingangs  zitierten  Aufsatz  will  Wal- 
tershausen  die  allgemeingiiltigen  Vorbemerkungen  iiber  die  Politisierung  der  Musik 
nur  auf  Faktoren  der  produzierenden  und  reproduzierenden  Kunst  im  offentlichen 
Konzertleben  bezogen  wissen,  ohne  den  Mut  zur  letzten  Konsequenz  zu  finden,  den 
seine  breitbasierten  Einleitungsgedanken  eigentlich  erwarten  lassen.  1st  die  Kirchen- 
musik  von  politischen  Stromungen  unbeeinfluBt  geblieben  ?  Oder  die  Schulmusik? 
Weit  gefehlt !  Kestenbergs  Stellungnahme  zur  Kirchenmusik  in  seiner  Schrift  „Musik- 
erziehung  und  Musikpfiege"  (S.  89)  laBt  keinen  Zweifel  an  einer  ablehnenden  Haltung 
des  Staates.  Es  ist  interessant,  daB  die  an  dieser  Stelle  bereits  beriihrte  Trennung  von 
Kirchen-  und  Schulmusik,  verbunden  mit  einer  Gefahrdung  der  Staatlichen  Akademie 
in  Berlin,  die  in  einer  groBen  Reihe  fiihrender  Blatter  behandelt  wurde,  nunmehr  von 
einem  Teil  des  Lehrkorpers  der  Akademie  unter  absichtlicher  Umgehung  der  Person 
des  Akademiedirektors  eifrig  dementiert  wurde.  Dieses  Dementi  stiitzte  sich  auf  einehalb- 
amtliche  Information  privaten  Charakters,  wahrend  ein  offizielles  Dementi  des  Kultus- 
ministers  ebenso  ausgeblieben  ist  wie  das  auf  dem  KongreB  offiziell  erwahnte 
Rundschreiben  des  Ministers,  das  die  Zukunftsfragen  der  Akademie  zum  Gegen- 
stand  haben  sollte. 

Die  Schulmusik  ist  ein  wenig  beachteter,  in  seiner  Bedeutung  leicht  verkannter 
Faktor  des  offentlichen  Musiklebens.  Erst  der  ,, Deutsche  KongreB  fiir  Schulmusik" 
lenkte  die  allgemeine  Aufmerksamkeit  auf  die  Musikerziehung  in  der  Schule,  und  die 
lebhaft  diskutierten  Referate  dieser  Tagung  von  iiberzeugendem  kulturellen  Wert 
lieBen  auch  hier  MiBstande  erkennen,  die  behordlicherseits  dem  Charakter  einer  ge- 
wissen  musikpolitischen  Einseitigkeit  nicht  allzufern  stehen.  Manche  wissenswerte 
Probleme  der  Schulmusik  entziehen  sich  um  so  mehr  der  offentlichen  Kenntnisnahme, 
als  gerade  der  Schulmusiklehrer  im  Gegensatz  zum  freien  Privatmusiklehrer  zu  be- 
ruflicher  Riicksichtnahme  und  Zuriickhaltung  gezwungen  ist.  Wie  lagen  die  Verhalt- 
nisse  beim  Zustandekommen  der  neuen  amtlichen  Richtlinien  fiir  den  Schulmusik- 
unterricht  ?  Warum  wurden  die  schulmusikalischen  Berufsverbande  zur  Mitarbeit 
nicht  herangezogen  ?  Welchen  Ratgebern  Kestenbergs  ist  die  Urheberschaft  dieser 
Richtlinien  zuzuschreiben  ?    Die  offensichtliche  Zuriicksetzung  der  Fachverbande  laBt 
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nicht  vermuten,  daB  Kestenberg  von  einem  Qualitatsmusiker  beraten  wurde,  dessen 
schulmusikpadagogische  Eigmmg  vor  einer  Priifungskommission  auf  alien  Klassen- 
stufen  erwiesen  ist.  Die  Abwesenheit  Kestenbergs  bei  einer  kulturell  bedeutungsvollen, 
von  ihm  aber  miBtrauisch  betrachteten  Veranstaltung  —  der  demonstrativ  wirkende, 
ehrliclie  Beifallssturm,  mit  dem  gerade  Prof.  Carl  Thiel  als  Senior  der  Scliulmusik 
gelegentlich  seines  Referates  iiber  H.  Kretzschmars  Reformwerk  begriiBt  wurde  — ,  alles 
dies  sind  Momente,  die  dem  musikpolitisch  gescbulten  Auge  mehr  Zusammenhange  ver- 
raten,  als  sicb  mit  handgreiflicher  Deutlichkeit  in  langeren  Erklarungen  ausfiihren  laBt. 
Sowenig  Kestenberg  dem  festgefiigten,  die  Revolution  uberdauernden  Stamm  der 
Schulmusiklehrerschaft  ein  kulturforderndes  Sonderinteresse  zuwendet,  so  stark  ist 
andererseits  Kestenbergs  Anteilnahme  an  nachrevolutionaren  Musikbewegungen, 
die  der  Zeitkonjunktur  entsprechend  die  ,,Auflehnung  gegen  die  besteliende  Gesell- 
schaftsform"  (mit  einer  ahnlichen  Terminologie  wie  der  ,, Deutsche  Musikerverband") 
auf  musikalische  \erhaltnisse  iibertragen.  Nicht  die  Frage  nach  dem  Wert  oder  Un- 
wert  der  Jodeschen  Jugendbewegung,  deren  gesunden,  zukunftsberechtigten 
Keim  auch  der  erbittertste  Gegner  nicht  verkennen  kann,  soil  hier  diskutiert  werden. 
Uns  interessiert  lediglich  die  Feststellung,  daB  Produkte  aus  der  Ubergangszeit  der 
Nachkriegsjahre  von  absolut  noch  problematischem  Wert  einseitig  durch  staatliche 
Mittel,  durch  pekuniare  Zuwendungen  bei  Volksmusikschulen,  Lehrkursen  und  dem 
Organ  der  ,,Musikantengilde"  nachdrucklichst  gestiitzt  und  gefordert  werden, 
ohne  die  Gewahr  fiir  eine  restlos  befriedigende  spatere  Losung  derjenigen  tendenziosen 
Gesichtspunkte  zu  bieten,  die  heute  in  Fachkreisen  die  Jugendbewegung  in  Verruf 
gebracht  haben.  Denn  weder  Feind  noch  Freund  kann  die  Ubertreibungssucht,  die 
schroffe  Ablehnung  alles  Herkommlichen,  den  Dilettantismus  der  Musikausiibung  als 
Lockspeise  fiir  den  kiinstlerischen  Nichtkonner  gutheiBen  ohne  ernste  Sorgen  um  die 
Qualitat  des  allgemeinen  Musiklebens.  Die  Heftigkeit  der  musikkritischen  Abwehr 
ist  nur  ein  Beweis  fiir  die  schnelle  schmarotzerhafte  Ausbreitung  der  Jugendbewegung, 
und  eine  kleine  Bliitenlese  von  Schlagworten  aus  der  ,,Deutschen  Tonkiinstler-Zeitung", 
der  ,, Allgemeinen  Musikzeitung"  und  anderen  Schriften,  an  die  Adresse  von  Fritz  Jode 
und  seiner  Jugendbewegung  gerichtet,  sei  mir  an  dieser  Stelle  verziehen:  ,,Viele  unreife 
Gefolgsleutchen"  —  ,,polyphones  Korsett"  —  ,,Heilsarmeemusik"  —  „Kokettieren 
mit  mangelhafter  Bildung"  —  ,,schwarmerische  Sektenbildung"  —  ,,Meister  der  Phrase" 
—  ,,Amoklaufer  mit  dem  Kindersabel".  Ein  Beweis  fiir  den  noch  langst  nicht  abge- 
schlossenen  GarungsprozeB  innerhalb  der  Jugendbewegung  ist  die  seit  langem  bestehende 
Spannung  zwischen  den  beiden  Fiihrern  Fritz  Jode  und  Walter  Hensel,  die  auf 
dem  SchulmusikkongreB  diskutiert  wurde  und  zugunsten  des  einsichtsvolleren,  ge- 
maBigten  W.  Hensel  ausgelegt  wurde.  Denn  in  der  dritten  Auflage  seines  Werkes: 
„Lied  und  Volk"  gibt  Hensel  u.  a.  offen  zu,  dafi  die  Jugendbewegung  „gefahrliche  Irr- 
wege"  gegangen  sei  und  daB  gegen  jede  ,,Grenzuberschreitung"  Verwahrung  eingelegt 
werden  miisse.  Eine  Anspielung  auf  diese  bekannten  Tatsachen,  die  in  der  Tat  geeignet 
sind,  Hensels  Musikpolitik  in  versohnendem  Licht  zu  zeigen,  wird  in  der  ,,Deutschen 
Tonkunstlerzeitung"  als  ein  „durchsichtiges  Manover"  bezeichnet,  um  ,,einen  Keil 
zwische  Jode  und  Hensel"  zu  treiben,  wahrend  offensichtliche  Mangel  Jodes  u.  a.  in 
die  Rubrik  des  ,,Klatsches"  eingeordnet  werden.  In  diesem  Zusammenhang  sei  lediglich 
als  Tatsache  kommentarlos  festgestellt,  daB  derselbe  ,,Reichsverband  Deutscher  Ton- 
kiinstler",  der  gemeinsam  mit  Kestenberg  ohne  die  tatige  Mitarbeit  fiihrender  Berufs- 
verbande  an  dem  Zustandekommen  des  Erlasses  arbeitete,  nunmehr  als  einziger  Musik- 
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verband  ein  auf  gegenseitige  Kollegialitat  und  Anerkennung  eingestelltes  Abkommen 
mit  der  von  Kestenberg  protegierten  Jugendbewegung  getroffen  hat,  das  beiden  Teilen 
gegenseitige  Unterstiitzung  zusichert.  Von  diesem  KompromiB  diirfte  wohl  die  Jugend- 
bewegung mehr  profitieren  als  der  Privatmusiklehrer,  zumal  da  ,,die  Jugendbewegung 
unsere  (d.  h.  des  Reiehsverbandes)  Arbeit  braucht,  wenn  ein  Ganzes  daraus  werden 
soil"  (der  2.  Vors.  Maria  Leo  in  der  Tonkiinstlerzeitung  Nr.  433,  S.  181).  Die  wirt- 
schaftliche  Seite  der  Jugendmusikbewegung  diirfte  noch  schwererwiegende  Folgen 
zeitigen  als  das  rein  kiinstleriscbe  Problem.  Die  Frage  des  Instrumentalunterrichtes  an 
den  Singeschulen,  die  von  einschneidender  Bedeutung  fiir  die  Existenz  des  Privat- 
musiklehrers  ist,  erscheint  bis  heute  noch  ungeklart,  trotz  (absichtlich?)  langwieriger 
Verhandlungen  zwischen  den  berufenen  Instanzen,  trotz  aller  schonen  Worte,  die  iiber 
die  inneren  Spannungen  hinwegtauschen  sollen. 

Wir  sehen,  wie  das  ,,Danaergeschenk  der  Politisierung"  (Waltershausen) 
in  alien  Kreisen  des  Musiklebens  Eingang  gewinnt  und  Wurzel  schlagt,  deren  Verzwei- 
gungen  unter  mancherlei  Umwegen  fast  iiberall  dem  gleichen  Endpunkt  zustreben. 
Unsere  Aufgabe  ist  es,  das  Wesen  der  deutschen  Musikkultur  von  auBerkiinstlerischen 
Einfliissen  frei  zu  halten  —  zum  Segen  der  Kunst  —  zum  Heil  ihrer  zukunftsfreudigen 
Entwicklung. 

Regers  „Sinfonietta" 

Von  Dr.  HermannGrabner,  Leipzig 

V.  Ekstatik    des    Rhythmus.  (SctluB) 

Es  ist  leicht  zu  begreifen,  wenn  dem  Horer  zunachst  alle  diese  hundertfaltigen  the- 
matischen  Umbildungen  als  eine  fast  bedriickende  Fiille  bunt  nebeneinander  gesetzter 
Einfalle  erscheinen,  die  infolge  ihrer  auBerordentlichen  Vielgestaltigkeit  in  gar  keiner 
Beziehung  zueinander  zu  stehen  scheinen,  wenn  man  nicht  die  tiefe  GesetzmaBigkeit 
ihrer  Entwicklung  in  dem  eben  dargelegten  Sinne  erkannt  hat.  Da  nun  auBerdem  dem 
Horer  noch  zugemutet  wird,  diese  in  immer  neuer  Form  auf  ihn  einstiirmenden  Ge- 
bilde  nicht  nur  in  zeitlicher  Aufeinanderfolge,  sondern  auch  in  komplizierter  kontra- 
punktischer  Durchdringung  iibereinandergehauft  aufzunehmen,  so  ist  er  vor  keine  ge- 
ringe  Aufgabe  gestellt,  wenn  er  diese  Musik  das  erstemal  hort.  Und  doch  beruhen  ja  diese 
Umbildungen,  die  in  den  einzelnen  Motiven  oft  kaum  noch  Beziehungen  zueinander  er- 
kennen  lassen,  oft  nur  in  ganz  einfachen  melodischen  oder  rhythmischen  Dm- 
stellungen.  Die  Umgruppierung  der  Bewegungselemente  ist  hier  einer  der 
treibenden  Faktoren,  fiir  Regers  Kunst  besonders  typisch.  Eine  der  tiefgreifendsten 
Umstellungen  ist  z.  B.  die,  wo  die  Bewegung  von  schwerem  auf  leichten  Takt 
(oder  auch  umgekehrt)  iiberspringt: 

€    0    0      ,  und    ,      0    0    0  oder  #      ,      J    , ' 

wie  es  uns  der  zweite  Satz  am  schonsten  zeigt.  Hier  vereinen  sich  alle  formbildenden 
Krafte,  um  sich  der  ungeheuren  Macht  eines  damonischen  Rhythmus  hinzugeben. 
Melodie,  Artikulation  und  Dynamik  dienen  dieser  einzigen  Macht,  diesem  alles  mit 
sich  reiBenden  und  mit  unerhortem  Schwunge  losstiirmenden  Element.  Es  ist  ein  fort- 
wahrendes  EmporreiBen  und  Niederstiirzen,  und  im  EmporreiBen  und  Niederstiirzen 
wieder  ein  Ringen  dagegen.    Schon  mit  den  ersten  zwei  Takten  scheinen  die  Gewalten 
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entfesselt  zu  ein;  da  bietet  eine  Synkope  Halt,  eine  Synkope  von  einer  derart  zuriick- 
gestauten  Gewalt,  daG  die  Entladung  dann  umso  heftiger  iiber  tolle  Spriinge  zu  einem 
Hohepunkt  emporflammt.  Ebenso  ungestiim  stiirzt  das  Ganze  in  sich  zusammen,  urn 
dann  wieder  mit  erneuerter  Wucht  aufzufahren. 

Hat  man  schon  im  ersten  Satz  dieses  bestandige  Auf  und  Nieder, 
dieses  groGe  Wogen  als  ein  ganz  besonderes  wesentliches  Moment  der 
Regerischen  Gestaltung  betrachtet,  so  fiihlt  man  sich  bier  in  atem- 
loser  Beklemmung  hin-  und  hergeworfen  und  in  Aufschwunge  und  Stiirze 
iibermachtiger    Dimensionen    mitgerissen. 

VI.  Der    Orchestersatz. 

Bei  Reger  von  instrumentation"  zu  sprechen,  ist  eigentlich  nicht  gut  angangig. 
Denn  bier  handelt  es  sich  nicht  urn  Instrumentierung  einer  Klavierskizze,  sondern  urn 
ein  fur  Orchester  entworfenes  Werk,  und  zwar  wiederum  nicht  fiir  das  ,,moderne 
Orchester"  schlechthin,  sondern  fiir  ein  ganz  bestimmtes  Orchester,  das,  in  seiner  Zu- 
sammensetzung  dem  klassischen  nachgebildet,  inseinem  Klang  eben  Regers  Eigen- 
art    und    ganz    nur    seiner    Vorstellungswelt  entsprungen  ist. 

Schon  wenn  man  Regers  Arbeitsweise  kennt,  weiG  man,  daG  er  iiberhaupt  nicht 
instrumentiert  hat  und  daG  sein  ganzer  Orchesterstil  aus  seinem  primarsten 
Schaffensaffekt  hervorging.  Seine  Skizzen,  niemandem  verstandlich  als  nur  ihm 
allein,  sind  hingeworfene,  fliichtige  Bleistiftstriche,  die  nicht  einmal  den  UmriB  in  seine 
Hauptkonturen  erkennen  lassen,  Andeutungen  eines  Geriistes,  fast  wesenlos  wie  Ge- 
danken,  die  aus  traumhaftem  UnterbewuGtsein  heraufdammern.  Das  sich  daraus 
formende,  wirkliche  Kunstwerk  ist  bei  ihm  in  alien  Teilen  gleichzeitig  geboren,  als  solches 
unteilbar,  und  somit  sinnlos  eine  Trennung  in  Komposition  und  Instrumentation.  Der 
Orchestersatz  ist  ein  Wesentliches,  von  der  Ausdrucksform  des  ganzen 
Werkes    Untrennbares. 

Man  hat  diesen  Orchestersatz  merkwurdigerweise  mit  der  Or  gel  in  Verbindung  ge- 
bracht  und  es  als  einen  besonderen  Fehler  bezeichnet,  er  sei  zu  ,,orgelmaGig"  empfunden. 
Die  Entstehung  dieser  Anschauung  ist  leicht  erklarlich :  Da  ja  Bachs  Orchesterstil  wirklich 
von  der  Orgel  beeinfluGt  ist  und  Reger  bedeutende  Orgelwerke  geschafFen  hat,  wird 
auch  naturlich  das  Ratselhafte  seines  Orchestersatzes  auf  ,,orgelmaGiges  Instrumen- 
tieren"  zuruckgefuhrt.  Diese  Anschauung  kann  nur  aus  volliger  Verkennung  seines 
Orgelstiles  und  Orchestersatzes  hervorgehen.  Denn  in  der  Sinfonietta  findet  sich  kaum 
eine  Stelle,  die  orgelahnliche  Gegeniiberstellung  von  Klanggruppen  aufweist.  Hochstens 
ist  dies  noch  im  Trio  der  Fall,  wo  tatsachlich  Manualwirkungen  in  der  Gegeniiberstellung 
von  Holzblasern,  Blechblasern  und  Streichern  entstehen.  Sonst  aber  spielt  Reger  ge- 
wiG  nicht  wie  Bach  auf  dem  Orgelspieltisch  seines  Orchesters.  Man  muG  im  Gegen- 
teil  sagen,  daG  die  ganze  Schreibweise  dem  Orchester  auGerordentlich 
angepaGt  ist.  Die  einzelnen  Solostellen  der  Blaser  zeigen  eine  weise  Auswahl  der 
den  Instrumenten  giinstigsten  Klanglagen,  auch  die  Streicher  sind  mit  groGem  Ge- 
schick  und  feinem  Verstandnis  fur  Artikulation  und  Phrasierung  gesetzt.  Die  Klangfarbe 
allerdings  spielt  eine  ganz  sekundare  Rolle  und  entspricht  durchaus  Regers  Grundsatz : 
„Nur  jenes  Kunstwerk  ist  gut,  das  vollkommen  farblos  gespielt  werden  kann.  Man 
muG  zuerst  zeichnen  konnen,  um  zu  malen."  Schon  damit  deutet  Reger  an,  daG  es  ihm 
in  der  Hauptsache  gar  nicht  darauf  ankommt,  den  seiner  Zeit  entsprechenden  und  all- 
gemein  anerkannten  Orchesterklang  zu  ubernehmen  und  sich  der  ublichen  tonmalerischen 
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Manier  des  Wagnerepigonismus  hinzugeben.  Sebr  schon  sagt  Rudolf  Scbulz-Dornburg : 
„Immer  kommt  mir  ein  Vergleich:  Rembrandt  halt  seine  typisch  warm-satte,  braun- 
getonte  Grundfarbe  in  jeder  Stimmung,  aus  Diirers  oder  Griinewalds  Bildern  ergibt 
sich  der  klare  RiickschluB  auf  eine  stets  gleicherweise  aufgetragene  Palette  — :  so  nimmt 
sicb  Reger  aus  der  unendlichen  Vielseitigkeit  des  Klangfarbenkastens  Mischungen 
heraus,  die  ihm  eine  Art  fertiger  Grundtonung  werden;  eben  ein  zurecht  gebautes  Instru- 
ment, aus  dessen  selbstgewollter  Begrenzung  er  die  letzten  Mittel  ziehen  will." 

Spater  hat  Reger  —  so  heiBt  es  allgemein  —  durch  seine  Dirigiertatigkeit  in  der 
Meininger  Hofkapelle  „instrumentieren  gelernt".  Aber  mir  dunkt,  daB  gerade  darum 
das  Absolute,  nur  auf  sich  selbst  gestellte  Musikalische  seines  Orchestersatzes  in  den 
spateren  Werken  nicht  mehr  in  so  reiner,  urspriinglicher  Art  vorhanden  ist  wie  in  der 
Sinfonietta.  Gerade  darum  verlangt  aber  auch  dieses  Werk  eine  besondere  Einstellung 
des  Dirigenten,  und  darauf  weist  auch  Hermann  Scherchen  hin,  wenn  er  in  einem 
Brief  an  den  Herausgeber  dieser  Zeitschrift  iiber  die  dirigiertechnischen  Fragen  dieses 
Werkes  schreibt:  ,, Reger  bezeichnet  selbst  schon  in  der  Sinfonietta  auBerordentlich 
prazis  und  sicher  und  instrumentiert  aus  einer  durchaus  eigenttimlichen  musikalischen 
Vorstellungswelt  heraus  durchaus  eigentiimlich  und  sicher.  Nur  lassen  sich  Prinzipien  der 
Wiedergabe  von  Orchesterwerken  wie  z.  B.  der  Richard  StrauB'  oder  Gustav  Mahlers 
nicht  einfach  anwenden:  ist  bei  jenen  beiden  die  Materialisierung  so  weit  vorherrschend 
geworden,  daB  selbst  schlechte,  verstandnislose  Musiker  das  Klangbild  ihrer  Orchester- 
werke  in  seiner  gewollten  Eindeutigkeit  kaum  zerstoren  konnen,  so  trifft  gerade  das  fur 
Reger  nicht  zu:  seine  auBerst  sicher  instrumentierten  Kompositionen  verlangen  auch 
fur  die  Deutlichmachung  des  Werkes  stets  eine  nachschaffende  Phantasie." 

Angesichts  des  einheitlichen  und  geschlossenen  Eindruckes,  den  das  Werk  bei  seinen 
letzten  Auffiihrungen  in  den  Horern  hinterlieB,  muBten  auch  die  fruher  gemachten  Ein- 
wande  verstummen,  das  Werk  bedurfe  einer  griindlichen  Uminstrumentierung,  um 
bestehen  zu  konnen.  Scherchen  wendet  sich  auch  gegen  derartige  Versuche:  Hier  diirfe 
kein  Ton  angetastet  werden,  wie  auch  auf  genaueste  Ausfiihrung  der  in  den  Streichern 
gegebenen  Bezeichnungen  zu  dringen  sei.  Einer  Retusche  bediirften  allein  nur  die 
dynamischen  Bezeichnungen,  nicht  im  Sinne  von  Anderungen  derselben,  sondern  durch 
„Hervorhebung  der  Zielpunkte",  indem  „die  Dauer  der  An-  und  Abschwellungen 
verktirzt  wird".  Regers  Crescendi  und  Decrescendi  seien  „ganz  wesentliche  Ausdrucks- 
akzente;  infolgedessen  von  ihm  bei  der  Niederschrift  auch  bftmals  iiberschatzt  und 
in  der  Ausdehnung  zu  weitschweifig  angegeben  worden."  Oft  miisse  man,  wenn  er  in 
Blech  und  dunnem  Holz  dieselbe  dynamische  Bezeichnung  angebe,  diese  im  tragenden 
pedalisierenden  Blech  weglassen  und  nur  im  Ausklang  als  Diminuendo  anwenden,  wolle 
man  die  Klarheit  des  Bildes  nicht  vollig  zerstoren.  „Das  Wichtigste  aber,"  so  schlieBt 
Scherchen  seinen  Bericht,  „was  fiir  Reger  notwendig  ist,  bleibt  die  Forderung  einer  wirk- 
lich  nachschopferischen  selbstandigen  Klangphantasie  des  Dirigenten,  die  ihn  befahigt, 
sich  aus  dem  bloBen  Partiturbild  ohne  jede  Gehorsvermittlung  die  ihm  mog- 
liche  Idealvorstellung  des  betreffenden  Werkes  zu  bilden,  die  er  dann  in  der  Probe 
verwirklicht." 

Wertvolle  Anhaltspunkte  dirigiertechnischer  Art  gibt  auch  Rudolf  Schulz-Dornburg 
im  3.  Heft  der  „Mitteilungen  der  Reger-Gesellschaft".  Er  fordert  vor  allem  peinhch 
sauberes  Ausarbeiten  der  Streicher  (die  getrennt  von  den  Blasern  zu  proben  sind),  greift 
dann  den  von  Reger  in  der  Partitur  gegebenen  Vermerk  beziiglich  eventueller  doppelter 
Besetzung   der   Holzblasinstrumente    auf  und   gibt   Vorschlage   iiber   die  betreffenden 


Heft  11  ZEITSCHRIFT    FUR    MUSIK  623 

Stellen,   in  denen  diese  Verstarkung  angebracht  erscheint.     Tiefgreifendere   Retuschen 
verlangt  er  im  Bleck. 

Das  Wesentliche  ist  jedenfalls  immer  wieder  die  personliche  Einstellung  des 
Dirigenten  zu  dieser  Kunst.  Nur  aus  diesem  Einfiihlungsvermogen  kann  eine  Wieder- 
gabe  des  Werkes  erwachsen,  die  den  Horer  in  Kontakt  mit  der  Vorstellungswelt  des 
Schaffenden  bringt  und  jenen  Eingang  zu  den  verborgenen  Seelen-Mysterien  im  Sinne 
Nietzscbes  offenlegt.  Wohlan,  der  Anfang  ist  gemacht,  der  Weg  klar  gezeichnet  und 
die  Zeit  gekommen,  daB  Regers  Sinfonietta  ihren  Siegeszug  antrete  und  die  Bedeutung 
dieses  Werkes  als  eines  der  starksten  der  Musikliteratur  entsprecbend  gewiirdigt  werde. 
Wer  einmal  den  Zugang  zu  diesem  Werk  gefunden  bat,  den  laBt  es  nicht 
wieder  los,  bis  er  sich  ibm  ganz  und  vollig  bingegeben  bat. 


Das   Neue  an   Reger  in  seiner   Gegenuberstellung    zur  klassiscben  Kunst. 

Klassiker.  Reger. 

Dramatiscb  Episcb 

Homophonie  vorberrschend  Polypbonie  vorberrscbend 

Konstabilitat  des  Tbemencharakters  Variabilitat  des  Themencbarakters 

Prinzip  der  Themenzerstucklung  in  der  Prinzip  der  thematiscben  Umbildung 

Durchfuhrung 
Grundlage:  Zweitakter  Gleichstellung  des   Ein-   Zwei-   und   Drei- 

takters 
Symmetriscbe  Satzbildung  Asymmetriscbe   Satzbildung 

Gleicbbleibende  Rbytbmik  Veranderliche  Rhytbmik 

Zackiges  Gebirge  (einbeitliche  Hohenkontur)   Wogendes  Meer  (sicb  schneidende  Wellen- 

ziige) 
Allmahlicher  Wandel  des  Ausdrucksgehaltes     Stark  wechselnder  Wandel  des  Ausdrucks- 

gebaltes. 

Die  „Charakteristik  der  Tonarten" 

Von  Dr.  Max  Unger 

Als  ich  im  heurigen  Februarheft  meinen  kleinen  Schriftsatz  iiber  Schuberts  Des-Dur-Im- 
promptu  W.  90  III  und  die  „Charakteristik  der  Tonarten"  hinausschickte,  lieB  ich  es  mir 
nicbt  traumen,  daB  sich  daran  eine  so  umfangreiche  Diskussion  ankniipfen  wiirde.  Gut,  daB 
es  so  gekommen.  Denn  sie  hat  meine  Meinung  daruber,  daB  der  Stimmungswert  der  Tone 
und  der  Tonarten  nur  eine  Einbildung,  also  nicht  objektiv  im  Ton-  und  Tonartenklang  vor- 
handen  ist,  nicht  nur  nicht  erschiittert,  sondern  sogar  noch  bestarkt,  und  zwar  dies  deshalb, 
weil  keiner  von  denen,  die  eine  Entgegnung  auf  meine  Zeilen  gebracht  haben,  etwasUberzeugendes 
als  Antwort  auf  meine  Fragen  zu  sagen  hat  und  weil  sich  aus  ihren  Entgegnungen  sogar  ein 
paar  schwerwiegende  WideTspriiche  ergeben. 

Ich  muB  diesen  Zeilen  vorausschicken,  daB  ich  hier  nicht  auf  jeden  einzelnen  Gedanken 
und  Absatz,  ja  nicht  einmal  auf  jeden  einzelnen  Gegenschriftsatz  der  Herren,  die  meine  An- 
sichten  zu  widerlegen  gedachten,  eingehen  kann;  denn  das  wiirde  den  Rahmen  eines  kurzen 
Aufsatzes,  den  die  Schriftleitung  der  Z.  f.  M.  von  mir  nur  erwartet,  unbedingt  sprengen  und  zu 
einem  kleinen  Buchlein  anwachsen  lassen.  Damit  das  aber  nicht  als  eine  Art  Riickzug  in  der 
Angelegenheit  angesehen  werden  moge,   teile  ich  schon  hier  mit,  daB  ich  dies  Buchlein  selbst 
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auch  nachstens  zu  schreiben  gedenke,  worin  dann  auf  etwaige  wichtigere  Einwande  noch  ein- 
gegangen  werden  soil.  Jeden  einzelnen  Gedanken  widerlegen  zu  wollen,  ware  aber  aucb  gar 
nicht  am  Platze ;  denn  in  vielen  Fallen  handelt  es  sich,  von  den  sich  innerlich  vollig  gleichenden 
Einwanden  ganz  abgesehen,  um  nur  von  verschiedenen  Seiten  angepackte  gleiche  Gedanken. 

Der  Haupteinwand  gegen  meine  Annahme  lautet  etwa  so:  Der  Existenz  der  ,,Tonarten- 
charakteristik"  ist  gar  nicht  auf  physikalischem,  sondern  nur  auf  musikalisch-gefuhlsmaBigem 
Wege  beizukommen.  Wie  aber,  wenn  man  dabei  zu  Schliissen  kommt,  die  wider  alle  Logik, 
wider  alien  gesunden  Menschenverstand  sind  ?  Und  das  werde  ich  denen,  die  einen  solcben 
besitzen,  beweisen,  indem  ich  die  Gegenbehauptungen  ad  absurdum  fiihre ;  denn  mein  logischer 
Beweis  ist  hier  kein  direkter,  sondern  ein  indirekter  oder  vielmehr:  Ich  biete  gleich  deren 
zwei. 

Doch  zuvor  —  gewiG  zum  Erstaunen  aller  meiner  Entgegner  —  das  Gestandnis,  daB  ich 
ehemals,  als  Pennaler,  als  Musikstudierender  und  bis  vor  wenigen  Jahren,  selbst  an  die  objek- 
tive  Existenz  des  ,,Stimmungscharakters"  der  Tonarten  geglaubt  habe  —  aus  rein  musika- 
lischen  Griinden,  daB  mir  aber  bessere  Erkenntnis  den  richtigen  Weg  gewiesen  hat.  Die 
Annahme  der  ,,Tonartencharakteristik"  ist  wahrhaftig  keine  so  hohe  Gabe,  als  welche  sie  hin- 
zustellen  beliebt  wird:  Neben  den  meisten  wirklichen  Musikern  —  ich  bestreite  das  gar  nicht  — 
besitzt  sie  auch  jeder  Musikant  (ich  verstehe  darunter  jede  Art  Menschen,  die  die  Musik  geistlos 
betreiben),   sofern  er  nur  nach  Noten   spielt. 

Bevor  ich  an  meinen  „indirekten  Beweis"  gehe,  der  natiirlich  mit  den  von  mir  S.  81/82  dieses 
Jahrgangs  gestellten  Fragen  zusammenhangt,  muB  ich  mich  mit  meinen  Gegnern  noch  iiber 
einige  ,,Voraussetzungen"  einigen:  Wir  gehen  doch  wohl  alle  vom  wirklichen,  sinnlichen  Klang 
aus,  nicht  wahr  ?  Und  zwar  miiBte  es  ganz  gleich  sein,  ob  wir  uns  temperierte  oder  untempe- 
rierte  Tonwerkzeuge  vorstellen;  denn  keiner  der  Herren  hat,  soweit  ich  sehe,  behaupten  wollen, 
daB  die  „Charakteristik  der  Tonarten"  bei  einem  auf  dem  wohltemperierten  Klavier  gespielten 
Musikstucke  anders  beschaffen  sei,  denn  bei  einem  etwa  vom   Streichquartett  vermittelten. 

Ich  stelle  mir  nun  folgende  lustige  Sache  vor :  Eine  Orgel  (meinetwegen  auch  ein  Leierkasten) 
von  temperierter  Stimmung  (a'  =  435  Doppelschwingungen)  ist  irgendwo  so  aufgestellt,  daB 
die  Regierung  der  Manuale  den  Anwesenden,  ausgenommen  dem  Organisten,  unsichtbar  bleibt 
(der  Leiermann  darf  seinen  Kasten  sogar  vor  aller  Augen  in  Bewegung  setzen).  Der  Organist 
spielt  dann  ein  vollig  unbekanntes  Stuck  —  sagen  wir  in  A-Dur.  Nun  denke  ich  mir  etwa  drei 
Glaubige  der  „Tonartencharakteristik"  mit  absolutem  Gehor:  einen  aus  Deutschland,  je  einen 
aus  Osterreich  und  England.  Die  Folge  ware,  daB  diesmal  Osterreich  mit  England  zusammen- 
ginge  und  Deutschland  allein  stiinde.  Der  Osterreicher  wiirde  das  Tonstuck  namlich  —  da 
die  osterreichische  Stimmung  wie  die  englische  fast  einen  halben  Ton  hoher  steht  als  in  Deutsch- 
land —  ebenso  wie  der  Englander  als  in  As-Dur  stehend  erklaren  —  also  toncharakteristisch 
ganz  im  Gegensatz  zu  dem  Deutschen.  (DaB  es  nicht  auf  den  absoluten  Klang,  sondern  auf 
die  wirklich  gespielte  Tonart,  auch  wenn  sie  nicht  in  der  gewohnten  Stimmung  stehe,  ankomme, 
klingt  geradezu  bezaubernd,  ist  aber  —  sehr,  sehr  fauler  Zauber;  man  mache  doch  etwa  auf  einer 
anders  als  in  Normalstimmung  stehenden  Orgel  die  Probe.  Ein  Beispiel:  Kurzlich  bei  den 
Vorfuhrungen  der  Silbermann-Orgel  im  Freiburger  Dom  saB  ein  mit  volligem  absoluten  Gehor 
begabter  befreundeter  Organist  neben  mir ;  er  horte  die  Musik  wirklich  immer  etwa  einen  ganzen 
Ton  hoher  —  denn  das  Werk  steht  sogar  beinahe  einen  ganzen  Ton  hoher  —  und  er  be- 
hauptete  keineswegs,  das  gespielte  C-Dur  als  solches  zu  horen,  vielmehr  sei  es  ihm  zum 
Stiefelausziehen,  die  ihm  bekannten  groBen  Bachwerke  immer  einen  ganzen  Ton  hOher  horen 
zu  mussen.  Auf  die  ,,Toncharakteristik"  sind  wir  freilich  gar  nicht  erst  eingegangen;  denn 
er  war  schon  vor  den  Orgelvortragen  von  mir  vollig  iiberzeugt  worden,  worauf  sie  beruhe. 
Logisch  denkende  Menschen  werden  gerade  auch  in  der  Tatsache,  daB  sich  Leute  mit  ab- 
solutem Gehor  erst  nach  und  nach  an  ihnen  ungewohnliche  Stimmungen  gewohnen  mussen, 
einen  Beweis  gegen  die  in  Frage  stehende  Unterschiedlichkeit  der  Tonartenstimmungswerte 
finden;  der  Hinweis  verschiedener  Entgegner  auf  diese  Notwendigkeit  zeigt  nur,  wie  un- 
sicher  sie  sich  gerade  auch   in  dieser  Angelegenheit  fuhlen.  —  Ich  mochte  nun  selbst  noch 
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in  jiingcren  Jahren 
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zaubern,  indem  ich  mir  etwa  filnf  Geister  aus  der  Bachzeit  heraufbeschwore,  die  einst  an  fiiiif 
verschieden  gestimmten  Orgeln  gesessen;  es  ist  todsicher :  jeder  wiirde  jenes  A-Dur  anders  horen 
als  die  andern,  jeder  der  Tonart  einen  anderen  Charakter  verleihen  wollen.  Ich  sehe  die  fiinf 
Geister  vor  mir,  urn  die  ,,Tonartencharakteristik"  trotzgleichen  Klanges  ein  Zankquintett 
anstimmend  wie  das  der  fiinf  Juden  in  der  Salome. 

Man  stelle  sich  nun  den  Versuch  nicht  mit  Tonarten,  sondern  mit  einzelnen  Tonen  vor,  denen 
nach  verschiedenen  Behauptungen  meiner  Gegner  gleichfalls  bestimmte  Stimmungswerte 
innewohnen  sollen:  Es  ist  geradezu  kindisch,  sich  denken  zu  wollen,  ein  einzelnes  a'  wiirde 
audi  von  den  Englandern  als  a'  gehort. 

Da  wir  einmal  bei  den  temperierten  Instrumenten  sind,  komme  ich  gleich  noch  auf  einen 
zweiten  „indirekten"  Beweis  gegen  die  „Tonartencharakteristik".  Ich  fiihre  eine  Stelle  aus 
Tetzels  Entgegnung,  die  ihn  klipp  und  klar  enthalt,  wortlich  an:  „Natiirlich  kommt  aus 
dem  Klavier  oder  der  Orgel  kein  verschiedener  Klangcharakter1),  je  nachdem 
ein  Stuck  in  Cis-Dur  oder  in  Des-Dur  geschrieben  auf  dem  Notenpult  steht!  Aber  die  ganze 
Sache  appelliert  ja  an  die  Empfindung  und  Phantasie  des  Hoherbegabten! 
Da  wir  infolge  der  Beziehung  zur  Zentraltonart  C-Dur  und  infolge  der  beschriebenen  Ver- 
scharfung  oder  Milderung  von  Quinte  zu  Quinte  die  eigenartige  Gesamtempfindung  in  die  zu- 
nachst  akustisch  indifferente  Wirkung  hineintragen,  so  versagt  dieses  subjektive  Erlebnis 
auch  bei  enharmonischen  Tonarten  und  selbst  Einzeltonen  (!!)  nicht.  ,,An  den  FriihUng"  von 
Grieg  in  Ges-Dur,  „Mondnacht"  von  Schumann  in  Cis-Dur  waren  Widerspriiche  in  sich! 
Sonderbarerweise  ist  die  Originaltonart  der  „Mondnacht"  E-Dur,  wahrend  das  Des-Dur  der 
Ausgabe  fur  die  Mittelstimme  der  Naturstimmung  einer  „Mondnacht"  ungleich  besser  ent- 
spricht!  .  .  ."  Der  erste  Satz  stimmt  aufs  Haar:  Es  gibt  keinen  verschiedenen  Klangcharakter 
auf  dem  temperierten  Klavier  zwischen  Cis-Dur  und  Des-Dur.  Was  aber  weiter  folgt,  ist  zum 
groBten  Teil  —  mit  Ausnahme  etwa  des  letzten  Satzes  —  konstruiert.  Die  Heranziehung  einer 
Zentraltonart  C-Dur  (oder  A-Moll,  in  Anlehnung  an  H.  Stephanis  Buch  ,,Der  Charakter  der 
Tonarten"  ?)  kann  fur  unsere  Frage  nicht  logisch  begrundet  werden.  Was  aber  Tetzel  iiber 
das  originale  E-Dur  und  das  nicht  originale  Des-Dur  der  ,,Mondnacht"  sagt,  stimmt  in  ge- 
wissem  Grade.  (Also  ich  selbst  ein  Verteidiger  der  Tonartenstimmungswerte  ?  .  .  .  Abwarten!!) 
Noch  iiberzeugender  zwei  andere  Beispiele:  Die  beiden  bekannten  Etuden  in  Ges-Dur  von 
Chopin  wiirde  jeder  unvoreingenommene  Horer,  der  sie  noch  nicht  kennte,  nicht  in  Ges-Dur, 
sondern  in  Fis-Dur  gesetzt  denken.  (Also  schon  wieder  die  „Charakteristik"  der  Tonarten  unter- 
strichen  ?  .  .  .    Nochmals  abwarten ! !) 

DaB  die  Tonartencharakteristik  nicht  objektiv  vorhanden  ist,  laBt  sich  schlieBlich  auch 
,,direkt"  nachweisen;  doch  ist  die  Beweisfuhrung  viel  schwieriger  als  die  oben  mitgeteilte 
,,indirekte".  Ich  weiB  den  Weg  dahin,  doch  sei  er  an  dieser  Stelle,  lediglich  aus  Raumriick- 
sichten,  nicht  mitgeteilt. 

Wie  aber  ist  es  iiberhaupt  zur  Annahme  einer  „Toncharakteristik"  unter  der  Musikerschaft 
gekommen  ?  Ich  bekenne  gern,  daB  ich  iiber  die  Zeit  ihrer  Entstehung  nicht  ganz  genau  unter- 
richtet  bin,  aber  das  eine  weiB  ich,  daB  sie  sich  erst  nach  und  nach  mit  der  Entstehung  des 
gesamten  Zirkels  der  modernen  Tonarten  im  Dur-  und  Mollgeschlecht  herausgebildet  haben  kann. 

Die  Tonartencharakteristik   ist   eine  Sinnestauschung,   und  zwar   eine  durch  das  Ge- 

sicht  bedingte.  Hatten  wir  kein  Notenbild,  so  hatten  wir  ganz  gewiB  auch  den  Begriff 
der  ,,Toncharakteristik"  nicht  (man  wird  freilich  auch  noch  einige  andere  Dinge  dafiir  mit 
in  Betracht  ziehen  miissen:  z.  B.  die  Vorstellung  der  Obertasten  auf  den  Tasteninstrumenten, 
die  der  Versetzungszeichen  schon  an  sich,  die  Begriffe  der  Dominanten  u.  a.,  aber  im  wesent- 
lichen  kommt  es  auf  das  Notenbild  an).  Nur  nach  dem  Gehor,  ohne  Noten  spielende  Geiger  — 
die  meisten  Zigeunermusiker  sind  das  —  haben  bestimmt  keine  Vorstellung  von  einer  besonderen 
„Charakteristik"  der  von  ihnen  vermittelten  Klange.  Das  miiBte  aber  unbedingt  der  Fall  sein, 
wenn  die  „Tonartencharakteristik"  an  den  Klang,  nicht  nur  an  das  Notenbild  und  sonstigen 
technischen  oder  Vorstellungsapparat  gebunden  ware. 
x)  Von  mir  gesperrt.     M.  U. 
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Um  nicht  falsch  verstanden  zu  werden:  Es  fallt  mir  gar  nicht  ein,  die  Vorstellung  eines  un- 
realen  ,,Tonartencharakters"  bekampfen  zu  wollen.  Ich  gebe  sogar  zu,  daB  viele  Tondicbter 
bestimmte  Themen  am  natiirlichsten  in  bestimmten  Tonarten  erfunden  baben.  Aber  gewiB 
mindestens  so  oft,  wie  die  Art  der  Notierung  dem  wirklichen  inneren  Charakter  der  Melo- 
dien  in  den  Werken  unserer  Meister  entspricht,  ist  das  Gegenteil  festzustellen.  Tetzel  hat  oben 
mit  der  ,,Mondnacht",  ich  mit  den  beiden  Ges-Dur-Etuden  Chopins  (in  Sechzehnteltriolen  und 
in  Sechzehnteln)  Beispiele  gegeben.  Was  ist  der  Grund,  daB  Chopin  sie  so  „falscb"  nieder- 
geschrieben  hat:  einfach,  weil  er  als  Melancholiker  den  B-Tonarten  besonders  geneigt  war 
(in  jedem  anderen  Falle  wird  natiirlich  kein  Schuh  daraus). 

Von  all  diesen  Erwagungen  aus  lassen  sich  alle  logischen  Widerspriiche  und  Unsicherheiten, 
soweit  sie  unmittelbar  mit  der  Frage  zusammenhangen,  in  den  Entgegnungen  lijsen  und  richtig 
stellen.  Wahrend  diese  Entgegnungen  eine  ganze  Reihe  solcher  und  anderer  logischer  Fehler 
aufweisen,  wird  es  unmoglich  sein,  ,,mein  System"  grober  Irrtumer  oder  Widerspriiche  zu 
zeihen. 

Aber  ich  muB  doch  auBer  den  schon  angefiihrten  noch  ein  paar  der  grobsten  Denkfehler 
in  den  verschiedenen  Entgegnungen  feststellen  —  nur  ganz  wenige :  Das  Unlogischste  von  alien 
bringt  Albert  Wellek  in  seinem  Schriftsatze  vor.  Ich  muB  ihm  ganz  allgemein  zuerst  zum 
Vorwurf  machen,  daB  er  weniger  iiber  die  ganze  Frage  denn  um  sie  herum  redet.  Auch  in 
der  Angelegenheit  des  „schonen  Klavieranschlages"  war  das  der  Fall.  Nun  sehe  ich  schon 
Herrn  Wellek  wieder  mit  Steinen  nach  mir  werfen,  weil  ich  immer  ohne  einen  einzigen  Gegen- 
grund  nur  Behauptungen  aufstelle.  Aber  erstens  habe  ich  hier  keinen  Platz  dazu,  auch  auf 
diese  Sache  naher  einzugehen,  und  zweitens  habe  ich  mich  schon  dreimal  fur  Tetzels  wissen- 
schaftlich  bewiesene  These  offentlich  eingesetzt:  das  erstemal  schon  kurz  vor  dem  Kriege  in 
dieser  Neuen  Zeitschrift  fur  Musik,  die  anderen  beiden  Male  ein  paar  Jahre  nach  dem  Kriege 
im  Auftakt  (Prag)  und  in  den  Schweizerischen  Musikpadagogischen  Blattern.  Herr  Wellek 
kann  iiberzeugt  sein,  daB  er  mit  seinen  Erwiderungen  in  der  ganzen  Angelegenheit  nur  noch 
ein  wenig  gegen  die  Wahrheit  der  Tetzelschen  Anschauungen  angebremst  hat;  sie  ist  aber, 
wie  auch  die  verschiedenen  Aufsatze  im  „KIavierIehrer"  —  auch  kurz  vor  dem  Kriege  —  gelehrt 
haben,  nicht  mehr  aufzuhalten.  AuBerordentbch  belustigt  hat  mich  iibrigens  die  Behauptung 
Ambrosius'  (S.  338),  man  k8nne  im  Rundfunk  ,,bei  zwei  oder  mehreren  verschiedenen  Klavier- 
spielern  unter  gleichen  Bedingungen  absolut  verschiedene  Anscblagsarten"  unterscheiden. 
Donnerwetter ! !  Da  das  Bild  vom  Graswachsensehen  bei  einer  Horangelegenheit  nicht  gut 
anzuwenden  ist,  wollen  wir  Heber  sagen:  Dieser  Tausendsassa  hort  die  Flohe  niesen1).  —  Und 
auBerdem  hat  er  mit  seiner  Behauptung  bewiesen,  daB  er  noch  gar  nicht  in  den  Sinn  der  Sache 
eingedrungen  ist. 

Im  ubrigen  ein  paar  Widerspriiche  Welleks  sich  selbst  und  anderen  Vertretern  der  „Ton- 
charakteristik"  gegeniiber.  Da  ist  wieder  der  Anfang  sehr  lustig:  Wahrend  es  bei  Stephani 
ungefahr  heiBt,  daB  iiber  den  „Stimmungswert"  der  Tonarten  wenigstens  einigermaBen  Uber- 
einstimmung  zu  erzielen  sei,  so  daB  eine  gewisse  AUgemeingultigkeit  angenommen  werden  konne, 
streitet  Wellek  den  durch  Tone  oder  Tonarten  geweckten  Empfindungen  die  AUgemeingultig- 
keit ab,  und  merkt  nicht  einmal,  daB  er  sich  dabei,  wenigstens  in  diesem  Hauptpunkte,  auf 
meiner  Seite  befindet.  Naturbch  ist  fur  mich  Griin  immer  wieder  nur  Griin  und  A-Dur  immer 
wieder  nur  A-Dur  (aber  auf  dem  Papier  mit  drei  Kreuzen  und  gehorterweise,  solange  die  Pariser 
Stimmung  gilt,  bei  einem  a'  =  435  Doppelschwingungen).  In  dem  auf  der  Mitte  von  S.  268 
beginnenden  Absatze  verwechselt  Wellek  sodann  ganz  offenbar  ,,Ton-"  und  „Tonartencharakter" 
mit  dem  relativen  Klang  der  Tone  untereinander.  tlber  das  Kapitel  „Absolutes  Geh6r" 
konnte  ich  noch  sehr  viel  Merkwiirdiges  erzahlen,  da  ich  vor  einigen  Jahren  durch  Rundschreiben 

*)  Anmerkung  der  Schriftleitung  :  Nur  wenigstens  hierzu  eine  Bemerkung.  Dr.  Unger  scheint  den 
Rundfunk  nicht  aus  eigener  Erfahrung  zu  kennen,  denn  was  Ambrosius  sagte,  wird  jeder  erfahrene  musikalische 
Rundfunkhorer  bestatigen.  Man  kann  je  nachdem  verschiedene  Rundfunk-Klavierspieler  nach  dem  ersten  Takt 
und  zwar  untruglich  erkenuen,  was  bei  normalem  Horen  kaum  dem  allerfeinsten  inneren  und  SuCeren  Musiker- 
ohr  moglich  ware. 
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festgestellt  habe,  wieviele  namhafte  Musiker  jene  Fahigkeiten  nicht  besitzen  —  ich  verrate 
hier  vorlaufig  nur,  dafl  es  mindestens  der  ftinfte  Teil  ist  und  sich  darunter  mehrere  Namen  von 
hellem  Klang  befinden;  natiirlicb  ist  meine  Rechnung  viel  eher  zu  niedrig  als  zu  hoch,  denn 
es  gibt  Musiker,  die  sicb  mit  dem  Eingestandnis  des  Fehlens  jener  Eigenschaft  etwas  zu  vergeben 
glauben.    Hier  auch  nur  so  wenig  iiber  diese  Frage. 

Aus  den  Ausfiihrungen  von  Hermann  Ambrosius,  der  im  ganzen  klarer  vorgeht  als  Wellek, 
aber  dennoch  durch  alte  Vorurteile  gebunden  ist,  geht  mich  die  Behauptung  am  meisten  an, 
dafi  die  Werke  aus  fruherer  Zeit  eigentlich  in  unsere  jetzige  Stimmung  transponiert  werden 
miifiten.  Das  ist  in  gewissem  Sinne  logisch  zu  nennen;  der  absolute  Klang,  wie  ihn  die  Alten 
gewollt  haben,  ware  dann  erreicht.  Leider  aber  wiirde  er  dennoch  verandert  werden;  denn  die 
Wirkung  ware  auf  den  allermeisten  Instrumenten  aus  technischen  Griinden  doch  eine  andere. 
Dafur  nur  ein  Beispiel:  Die  Streichinstrumente  klingen  bei  Transposition  eines  Stiickes  in  eine 
andere  Tonart  —  schon  wegen  der  leeren  Saiten  —  ganz  anders  als  in  der  ursprunglichen. 
Das  einzig  Richtige  ware,  sich  lauter  ,,historisch"  eingestimmte  Instrumente  anzuschaffen. 
Dafur  wird  aber,  der  hohen  Kosten  halber,  sehwerlich  ein  Orchester  zu  baben  sein  .  .  .  und  aufier- 
dem  ist  es,  wenigstens  fur  mich,  wegen  meiner  Stellung  zum  „Stimmungswerte"  der  Tonarten, 
wenig  belangvoll,  ob  ein  Stuck  einen  halben  Ton  hoher  oder  tiefer  steht.  Noch  will  ich  betonen, 
dafi  Ambrosius  recht  hat,  fur  den  ,,Tonartencharakter"  die  absolute  Tonhohe,  die  andere  dafur 
ablehnen,  in  Anspruch  zu  nehmen.  Er  gibt  damit  nur  zu,  daB  unsere  heutigen  Auffiihrungen 
klassischer  Tonwerke  „toncharakteristisch"  falsch  sind.  Hier  also  auch  wieder  ein  Wider- 
spruch  gegen  die  andern.  Also  sie  verstricken  sich  in  ihre  eigenen  Netze  und  wissen  nicht  wie, 
oder  wollen  es  nicht  wissen. 

Soviel  fiir  heute.  Das  eine  weifi  ich  bestimmt:  Mir  sind  in  meiner  musikalischen  und  logischen 
Deutung  der  Frage  keine  schwerwiegenden  Widerspriiche  nachzuweisen.  Aber  die  Verteidiger 
der  realen  Existenz  der  behandelten  Charakteristik  nehmen  aus  dem  Gefuhle  ihrer  Unsicherheit 
heraus  ihre  Zuflucht  zu  verdunkelter  unklarer  Darstellungsweise,  und  ihre  ,,Nachweise"  bleiben 
ungeniigend,  oder  sie  verzichten  ganz  auf  solche,  indem  sie  bequem  und  hochmutig  die  „innere 
Erfahrung"  vorschieben.  Ich  habe  diese  also  auch  gehabt,  bin  aber  auch  eines  Besseren 
belehrt. 

Ich  bemerke  zum  Schlusse  noch,  dafi  es  mir  im  Laufe  kurzer  miindlicher  Auseinandersetzungen 
gelungen  ist,  logisch  denkende  Musiker,  die  vorher  gegenteiliger  Meinung  waren  —  auch  solche 
von  Namen  — ,  in  der  Angelegenheit  vollig  umzustimmen.  Wenn  es  mir  mit  diesen  Zeilen 
gelungen  sein  sollte,  auch  wenigstens  bei  einzelnen  anderen  dafur  Verstandnis  zu  finden,  sollte 
es  mich  freuen.  Gegenwartig  sind  freilich  der  Hemmschuh  der  Gewohnheit  und  die  Uber- 
raschung  noch  der  Feind  des  Neuen.  Womit  ich  nicht  behauptet  haben  will,  daB  alles,  was 
ich  vorgebracht,  in  der  Tat  vollig  neu  sei.  In  der  Hauptsache  ist  das  nur  die  bestimmte  Formu- 
lierung,   daB  die   „Tonartencharakteristik"  in  erster  Linie  vom   Notenbild  herzuleiten  sei. 

Anmerkung  der  Schriftleitung :  So  weit  Dr.  TJnger.  Nun,  das  nachste  Mai  werden  wir  zu  der  Frage 
ebenfalls  Stellung  nehmen  und  zwar  von  jenem  Standpunkt  aus,  der  allein  kiinstlerische  Geltungskraft  be- 
anspruchen   darf. 

|  BEWERBUNGSAUFRUF! 

I  An  dem  ev.  Bischof-Teutschgymnasium  A.B.  in  Schafiburg  (Sighisoara,  Rumiinien)  • 

:  ist  eine  LEHRSTELLE  FOR  MUSIK  zu  besetzen.  Qualifikation:  Konservatorium.  | 

:  Besondere  Kenntnisse  inVioline  und  Gesang  fiir  Unterricht  und  in  Orgelspiel  fiir  i 

\  Meldungs-         Organistendienst  erforderlich.  j 

:  te"nln:                Mit  dieser  Stelle  ist  die  Verpflichtung  verbunden,  sich  gegebenenfalls  aucb  an  einer  | 

|  I.November         anderen  Schule  der  ev.  Kirchengemeinde  A.  B.  in  Schafiburg  verwenden  zu  lassen.  | 

:  Gehalt  nach  Ubereinkommen.  —  Bewerbungsgesuche  sind  einzureichen  beim  : 

j     ev.  PresbyteriumA.  B.   in  SchaBburg  (Sighisoara,  Rumanien).      i 
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Eine  kleine  Episode  aus  meinen  Ferien 

Von   S  t  a  a  t  s  k  a  p  e  11m  ei  s  t  er  Kurt   Striegler,  Dresden 

Durch  eine  Einladung  meines  Freundes,  des  Cellisten  Professor  Walter  Fiedler,  hatte  ich 
das  Vergnugen  in  Szeged,  der  zweitgroBten  im  Herzen  Ungarns  am  EinfluB  der  Maros 
in  die  Theiss  gelegenen  Stadt,  einen  Teil  meiner  Ferien  zu  verleben.  Mein  Name  war  in  Szeged 
durch  Auffiihrungen  meiner  Kammersinfonie  und  anderer  Werke  schon  bekannt  und  infolge- 
dessen  meine  Aufnahme  in  der  Gesellschaft  uberaus  freundlich.  Es  ist  erstaunlich,  wie  die 
vor  reichlich  dreilBig  Jahren  durch  tjberflutung  vollstandig  zerstorte  Stadt  infolge  eines  grolJ- 
zugigen  Wiederaufbauplanes  neu  erstanden  ist,  und  welch  reges  Leben  sich  dort  entwickelt. 
Trotzdem  Szeged  vorlaufig  noch  eine  Kleinstadt  ist,  hat  es  sich  zum  eigentlichen  wirtschaft- 
lichen  Zentrum  Ungarns  emporgeschwungen  und  tragt  dabei  den  Stempel  echten,  unverfalschten 
Magyarentums.  Hier  kommen  die  Bauern  von  den  viele  Kilometer  weit  entfernt  liegenden 
Tanyas  und  bieten  ihre  Waren  feil.  Da  sieht  man  auf  dem  Markte  echt  ungarische  Vollblut- 
pferde  zwischen  Tausenden  von  Hiihnern,  Enten  und  Gansen;  da  liegen  die  feinsten  Strick- 
und  Webwaren  zwischen  Unmengen  Sacken  von  Paprika;  da  kommen  die  Zigeuner  handeln, 
betteln,  und  spielen  an  alien  Ecken  ihre  eigenartigen  Weisen.  Das  ist  ein  zaubervoll  wunder- 
liches  Bild,  an  dessen  Buntheit  und  Frische  man  sich  nicht  sattsehen  kann. 

Natiirlich  war  fur  mich  das  Interessanteste,  die  Zigeuner  musizieren  zu  horen.  Allabendlich 
suchte  ich  sie  auf,  um  die  Art  ihres  Musizierens  kennen  zu  lernen  und  ihre  Weisen  zu  studieren. 
Alle  Zigeuner  im  Orchester  sind  Musikanten,  richtige  Vollblutmusikanten !  Vor  alien  Dingen 
der  Zigeunerprimas,  der  unumschrankte  Fiihrer  des  Orchesters.  Es  ist  interessant,  zu  beobachten, 
wie  jederPrimas  dieMusik  verschieden,jeder  individuell  auffaBt.  Ein  jederimprovisiert,  variiert, 
umrankt  die  Melodien  mit  Laufen  und  Trillerchen,  belebt  sie  durch  Beschleunigen  und  Dehnungen 
auf  seine  eigene,  ganz  personliche  Art.  Zum  Primas  gesellt  sich  in  erster  Linie  der  begleitende 
Cymbalist.  Dieser  scheint  mir  in  musikalischer  Beziehung  der  am  meisten  Gebildete  zu  sein;  er 
scheint  theoretische  Studien  betrieben  zu  haben  und  fur  das  Satztechnische  der  Zigeunermusiken 
verantwortlich  zu  sein.  Er  ist  das  belebende  Element  in  der  Begleitung,  er  bringt  Farbe,  Licht 
und  Schatten  in  den  Klangkorper  des  Orchesters,  er  beherrscht  alle  anderen  Instrumentalisten 
und  halt  sie  im  Banne  seiner  Fantasie  und  seiner  Improvisation.  Zweite  Geige,  Bratsche,  Kon- 
trabaB,  Klarinette  und  evtl.  Cello  treten  in  der  Funktion  hinter  den  beiden  Erstgenannten  zuriick. 
Hochstens  der  Klarinettist  spielt  hie  und  da  einige  improvisierende  Floskeln,  die  angenehm  und 
zierlich  das  Musikstiick  umranken,  und  der  Kontrabassist  versucht  manchmal,  durch  etwas  merk- 
wurdig  eigenwillige  Basse  die  eigenartige  Melancholie  des  zigeunerischen  ,,Lazan"  zu  beleben. 

,,Lazan"  ist  der  allgemein  bekannte  Ausdruck  fur  den  langsamen  Teil  des  stets  zweiteiligen 
Musikstiickes  der  Zigeuner.  Es  klingt  ein  eigenartiges  Sehnen  durch  diese  einsamen  Melodie- 
folgen:  wie  ein  Sehnen  nach  Freiheit,  nach  Fruchtbarkeit,  nach  Frieden  und  Ruhe.  Und  plotz- 
lich  beginnt's  vollstandig  unvermittelt  im  Czardas  mit  einer  Leidenschaft,  einem  Ubermut, 
einer  Tollheit  und  Lebensfreude  und  steigert  sich  in  bacchantischen  Rhythmen  zu  einer  Aus- 
gelassenheit,  die  keine  Grenzen  kennt.  Unwillkiirlich  klopft  man  mit  den  Fingern  den  Takt 
dazu  und  bewegt  seine  von  der  enormen  Tageshitze  schlaff  gewordenen  Glieder  im  Rhythmus 
der  feurigen  Klange.  Die  Augen  schauen  angeregt  und  freudig  umher  und  glanzen  vor  Wonne 
im  Gefiihl  echter  Lebensfreude.  Der  Kulturmensch  ist  vollstandig  von  dieser  musikalischen 
Naturgewalt  gebannt,  die  zwar  gesetzlos  und  fast  ohne  jede  Kultur,  aber  echt  musikantisch 
in  schrankenloser  Leidenschaft  und  monumentaler  Urspriinglichkeit  voriiberrauscht. 

In  mir  wurde  der  Wunsch  rege,  mich  davon  zu  iiberzeugen,  ob  die  Zigeuner  imstande  sind, 
eine  ihnen  unbekannte  Melodie  sofort  aufzunehmen  und  durch  Erweiterungen  und  Varianten 
zu  einem  ganzen  Musikstiick  zu  improvisieren.  Ich  schrieb  zu  diesem  Zwecke  nach  Zigeuner- 
art  ein  ruhiges  Thema  ,,Lazan"  und  einen  Czardas  nieder,  in  der  melodischen  Linie  ein  wenig 
geschwungener  als  die  gehorten  Weisen,  und  ging  mit  diesen  beiden  Themen  am  folgenden 
Abend  hausieren.    Mein  Freund  Fiedler  spielte  den  Dolmetscher. 
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Wir  hatten  jedoch  bei  den  Zigeunerprimas  wenig  Gliick  mit  unserem  Vorhaben.  Der  eine 
lehnte,  ohne  die  Noten  iiberhaupt  anzusehen,  kopfschiittelnd  ab,  der  andere  meinte,  daB  die 
Themen  nicht  genug  zigeunerisch  (ungarisch)  seien,  dem  dritten  waren  sie  wieder  zu  kompliziert. 
Ich  glaubte  schon,  meinen  Versuch  als  gescheitert  ansehen  zu  miissen,  als  wir  im  Lokal  ,,Der 
Prophet"  eine  neunkopfige  Zigeunerkapelle  fanden,  deren  Primas  mit  geschlossenem  Auge, 
ganz  aus  dem  Inneren  heraus,  sich  selbst  gebend,  seine  Melodic  spielte  und  uns  fiir  unser  Vor- 
haben neue  HofFnungen  erwecken  lieB.  Immer  und  immer  wieder  baten  wir  den  Primas,  vor 
unserem  Tische  zu  spielen,  und  jedesmal  empfanden  wir  das  gleiche,  echt  musikantische  Er- 
leben  dieses  Zigeuners.  Durch  unser  Lob  stolz  gemacht,  brachte  er  ein  Buch  herbei,  in  dem  unter 
den  beriihmtesten  Zigeunerprimas  auch  sein  Name  und  Bild  zu  finden  waren.  Wir  wuBten  seinen 
Ehrgeiz  immer  mehr  zu  reizen,  ehe  wir  mit  unserem  Anliegen  an  ihn  herantraten  und  ihm  meine 
Themen  tiberreichten.  Der  Primas  besah  sich  das  Notenblatt,  ich  sang  ihm  die  Melodie  vor, 
er  versuchte  sofort  mitzugeigen,  der  Cymbalist  und  der  Bratscher  lieBen  auch  einige  Tone  und 
Akkorde  dazu  erklingen,  und  im  stolzen  Gefiihl  seines  Konnens  versprach  er  uns,  die  Melodien 
am  folgenden  Tage  als  ganzes  Musikstiick  vorzuspielen.  Ich  war  auf  den  Ausgang  dieses  Exempels 
gespannter  als  die  gesamten  Fiedelbogen  der  Zigeunerkapelle.  Am  Nachmittag  des  folgenden 
Tages  gingen  wir  zufallig  an  dem  „Propheten"  vorbei  und  sahen  zu  unserer  Freude,  wie  die 
Zigeuner  urn  einen  Tisch  herumsaBen  und  meine  Themen  probierten.  Des  Abends  setzten  wir 
uns  erwartungsvoll  bei  einem  Glase  ungarischen  Weines  im  ,,Propheten"  nieder  und  taten, 
als  ob  wir  die  Zigeunerkapelle  gar  nicht  beachteten.  Da  erhob  der  Zigeunerprimas  Czutor 
Dezso  stolz  seine  Fiedel  und  begann  meine  Melodien.  Wieder  mit  geschlossenem  Auge  stand 
er  da  und  traumte  eine  nicht  endenwollende  Weise.  Er  spielte  mit  einer  unglaublichen  Warme 
und  Leidenschaft  und  sang,  immer  weiter  improvisierend,  eigenes  Erleben,  hier  beschleunigend, 
da  zuruckhaltend,  durch  eingeworfene  Figuren  und  Floskeln  umrankend,  seine  reiche  Fantasie 
unbekummert  spielen  lassend!  Der  zweite  Geiger  und  Bratscher  belebten  mit  gesundem  musi- 
kalischen  Gefiihle  das  Ganze  durch  kleine  Imitationen.  Der  Klarinettist  unterstutzte  mit 
Geschmack  den  Primas  in  der  Melodiefuhrung;  der  Kontrabassist  versuchte  ebenfalls,  meistens 
am  Ende  einer  Phrase,  durch  Ubernahme  eines  kurzen  Motivs  die  Aufmerksamkeit  auf  sich 
zu  lenken,  und  der  Cymbalist  gab  durch  kiihne  und  ausgelassene,  virtuos  eingeworfene  Ton- 
leitern  und  Akkordarpeggien  seiner  Musizierfreude  Ausdruck.  Es  war  ein  Erlebnis  von  ganz 
eigenartigem  Reize,  wie  sich  das  Stuck  aus  diesem  kleinen  Lazan-Thema  von  Takt  zu  Takt 
bildete  und  wie  jeder  einzelne  dieser  Zigeuner  sich  in  das  Gesamtmusizieren  einstellte.  Und 
als  gar  mein  armseliges  Czardas-Thema  zu  einem  rauschenden  und  fortreiBenden  Musikstiick 
erstand,  da  jubelte  es  in  mir,  und  ich  freute  mich  immer  und  immer  wieder  an  dieser  echt  musi- 
kantischen  Darbietung  .  .  .  DaB  dieser  wohlgelungene  Versuch  am  Ende  durch  etliche  Fla- 
schen  feurigen  Ungarweines  gefeiert  wurde,  wird  ein  jeder  als  gerecht  empfinden,  der  sich  an 
solchen  Musik-Geburten  erfreuen  kann. 


Unterrichtswesen 

Hilfsmittel  des  Musikunterrichtes  :   Die    Schallplatte 

In  steigendem  MaBe  bricht  sich  die  Erkenntnis  Bahn,  daB  der  Musikunterricht  jeder 
Art  in  der  Schallplatte  ein  unentbehrliches  Hilfsmittel  hat1).  Soil  der  Schuler  groBere 
Orchester-  und  Chorformen  auffassen  lernen,  soil  er  die  Klangfarben  der  Instrumente 
kennen  lernen,  soil  er  in  Werke  der  verschiedensten  Zeiten  und  Stile  eingefuhrt  werden, 
so  ist  dazu  eine  Vorfiihrung  in  originaler  Ausfuhrung  unerlaBlich.  Vor  der  Ubermittlung 
durch  Radio,  die  fiir  manche  Zwecke  ebenfalls  in  Betracht  kommt,  bietet  die  Schall- 

')  Als  wohl  erstcr  hat  hierauf  und  zwar  mit  allem  Nachdruck  Musikdirektor  Fritz  Sporn  in  unsrer  Zeit- 
sehrift  (Novemberheft  1925)  hingewiesen,  in  dem  Artikel:   Das  Grammophon  im  modernen  Musikunterricht. 
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platte  im  wesentlichen  zwei  Vorteile  in  der  unterrichtlichen  Verwendung:  Einmal  kann 
jederzeit  das  durch  den  Gang  des  Unterrichts  notwendige  Werk  aufgelegt  werden;  dann 
ermoglicht  die  Schallplatte  eine  mehrfache  Wiederholung  einzelner  Stellen  in  inimer 
gleicher  Ausfiihrung,  was  fiir  eingehende  Besprechungen  notwendig  ist.  Es  ist  schon 
aus  dem  Gesagten  klar,  daB  zur  Wiedergabe  durch  die  Schallplatte  hauptsachlich  solche 
Stiicke  in  Betracht  kommen,  die  von  Lehrer  und  Schiiler  nicht  ausgefiihrt  werden  konnen. 
Auf  die  Methode  der  Durchnahme  im  Schulmusikunterricht  und  die  dort  brauchbaren 
Aufnahmen  kann  hier  nicht  naher  eingegangen  werden.  Seit  langerer  Zeit  berichte  ich 
dariiber  in  der  ,,Halbmonatsschrift  fur  Schulmusikpflege".  Diese  Reihe  wird  fortgesetzt; 
eine  stark  vermehrte  Sammlung  der  bisherigen  Aufsatze  in  Buchform  erscheint  in  Kiirze 
im  ,,Schulmusik-Verlag,  Berlin". 

Uber  den  Bereich  der  Unterrichtsstunde  hinaus  wird  besonders  in  mittleren  Stadten 
und  landlichen  Gemeinden  die  Schallplatte  von  Bedeutung.  Bietet  sie  doch  dem  Lehrer 
die  Moglichkeit  der  Fortbildung  und  des  Studiums  solcher  Werke,  deren  Wiedergabe  im 
Klavierauszug  technisch  und  klanglich  unmoglich  ist.  Forderung  der  musikalisch  begabten 
Schiiler,  Ausschmiickung  von  Schulfeiern  und  Elternabenden  in  Verbindung  mit  Vor- 
tragen  von  Schiilern  und  Lehrern  gestatten  weitgehende  Moglichkeiten  der  Anwendung. 

Zweifellos  in  noch  viel  zu  geringem  MaBe  benutzen  Konservatorien  und  musikalische 
Fachschulen  die  Schallplatte.  Wieviel  eindringlicher  und  leichter  wiirde  die  Arbeit 
des  angehenden  Dirigenten  werden,  wenn  er  mit  dem  Studium  der  Partitur  das  Horen 
der  Schallplatte  verbindet.  Richtunggebend  fiir  seine  ganze  Entwicklung  konnte  der 
Vergleich  verschiedener  Auffassung  desselben  Tonstiicks  durch  mehrere  Dirigenten 
werden.  Man  vergleiche  so  z.  B.  die  verschiedenen  Aufnahmen  der  Beethovenschen 
Sinfonien  unter  der  Direktion  von  A.  Coates  (Electrola),  Weissmann  und  E.  Morike 
(Parlophon),  Klemperer-Nikisch-Fried-Pfitzner  u.  a.  (Deutsche  Grammophon-Ges.). 
Ganz  ahnliches  gilt  fiir  den  angehenden  Sanger.  Die  bedeutendsten  Werke  der  Gesangs- 
literatur  sind  mehrfach  auf  der  Platte  vertreten.  Die  Bedeutung  des  Textes,  dessen 
Verstandlichkeit  leider  nicht  nur  auf  der  Platte  haufig  viel  zu  wiinschen  ubrig  laBt,  wird 
ihm  dabei  besonders  klar.  Ich  verweise  hier  auf  einige  neue  Liedplatten  des  Schulmusik- 
Verlages,  welche  der  Komposition  eine  Deklamation  des  Textes  vorangehen  lassen. 
Aufnahmen  wie  die  der  Violin- Konzerte  von  Mozart,  Beethoven  und  Mendelssohn  ge- 
spielt  von  Kreisler  (Electrola)  durften  an  keiner  Musikschule  fehlen;  sie  geben  dem  ernst- 
haften  Schiiler  einen  gewaltigen  Ansporn  und  ermoglichen  uber  das  einmalige  Anhbren 
hinaus  die  Moglichkeit  des  genauen  Studiums  aller  Einzelheiten.  Ich  glaube  kaum, 
daB  durch  die  Vorfuhrung  derartiger  Musterleistungen  die  Autoritat  des  eigenen  Lehrers 
irgend  eine  Gefahr  lauft.  Auch  das  schwierige  Gebiet  der  Kammermusik  kann  durch  eine 
vorhergehende  Vorfuhrung  des  gewfihlten  Werkes  erheblich  erleichtert  werden.  Ich  nenne 
da  die  vollstandigen  Aufnahmen  von  Beethovens  op.  18  und  op.  127  (Electrola),  Schuberts 
D-Moll-  Quartett  (Parlophon),  Mozarts  Blaser- Serenade  in  C-Moll  (Schulmusik-Verlag). 

SchlieBlich  kann  auch  der  musikgeschichtliche  Unterricht,  besonders  an  Seminaren, 
welche  auf  die  Privatmusiklehrer-Prufung  vorbereiten,  der  Schallplatte  kaum  entraten. 
Ist  es  doch  so  moglich,  eine  Reihe  wichtiger  Werke  vorzufiihren  neben  den  landlaufigen, 
die  aus  irgendeinem  Grunde  im  Konzertsaal  selten  oder  nie  auftauchen.  Ich  nenne  da 
als  ein  Beispiel  die  Aufnahme  von  Beethovens  op.  91  ,, Wellingtons  Sieg"  und  verweise 
auf  meinen  Aufsatz  ,,Stilkundliche  Bemerkungen  zu  Beethovens  op.  91",  der  unter  dem 
EinfluB  dieser  Platte  entstand  (,,Neue  Musikzeitung",  Jahrgang  1927,  Heft  23). 

Ich  glaube  nicht,  daB  die  richtige  Verwendung  der  Schallplatte  im  Unterricht  aller 
Art  das  eigene  Musizieren  beeintrachtigen  wird.  Neben  der  Starkung  des  musikalischen 
Auffassungsvermogens  wird  sie,  wie  jedes  gute  Vorbild,  ein  nicht  zu  unterschatzender 
Ansporn  zur  Vervollkommnung  der  eigenen  Leistungen  sein.  Dr.  Paul  Mies-Koln. 
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Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Der  Berliner  Konzertwinter  begann  nach  einem  musiklosen  Sommer  fiir  den  Kritiker  unter 
einigermaBen  beunruhigenden  Aspekten.  Oder  ist  es  etwa  nicht  beunruhigend,  wenn 
eine  Uberschwemmung  von  praeter  propter  50  bis  60  Sinfoniekonzerten  droht  ?  Neben  den 
Philharmonischen  Konzerten  unter  Dr.  Wilhelm  Furtwangler  und  den  10  Staatsoperkonzerten 
unter  Erich  Kleiber  ist  eine  Serie  von  weiteren  Konzerten  der  Staatsoper  unter  Otto  Klem- 
perer  angekiindigt,  von  den  Zyklen  Bruno  Walters,  E.  Bohnkes  und  H.  Ungers  und  einer  An- 
zahl  von  sinfonischen  Einzelkonzerten  (Scburicht,  Fried,  Werner  Wolff  und  anderen)  ganz 
zu  schweigen.  Dazu  kommen  die  Konzerte  der  Brucknergemeinde  und  in  Aussicht  gestellte 
Orcbesterkonzerte  der  Rundfunk-Sendegesellschaft.  (Die  letzteren  sollen  unentgeltlich  statt- 
finden.) 

Man  wird  abwarten  miissen,  inwieweit  dieser  sinfoniscbe  Platzregen  einen  aufnahmefahigen 
Boden  findet.  Insbesondere  sind  20  Sinfoniekonzerte  der  Staatsoper,  eine  Zahl.  die  angesichts 
der  VergroBerung  des  Staatsopernorchesters  mit  Riicksichten  auf  den  Orcbesterpensionsfonds 
begrundet  wird  und  die  zugleich  auf  das  Konto  der  Rivalitat  zwischen  den  beiden  ebrgeizigen 
Generalmusikdirektoren  der  Staatsoper,  Kleiber  und  Klemperer,  zu  buchen  sein  diirfte,  des 
Guten  entschieden  zuviel! 

Wie  iibhch,  besann  sich  Berlin,  nacbdem  es,  seinen  im  Grunde  nuchternen  Charakter  wieder 
einmal  zur  Geniige  offenbarend,  im  Sommer  Schauplatz  des  denkbar  odesten  Amusierbetriebs 
gewesen  war,  in  den  Septemberwochen  darauf,  daB  es  so  etwas  wie  kulturelle  Verpflichtungen 
auf  dem  Gebiet  der  Musik  gibt. 

Sehen  wir  von  dem  einleitenden  Titta  Ruffo-Konzert  in  der  Philbarmonie  ab,  dem  als  Aus- 
schlachtung  der  Sensationslust  weniger  kunstleriscbe,  als  modische  Bedeutung  beizumessen 
war,  so  begannen  die  ernsten  Veranstaltungen  mit  einem  Bach-Abend  Wilhelm  Kempffs 
im  renovierten  Bliithnersaal  (der  ubrigens  von  nun  an  den  Namen  Bach-Saal  fiihren  wird). 
Auch  dieses  Mai  bewies  der  Kiinstler  an  der  durch  neue  Register  bereicherten  Walker-Orgel 
und  am  Bechsteinflugel,  daB  er  in  der  Welt  des  Meisters  wie  kaum  ein  zweiter  heimisch  ist, 
wobei  er  es  allerdings  gelegentlich  nicht  verschmaht,  seinen  Vortrag  durch  ein  betontes  ,,wie 
ich  es  auffasse"  zu  wiirzen. 

Wir  gleiten  an  dem  ersten  Sinfoniekonzert  des  Berliner  Sinfonieorchesters  unter 
Emil  Bohnke,  das  den  strebsamen  Dirigenten  mehr  als  temperamentvollen,  als  ausgesprochen 
geistigen  Ausdeuter  der  Brahmsschen  C-Moll-Sinfonie  sah,  vorbei  und  in  den  sinfonischen 
Malstrom  hinein.  Wir  erleben  das  Voriiberrauschen  des  ersten  Sinfonieabends  der  Kapelle 
der  Staatsoper  unter  Otto  Klemperer,  dem  neuen  Dirigiergewaltigen.  Es  strahlt  von 
Klemperers  musikbesessener  PersonUchkeit  eine  starke  Suggestionskraft  auf  das  Orchester 
aus.  Die  Wiedergabe  der  Ouvertiire  aus  Bachs  bekannter  D-Dur-Suite  zeigte  —  gleiches  gilt 
von  Gavotte,  Bourre  und  Gigue  —  eine  fast  fanatische  Energie  des  Rhythmus  und  wuchtende 
GroBe  der  Gestaltung,  die  aber  von  einer  gewissen  Starrheit  nicht  frei  war.  Machte  sich  hier 
eine  Ubertreibung  des  Imperatorischen  fiihlbar,  so  war  der  langsame  Satz  (Air)  so  sehr  alles 
GefiihlsmaBigen  entkleidet,  daB  er  fast  ausdruckslos  wirkte,  eine  Uberspannung  des  Prinzips 
der  ,,Entromantisierung",  die  ebenso  die  im  iibrigen  vortreffbche  und  stilvolle  Wiedergabe 
des  Mozartschen  D-Moll-Konzerts  durch  Artur  Schnabel  beherrschte.  Die  berechtigte  Scheu 
vor  einem  Zuviel  im  Empfindungsausdruck  hat  hier  zu  dem  Extrem  gefuhrt,  sein  natiirliches 
Recht  einigermaBen  zu  verkiimmern.  Den  AbschluB  des  Konzertes  bildete  die  wirkungsvolle 
erste  Berliner  Auffuhrung  der  Sinfonietta  von  Janacek,  dem  Komponisten  der  „Jenufa", 
eines  auf  nationalem  Boden  erwachsenen,  infolge  der  Verwendung  von  nicht  weniger  als  12  Trom- 
peten  klangprachtigen  Orchesterwerks  von  fiinf  Satzen,  das  keine  sinfonische  Gestaltung  in 
unserem  Sinne  versucht,  sondern  eine  Folge  knapper  Satze  von  volkstiimbcher  Pragung  bringt, 
die  mehr  durch  elementare  Primitivitat  als  durch  Durchgeistigung  der  Form  wirken. 
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Noch  sei  eines  merkwiirdigen  Konzertes  gedacht,  das  Kammermusikwerke  vereinigte,  die  auf 
Anregung  der  amerikanischen  Mazenatin  Mrs.  Elizabeth  Sprague-Coolidge  geschrieben  und 
ihr  gewidmet  sind.  In  diesen  buntscheckigen  Kranz  von  Widmungen  (an  welchen  auch  Ernest 
Bloch  und  Artur  BliB  unerfreulicherweise  beteiligt  waren)  war  neben  liebenswiirdigen  Kindern 
Floras  (Ottorino  Respighis  ,,Trittico  Botticelliano",  La  primavera,  L'adorazione  dei  Magi 
und  La  nascita  de  Venere)  ein  kakteenartiges,  stachlichtes  Gestriipp  von  kiinstlichen  und  miB- 
farbenen  Grasern  und  Blumen  eingeflochten.  (Arnold  Schonbergs  Streichquartett  op.  30, 
im  Jahre  des  Unheils  1927  entstanden).  Schroffere  Gegensatze  sind  schwerlich  zu  finden. 
Dort,  bei  dem  preuBischen  ,,Kompositionsmeister"  ein  miihsam  konstruiertes,  qualerisches 
„Musizieren"  (musica  a  non  musicando),  das,  eine  Ausgcburt  verbissener  Verstiegenheit,  die 
krasseste  Peinigung  der  Ohren  mit  dreiviertelstundiger  bleierner  Langeweile  gliicklich  ver- 
einigt,  hier,  bei  dem  quicklebendigen,  naturfroben  ItaKener,  ein  von  keiner  Reflexion  belastetes, 
der  Welt  zugewandtes,  natiirliches  Musikantentum.  Es  muB  denn  auch  betont  werden,  daB  — 
Respekt  vor  Respighi!  —  Herr  Ottorino  der  einzige  unter  den  Komponisten  dieses  Abends  ist, 
der,  ein  geschworener  Feind  jeder  Spekulation,  seinem  gesunden  Instinkt  zu  folgen  wagt.  Er 
ziebt  —  muB  denn  immer  ,,Bedeutendes"  und  ,,Neues"  komponiert  werden?  —  ein  unbekiim- 
mertes,  farbenfreudiges  Musikantentum  einem  unfruchtbaren  Experimentieren  vor.  Und  er 
hat  tausendmal  recht! 

Wir  verlassen  fiir  dieses  Mai  das  in  immer  starkeren  Stromen  aufrauschende  Konzertleben, 
«m  uns  den  ersten  Opernereignissen  dieses  Herbstes  zuzuwenden.  Wahrend  das  staatliche 
Opernhaus  Unter  den  Linden,  noch  immer  in  einem  Umbau  von  wahrhaft  ungeheuerlicher  Kost- 
spieligkeit  begriffen,  feiern  muB  und  im  staatlicben  Opernhaus  am  Platz  der  Republik  Busonis 
,, Faust"  vorbereitet  wird,  hat  sich  die  Stadtiscbe  Oper  angesichts  der  Unergiebigkeit  der  gegen- 
wartigen  Opernproduktion  mit  anerkennenswerter  Hingabe  bemuht,  wertvolle  altere  Opern 
fiir  die  heutige  Biihne  zu  retten. 

Der  Versuch,  Cherubinis  127  Jahre  alten  „Wassertrager"  unserem  Spielplan  wieder 
einzuverleiben,  liegt  nahe  genug.  Handelt  es  sich  doch  um  das  Werk,  das  den  Ruhm  Cherubinis 
in  Deutschland  seinerzeit  begriindet  hat,  ja  um  eine  Lieblingsoper  des  damaligen  Publikums. 
(Den  Text  des  „Wassertragers"  hat  bekanntlich  kein  geringerer  als  Goethe  fiir  vorbildlich 
erklart !)  Uns  Heutigen  wird  es  —  das  ergab  sich  aus  der  mit  Sorgfalt  vorbereiteten  Auffuhrung 
dieser  Oper  in  der  Stadtischen  Oper  unter  der  respektablen,  wenn  auch  nicht  erschopfenden 
musikalischen  Leitung  des  neuen  Kapellmeisters  Robert  Denzler  —  schwer,  uns  mit  dem 
trotz  spannender  Momente  allzu  harmlosen  und  weitschweifigen  Text  abzufinden.  Nur,  wer  es 
iiber  sich  gewinnt,  sich  unbekummert  um  die  Weitlaufigkeiten  der  Handlung  der  Musik  Cheru- 
binis hinzugeben,  die  sich  iibrigens  in  den  groBziigig  gestalteten  Finales  des  ersten  und  zweiten 
Aktes  zu  lebendigster  dramatischer  Wirkung  zusammenschlieBt,  wird  an  ihrem  kiinstlerischen 
Ernst,  ihrem  Stilgefiihl,  an  ihrer  sorgfaltigen  Charakteristik  und  nicht  zum  wenigsten  an  der 
Reinheit  ihres  Empfindungsausdrucks  seine  Freude  haben.  Fiir  die  Reinheit  einer  Musik 
hat  in  einer  Zeit  der  Klangverschmutzung  und  -vergroberung  das  heutige  Publikum,  das  sich 
iiberdies  durch  eine  gewisse  zersetzende  Kritik  unablassig  in  seinem  Gefiihl  verwirrt  sieht, 
freilich  kaum  mehr  ein  Organ!  DaB  Beethoven  von  Bewunderung  fiir  Cherubini,  den  Dramatiker, 
erfullt  war,  daB  ein  direkter  EinfluB  des  „Wassertragers"  auf  den  ,,Fidelio"  zu  erkennen  ist, 
muB  uns  die  Oper  Cherubinis  noch  ehrwiirdiger  machen. 

Haben  wir  also  alien  Grund,  der  Stadtischen  Oper  fiir  die  Ausgrabung  des  „Wassertragers" 
zu  danken,  so  gilt  dasselbe  —  wenn  auch  in  einiger  Abschwachung  —  von  der  Wiederaufnahme 
der  Bizetschen  Oper  ,,Djamileh".  An  einen  Vergleich  dieser  liebenswiirdigen,  aber  ganzlich 
undramatischen  Oper  mit  der  Genialitat  spruhenden  ,, Carmen"  ist  freilich  nicht  zu  denken. 
Vor  der  Glut,  dramatischen  Kraft  und  dem  Erfindungsreichtum  der  ,, Carmen"  verblaBt  das 
in  der  Handlung  anspruchslose,  feine  Operchen,  das  bei  aller  Subtilitat  der  Faktur  nur  gelegent- 
lich  die  (sorgfaltig  beschnittene)  Klaue  des  Lowen  erkennen  laBt.  Auch  dieses  Werkchen,  dem 
Sigrid  Onegin  in  der  Titelrolle  den  Adel  ihrer  wohllautgetrankten  Stimme  lieh,  wurde  von 
Kapellmeister  Denzler  gewissenhaft  betreut. 
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Austriaca 

Von  Emil  Petschnig,  Wien 

Die  neue  Konzertsaison  eroffnete  mit  einer  zweiabendlichen  Veranstaltung  vor  geladenem 
Publikum,  bei  der  moderne  Kompositionen  von  Autoren  verschiedener  Nationality  zu 
Gehor  kamen,  einer  reichen  amerikanischen  Dame,  Mrs.  E.  S.  Coolidge,  gewidmet,  welche  dafiir 
wohl  die  Kosten  dieses  Unternehmens  bestritten  haben  diirfte.  Den  Anfang  machte  die  Premiere 
eines  viersatzigen  Streichquartetts  Nr.  3  von  Frank  Bridge,  das  sich  einer  gemaBigten  Atonali- 
tat  bedient,  wodurch  die  Charakteristik  der  einzelnen  Satze  nocb  nicht  vijllig  ausgeloscht  und 
im  Andante  sogar  eine  feine  Stimmung  erzeugt  wurde;  wie  iiberhaupt  dieses  System  der  Un- 
harmonie  noch  am  ertraglichsten  in  den  langsamen  Satzen  ist,  wo  das  Ohr  den  modulatorischen 
Vorgangen  besser  zu  folgen  vermag  als  bei  deren  Bocksspriingen  in  rascher  Bewegung.  Atonalitat 
in  Reinkultur  dagegen  prasentierte  der  AbschluB  des  Ganzen:  A.  Schonbergs  neuestes, 
3.  Streicbquartett.  Angesichts  dieses  nun  schon  seit  Jahren  zur  Geniige  bekannten  standigen 
Gepiepses  in  den  Geigen  und  Geraunzes  im  Cello,  dieser  belanglosen  Tbematik  und  ihrer  gehor- 
mafiig  ununterscheidbaren  organischen  Zusammenhiinge  (auf  dem  Papier  mag  der  Satz  ja  vielleicht 
ganz  ,,interessant"  aussehen)  geniigt  der  Hinweis  auf  die  ebenso  gearteten  zehn  bis  ftinfzehn 
ihm  vorangegangenen  Opera,  die  zusammen  das  Bild  nicht  von  Konsequenz,  vielmebr  von 
fanatiscb-eigensinniger  Verranntheit  in  eine  These  geben,  einen  musikalischenDadaismus  kiinden, 
den  Literatur  und  bildende  Kunst  aus  regeneriertem  Lebensgefiihl  heraus  schon  langst  gliicklich 
iiberwunden  haben.  Schonberg  ist  der  inkarnierte  Uberrest  einer  Kunstanschauung,  die  alles 
mit  dem  Verstande  richten  zu  konnen  glaubt,  weshalb  sich  auch  seine  und  seiner  Anhanger 
Produktionen  aufsHaar  gleichen,  wahrend  die  von  ihm  so  geschmahte,,Volks"-MusikdergroBen 
Tonmeister  nach  Epochen,  Landern,  Rassen  die  grofite  Wesensverschiedenheit  aufweist.  Es 
gibt  eben  nur  ein  logisches  Denken,  aber  ungezahlte  Charaktere,  deren  korperliche  und  seelische 
Qualitaten  die  Begabung  individuell  und  singular  beeinflussen.  Das  neutrale  Publikum  lachelte 
ob  der  Novitat,  fliichtete  z.  T.  vor  ihr,  die  Parteiganger  mimten  ekstatische  Begeisterung, 
und  die  Mazenatin  wird  fiir  das  schone  Geld  infolge  ihrer  Schwerhorigkeit  hoffentlich  einen 
wenigstens  ertraglichen  Eindruck  davon  gewonnen  haben. 

Zwischen  diesem  Anfang  und  Ende  gab  es  zumeist  tonale  Musik  von  verschiedenem  Werte. 
An  erster  Stelle  muB  O.  Respighis  „Trittico  Botticelliano"  genannt  werden,  das  bei  dieser 
Gelegenheit  seine  Urauffiihrung  erlebte :  drei  gewiB  nicht  himmelstiirmende  Stiicke  fiir  Kammer- 
orchester  nach  bekannten  Gemaldendes  ital.  Malers,  denen  aber  besonders  instrumental  Farbig- 
keit  nachzuriihrnen  ist.  Frisch  das  Jubilieren  der  Viohnen  im  „Friihling",  welches  mit  getragenen 
Schalmeiklangen  abwechselt.  Von  exotischer  Melodik  die  durch  kontrapunktierende  oder 
aushaltende  Streicher  gestiitzten  Solis  der  Holzblaser  in  ,,Die  Anbetung  der  Magier",  noch 
verstarkt  durch  mancherlei  Schlagwerk.  Die  ,,Geburt  der  Venus"  weiB  wohl  das  Wellenge- 
krausel  des  Meeres  gut  wiederzugeben,  die  Transposition  der  Gottin  ins  Musikalische  scheint 
aber  von  der  Schwindsiichtigkeit  der  Gestalt  auf  der  Leinwand  angezogen  zu  haben,  so  daB 
dieser  Abschnitt  als  der  schwachste  bezeichnet  werden  muB.  Nichtsdestoweniger  war  der  Erfolg 
dieser  Programmusik  in  seiner  Ehrlichkeit  der  starkste  an  beiden  Abenden,  und  der  eigen- 
handig  dirigierende   Komponist  konnte  ihn  strahlenden  Antlitzes   quittieren. 

Der  erste  Teil  einer  ,, Sonata  a  tre"  fiir  Cello  u.  Klavier  seines  Landsmannes  G.  F.  Malipiero 
bestach  in  der  trefflichen  Ausfuhrung  des  Herrn  H.  Kindler  u.  Frl.  E.  Liibbecke- Job  durch 
das  ihm  innewohnende  siidliche  Temperament,  das  vor  allzu  weiten  Ausfliigen  in  die  wiisten 
Gegenden der  intellektuellen Ultramoderne bewahrt.  Von  „Zwei  assyrischen Psalmen" F.  Jacobis 
und  ,,Canticum  fratris  solis"  des  Ch.  M.  Loeffler  fiir  Sopran  und  Kammerorchester  verdienen 
jene  ihrer  verniinftigen  Stimmbehandlung  und  kraftvollen  Begleitung  wegen  den  Vorzug, 
wahrend  dieser  sich  in  einer  atemversetzenden  Hetzjagd  von  Sprechgesang  ergeht,  allein  fiir 
dessen  rein  technische  Bewaltigung  schon  Frau  R.   Herlinger  das  groBte  Kompliment  ge- 
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btihrt.  Die  Musik  als  solche  entbehrt  bis  auf  eine  kurze  archaisierende  Stelle  der  dem  Text 
kongruenten  Intuition  und  formalen  Gestaltung.  Das  1922  mit  dem  Berkshire-Preis  bedachte 
Leo  Weinersche  Streichquartett  endlicb  fesselt  blofi  mit  dem  prickelnden  „Molto  vivace", 
wahrend  die  iibrigen  Satze  gut  musizierte  Gemeinplatze  darstellen.  Das  Wiener  Streich- 
quartett (R.  Kolisch,  F.  Khuner,  E.  Lehner,  B.  Heifetz)  setzte  sich  mit  seiner  subtilen,  bei- 
nahe  schon  zu  subtilen  Kunst  uberzeugt  fiir  das  von  ihm  Gespielte  ein  und  schuf  so  nicht  den 
letzten  ideellen  Gewinn  dieser  mit  groBer  gesellschaftlicher  Aufmachung  vonstatten  gegangenen 
Angelegenheit. 

Ein  unbekanntes  Brucknerbild 

Das  hiermit  zum  erstenmal  einem  groBeren  Leserkreis  vorgelegte  Jugendbildnis  Anton 
Bruckners  stammt  aus  dem  NacblaB  Ferdinand  Lowes  und  wurde  mir  durch  dessen 
Witwe,  Frau  Hofrat  Amalie  Lowe  zum  Geschenk  gemacht.  Naheres  iiber  diese  seltene  Auf- 
nabme,  iiber  ihre  Provenienz,  iiber  Zeit  und  AnlaB  ihrer  Entstchung  ist  leider  nicht  bekannt- 
geworden.  Sie  muB  uns  aber  doppelt  willkommen  sein,  da  sie  Bruckner  in  jungeren  Jahren, 
etwa  als  Dreifiiger,  vorfiihrt,  wie  er,  in  ganzer  Figur  und  vollkommen  ungezwungener  Stellung, 
offenbar  einem  Amateur  Portrat  stand.  Bilder  in  ganzer  Figur  gibt  es  von  Bruckner  bekannt- 
lich  nur  noch  zwei:  eines,  wo  der  Meister  an  seinem  Klavier  sitzt  (es  ist  in  Franz  Graflingers 
Brucknerbuch,  Berlin  1927,  das  alle  bisher  erreichbaren  Brucknerportrats  in  geschlossener 
Reihe  veroffentlicht,  Nr.  19)  und  dann  das  bekanntere,  wo  Bruckner  sich,  an  der  Tiir  seiner 
letzten  Wohnung  im  Belvedere  stehend,  von  seinem  Arzt,  Prof.  Dr.  von  Schrotter,  verabschiedet 
(Graflinger  Nr.  20).  Diese  beiden  Aufnahmen  aber  stammen  aus  den  letzten  Lebensjahren 
des  Meisters,  unseres  dagegen  zeigt  ihn  an  der  Schwelle  des  Mannesalters.  Und  da  das  alteste 
der  bisher  bekanntgewordenen,  das  uns  den  einundzwanzigjahrigen  Bruckner  wiedergibt, 
(Graflinger  Nr.  1),  ein  bloBes  Brustbild  und  auBerdem,  wohl  infolge  iibermaBiger  VergroBerung, 
bis  zur  Unkenntlichkeit  undeutbch  ist,  so  ist  unser  hier,  in  der  OriginalgroBe  der  Photographie 
reproduziertes  eigentlich  das  erste  und  alteste  naturgetreue  Brucknerportrat. 

Wir  mochten  nicht  versaumen,  den  physiognomischen  Wert  des  neuen  Bildes  zu  betonen 
und  unsere  Leser  auf  den  Gesichtsausdruck  ganz  besonders  aufmerksam  zu  machen.  Man  hat 
sich  zu  sehr  an  die  Vorstellung  gewohnt,  und  die  Brucknerbiographen  haben  es  in  der  wohl- 
wollendsten  Absicht  immer  wieder  ausgesprochen,  daB  im  Gegensatz  zum  Kiinstler  Bruckner 
der  Mensch  Bruckner  nur  als  ungelenke  Bauernnatur  zu  denken  sei.  GewiB  war  es  ein  merk- 
wiirdiges  Spiel  des  Weltgeistes,  den  in  enger  Sphare  aufwachsenden  Oberosterreicher  zum  GefaB 
der  gottlichsten  Inspiration,  zum  genialen  Verkiinder  eines  hoheren  metaphysischen  Seins 
zu  wahlen.  Wer  sich  aber  in  den  giitigen  und  ernsten,  ja  melancholischen  Blick  dieser  Augen 
versenkt,  der  wird  zugeben  miissen,  daB  in  der  menschlichen  Erscheinung  Anton  Bruckners, 
wie  sie  uns  in  diesem  Bilde  so  gewinnend  und  riihrend  entgegentritt,  nichts  von  den  typischen 
Eigenschaften  wahrzunehmen  ist,  die  man  gewohnlich  an  ihm  als  baurisch,  klotzig,  ungelenk 
und  eckig  zu  bezeichnen  pflegt.  Dem  Ausdruck  dieses  Blicks,  mit  dem  hier  der  junge  Bruckner, 
schon  an  der  Schwelle  des  Ruhms,  in  die  ihm  fremde  Welt  sieht,  kann  man  ebensowenig  Mangel 
an  Intelligenz  —  im  Gegensatz  zu  einer  verfeinerten  Kultur  —  nachsagen,  als  man  in  den  Sin- 
fonien  des  Meisters  das  Walten  einer  hochstgesteigerten  geistigen  Potenz  wird  leugnen  wollen, 
—  wenn  anders  man  geniale  Kunstleistungen  iiberhaupt  als  geistige  Arbeit  gelten  lassen  will. 
Ist  unsre  Datierung  des  Bildes  richtig,  daB  es  uns  Bruckner  im  Alter  von  etwa  30  Jahren  zeigt, 
dann  stimmt  zu  dem  an  sich  deutlich  genug  sprechenden  Ausdruck  seines  Gesichts  ganz  vor- 
ziiglich  das,  was  wir  aus  seinem  Leben  um  1854  wissen:  Bruckner,  auf  den  damals  (durch  die 
,,Missa  solemnis"  in  B)  zum  erstenmal  ein  Strahl  des  Ruhmes  fiel,  so  daB  er  an  sein  Genie  zu 
glauben  anfangen  durfte,  der  aber  zugleich  auch,  wie  es  eben  genialen  Naturen  eigen,  den  qua- 
lendsten  Zweifeln  preisgegeben  war,  Bruckner,  der  ernstlich  iiberlegte,  ob  er  Musiker  bleiben 
oder  nicht  lieber  umsatteln  solle,  Bruckner,  der  damals  auch  die  Lucken  seiner  Schulbildung 
und  den  Mangel  an  Weltgewandtheit  zuerst  und  am  empfindlichsten  verspurte,  der  bei  Chor- 
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herren  und  Studenten  Latein  lernt  und  unter  erhohten  Schwierigkeiten  die  Realfacher  studiert, 
—  dieser  Bruckner  des  Zweifelns  und  Ringens,  hier  steht  er  vor  uns,  in  einem  gliicklichen  Augen- 
blick  dem  Leben  abgenommen,  vielleicht  von  ungeiibter  Hand  auf  der  Platte  festgehalten  (wor- 
auf  der  ungleich  beleucbtete  Hintergrund  zu  deuten  scbeint),  jedenfalls  ohne  das  ,,Bitte, 
recht  freundlich !"  des  Berufsphotographen,  natiirlich  und  ungezwungen,  unverkiinstelt,  wahr- 
haft  und  echt,  wie  ihn  nur  irgendein  Dokument  seiner  innern  Personlichkeit  zeigen  kann. 

Und  ich  empfinde  es  als  eine  schone  Fiigung,  daB  wir  diesen  kostbaren  Zeugen  der  Person- 
lichkeit Bruckners  gerade  der  Pietat  jenes  Mannes  verdanken,  der  uns  auch  kunstlerisch 
als  Erster  den  ganzen  Bruckner  geschenkt  hat:  Ferdinand  Lowes,  der  zuerst  1911/12  in  Wien 
und  Miinchen  das  Titanenwerk  der  neun  Sinfonien  in  geschlossenem  Zyklus  aufleben  lieB. 
Ihm  gebiihrt  unser  Dank  fur  seine  Brucknerliebe  und  sein  Bruckneraposteltum  aus  diesem 
erneuten  AnlaB  noch  libers  Grab  hinaus.  Victor  Junk,  Wien. 

Zu  unseren  Musik-  und  Bildbeilagen 

Das  Verdienst,  auf  Rudolf  Kattnigg,  den  Komponisten  unserer  diesmaligen  Musikbeilage, 
zuerst  aufmerksam  gemacht  zu  haben,  gebiihrt  R.  Petschnig  (s.  das  Januarheft  1924 
unserer  Zeitschrift,  S.  20).  Seither  ist  der  in  Oberdorf  in  Karnten  als  Sohn  des  dortigen  Distrikt- 
arztes  am  9.  April  1895  geborene  Komponist  auch  auBerhalb  Osterreichs  durch  Auffiihrung 
von  Werken  bekannt  geworden,  unsrer  Meinung  aber  noch  viel  zu  wenig.  Es  mag  dies  an  der 
noch  nicht  groBen  Zahl  Werke  liegen,  die  vor  allem  in  zwei  Klavierheften  (op.  1  und  7),  vier 
Kammermusikwerken  (veroffentlicht  ist  nur  das  taufrische,  herrliche  Klavierquartett  E-Moll 
op.  4),  einer  Suite  fiir  groBes  Orchester,  op.  5,  und  der  Sinfonie  C-Dur,  op.  6,  bestehen,  die  von 
L.  Reichwein  sowohl  in  Wien  wie  Bochum  mit  starkem  Erfolg  zur  Auffiihrung  gelangte. 
Wir  bringen  hier  nun  eine  Probe  aus  Kattniggs  zweitem  Klavierheft,  den  Vier  Praludien  und 
Fugen  im  alten  Stil  op.  7  und  sind  iiberzeugt,  daB  unsere  Leser  von  dieser  Musik  sogar  ohne 
weiteres  in  Bann  gezogen  werden. 

Kattnigg  betont  selbst,  daB  seine  ganze  Musikerseele  in  der  Natur  seiner  Kinderheimat  wurzle; 
bis  zu  seinem  14.  Lebensjahre  lebte  er  im  tiefsten  „Land"  in  einer  von  Bergen  und  Waldern 
umgebenen  Villa.  In  Villach  in  Karnten  besuchte  und  absolvierte  er  dann  das  humanistische 
Gymnasium  (1914),  war  viermal  im  Feld  und  studierte  nach  dem  Krieg  in  Wien  vor  allem  bei 
Jos.  Marx  und  F.  Lowe  Musik.  An  der  Wiener  Hochschule  fiir  Musik  hat  er  auch  seit  sieben 
Jahren  Anstellung  gefunden,  seit  einem  Jahr  mit  dem  Titel  eines  Professors. 

Welch  starke,  echte  Musikerseele  in  Kattnigg  lebt,  ofFenbart  das  Praludium  mit  geniigender 
Deutlichkeit.  Wie  einfach  und  natiirlich  alles,  zugleich  aber  wie  stark  und  heute  ungewohnt 
plastisch!  Und  daB  hier  wieder  eine  elementare  Freude  an  der  Harmonik  auflebt  —  die  ja  durch 
die  moderne  Musikbewegung  vollig  verschiittet  worden  ist  — ,  begriiBt  man  noch  besonders. 
Etwas  eigenartig  ist  das  B-Dur-Satzchen  in  das  Ganze  eingebettet,man  muB  sich  sogar  ein  wenig 
daran  gewohnen,  wie  verschiedene  harmonische  Fortschreitungen  ganz  und  gar  nicht  all- 
taglich  sind. 

Auf  der  vierten  Seite  findet  man  noch  eines  der  von  B.  Schneider  bearbeiteten  Wendischen 
Volkslieder  aus  dem  Steingraber- Verlag. 

Neuerscheinungen 

Annelies    Argelander:    Das    Farbenhoren    und    der  Bach- Jahrbuch.   23.  Jahrgang  1926.  I.  A.  der  Neuen 

synasthetische  Faktor  der  Wahrnehmung.    8",   172  S.  Bachgesellschaft     herausgeg.      von     A.      Schering. 

Verlag    Gustav    Fischer,    Jena    1927.  8°,   168  S.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig. 

Hugo     Botstiber:    Joseph    Haydn.     HI.    Band    von  Franz  Graflinger:  Anton  Bruckner,  Leben  und  Schaf- 

C.     F.     Pohls    Haydn-Biographie    unter     Benutzung  fen  (Umgearbeitete  Bausteine).   8°,  383  S.  und  111  S. 

der  von  Pohl  hinterlassenen  Materialien  weitergefuhrt.  illustriertem  Teil.     Max    Hesses  Verlag,   Berlin   1927. 

8°,  440  S.    Breitkopf  &  Hartel,  Leipzig  1927.  Egon     Hajek:    Die   Musik,   ihre   Gestalter   und   Ver- 
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kiinder  in  Siebenbiirgen  Einst  und  Jetzt.  Musikal. 
Lebensbilder.  gr.  8°,  124  S.  rait  Bildbeigaben.  Kling- 
sor-Verlag,   Kronstadt   1927. 

Otto  Fiebach:  Die  Lehre  vom  strengen  Kontrapunkt 
(Palestrinastil).  8°,  157  S.  II.  erweiterte  Aufl. 
Ries  &  Erler,  Berlin   1927. 

Mateusz  Glinski:  Muzyka  Polska.  Monsgrafja 
Zbiorowa.  8°,  151  S.  mit  zahlreichen  Abbild.  Verlag 
der  Zeitschrift  ,, Muzyka",  Warschau  1927.  —  Es 
handelt  sich.  um  eine  drei  Nummern  umfassende 
Sonderausgabe  der  polnischen  Zeitschrift  „Muzyka'% 
die  hier  den  Versuch  macht,  in  einer  Reihe  reich 
illustrierter  Aufsiitze  erster  polnischer  Musikschrift- 
steller  eine  Darstellung  der  polnischen  Musik  bis  zur 
Gegenwart  zu  geben. 


Hans    Pfitzner:    Gesammelte   Schriften  Bd.  I:  223  S. 

Bd.  II:    306    S.  Dr.  Benno  Filser-Verlag  G.  m.  b.  H., 

Augsburg  1926. 
Erwin  Walker:  Das  musikalische  Erlebnis  und  seine 

Entwicklung.    8°,  160  S.    Vandenhoeck  &  Ruprechl, 

Gottingen  1927. 

Hans  Erdmann  und  Giuseppe  Becce:  Allgemeines 
Handbuch  der  Filmmusik,  unter  Mitarbeit  von  Lud- 
wig  Brav.  Bd.  I:  Musik  und  Film.  155  S.  Bd.  II  : 
Thematisches  Skalenregister.  226  S.  —  4°,  Noten- 
format.  Schlesingersche  Buch-  und  Musikalienhandl. 
Berlin-Lichterfclde  und  Leipzig  1927. 

Fr.  Karl  Roedemeyer:  Vom  Wesen  des  Sprech- 
Chores.    8°,   110  S.    Bsrenreiter-Verlag,   Kassel   1926. 


Besprechungen 


ROBERT  LACH:  Geschichte  der  Staatsaka- 
demie  und  Hochschule  fur  Musik  und  darstellende 
Kunst  in  Wien.  8°,  149  S.  Ed.  Strache  Verlag, 
Wien  1927. 

Die  wertvolle  Monographie  des  Wiener  Musik- 
gelehrten  bringt  zum  ersten  Male  eine  zusammen- 
hangende  Darstellung  der  Geschichte  von  Oster- 
reichs  einziger  staatlicher  Unterrichtsanstalt  fur 
Musik.  Die  knappe  und  fesselnde  Abhandlung 
la8t  die  Schicksale  des  im  Jahre  1817  unter  Be- 
teiligung  von  24  Schulern  und  Lehrern  gegriindeten 
Konservatoriums  der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde  bis  zu  seiner  Verstaatlichung  im  Jahre  1909 
und  endlich  in  seiner  letzten  Gestaltung  als  Hoch- 
schule fur  Musik  und  darstellende  Kunst  vor  uns 
erstehen.  In  hunter  Reihe  ziehen  die  groBen  Lehrer 
und  Schiiler  der  Anstalt,  wie  Brahms,  Bruckner, 
Busoni,  Goldmark,  Joachim,  Mahler,  Marx,  Mottl, 
Nikisch,  Richter,  Schreker,  Hugo  Wolf  und  viele 
andere  an  uns  vorbei.  Diese  sehr  begriiBenswerte 
Studie,  welche  ein  reiches  Tatsachenmaterial  in 
anregendster  Form  bringt,  fiillt  eine  merkliche  Liicke 
in  der  Geschichte  der  osterreichischen  Musik  aus, 
da  sie  nicht  nur  die  Entwicklung  einer  der  be- 
deutendsten  Musikschulen  darstellt,  sondern  gleich- 
zeitig  auch  einen  interessanten  Ausschnitt  aus 
dem  Wiener  Musikleben  der  letzten  100  Jahre 
bietet.  Dr.  Karl  Geiringer. 

WALTER  KtjHN  und  HANS  LEBEDE:  Von 
Musikern  und  Musik.  Ein  deutsches  Buch  filr 
Schule  und  Haus.  Bd.  1 :  Von  den  Anfangen  bis 
zu  Beethoven.  Bd.  2:  Von  Weber  bis  Schreker. 
364  u.  538  S.   G.  Freytag  G.  m.  b.  H.  Leipzig,  1926, 

Unter  den  zahlreichen,  seit  Beginn  der  Schul- 
musikreform  erschienenen  Sammlungen  von  Texten 
iiber  Musik  und  Musiker  ist  die  vorliegende  am 
umfangreichsten.  Die  Auswahl  der  Texte  ist,  wie 
immer  bei  derartigen  Werken,  durch  die  person- 
liche  Einstellung  bedingt.  Zweierlei  fallt  dabei  be- 
sonders  auf.  R.  Wagner  scheint  zu  viel  Raum 
einzunehmen  —  nicht  nur  in  dem  ihm  gewidmeten 


Kapitel.  Dann  findet  sich  in  dem  etwa  900  Seiten 
zahlenden  Werk  nur  ein  Notenbeispiel!  Das  laBt 
das  Ganze  zu  sehr  literarisch  und  zu  wenig  musi- 
kalisch  erscheinen.  Durch  Wegfall  einiger  schon- 
geistiger  und  allzu  hermeneutischer  Artikel  lieBe 
sich  Platz  schaffen  fur  solche  aus  Akustik,  Asthe- 
tik  und  Stilkunde.  Es  gibt  heute  deren  schon 
viele,  die  Volkstumlichkeit  und  Wissenschaftlich- 
keit  vereinigen.  Dann  lieBen  sich  auch  Kiirzungen 
vermeiden,  wie  in  dem  ,,Don  Juan"  von  E.  Th. 
A.   Hoffmann;   schon  der  Tit  el  ist  vollig   entstellt. 

Trotzdem  wird  der  moderne  Schulbetrieb  aus 
dem  reichen  Inhalt  vielen  Nutzen  fur  den  Unter- 
richt  ziehen  konnen;  und  auch  der  Musikfreund 
wird  an  der  Mannigfaltigkeit  der  meist  wertvollen 
und  gut  lesbaren  Texte   GenuB  haben. 

Dr.  Paul    Mies-Koin. 

EGONWELLESZ:  Byzantinische  Musik.  (Jeder- 
manns  Biicherei,  Abteilung  Musik,  herausg.  von 
Johannes  Wolf.)  8°,  96  S.,  Ferd.  Hirt,  Breslau  1927. 

Erst  in  den  letzten  Jahren  hat  auch  die  Musik- 
geschichte,  vertreten  besonders  durch  Hugo  Rie- 
mann  und  Peter  Wagner,  zu  einigen  vorbcreitenden 
Fragen  iiber  die  byzantinische  Musik  Stellung  ge- 
nommen.  Egon  Wellesz  aber  gebuhrt  das  Verdienst, 
die  Erforschung  der  byzantinischen  Musik  vertieft 
und  erweitert  zu  haben,  indem  er  sie  vor  allem  in 
ihren  Zusammenhangen  mit  der  Kunst  der  alten 
orientalischen  Kulturvolker  untersuchte.  Nun  ge- 
winnt  die  byzantinische  Musikkultur,  die  fast  durch- 
weg  als  geradlinige  Fortfiihrung  der  antiken  Kunst 
betrachtet  worden  war,  eine  ganz  andere  Bewertung. 
Die  hier  entwickelte  Darstellung  von  der  byzantini- 
schen Musikkultur  ist  liturgisch,  literargeschichtlich 
und  musikalisch-palaographisch  sehr  gut  fundiert; 
sie  halt  sich  frei  von  dem  Ballast  verwirrender  Hypo- 
thesen  und  schwebender  Probleme;  sie  vermittelt 
Forschungsergebnisse,  soweit  sie  als  gesichert  an- 
gesehen  werden  konnen.  Die  Verbindungslinien 
und  Parallelerscheinungen  zu  unserer  abendlandi- 
schen  Musik   werden    kurz    hervorgehoben ;    dabei 
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hiitte  vielleicht  auf  die  Bertihrungsflacheu  mit  dem 
gregorianischen  Choral,  besonders  auch  auf  diemehr- 
fache  Tjbernahme  byzantinischer  Melodien  in  den 
romischen  Kirchengesang  ein  groBerer  Nachdruck 
gclegt  werden  konnen.  Der  weitgesteckte  Inhalt  des 
Buches  sei  mit  den  Kapiteliiberschriften  wieder- 
gegeben,  die  lauten :  I.  Die  Grundlagen  der  byzan- 
tinischen  Kultur,  II.  Die  Musik  im  hofischen 
und  kirchlichen  Zeremoniell,  III.  Die  byzant. 
Messe,  IV.  Die  byzant.  Kirchendichtung,  V.  Die 
byzant.  Musik,  VI.  Die  neugriechische  Kirchen- 
inusik.  Im  Anhang  folgen  treff  lieh  gewahlte  Noten- 
beispiele  und  Bildtafeln,  darunter  mehrere  Fak- 
simile  von  Handschriften  mit  Notenzeichen. 

Dr.  O.  Ursprung. 

HEINRICH  BERL:  Das  Judentum  in  der 
Musik.  8°,  241  S.  Stuttgart,  Deutsche  Verlags- 
anstalt   1926. 

Von  der  ersten  Seite  an  bekundet  sich  Berl 
als  ein  Sprecher  oder  Sprachrohr  Paul  Bekkers, 
den  jede  2.  oder  3.  Seite  nennt  und  zu  Zeugen  ruft, 
und  dem  das  Buch  zum  LFberfluB  auch  noch  ge- 
widmet  ist.  Die  dem  Leser  gleich  eingangs  entgegen- 
geschleuderte  Behauptung,  daB  Bekkers  Wagner- 
Buch,  trotzdem  es  „grundsatzlich  uber  Nietzsche 
nicht  hinausgehe",  ,,in  seiner  leidenschaftslosen 
Darstellung  den  heute  einzig  moglichen  Stand- 
punkt  zu  Wagner"  (!)  einnehme,  ja  „unter  die 
Diskussion  einen  letzten  Strich"  (!!)  ziehe, 
hatte  sich  Berl  allerdings  durch  einen  Blick  in 
meine  Kritik  von  Bekkers  Werk  billig  ersparen 
konnen  (s.  im  letzten  Jahrgang  dieser  Zeitschrift, 
H.  1  u.  2).  Indes  nimmt  er  Bekker  vom  ersten  bis 
zum  letzten  Buchstaben  nicht  nur  kritiklos,  sondern 
leider  auch  ohne  Verstandnis  hin  (das  Wagner- 
Buch  im  besonderen  scheint  Berl  gar  nicht  recht 
zu  kennen,  da  er  davon  auszusagen  vermag,  hier 
seien  „die  Erlebnisinhalte"  der  Personlichkeit 
vollig  „beiseitegeschoben").  Im  ganzen  dtirfte 
gerade  Bekker  seinem  Jiinger  (der  iibrigens  un- 
abhangig  von  ihm  zu  derselben  „  Geschichtsauf- 
fassung"  gelangt  sein  will)  fur  solche  Populari- 
sierung  seiner  Ideen  kaum  Dank  wissen:  wird  hier 
doch  Bekkers  genial  anmutende  GroBziigigkeit, 
die  fesselnde  Einseitigkeit  und  Verblendung  einer 
(fur  den  Kritiker!)  zu  phantasievollen  Intuition 
zu  einem  plumpen  Primitivismus  abgeplattet. 
Bringen  namlich  schon  Bekkers  „phanomeno- 
logische"  Antithesen  eine  unverantwortliche  Ver- 
groberung  und  Vereinfachung  des  musikgeschicht- 
lichen  Geschehens  mit  sich,  so  bleibt  kaum  ein 
Rest  der  wahren  Sachverhalte  vor  einer  Grob- 
schlachtigkeit  bestehen,  die  mit  diesen  „Kontro- 
versen"  (sic!)  —  im  Grunde  zwei  Schlagworten ! 
—  die  gesamte  Welt  der  Musik,  historisch  und 
statisch,  Siid  gegen  Nord,  Orient  gegen  Okzident, 
Klassik  gegen  Romantik,  Expressionismus  gegen 
Romantik,  Juden  gegen  Christen  gehalten,  abtun  zu 


konnen  glaubt.  Die  orientalische  Musik  namlich 
soil  linear,  melodisch,  rein-zeitlich  (auch  weiblich), 
die  abendlandische  aber  harmonisch,  psychologisch, 
optisch-raumlich  (mannlich)  sein;  jene  vokal-natiir- 
lich,  diese  instrumental-kunstlich.  Nun  ist  aber 
diese  orientalische  Musik  —  im  Wesen  —  zugleich 
auch  die  siidliche,  die  antiromantische  (!),  die 
expressionistische,  die  jiidische  und  vice  versa, 
zum  mindesten  sollen  diese  Komplexe  auf  solche 
Weise  unter  einander  korrespondieren !  (Ein  Merk- 
mal  der  genannten  Gruppe  ware  z.  B.  auch  das 
Moll!  oder  etwa  die  „Seele",  wahrend  die  leider 
, , psychologisch"  gescholtene  harmonische  Musik 
prompt  der  „Materie"  gleichgehalten  wird!) 
Eine  Erscheinung  wie  etwa  der  gregorianische 
Choral,  die  ganze  Tatsache,  daB  die  Harmonie 
eine  spate  Frucht  der  abendlandischen  Musik- 
tibung  (nichts  urspriinglich  in  ihr  Gegebenes) 
ist,  wird  von  Berl  natiirlich  vornehm  ignoriert. 
Zu  solcher  Unbefangenheit  leistet  ihm  freilich 
das,  was  ich  seinerzeit  den  „Bekkerschen  Begriffs- 
schwamm"  genannt  habe,  die  vortrefflichsten 
Dienste.  Er  gibt  ihm  z.  B.  die  Verwegenheit, 
(nach  Bekker)  zu  behaupten,  daB  „bei  den  Klas- 
sikern,  von  Haydn  bis  Beethoven",  die  Poly- 
phonie  herrsche,  wiewohl  sich  hier  „schon  (!) 
stellenweise  (!!)  das  Uberwiegen  des  homo- 
phon-harmonischenKlangempfindens  zeige".  Solche 
Art,  mit  einem  groben  Besen  das  eine  links,  das 
andere  rechts  in  eine  Ecke  zu  fegen:  diese  vollige 
Blindheit  fur  synthetische  Moglichkeiten  (dabei 
„Synthese"  fortwahrend  im  Munde  fiihrend!), 
fiihrt  schliefllich  —  bei  allem  philosophischen 
Kothurn  —  zu  nichts  anderem  als  glatter  Phrasen- 
drescherei.  In  seitenlangen  Phantasien  wird  diese 
eine  petitio  principii  der  pseudo-bekkerschen 
Lehre  in  die  Lange  und  Breite  gewalzt:  alles  im 
Tone  der  Offenbarung  vorgebrachte  Behauptungen, 
einfach  aus  der  Luft  —  oder  giinstigsten  Falls 
aus  dem  Bekker  —  gegriffen  (bei  dem  sie  seiner- 
seits  aus  der  Luft  gegriffen  sind).  Beweise  kommen 
iiberhaupt  nicht  vor,  es  sei  denn  in  ewigen  Wieder- 
holungen  besagter  petitio  principii:  als  logische 
Zirkel.  Wenn  Berl  uns  u.  a.  glauben  machen  will, 
die  spezifisch  abendlandische  Musik  sei  optisch- 
deskriptiv,  fordere  zu  einem  raumlichen  Sehen 
heraus,  so  beweist  er  damit  doch  nur,  daB  er  sie  " 
nicht  zu  horen  versteht.  (Fur  diese  „abend- 
landische  Musik"  huldigt  er  eben  derselben  iiber- 
triebenen  Ausdrucksasthetik,  die  ich  auch  bei 
Bekker   nachgewiesen   habe.) 

Das  Schlimmste  aber  ist  Berls  unfreiwillige 
und  uneingestandene  Riickschrittlichkeit.  Wenn 
z.  B.  das  Melodische,  wie  er' behauptet,  in  unserer 
Musik  ,,von  vornherein  sekundar"  ist,  so  ist  es 
ein  kindischer  Einfall,  sie  nunmehr  gewissermaBen 
auf  kaltem  Wege  umkrempeln  zu  wollen.  DaB 
aber  gerade  die   Juden  —  z.  B.   Schonberg!   — 
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dies  bewerkstelligen  sollten,  daB  sie  uns  von  der 
„Materie"  der  Harmonie  zur  „Seele"  der  Melodie 
erlosen  sollen  (die  vorgebliche  harmonische  Eigen- 
art  der  abendlandischen  Musik  wird  so  zugleich 
als  Entartungsursache  hingestellt!),  das  setzt  dem 
Widersinn  die  Krone  auf.  DaB  dem  jiidischen 
Element  in  der  Musikgeschichte  gewisse  gemein- 
same  Merkmale  anhaften,  hat  wohl  gar  nicht 
erst  des  Nachweises  bedurft;  nun  gar  eine  so 
umfassende  „Geschichtsphilosophie"  hiefiir  zu 
mobilisieren !  (Tant  de  bruit  pour  une  omelette!) 
Zudem  kann  gerade  diese  Theorie  diesem  Zweck 
nicht  dienlich  sein.  In  der  Tat  hat  Berl  nicht 
ein  einziges  Kriterium  fiir  das  spezifisch  Jiidische 
in  der  Musik  herausgefunden :  weder  die  obigen 
allgemeinen,  noch  gar  solche  wie  „Triviahtat" 
oder  „Sentimentalitat"  (auch  „Unplastizitat"),  die 
er  der  antisemitischen  Kritik  widerspruchslos 
entlehnt,  um  sie  zu  rechtfertigen  und  zu  „deu- 
ten",  wollen  gerade  auf  das  „Judentum  in  der 
Musik"  oder  gar  nur  auf  dieses,  und  nicht  auch 
auf  anderes,  passen.  Wenn  Berl  schlieClich  auch 
auf  die  einzelnen  Vertreter  der  jiidischen  Musik 
eingeht,  bietet  er  ebensowenig  Charakteristisches, 
grijBtenteils  nur  feuilletonistische  Phrasen,  manch- 
mal  sogar  —  in  Form  von  halb  polemischen  Dar- 
stellungen  —  aus  zweiter  Hand  (Max  Brod  u.  a.). 
Im  ganzen  kann  von  der  Lekture  des  Buchs  auch 
schon  wegen  seines  aufdringhchst  mit  scheuBUchen 
und  iiberflussigen  (oft  nie  gehorten)  Fremdwortern 
iiberspickten  Stils  aus  reiner  Menschenliebe  ab- 
geraten  werden.  Albert  Wellek. 

FR.  ANDERSSEN:  Fantasie  iiber  den  Choral  „Aus 
tiefer  Not".  Fiir  Orgel.  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 
Ein  unproblematisches  Werk.  Wer  ihm  unge- 
teilte  Aufmerksamkeit  versagen  wollte,  wiirde  aber 
der  harmonischen  Einwirkung  einer  edlen  Kiinstler- 
personlichkeit  verlustig  gehen.  Ein  der  andachtigen 
Riickschau  zugewandtes  Innenleben  spricht  sich 
in  der  formenschonen  Behandlung  des  Chorals  aus 
1.  als  Thema  mit  vier  Variationen  und  Einleitung, 
2  als  Intermezzo,  3.  als  introduzierte  Doppelfuge, 
deren  Themen  gleich  dem  Intermezzo  aus  dem  Kopf- 
motiv  gebildet  sind  und  in  doppelkanonischer  Eng- 
fiihrung  das  Ganze  wohlklingend  und  wirkungs- 
voll  kronen.  A.  Egidi. 

LUDWIG  HESS:  Op.  80.  Eichendorff-Musi- 
kanten.  12  Lieder  fiir  ein-,  zwei-  und  mehrst.  Chor 
mit  oder  ohne  Instrumentbegl.  oder  fiir  zwei  Solo- 
stimmen.  Chr.  Friedrich  Vieweg,  Berlin-Lichterfelde. 

Die  stimmungsvollen  romantischen  Gedichte 
Eichendorffs  haben  in  Ludwig  Hess,  dem  bekannten 
Sanger  und  Gesangsmeister,  einen  vortrefflichen 
Vertoner  gefunden,  der  in  feiner  und  origineller 
Weise  den  unverwiistlichen  Zauber  dieser  tief  emp- 
fundenen  Lieder  musikalisch  eingefangen  hat.  DaB 
die  Polyphonie  schon  bei  zwei  Stimmen  beginnt, 


kann  man  an  diesen  nicht  immer  leichten  Gesangen, 
bei  denen  zuweilen  die  eine  Stimme  nur  lange  Vo- 
kalisen  zu  iibernehmen  hat,  deutlich  sehen.  Das  ist 
echte  deutsche  Liedkunst,  wie  geschaffen,  um  junge 
Herzen  zu  erfiillen  mit  Freude  am  Gesang,  am 
Leben. 

Das  Werk  ist  auch  fiir  Mannerchor  erschienen. 

Theodor  Raillard. 

Neuerscheinungen  auf  dem  Gebiet  der 
Violinmusik  und'  -technik. 

Die  von  Andreas  Moser  herausgegebenen 
30  Capricen  fiir  Violine  allein  von  Nardini 
(Verlag  M.  Hesse)  halte  ich  fiir  eine  Sammlung  von 
Violinstiicken  verschiedener  Meister  des  18.  Jahr- 
hunderts.  Sicherlich  sind  nicht  alle  30  Stiicke  Nar- 
dini zuzuschreiben.  AuBer  ihm  kommen  wohl  noch 
Locatelli,  Mastrino,  Benda  und  vielleicht  auch 
Campagnoli  in  Frage.  Wie  dem  auch  sei,  so  stcllen 
diese  Capricen  zunachst  ein  sehr  zu  empfehlendes 
Studienmaterial  zur  Vervollkommnung  der  Bogen-, 
Lagen-  und  Doppelgrifftechnik  dar.  Einige  diirften 
sich  als  dankbare  Vortragsstiicke  fiir  den  Konzert- 
saal  eignen.  Auf  der  zweiten  Zeile  der  Caprice  V 
wird  es  sich  wahrscheinlich  um  eine  Fortsetzung 
der    ZweiunddreiBigstel-Bewegung    handeln. 

Seit  den  letzten  Jahren  ist  es  den  Geigenvirtuosen 
immer  mehr  zum  Bediirfnis  geworden,  alles  nur 
Gangbare  zu  „bearbeiten".  So  hat  sich  auch  Adolf 
Busch  bewogen  gefiihlt,  u.  a.  Paganinis  be- 
riihmte  Solo  Caprice  Nr.  17  (Verl.  Breitkopf) 
mit  einer  Klavierbegleitung  zu  versehen.  Wenn- 
gleich  die  Bearbeitung,  wie  es  bei  Busch  nicht 
anders  zu  erwarten  ist,  als  gewandt  zu  bezeichnen 
ist,  so  wirkt  ohne  alle  Frage  die  Caprice  im  Original 
fiir  Solo-Violine  weit  mehr  und  echter. 

Ganz  anderer  Art  sind  die  bei  Breitkopf  er- 
schienenen  6  Stiicke  op.  121  von  Hubay.  Es 
ist  erlebte,  empfundene  und  erfundene  Musik.  Wenn 
auch  virtuos  gehalten,  so  das  „Venezia",  „Se- 
guidillas",  „Carillon"  iiberschriebene  Stuck,  ver- 
raten  sie  immer  die  Arbeit  des  vornehmen  und  im 
Geigensatz  bewanderten  Meisters  und  modernen 
Musikers.  Aus  den  „Sehnsucht,  Preghiera  und 
Russisches  Klagelied"  iiberschriebenen  Weisen 
spricht  tief  empfundener  Stimmungsgehalt.  Eine 
solche  Sammlung  ist  in  unserer  Zeit  der  „Bearbeitun- 
gen"  doppelt  freudig  zu  begriifien. 

Immer  wieder  bestatigt  es  sich,  daB  trotz  aller 
neuen  und  neuesten  Musikrichtungen  die  Bachschen 
Solo-Sonaten  fiir  Violine  unerreicht  dastehen.  Ist 
es  da  zu  verwundern,  daB  in  unserer  erfindungs- 
armen  Zeit  tiichtige  Musiker  versuchen,  des  All- 
gewaltigen  Spuren  zu  folgen,  wenn  auch  sein  Riesen- 
schatten  ihre  Gestalten  verdunklen  muB.  Auch 
Praludium  und  Fuge  fiir  Solovioline  von 
Rudolf  Peters  (op.  16,  Verl.  Simrock)  steht  ganz 
unter  Bachs  EinfluB.    Das  schlichte  A-Moll-Thema 
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der  Fuga  wird  ganz  im  Bach-Stil  entwickelt  und 
diese  endet  nach  beriihmtem  Muster  in  Dur.  Die 
Chaconne  von  Fr.  Mittler  (Verl.  Doblinger, 
Wien)  steht  wie  diejenige  des  Thomaskantors  in 
D-Moll,  aber  ihre  weitere  Entwicklung  zeigt  mehr 
den  Regerstil.  Beide  Stiicke  bieten  demjenigen, 
der  das  polyphone  Spiel  liebt,  eine  willkommene  Ab- 
wechslung.  Beide  sind  geigentechnisch  bequem 
spielbar.  Henri  Marteaus  Sonata  Fantastica 
fur  Violine,  allein,  op.  35  (Steingraber-Verlag)  ist 
mit  Recht  „Fantastica"  genannt.  Originelle,  ganz 
modern  gehaltene,  dabei  geigenmaCige  Musik.  Sie 
stellt  dem  modernen  Violinisten  eine  interessante 
technische  Aufgabe.  Quart-  und  Septimengange 
im  ersten,  geheimnisvolle  Quintfolgen  mnd  Tremoli 
im  zweiten,  „Vision"  genannten  Satz.  Der  letzte 
Satz,  Allegro  vivo,  stellt  einen  phantastischen  Tanz 
eigener  Art  dar. 

Wer  mit  mir  von  der  Niitzlichkeit  eines  genauen 
Tonleiter-,  Akkord-  und  Lagenstudiums  auf  der 
Violine  durchdrungen  ist,  wird  die  Tonleiter- 
studien  fur  Violine  op.  19  von  Marteau 
(Verl.  Simrock)  aufs  freudigste  begriiBen.  Ich 
mochte  in  Ubereinstimmung  mit  dem  Verfasser 
auch  hier  den  Rat  geben,  zunachst  langsam  zu  stu- 
dieren,  um  Intonation,  Lagen-  und  Saitenwechsel 
genau  kontrollieren  zu  konnen.  Diese  Studien 
konnen  schon  nach  Beherrschung  der  ersten  Lage 
in  Angriff  genommen  werden.  Das  1.  Heft  enthalt 
das  Studium  der  einzelnen  Lagen,  das  2.  die  Ver- 
bindung  derselben  untereinander.  Wenn  der 
Schiiler  diese  IJbungen  in  zweckentsprechender 
Anordnung  und  Verteilung  vornimmt,  so  wird  er 
sich  spater  viele  unnotige  Arbeit  ersparen  und  sich 
einen  bleibenden  wertvollen  Schatz  erwerben.  Da- 
mit  die  Studien  nicht  einseitig  bleiben,  hat  der  er- 
fahrene  Verfasser  auch  auf  den  Bogen  durch  Ver- 
wendung  verschiedener  Stricharten  Rficksicht  ge- 
nommen. Die  Anschaffung  dieses  Werkes  sei  hier- 
mit  angelegentlichst  anempfohlen.  Das  „Skalen- 
system"  von  Flesch  (Verl.  Ries  &  Erler)  unter- 
scheidet  sich  vom  obigen  Werk  dadurch,  dafi  es  zu- 
gleich  alle  Lagen  in  Angriff  nimmt,  also  nur  von 
Spielern  verwertet  werden  kann,  die  das  erste  Heft 
der  Marteau- Studien  zum  mindesten  schon  be- 
herrschen.  Flesch  hat  die  schon  in  seiner  „Kunst 
des  Violinspiels"  angefuhrte  C-Dur-Tonleiter  mit 
ihren  verschiedenen  Varianten  in  alle  Dur-  und 
Molltonarten  ubertragen  und  mit  abwechslungs- 
reichen  Stricharten  versehen.  Als  gewiegter  Prak- 
tiker  fordert  er,  daB  der  tjbende  jeden  Tag  Ton- 
leiter und  Strichart  wechsle,  denn  gerade  im  steten 
Wechsel  beruht  der  Vorteil.  Ehe  sich  also  jemand 
mit  unnotigem  tJbungsmaterial  belastet,  sollte  er 
zu  Fleschs  Studien  greifen,  die  alles  Notwendige 
bereits   enthalten. 

Es  ist  wohl  selten  ein  umstandlicherer  und  un- 
verstandlicherer  Stoff  uber  Geigespielen  geschrieben 


worden,  als  es  in  den  Analysen  der  Violin- 
teehnik  von  Julius  Winkler  (Verl.  Doblinger, 
Wien)  geschehen  ist.  Es  schwirrt  einem  ordentlich 
der  Kopf  vor  Erklarungen  und  Verboten.  Einmal 
ist  dieser  Vorschlag  des  Verfassers  geboten,  ein 
anderes  Mai  der  gleiche  verboten  und  wieder  ein 
anderes  Mai  derselbe  nur  halb  anzuwenden.  Er 
spricht  von  ,,maskiertem",  nichtmaskiertem,  halb- 
maskiertem  Lagenwechsel,  „EinkIopfen"  der  Fin- 
ger!, und  vom  „Vorverlegen  des  Gewichts  der 
Hand  auf  unter  Strich  stehende  vordere  Finger" ! !  ?  ? 
In  dieser  Weise  zerpfliickt  der  Verfasser  taktweise 
die  Etiiden  von  Mazas  und  Kreutzer  und  tiirmt 
Schwierigkeiten  auf,  die  jedem  Spieler  die  Lust  am 
Studium  nehmen  mflssen.  Anstatt  zu  erleichtern, 
wird  alles  erschwert.  Dabei  sind  die  Erlauterungen 
vom  geigentechnischen  Standpunkt  hochst  anfecht- 
bar. 

Es  fallt  mir  schwer,  iiber  „Die  Entwicklung 
des  Bogenstrichs  auf  der  Violine"  von 
Schulze-Prisca  (Verl.  Bisping  in  Miinster)  ab- 
schlieBend  zu  urteilen.  Ich  sehe  da  wohl  die  Arbeit 
eines  erfahrenen  Praktikers  vor  mir,  aber  ich  habe 
doch  meine  Bedenken.  Schriftlich  laBt  sich  m.  E.  in 
technisch-musikalischen  Dingen,wo  letzten  Endes  das 
Ohr  entscheidet,  nur  recht  liickenhafter  Rat  erteilen. 
Ich  stehe  auf  dem  Standpunkt,  den  schon  Meister 
Leop.  Auer  in  seinem  beruhmten  Werk  (das  in  alien 
Kultursprachen  aufier  der  deutschen  erschienen  ist) 
„Violine  spielen,  wie  ich  es  lehre"  vertritt,  daB  die 
Bogenhaltung  und  -Fiihrung  eine  ganz  individueUe 
Sache  ist.  Er  erlautert  seine  Meinung  an  Joachims, 
Wieniawskys,Ysayes,  Sarasates  Bogenhaltung.  Auch 
gibt  er  den  jungen  Violinisten  den  Rat:  Singen, 
singen.  Dies  sei  der  einzige  Weg,  der  schlieBlich 
zum  Ziele  fuhre,  und  nun  folgen  seine  Erlauterungen. 
Auer  verwirft  z.  B.  den  sog.  Fingerstrich,  den 
Schulze-Prisca  besonders  kultiviert  wissen  will, 
ganzlich.  Nirgends  herrscht  bekanntlich  eine 
grofiere  Verwirrung  vor,  als  auf  dem  Gebiet  der 
Bogenhaltung.  Liest  man  die  verschiedenen  Schulen 
durch,  so  stoBt  man  allenthalben  auf  die  entgegen- 
gesetztesten  Ansichten  der  verschiedenen  Verfasser. 
Auch  bleibt  dem  Leser  oft  der  Text  unverstandlich, 
oder  er  versteht  die  Erlauterungen  falsch,  so  daB 
er  aus  dem  Probieren  nicht  mehr  herauskommt. 
Schulze-Prisca  geht  von  dem  Grundsatz  aus,  dem 
Handgelenk  eine  bewufite  aktive  Aufgabe  nicht 
zuzuteilen,  sondern  es  nur  mehr  automatisch  durch 
richtige  Anwendung  der  sog.  Fingerstrich-  oder 
Spiels  wirken  zu  lassen.  Seine  Erlauterungen  unter- 
stiitzt  er  einerseits  durch  verschiedene  photographi- 
sche  Aufnahmen,  bildlich,  andererseits  an  Noten- 
beispielen.  Es  hort  sich  alles  sehr  gut  an  und  es  ist 
nicht  zu  leugnen,  daB  der  Verfasser  manchen  treff- 
lichen  Rat  gibt.  Der  Erfolg  wird  lehren,  ob  mit 
diesem  Werk  das  Ratsel  gelost  worden  ist. 

Adrian  Rappoldi. 
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Kreuz  und  Quer 
III.  Tagung  fur  deutsche  Orgelkunst  in  Freiberg  i.  S.  2.-7.  Okt.  1927. 

Die  sehr  gut  besuchte  Tagung  brachte  ihr  reiches,  vielleieht  allzu  reichliches,  Material  in  fol- 
genden  drei  tageweis  aufeinanderfolgenden  StofFgebieten  zur  \ erhandlung :  Liturgik  (Leiter: 
Geheimrat  D.  Smend),  Historische  und  kiinstlerische  Probleme  (Leiter:  Universitats- 
professor  Dr.Kroyer),  Technische  Probleme  (Leiter i.V.  Dr.Mahrenholz).  Liturgische Morgen- 
feiern  und  abendliche  Orgelkonzerte  auf  dem  Werk  Gottfried  Silbermanns  im  Freiberger  Dom 
gaben  die  praktische  Erganzung  und  Fundierung  nach  der  religiosen  und  kiinstlerischen  Seite. 

Unter  den  25  (!)  angemeldeten  Vortragen,  von  denen  einige  freilich  in  letzter  Stunde  abgesagt 
wurden,  seien  nur  die  folgenden  als  besonders  eindrucksvoll  hervorgehoben.  Dr.  Mahrenholz 
berichtete  einfuhrend  iiber  die  Ergebnisse  der  ersten  deutschen  Orgeltagung  in  Hamburg- 
Liibeck  (von  der  der  entscheidende  AnstoB  zu  der  ganzen  Orgelreformbewegung  ausging)  und 
der  vorjahrigen  Tagung  in  Freiburg,  und  befafite  sicb  mit  den  zukiinftigen  Wegen  des  Orgel- 
baus,  soweit  sie  sich  in  ihren  Hauptrichtungen  bereits  heute  erkennen  lassen.  Dr.  Smend 
sprach,  anregend  und  erfrischend  wie  immer,  iiber  ,,Wort  und  Ton  im  deutschen  Choral", 
wobei  er  nachdriicklich  die  Forderung  nach  Schaffung  neuer,  zeitgemafier  Werte  in  Texten 
und  Melodien  erhob.  Prof.  D.Arnold  Mendelssohn,  leider  durch  Krankheit  am  Erscheinen 
verhindert,  bot  in  seinem  aus  dem  Manuskript  verlesenen  Vortrag  praktische  Anregungen  fur 
Gebrauch  und  Stellung  der  ,,Orgel  im  Gottesdienst",  die  durch  wertvolle  Fingerzeige  Dr.  Mah- 
renholz' iiber  ,,Orgel  und  Liturgie"  Erganzung  fanden.  Pfarrer  Dr.  Bachmann  behandelte 
das  Thema  ,,Wille  und  Ausdruck  in  der  kirchenmusikalischen  Erneuerungsbewegung".  Aus 
den  Referaten  des  zweiten  Tages  seien  genannt:  der  Eroffnungsvortrag  des  Prof.  Dr.  Gurlitt 
,,Die  musikwissenschaftliche  Bildung  des  Organisten";  Prof.  Dr.  Handschin-Ziirich,  ,,Die 
Orgelbewegung  in  der  Schweiz",  ferner  die  geistspriihenden  Ausfiihrungen  Prof.  Mosers, 
,, Deutsche  Orgelkunst  um  1500",  sowie  ein  Referat  des  Unterzeichneten  iiber  die  innere  Ein- 
stellung  des  heutigen  Kirchenmusikers  zu  seinem  Beruf.  Der  dritte  Tag  stand  vollig  im 
Zeichen  Hans  Henny  Jahnns,  des  ,,konservativen  Revolutionars"  aus  Hamburg,  der  in 
seinem  groBen  Experimentalvortrag  (mit  Lichtbildern)  iiber  „die  Rohrflote"  einen  neuen  Beweis 
seiner  absoluten  Uberlegenheit  in  samtlichen  wissenschaftlichen  Orgelbaufragen,  sowie  seiner 
souveranen  Beherrschung  alles  praktischen  Riistzeuges  erbrachte.  Die  Vorfuhrung  neuartiger 
Rohrfloten  und  Zungenstimmen  liefi  die  bahnbrechende  Bedeutung  ahnen,  die  seine  Entdeckung 
der  intermittierenden  Wellenbewegungen  fur  die  Orgel  der  Zukunft,  d.  h.  die  Orgel  mit  aus- 
gesprochen  synthetischen  Klangschopfungsmethoden,  haben  wird.  Jahnns  im  Laufe  des 
letzten  Jahres  in  rastloser  Forschungsarbeit  erzielte  Ergebnisse  sind  nicht  nur  in  vieler  Hin- 
sicht  von  geradezu  umwalzender  Bedeutung  auf  dem  Gebiete  der  Raumakustik,  sondern  er- 
offnen  aueh  ganz  neue  Ausblicke  fur  die  kiinftige  Konstruktion  von  Orgelpfeifen.  Es  bestarkte 
sich  der  Eindruck,  dafi  Jahnn  gegenwartig  die  starkste  schbpferische  Potenz  im  Orgelbaufach 
ist,  wie  denn  die  nach  seinen  Angaben  erbaute  Klopstockorgel  in  Altona-Ottensen  einen  neuen, 
bisher  unerhorten  MaBstab  aufstellt  fiir  die  Forderungen,  die  heute  an  eine  Orgel  gestellt  werden 
miissen.  —  Von  grofier  Bedeutung  verspricht  die  auf  Prof.  D.  Straubes  Antrag  erfolgte  Wahl 
eines  ,, Deutschen  Orgelrates"  zu  werden,  der  die  Orgelreformbewegung  in  praktischer  und  ideeller 
Hinsicht  zu  fiihren  und  vor  Planlosigkeit  und  Zersplitterung  zu  bewahren  hat.  Ihm  gehoren 
u.  a.  an:  H.  H.  Jahnn,  Chr.  Mahrenholz,  G.  Ramin,  F.  Heitmann,  W.  Reimann,  W.  Gurlitt. 
Den  Vorsitz  ubernahm  auf  einstimmigen  Antrag  D.  Straube  selbst,  der  somit  nunmehr  wiederum 
—  personlich  und  mit  seiner  ,,Schule"  —  an  der  Spitze  der  jiingsten,  fiihrenden  Orgelbewegung 
marschiert:  ein  erstaunlicher  Beweis  unverminderter  innerer  Lebendigkeit  und  kunstlerischer 
Elastizitat. 

Die  hturgischen  Morgenfeiern  boten  starke  Eindrucke:  R.  Schmidt-Dresden  mit  ein- 
stimmigen Knabenchoren  a  cappella;  M.  Drischner-Brieg  mit  Motetten  von  Josquin  desPres; 
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G.  Paulick-Dresden  mit  vorbildlich  aufgebautem  Programm.  Kiinstlerische  Hdhepunkte 
brachten  die  Orgelkonzerte :  Prof.  Franz  Schiitz-Wien  (dessen  entschiedenes  Eintreten  fiir  die 
Berechtigung  der  Jahnnschen  Forderungen  von  nachhaltiger  Wirkung  war;  wie  denn  die 
praktische  Mitarbeit  Osterreichs  hochst  erfreulich  in  Erscheinung  trat),  Gtinther  Ramin  u.  a. 
mit  einer  grandiosen  Wiedergabe  der  Dorischen  Fuge  von  Bach  und  Prof.  Fritz  Heitmann, 
aus  dessen  gewaltigem  Programm  besonders  Bruhns  und  Bach  (Passacaglia)  in  iiberwaltigend 
schlichter  Monumentalitat  herausragten.  Die  Silbermannorgel  war  den  gespielten  Werken 
ein  so  iiberzeugender  Dolmetsch,  daB  der  barbarische  Plan  eines  Umbaus  gliicklicherweise 
fallen  gelassen  wurde.  —  Eine  Fahrt  nach  Dresden  zur  Besichtigung  der  dortigen  Silbermann- 
orgeln  beschloB  die  Tagung,  iiber  die  ein  ausfiihrlicher  Bericht  im  Barenreiterverlag  dem- 
nachst  erscheinen  wird.  Domorganist  E.  Zillinger-Schleswig. 

Kfenek,  der  Freudenbringer 

Etwa  sechzig  Biihnen  werden  im  Verlauf  dieses  Winters  ,,  Jonny  spielt  auf"  zur  Auffuhrung 
bringen,  ein  im  Hinblick  auf  die  buhnentechnischen  Schwierigkeiten  des  Werkes  fast  unglaub- 
licher  Erfolg.  Was  wunder,  dafi  sich  hieriiber  der  junge  Komponist  Krenek  freut.  Es  seheint 
auch,  dafi  ihm  trotz  seiner  Nuchternheit  und  weltmannischen  Abgeschliffenheit  die  Freude  iiber 
den  Erfolg  etwas  zu  Kopfe  gestiegen  ist.  Mit  einer  Offenheit,  die  der  seines  Jonny  vollkommen 
entspricht,  beweist  er  —  im  „Anbruch"  — ,  dafi  es  bei  der  Freude,  einem  Lebenselement  und 
einer  Lebensnotwendigkeit,  ,,gar  nicht  auf  die  Art  der  Freude"  ankomme.  Nun  wissen 
wir's!  Ob  ein  Mensch  viehisch,  menschlich  oder  in  seinem  hochsten  Sein  sich  freut,  darauf 
kommts  gar  nicht  an;  wenn  er  sich  nur  freut.  Ist  das  nicht  allerliebst,  ist  diese  Philosophie 
nicht  riihrend  ?  Denn  wir  wollen  mit  dem  so  ganz  und  gar  zeitgemafien  Krenek  nicht  im  gering- 
sten  hadern,  man  mufi  und  soil  an  dem  Mannlein,  der  in  seinem  GroBenwahn  dem  ganzen  edleren 
Teil  der  bisherigen  Menschheit  als  weltbesiegender  Jonny  gegeniibersteht,  sogar  ebenfalls  seine 
Freude  haben,  kann  und  darf  ihn  sogar  als  naiv-banalen  Ausdruck  unseres  Zeitgeistes  bezeich- 
nen,  ihm  also  weiter  gar  keine  Schuld  geben.  Heute  ist  nun  einmal  Jonny  Trumpf,  ganz  Deutsch- 
land  mit  seinen  iiber  funfzig  Opernbuhnen  bestatigt  es  jubelnd,  denn  wir  werden  uns  doch 
daruber  im  Klaren  sein,  dafi  ein  derartiger  Theatererfolg  nur  zum  Teil  mit  dem  Theater  zusam- 
menhangt.  Hadere  also  niemand  mit  Krenek,  fiir  den  jeder,  der  sich  urn  den  edleren  Teil  der 
Menschheit  bemuhte,  ein  Narr  war,  sondern  freue  sich  iiber  den  doppelten  Freudenbringer, 
den  in  praxi  und  in  theoria.  Fast  jeder  hat  teil  an  diesem  Jonny,  wir  stecken  nun  einmal  im 
Sumpf  und  Krenek  macht  mit :  Im  Sumpf  ist  Freude,  die  Musik  dazu  und  gibt  noch  obendrein 
seinen  priesterlichen  Segen.    Freuen  wir  uns  also! 

Ein  Gesetz  gegen  die  Verballhornung  deutscher  Meisterwerke  ? 

Vor  einiger  Zeit  ist  in  Berlin  ein  sogenannter  Meisterfilm  gezeigt  worden,  der  in  einer  empo? 
renden  Art  und  Weise  Wagners  ,,Meistersinger"  beniitzt,  d.  h.  in  den  Staub  zieht.  Ein  Sffent- 
licher  Protest  ging  von  Niirnberg  aus,  und  zwar  vom  ,,Frankischen  Kurier",  der  in  Wilhelm 
Matthes  seinen  trefflichen  musikalischen  Sachwalter  besitzt.  Uberaus  erfreulich  hat  sich  nun 
der  Miinchener  Theaterausschufi  und  Musikbeirat,  unterzeichnet  vom  Oberbiirgermeister  und 
den  Fiihrern  der  Munchner  kulturellen  Theater-  und  Musikvereinigungen,  dem  Protest  an- 
geschlossen.  Es  ist  nicht  nur  zu  wiinschen,  sondern  auch  wirklich  zu  hoffen,  dafi  die  Angelegen- 
heit  dazu  beitragt,  ein  Gesetz  herbeizufiihren,  das  grofie  und  bekannte  Meisterwerke  vor  einer 
niederen  geschaftlichen  Ausniitzung  schiitzt.  Denn  dazu  haben  unsere  grofien  Manner  wirk- 
lich nicht  gelitten  und  geschaffen,  dafi  ihre  Werke,  nachdem  sie  durch  das  Gesetz  frei  geworden 
sind,  in  mifiverstandlichster  Weise  breitesten  Kreisen  des  deutschen  Volkes  ubermittelt  werden. 

Der  60jahrige  Ewald  Strasser  durch  Auffuhrung  seiner  6.  Sinfonie 
im  Gewandhaus  geehrt 

Es  war  ein  schoner  Gedanke  Wilhelm  Furtwanglers,  des  Sinfonikers  Strasser  60.  Geburtstag 
durch  die  Auffuhrung  einer  seiner  sechs  Sinfonien  zu  feiern,  nachdem  er  einige  Jahre  vorher 
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seine  4.  Sinfonie  gebracht  hatte.  Wir  haben  alien  Anlafi,  einen  Musiker  wie  Strasser  nicht 
allzu  sebr  in  den  Hintergrund  treten  zu  lassen,  weil  wir  uns  des  in  diesen  Sinfonien  niedergelegten 
musikalischen  Kulturguts  nicbt  berauben  lassen  diirfen,  solange  wir  ihm  nicht  ein  einigermafien 
seinem  Werte  Entsprechendes  entgegenzusetzen  haben.  Was  ist  in  dieser  6.,  in  E-Dur  stehenden 
Sinfonie  zu  finden!  Vor  allem  ein  inneres,  stilles  und  echtes  Musizieren,  ein  solches,  das  auch 
den  Hfirer  veranlaBt,  still  zu  lauschen  und  darauf  zu  merken,  ob  es  auch  noch  in  seiner  eigenen 
Seele  still  und  innig  musiziert.  Man  hat  sich  auch  im  Konzertsaal  daran  gewbhnt,  auf  Sport  - 
leistungen  zu  achten,  darauf,  wer  in  dieser  oder  jener  Beziehung  einen  Rekord  schlagt,  so  daB  es 
denn  auch  ein  Werk,  das  von  all  dem  Abstand  nimmt,  und  nichts  als  innerliche  Musik  sein  will, 
wirkhch  nicht  leicht  hat.  Zugleich  ist  es  aber  eine  Probe  darauf,  ob  die  Zuhorer  noch  fahig 
sind,  einem  derartigen  Werk  im  obigen  Sinne  lauschen  zu  konnen.  Erfreulicherweise  war  dies 
bei  dem  Gewandhauspublikum  der  Fall.  Das  Werk  fand  innerlich  mitmachende  Horer,  so  daB 
auch  ein  herzhcher  Erfolg  zustande  kam.  Strasser  ist  kein  Sinfoniker  mit  groBer  Geste. 
Im  Grunde  ist  er  sinfonischer  Lyriker,  der  aus  fast  unscheinbaren,  dennoch  aber  innerlich 
gewachsenen  Themen  heraus  entwickelt,  dabei  aber  zu  Verdichtungen  im  musikalischen  Sinne 
gelangt,  die,  trotz  nicht  ohne  weiteres  zu  ubersehender  musikalischer  Arbeit,  den  Horer  uber- 
zeugen.  Seine  6.  Sinfonie  hat  ihr  Originellstes  im  Scherzo,  einem  geradezu  quirlenden  Prestissimo, 
das  man  motorisch  nennen  konnte,  wurde  dieser  Ausdruck  nicht  im  modernen  Sinne  miBver- 
standen.  Ganz  eigenartig  wirkt  hierzu  der  langsame  Mittelteil  des  Satzes  mit  seinen  eigenartigen, 
in  die  Tiefe  dringenden  Ausrufen.  Und  wie  vornehm  das  alles  klingt !  Wollen  wir  uns  wirklich 
diese  ganze  innere  Klangkultur  eines  Zeitalters,  das  zum  mindesten  auf  aufieren  Anstand  hielt, 
so  ohne  weiteres  rauben  lassen,  oder  wollen  wir  nicht  vielmehr,  wenn  auch  auf  einer  anderen 
Grundlage  stehend,  wiederum  nach  einer  innerlich  geschlossenen  veredelten  Kultur  streben? 
Und  da  diirfen  wir  es  uns  mit  Werken  wie  gerade  auch  dieser  Sinfonie  wirklich  nicht  leicht 
machen,  denn  das  edle  und  innerlich  Ausgeglichene  zieht  gebildete  Menschen  auf  jeder  Kultur- 
stufe  an.  Deshalb  sind  denn  auch  Auffiihrungen  derartiger  unbekannter  Sinfonien,  die  dem 
Zuhorer  zunachst  nichts  anderes  tun  laBt,  als  daB  er  einem  inneren  Musizieren  wirklich  lauscht, 
von  bedeutsamem  Wert.  Sie  sind  nicht  nur  eine  Probe  auf  einen  Komponisten,  von  dem  man 
schon  lange  wuBte,  daB  er  Innerliches  auf  in  seiner  Art  gekonnten  Weise  zu  sagen  vermag, 
sondern  auch  fur  die  Zuhorer.  Und  daB  diese  Probe  wieder  einmal  gelang,  darf  mit  freudiger 
Genugtuung  erfiillen. 

„ Jonny  spielt  auf"  in  der  Reichshauptstadt 

Der  Fassadenkletterer  Jonny  hat  nun  auch  Berlin  heimgesucht,  oder  vielmehr,  der  Verein 
der  Berliner  Presse  hat  ihn  eingeladen,  zu  seinem  Besten  seine  Kiinste  in  der  Erstauffiihrung  zu 
zeigen.  Feine  Wahl,  was,  feine  Wahl  fur  einen  Stand,  der  seine  Existenzberechtigung  doch  davon 
ableiten  durfte,  fiir  die  Kunst  als  einen  der  edelsten  Teile  der  Menschheit  einzutreten,  heute 
allerdings  ein  viillig  iiberholter  Standpunkt.  Jonny  macht  Kasse,  die  hochsten  Preise  darf  man 
fordern,  und  um  auch  offen  zu  zeigen,  daB  man  sich  nicht  im  mindesten  schamt,  ladet  man 
sogar  die  Regierung  ein,  Marx  und  Hergt  wohnen  der  Erstauffiihrung  bei.  Wunderbares,  im 
Aufstieg  begriffenes  Deutschland!  Man  kommt  iiber  ,, Jonny"  gerade  angesichts  seines  bei- 
spiellosen  Zeiterfolges  nicht  hinweg,  wenn  man  das  Ganze  leicht,  als  nur  unverbindliches  Spiel 
hinnimmt,  mag  auch  Krenek  selbst  nachtraglich  diesen  Standpunkt  einnehmen.  Theoretisch 
ganz  tendenzlos  sich  nunmehr  hinstellend,  ist  sein  Stuck  mit  seiner  Verherrlichung  ungehemmten, 
skrupellosen  Menschentums  sogar  ein  fast  plumpes  Tendenzstiick,  Krenek  mit  seiner  Verspot- 
tung  der  „moralischen  Schaubuhne"  nichts  als  ein  Vertreter  der  Schillerschen  Auffassung  in 
der   —  Umkehrung. 

So  ganz  wohl  war  es  iibrigens  der  Berbner  Presse  bei  dieser  „Premiere"  doch  nicht, 
nicht  etwa  aus  dem  angefiihrten  Grunde,  im  Gegenteil  sogar,  aber  man  schien  sich  doch  ein 
wenig  zu  „genieren",  daB  man  , ,  Jonny",  den  man  als  „Standesstuck"  wahlte,  von  der  Provinz 
empfangen  hatte,  und  zwar  eben  als  gemachten  Mann.  Hierzu  hatte  aber  anlaBlich  der  Leipziger 
Uraufftihrung  gerade  die  fast  vollzahlige  Berliner  Presse  ihr  geriittelt  MaB  beigetragen,  jetzt 
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aber  muBte  man  denn  doch  ziemlich  deutlich  durchblicken  lassen,  da8  man  sich  verbliiffen 
liefi,  und  ein  verbliiffter  Berliner  ist  doch  so  etwas  wie  ein  Schlag  ins  eigene  Gesicht.  Man  setzt 
sich  nun,  um  diese  Scharte  auszuwetzen,  aufs  hohe  Rofi,  so  dafi  etwa  sogar  das  Wort  „provinzial" 
fiir  die  Oper  fiel.  Was  iibrigens  die  Provinz  betrifft,  so  ist  dort  der  Erfolg  gar  nicht  so  stark, 
das  Stuck  wird  nur  durchgepeitscht  und  weil  dem  unbeschwerten  Jonny  nun  doch  einmal  die 
inneren  Qualitaten  fehlen,  wird  er  in  absehbarer  Zeit  bereits  ,,historisch"  sein.  Aber  es  wird  eine 
traurige  Historic  gcwesen  sein. 

Der  Riickgang  von  Auffuhrungen  moderner  Werke  im  Konzert 

ist  selbst  fiir  uns,  die  wir  nie  etwas  anderes  erwarteten,  so  auffallend,  daB  davon  denn  doch 
Notiz  genommen  werden  mufi.  Wohlgemerkt,  wir  verstehen  hier  unter  „modern"  jene  Rich- 
tung,  die  von  Komponisten  wie  Hindemith,  Krenek  usw.  vertreten  wird  bezw.  wurde  (sic!) 
und  von  ihren  Gefolgsleuten  als  die  Musik  der  Gegenwart,  also  die  offizielle  Moderne,  bezeichnet 
wird.  Wie  ein  tjberblick  iiber  die  Konzertprogramme  des  kommenden  Musikwinters  zeigt, 
nimmt  man  allenthalben  von  dieser  radikalen  Richtung  immer  mehr  Abstand,  die  iibertriebene 
Sensationsgier  scheint  einer  gesiinderen  Entwicklung  Platz  gemacht  zu  haben.  Neben  der 
gesteigerten  Pflege  vor  allem  filassischer  und  vorklassischer  Musik  treten  wieder  die  Namen 
alterer  tiichtiger  lebender  Komponisten,  die  in  den  letzten  Jahren  etwas  an  die  Wand  gedriickt 
waren,  mehr  in  den  Vordergrund,  daneben  stoBt  man  aber  auf  allerlei  neue  Komponisten, 
die,  soweit  man  etwas  von  ihnen  weifi,  sehr  ruhig  die  Verbindung  mit  der  Tradition  wieder 
aufgenommen  haben.  Auf  die  vielen  Werke  der  eigentlichen  Modernen,  die  noch  vor  ein  paar 
Jahren  die  Kopfe  erhitzten,  stoBt  man  aber  hbchst  vereinzelt,  abgesehen  etwa  von  dem  neuen 
Bratschenkonzert  von  Hindemith  und  Kreneks  ,, Potpourri"  fiir  Orchester,  das  iibrigens,  nach 
Kreneks  Schwenkung,  nur  lose  Beziehungen  zu  seinem  friiheren  Stil  haben  diirfte,  wie  denn 
auch  Krenek  fiir  Konzertmusik  vorerst  wenig  mehr  iibrig  hat.  Auch  den  Namen  Tochs  und 
Buttings  sieht  man  auffallend  wenig.  Hindemith  befindet  sich  iibrigens,  wie  man  nach  seinem 
Anschlufi  an  die  Jugendbewegung  vermuten  darf,  ebenfalls  in  einer  Krise,  Schonbergs  Werke 
und  die  seines  Kreises  schalten  fast  ganz  aus,  und  so  wird,  nachdem  also  sogar  in  den  Reihen 
der  modernen  Musik  selbst  energisch  zum  Ruckzug  geblasen  wird,  das  neue  Jahr  ein  stark 
verandertes  Bild  des  Musiklebens  der  Gegenwart  zeigen. 

Das  Lohengrinhaus  verloren? 

Im  ehemaligen  Schaferschen  Bauerngute  in  Kleingraupa  bei  Dresden  schuf  Richard  Wagner 
bekanntlich  seinen  , , Lohengrin".  Erst  seit  1903  aber  trug  das  Haus  eine  Gedenktafel  am 
Giebel.  Und  iiberdies  war  am  linken  Pfosten  des  steinernen  Hoftores,  iiberschattet  von  einem 
Holunderbaum  und  etlichen  Fichten,  ein  gutgemeinter  Vers  vergoldet  eingemeiBelt  wie  folgt: 

Richard    Wagner 
1846 

Du  hobst  der  Vater  alte  Sagen 
Aus  dem  versunknen  Schacht  empor. 
Nun  wird,  wo  Kunsterherzen  schlagen, 
Die  ganze  Welt  ein  Wagnerchor. 

Es  soil  auch  in  Graupa  ein  Wagnerverein  bestanden  haben,  der  diese  Gedenkstatte  in  seinen 
Schutz  genommen  hatte.  Bis  vor  etlichen  Jahren  befand  sich  auch  in  dem  Lohengrinhause 
das  seinerzeit  von  Wagner  bewohnte  Zimmer  noch  in  dem  friiheren  Zustande  samt  Mobeln 
und  einigen  zugehorigen  Andenken. 

Das  ist  vorbei.  Der  Schutz  jenes  Wagnervereins  scheint  versagt  zu  haben  oder  der  Verein 
eingegangen  zu  sein.  Als  jedenfalls  vor  etlichen  Jahren  das  Grundstiick  verkauft  wurde,  ohne 
daB  auch  nur  der  Versuch  gemacht  worden  ware,  es  der  Allgemeinheit  der  deutschen  Musik- 
freunde  zu  erhalten,  wurde  ohne  Riicksicht  auf  die  Weihe  der  Statte  umgebaut  und  dabei  die 
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Einrichtung  des  Wagnerzimmers  kurzerhand  entfernt.  Mit  Miihe  gelang  es  Privaten,  eineu 
Teil  der  Sachen  zu  retten.  Einiges  kam  nach  Dresden,  der  Rest  steht  in  einer  Privatvilla  in 
Graupa. 

Vor  einem  Jahre  nun  hat  die  Besitzerin  das  Grundstiick  an  einen  Landwirt  verpachtet. 
Dementsprechend  ist  leider  der  heutige  Zustand.  Noch  hangt  zwar  die  Gedenktafel  am  Giebe! 
und  auch  der  Pfosten  steht  noch,  die  Vernachlassigung  des  ganzen  ist  aber  unverkennbar. 
und  iiberdies  ist  das  Wagnerzimmer  zerstort. 

So  ist  zu  furchten,  daB  das  Lohengrinhaus  auBerlich  der  Wagnererinnerung  verloren  geht, 
wenn  nicht  reehtzeitig  eingegriffen  wird.  Von  privater  Seite  sind  Ankaufsverhandlungen  bis 
jetzt  ohne  Erfolg  gefiihrt  worden. 

Es  war  ein  triiber  Novembersonntag,  als  ich  dies  alles  an  Ort  und  Stelle  erkundete.  Die 
Dorfkinder  gaben  mir,  dem  Ortsfremden,  prachtig  Bescheid,  wohl  dank  dem  Bemuhen  der 
Schule.  Heute  noch  ist  das  Lohengrinhaus  eine  viel  beachtete  Sehenswiirdigkeit  des  Dorfes 
Graupa.  Wahrend  ich  eine  Aufnahme  machte,  nahmen  es  iiber  ein  Dutzend  Fremde  in  Augen- 
schein.  Und  zwei  Graupaer  Gaststatten  haben  aus  ,,Lokalpatriotismus"  den  Lohengrinnamen 
angenommen.  Aber  in  keiner  war  auch  nur  eine  Bildkarte  von  dem  Hause  zu  haben,  und  in 
der  einen  wuBte  die  Bedienung  nicht  einmal  etwas  von  der  Existenz  Wagners  und  eines  Lohen- 
grinhauses. 

Dagegen  entpuppte  sich  eine  alte  Frau  in  einem  Nachbargarten  des  beruhmten  Grundy 
stiicks  als  eine  Zeitgenossin  des  Meisters.  Sie  ist  als  Schulkind  zugegen  gewesen,  als  Wagner 
am  Schafergut  aus  der  Kutsche  stieg  und  hat  dabei  den  ersten  ,,grofien  Schmerz"  ihres  Lebens 
gebabt.  Wagner  liefi  namlich  auch  in  ihr  Handchen  einen  der  nur  den  Schaferkindern  zum 
Empfange  zugedachten  Taler  gleiten.  Ihre  Riesenfreude  war  aber  nur  kurz,  denn  sie  muBte 
sogleich  das  versehentlich  erlangte  Gut  zum  Besten  der  zustandigen  Empfanger  wieder  heraus- 
geben.  Und  iiber  diesem  Schmerze  hat  sie  die  Jugenderinnerung  an  den  beruhmten  Mann 
treuer  bewahrt  als  dies  sonst  vielleicht  der  Fall  gewesen  ware.  Dennoch  hatte  sie  bis  vor 
wenigen  Jahren  weder  den  Lohengrin  noch  sonst  eine  Oper  gehort.  Wagnerfreunde  nahmen 
sie  in  die  Staatsoper  zur  Lohengrinauffuhrung  mit  und  seitdem  ist  ihre  allgemeinmenschliche 
Erinnerung  auch  mit  dem  Geiste  des  Kiinstlers  erfiillt. 

Das  Lohengrinhaus  in  Kleingraupa  bietet  heute  keinen  besonders  stimmungsvollen  Anblick. 
Es  ist  ein  kaltgelb  getunchtes,  schmuckloses  und  formhaBliches  Dorfhaus,  das  Gold  der  Tor- 
inschrift  kaum  mehr  zu  sehen,  die  Giebelinschrift  bis  auf  das  Wort  „Lohengrin"  vollig  verwischt. 
Der  diingerbeschmutzte  Hof  wurde  Gefliigelparadies  und  eine  Schar  feister  Martinsvogel  gik- 
gakte  darin  allerlei  Wagnerfeindliches  .  .  . 

Dringende  Pflicht  aller  Wagnerfreunde  ware  es  nun,  dafiir  zu  sorgen,  daB  sowohl  das  Wagner- 
zimmer  wiederhergestellt  als  auch  sonst  die  Gedenkstatte  vor  Verfall  gesichert  wird. 

O.  Th.  Stein. 

Nochmals  vom  amerikanischen  „unvollendeten"  Preisausschreiben 

Das  amerikanische  Preisausschreiben,  das  auf  eine  Vollendung  der  Schubertschen  ,,Un- 
vollendeten"  hinzielte,  hat  eine  unerwartete  Fortsetzung  gefunden.  Es  ist  gelungen,  und  zwar 
vor  allem  durch  die  Einwirkung  der  Genossenschaft  deutscher  Tonsetzer,  die  amerikanische 
Schallplatten-Firma  zu  einer  Anderung  ihres  Preisausschreibens  zu  bewegen.  Schubert  bleibt 
nunmehr  aufierhalb  des  Spieles,  die  ausgesetzten  Preise  sind  aber  nunmehr  fiir  die  besten 
sinfonischen  Original-Kompositionen  bestimmt,  die  ,,von  modernem  Geist  erfiillt,  ausgespro- 
chenermaBen  getragen  werden  von  der  Kraft  der  Melodie,  wie  dies  in  Schuberts  Sinfonien  der 
Fall  ist".  Naturlich  ist  auch  das  mehr  oder  weniger  ein  Witz,  aber  ein  relativer,  denn  Schubert 
und  moderne  Melodik  sind  ein  Widerspruch  in  sich  selbst.  Aber  immerhin!  Vielleicht  gibt 
das  Preisausschreiben  Veranlassung,  daB  moderne  Komponisten  ihrer  melodischen  Ader,  soweit 
sie  noch  vorhanden  ist,  Vertrauen  schenken  und  von  hier  aus  an  ihre  Arbeit  treten.  Und  dann 
hatte  die  amerikanische  ,,Schubert-Idee"  doch  noch  ihr  Gutes  gehabt. 
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Sinnstorende  unrichtige  Aussprache  eines  Buchstabens  des  Textes 
der  Meistersinger 

So  oft  ich  in  verschiedenen  Theatern  einer  Auffiihrung  der  Meistersinger  beiwohnte,  horte 
ich  den  in  der  tlberschrift  geriigten  Fehler.  Seine  Richtigstellung  stammt  nicht  von  mir,  son- 
dern  vom  Meister  selbst. 

David  singt:  wie  weit  nun  meint  Ihr,  daB  ich's  gebracht  ?  Walt  her:  Wohl  zu  'nem  Paar  — 
recht  guter  Schuh' ?    David:  Ja,  dahin  hat's  noch  gute  Ruh'!    Ein  ,,Bar"  hat  usw. 

Der  Meister  sagte  in  einer  Probe  zu  Nachbaur,  dem  ersten  Sanger  des  Stolzing:  ,,Mit  dem 
Worte  ,Paar'  soil  ein  Wortspiel  zur  Geltung  kommen.  Dies  ist  aber  nur  moglich,  wenn  Sie  nicht 
Paar,  sondern  suddeutsch  Baar  aussprechen.  So  muG  David  verstehen.  Zu  einem  Paar  recht  guter 
Schuh'  hat  es  David  schon  gebracht,  sonst  wiirde  er  den  folgenden  Tag  nicht  freigesprochen, 
aber  noch  nicht  zu  einem  Bar.  Darum  schlagt  er,  sich  abwendend,  die  Hande  iiber  den  Kopf 
zusammen,  verwundert  iiber  die  Unkenntnis  des  Ritters,  verwundert,  daB  dieser  ihm  schon 
so  hohe  Kenntnis  zutraue  und  hort  dariiber  die  Worte  ,recht  guter  Schuh"  nicht.  Deshalb  habe 
ich  vor  diesen  Worten  2  Viertelspausen  angebracht." 

So  hat  es  mir  Schlosser,  der  erste  David,  erzahlt,  der  es  vom  Meister  selbst  gehort.     Seb.  Rockl. 

In  der  Erledigung  des  Preisausschreibens  Musikhandel  und  Musikpflege 

ist   leider   eine  neue  Verzogerung  eingetreten,  dadurch  entstanden,   daB  die  Preisarbeiten  bei 
einem  der  Preisrichter  hangen  geblieben  sind.     Wir  sind  da  machtlos. 


Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSTEHENDE  URAUFFtHRUNGEN 

Buhnenwerke : 

„Sextuor",  Ballett  von  Alex.  Tansmann  (Mainz,  Stadt- 

theater). 
„Konig  Vogelsang",  Oper  in  3  Akten  von  Gustav  Lewin 

(Koburger  Landestheater). 
„Die  Orgel  oder  Lilians  Verklarung",  Oper  in  4  Akten 

von  Franz  Schreker  (Berliner  Staatsoper). 
„Ariadne  in  der  Einsamkeit"  und  die  ,,Befreiung  des 

Theseus",  zwei  Einakter  von  Milhaud  (Wiesbaden, 

zusammen     mit    der    in    Baden-Baden     aufgefiihrte 

Opera  minute  „Der  Raub  der  Europa"). 
„  Giuliano  1'  ospitaliere",  Oper  in  einem  Prolog,  2  Akten 

und  einem  Epilog  von  Zandonai  (Neapel,  Theater 

San  Carlo). 
„Aufzeichnungen    aus    einem    Totenhaus",    Oper    nach 

Dostojewski  von  Janacek  (Brunn). 
,,01-01",   Oper  in  3  Akten  von  Tscherepnin  (Weimar, 

Deutsches   Nationaltheater). 
„Don  Juans  Sohn",  einaktige  Kammeroper  von  Herm. 

Wunsch  (ebenda). 
,,Rhapsodie     negre",     Tanzpantomime     von     Poulenc 

(Landestheater,    Darmstadt). 
.,Die  Insel  der  Toten",  Oper  von  Zador  nach  einem  Text 

von    C.     G.     Zwerenz    (Budapest;    nachste    Biihne: 

Karlsruhe). 

Konzertwerke : 
Wilhelm  Kempff:  Trauerode  von  Ludwig  Uhland  fiir 
Mannerchor  und  groBes  Orchester  (Stuttgart,  anlaQlich 
des  100.  Todestages  von  Wilh.  Hauff.  Ausfiihrende: 
Lehrergesangverein  und  Orchester  des  Landestheaters 
unter   GMD.  Leonhardt). 


Kurt  Thomas:  Sonate  d-Moll  fiir  Violoncello  und  Kla- 
vier  (Diisseldorf,  Hans  Miinch-Holland). 

Hans  Sachsse:  ,,Elegische  Musik  fiir  Orchester" 
(Diisseldorf,  unter  Hans  Weisbach). 

Max  Springer:  Donausinfonie  (Berlin,  Bruckner- Ver- 
einigung  unter  Felix  M.  Gatz). 

Wolfgang  Jacobi:  Orchesterlieder  (Lula  Mysz-Gmei- 
ner,  Kammerorchester  Michael  Taubes,  Berlin). 

Paul  Hoff  er:  Sinfonie  (Berlin,  Sinfonie-Orchester  unter 
Bohnke). 

E.  Roters:   Sinfonietta  (ebenda). 

Heinz  Tiessen:  Rondo  fiir  Orchester  (Mainz,  GMD. 
Breisach). 

Friedrich  Welter:  Acht  Klavierstiicke  op.  1  (Her- 
mann Hoppe),  sowie  Lieder  und  Miinnerchore. 

G.  v.  KeuBler:  Sinfonie  C-Dur  (Hamburg,  Eugen 
Papst). 

Siegfried  Scheffler:  Streichquartett  in  G-Dur  (Ham- 
burger Streichquartett). 

H.  Bullerian:    Jazz-Sinfonie    (Berlin,    Singakademie). 

Hans  Kleemann:  Klavierkonzert  mit  Kammer- 
orchester (ebenda,  Jehuda  Pomeranc). 

H.  Fleischer:  Klavierkonzert  (Magdeburg, GMD. Beck). 

N.  Tscherepnin:  Klavierkonzert  (Giirzenich-Konzerte, 
Koln.    Deutsche  TJrauff.). 

B.  Bettingen:    „Silhouetten"   fiir  Orchester  (ebenda). 

Otto  Besch:  Vorspiel  fiir  Orchester  (Aachen,  Stadt. 
Konzerte), 

Otto   Siegl:  Violinkonzert  (Munster  i.  W.,  Otto  Keller). 

Wilh.  Berger:  Konzertstiick  fiir  Klavier  und  Orchester 
(Remscheid,  Stadt.  Konzerte.    Solist:  Kurt  Schubert). 

Hindemith:  Konzert  fiir  Bratsche  und  Kammer- 
orchester (Berlin,  Staatskapelle  unter  Klemperer). 
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Julius   Weismann:  Klaviersuite  (Walter  Rehberg). 
Nikolai     Mjaskowski:     VIII.  Sinfonie     (Leningrad). 

Vor  kurzem  hat  der  Komponist  seine  IX.  Sinfonie  voll- 

endet. 
A.  von   Webern:  Streichtrio  (Kolisch-Quartett). 
Paul  Dessau:   Sinfonie  (Prag). 
Arthur   Kusterer:  Kantate  fiir  Sopran,  BaB  und  Or- 

chester    (Zurich,    Konzerte    des    Kammerorchesters). 
Robert   Blum:    III.  Sinfonie     fiir     kleines    Orchester 

(ebenda). 
Walter    Lang:    Bulgarische   Volksweisen   fiir    Klavier 

(ebenda). 
Walter     Trienes:     Serenade    fiir    Orchester    (Hagen, 

GMD.  Richter). 
W.  von  BauCnern:  „Steigt  hinan  zu  hoherem  Kreise", 

a-cappella-Zyklus  (Berlin,  Chor  der  staatl.  Hochschule 

fiir  Musik  unter  S.  Ochs). 
Eugen    Miirl:    Klavierkonzert   A-Moll   op.  5    (Bremer- 

haven,  Albert-Orchester). 
Friedr.    de    la    Motte-Fouque:    I.  Sinfonie   (Berlin, 

Philharmon.  Orchester  unter  Otto  Frickenhoffer). 
Conrad    Beck:   Sinfonie  fiir  Streichorchester  (Boston, 

unter  Koussewizky). 
K.  H.  David:  Stiicke  fiir  zwei  Klaviere  und  neun  Blas- 

instrumente    (Musikkollegium    in    Winterthur,    unter 

Scherchen). 
Ernst    Kunz:   ,,Gasehl",   Musik   „im    Geiste   Shaws" 

(ebenda). 
Hans  Haug:  Praludium  fiir  Orchester  (Basel,  Konzerte 

der  Allgemein.  Musikgesellschaft  unter  Weingartner), 
Lucien  Haudebert:  ,,Le  Sacrifice  d'Abraham"  op.  11 

fiir  groCes  Orchester.  —  „Dieu  vainqueur",  op.  15  fiir 

Solostimmen,  gem.  Chor  und  groCes  Orchester  (Mann- 
heim, Volks-Singakademie). 
Hugo     Herrmann:     Sinfonie    (Sinfoniekonzerte    des 

Wiirtt.  Landestheaters  Stuttgart). 
Tiessen:    Rondo    fiir    Orchester    (Mainz,    GMD.    Brei- 

sach). 
Karl    Herforth:    Sinfonische  Dichtung   (Halle,  GMD. 

Band). 
Johanna    Senfter:    III.    Sinfonie   (Karlsruhe,   Volks- 

konzerte,   GMD.    Krips). 


Malipiero:   Orgelkonzert  (ebenda) 

Josef    Scheel:    Missa  sacra  (Dom   St.  Gallen,  anlafil. 
des    50jahrigen    Jubiliiums   des   Domchors). 

STATTGEHABTE  URAUFFtlHRUNGEN 

Konzertwerke : 

Hans  Wedig:  Kantate  nach  Texten  von  Holderlin  und 

Schiller   fiir   gem.    Chor,    Sopran-Solo   und   Orchester 

(Aachen;   weitere    Auffiihrungen  in   Ulm,    Bonn  und 

Koblenz). 
Werner    Trenkner:   Variationen  und  Fuge  iiber  ein 

eigenes   Thema   fiir   Orchester  (Aachen,   unter   Peter 

Raabe). 
Rudolf      Serkin:      Streichquartett     in     einem      Satz 

(Busch-Quartett,    Stuttgart). 
C.  Ehrenberg:  Hymnus  „Dein  Vaterland"  nach  Worten 

E.  M.  v.  Arndts  fiir  Chor  und  Orchester  (Koln,  Kon- 

zertgesellschaft  unter  Abendroth). 
A.  M.  Maler:   Konzert  fiir  kleines  Orchester  mit  Cem- 
balo (Koln,  Giirzenich-Konzerte). 
Lothar    Windsberger:   Violin- Konzert   (Diisseldorf). 
Joh.    Ernst     von     Sachsen-Weimar:     Konzert   fiir 

Streichorchester,    Sologeige    und    Cembalo    (Weimar, 

Staatskapelle). 
Schonberg:    Streichquartett  op.  30   (Coolidge-Konzert 

in  Wien  und  Berlin,  s.  S.  432  u.  433). 
Frank   Bridge:  Streichquartett  (ebenda). 
Respighi:  „Triptychon  nach  Botticelli  (ebenda). 
Walter    Niemann:   Antike   Idyllen.    6    Stiicke   nach 

Dichtungen    von    E.  Bergmann.    op.  99    fiir    Klavier 

(Braunschweig,      4.    Grotian  -  Steinweg  -  Musikabend, 

Emmi  Knoche). 
Lothar     Penzlin:    Nordische    Sonate    H-Moll,    op.  2, 

fiir  Orgel  (Leipzig,  Orgelvortrage  in  der  Andreaskirche, 

Alfred  Schaufler). 

Buhnenwerke : 

„Das  Wunder  der  Heliane",  Oper  von  Korngold  (Wien 

und  Hamburg,  s.  S.  650). 
,, Mammon",  Ballett  von  Krenek  (Miinchen). 


KONZERT  UND  OPER 


.LiEIPZIG.  Wunderschbn  setzten  die  Gewand- 
hauskonzerte  mit  einer  Haydnschen  Sinfonie  (Es 
mit  dem  Paukenwirbel)  ein,  was  bedeutungsvoll  ge- 
nug  erscheint.  Fester  denn  je  stent,  was  klassische 
Instrumentalmusik  heiCt,  nirgends  bei  den  Zu- 
horern  bemerkt  man  eine  Ermiidung  dariiber,  daB 
,,unserHerz  nicht  mehr  mitschwingt  bei  jener  Art 
von  Musik,  die  mit  ihrem  ausgepragten  Dur- 
und  Mollsinne  und  ihren  harmonischen  Selbst- 
verstandlichkeiten  zu  wenig  sagt  und  die  uns  nach 
neuen  Tonsymbolen  suchen  laBt".  Das  schrieb 
nicht  ein  „neuer"  Musiker,  der  sich  den  Musik- 
magen  griindlich  verdorben  hat,  sondern  einer  der 
Vertreter  der  modernen  Orgelbewegung  —  fiir  die 
wir  von  Anfang  eingetreten  sind  — ,  und  wir  moch- 
ten  von  Herzen  wiinschen,  daB  diese  Bewegung 
nicht  in  die  gleichen  Schwachen  verfallt,  wie  vor 


einigen  Jahren  die  Neue  Musik.  MuB  denn  heute 
wirklich  jeder,  der  fiir  eine  Sache  eintritt,  not- 
wendigerweise  die  andere  als  minderwertig  und 
verbraucht  ansehen,  wird  denn,  zum  Donner- 
wetter,  unser  ganzes  geistiges  Leben  von  ent- 
mannten,  zu  modischen  Weibern  gewordenen 
Mannern  geleitet,  die  sich  dabei  ohne  jedes  Ver- 
antwortungsgefiihl  iiber  das  lebendige,  herrschende 
Allgemeingefuhl  hinwegsetzen  und  ihre  Separat- 
gefiihlchen  als  das  MaBgebende  hinstellen!  Nicht 
scharf  genug  konnen  Ansichten  wie  die  geauBerte 
gegeiBelt  werden,  zielen  sie  doch  darauf  hin,  die- 
jenigen,  die,  wie  in  diesem  Fall,  in  eigentlichster 
Dur-Moll-Musik  noch  die  gegebene  Musik  er- 
blicken,  als  musikalsich  minderwertig  hinzustellen. 
Gent  die  tiefe,  einfache  Erkenntnis,  daB  es  darauf 
ankommt,  was  mit  dem  kiinstlerischen  Mittel  ge- 
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sagt  wird  vmd  wer  hinter  ihnen  steht,  und  nicht 
auf  die  Mittel  als  solche,  wirklich  iiber  „unsere 
Kraft"  ?  Den  Namen  des  betreffenden  Orgel- 
mannes  mochten  wir  —  da  es  hier  gar  nicht  auf 
Namen  ankommt  —  auch  keineswegs  angeben; 
man  las  den  Artikel  aber  keineswegs  an  versteckter 
Stelle,  sondern  in  einer  Tageszeitung  mit  einer 
Auflage  von  etwa   200000. 

Die  Zuhorer  im  Gewandhaus  sind  bei  einer 
Haydnschen  Sinfonie  immer  in  einem  besonderen 
Sinn  gliicklich.  Wie  ware  es  denn  auch  mit  unserem 
schon  ofters  gemachten  Vorschlag,  Haydn  einmal 
in  einem  kleinen  Sinfonie-Zyklus  zu  Worte  kommen 
zu  lassen,  zumal  ihn  Furtwiingler  mit  der  ganzen 
Liebe  seiner  heute  einzigaitig  feinen  Musiker- 
seele  gibt?  Das  Konzert  brachte  noch  weitere 
Dur-Moll-Musik :  die  Leonoren-Quvertiire  Nr.  2 
und,  von  Frl.  Morini  vollendet,  aber  etwas  klein 
im  Ton,  gespielt,  das  Violinkonzert  von  Tschai- 
kowsky.  Auch  dieses  Jahr  scheint  sich  Furt- 
wangler  vorgenommen  zu  haben,  neben  bewahrten 
Friiheren  moglichst  in  jedem  Konzert  etwas  Zeit- 
genossisches  zu  bringen,  und  wenn  darunter  auch 
die  Einheitlichkeit  der  Spielfolge  leidet,  so  ist's 
in  seiner  Art  doch  auch  ein  guter  Weg,  mit  Neuem 
bekannt  zu  machen.  Im  ersten  Konzert  horte  man 
einige  Stiicke  aus  derBallettsuite  „Chout"  von  Pro- 
kokieff  mit  angeregter  Teimahme.  Dieser  Kom- 
ponist  hat  den  Weg  zur  Musik  schon  langere  Zeit 
wieder  zuriickgefunden,  sein  ,,Neues"  besteht  hier 
vor  allem  in  rhythmischen  Feinheiten,  d.  h.  in 
einer  starkeren,  aber  dabei  delikaten  Verwendung 
des  Schlagorchesters,  sofern  man  von  einem  sol- 
chen  reden  darf.  Wir  haben  weit  bessere  und 
zundendere  Ballettmusiken  aus  fruherer  Zeit, 
aber  man  freut  sich  doch,  etwas  Frisches  aus  unsrer 
Zeit  zu  horen.  Im  zweiten  Konzert  stand  E.  Stra- 
Bers  E-Dur-Sinfonie  (Nr.  6),  iiber  die  an  anderer 
Stelle  berichtet  wird,  im  Vordergrund  —  gerade 
auch  klanglich  vollendet  schon  vorgetragen.  Hin- 
gegen  enttauschte  mich  der  am  SchluB  gespielte 
,,Till  Eulenspiegel"  nicht  unerheblich;  das  Musi- 
kantische,  Unbeschwerte  fehlte  zu  einem  guten 
Teil;  gleich  die  Einleitung  „klebte",  aus  „Er- 
zahlung"  wurde  gefiihlsbetonte  Lyrik  gemacht 
und  das  wirkte  das  ganze  Stiick  nach.  Die  Reth- 
berg,  Besitzerin  eines  der  ausgeglichensten  und 
schonstenheutigenSinginstrumente,seelisch  aber  sehr 
„rationierend",  entzuckte  mit  Beethoven  und  Straufi. 
Im  3.  Konzert  kam  England  an  die  Reihe,  und  da 
das  nachste  Konzert  einen  Danen  bringt,  so  zeigt 
sich  deutlich,  daB  Furtwangler  seine  Stellung 
ak  Vorsitzender  der  Landessektion  Deutschland 
der  Internationalen  Gesellschaft  fiir  Neue  Musik 
sehr  ernsthaftlich  auffaBt;  wir  lernen  also  diesen 
Winter  musikalische  Gegenwarts-Geographie,  wo- 
bei  auf  drei  oder  vier  Auslander  ein  Deutscher 
zu  kommen  scheint.    Sei's  darum !   Wie  war's  aber, 


wenn  die  Firma  sich  einmal  umtaufte  und  statt 
„neue"  „zeitgenossische"  Musik  setzte!  „Neue" 
Musik  gibt's  doch  heute  fast  nur  noch  in  den  Archiven 
einiger  Musikverleger,  die  Wanderung  in  friihere 
Jahrhunderte  wird  hingegen  rustig  fortgesetzt. 
Der  Englander  B.  Vaughan  Williams  (geb. 
1872)  ist  in  seiner  Phantasie  fiir  Streicher  tiber 
ein  Thema  von  T.  Tallis  im  16.  Jahrhundert  an- 
gelangt,  einem  gerade  auch  in  England  ausgezeich- 
neten  Musikjahrhundert,  das  auf  den  Verfasser 
des  schOnen  Werks  im  Sinne  eines  Praraffael- 
lismus  gewirkt  hat.  Es  sind  verzfickte  Phantasien 
eines  verzuckten  Hymnensangers,  keusch  und  rein, 
fast  dissonanzenlos  vielfach  in  Kirchentonarten 
sich  ergehend,  mit  und  auch  etwa  ohne  Erfindung, 
das  Ganze  ein  Reinigungsbad,  das  aber  gerade  die 
grofiten  Musiksiinder  wohl  nur  einmal  als  Unter- 
haltung  beniitzen  durften.  Der  Eindruck  war  kraf- 
tig  — rein.  Nachher  die  Ney  in  Brahms  I  und  dann 
die  Pastorale  —  fast  wird  es  den  Horern  zu  leicht 
gemacht ;  man  diirfte  ihnen  schon  einmal  einen  nicht 
so  leicht  verdaulichen  Brocken  vorsetzen,  so  Drae- 
sches  Tragica,  die  uns  ohnedies  schon  lange  ver- 
sprochen  worden  ist. 

Auf  der  neuerbauten  Konzertorgel  des  Landes- 
konservatoriums  gab  G.  Ramin  als  Einleitung  zur 
Freiberger  Orgeltagung  einen  monumentalen,  zwei- 
teiligen  Abend.  Das  neue  Werk  soil  beiden  Herren, 
d.  h.  alter  wie  neuer  Orgelmusik  dienen.  Wirklich 
gegliickt  erscheint  mir  der  Versuch  nicht,  was  aber 
wohl  iiberhaupt  nicht  oder  jedenfalls  zur  Zeit 
noch  nicht  moglich  ist.  tjber  Vortrag  und  Spiel- 
folge gab's  so  viel  zu  bemerken,  dafi  gleich  gar 
nicht  angefangen  sei.  Den  Schlufl  bildete  H.  Grab- 
ners  groBartige  Fantasie  ,, Media  vita  morte  sumus", 
die  aber  doch  nach  Regers  zweiter  Orgelsonate 
keinen  leichten  Stand  hat.  —  Edwin  Fischer 
loste  die  tiefsten  Eindrilcke  durch  einige  der  von 
Busoni  wundervoll  bearbeiteten  Choralvorspiele 
von  Bach  aus.  Ich  bin  offen  genug  zu  sagen,  daB 
mir  z.  B.  ,,Ich  ruf  zu  dir,  Herr"  auf  dem  Flugel, 
von  einem  Fischer  gespielt,  tieferen  Eindruck  macht 
als  auf  der  Orgel,  und  wer  wird  widerlegen  konnen, 
daB  in  manchen  dieser  Choralvorspiele  Bach  sein 
PersSnlichstes  niedergelegt  hat.  „In  dir  ist  Freude" 
klingt  wohl  zu  dithyrambisch  auf  dem  Klavier, 
das  Innerste  von  Bach  schwingt  aber  herrlich. 
Bizarr  der  Gedanke,  zwischen  Bach  und  Beethovens 
Diabelli-Variationen  eine  Strawinski-Sonate  zu 
stellen.  Was  soil  ein  Affenstiick  neben  AuBerungen 
groBter  Menschen,  selbst  wenn  man  Darwinianer 
ware!  Der  eminente  Vortrag  der  Variationen  wies 
noch  Problematisches  auf;  zu  viel  entfesselte 
Romantik,   zu   wenig   Klassik. 

Eine  Tanz-Morgenfeier  von  Alice  Schnoor  im 
Alten  Theater  fiihrt  zur  Oper.  Eine  Schulerin 
der  Wigman,  hat  sich  die  Tanzerin  von  der  starr- 
personlichen   Kunst  ihrer   einstigen   Lehrerin   frei 
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gemacht,  Iafit  ihre  Phantasie  musikalisch  befruchten, 
dabei  aber  immer  auf  Charaktervolles  hinarbeitend. 
Mit  ihren  Schiilerinnen  gab  sie  letztes  Jahr  einen 
sehr  gelungenen  Vorfiihrabend,  die  die  Kiinstlerin 
an  die  vorderste  Stelle  hiesiger  moderner  Tanz- 
erziehung   stellte. 

In  der  Oper  wurde  ,, Othello"  neueinstudiert 
gegeben,  mit  manchen  Fiir  und  Wider.  Brecher 
arbeitet  sichtlich  an  sich,  seine  langsamen  Studien- 
tempi  zu  iiberwinden,  was  im  ersten  Akt  noch  nicht 
gelang.  Einige  Chore  waren  die  reinste  deutsche 
Liedertafel,  Jagos  damoniscb.es  Trinklied  ohne 
Schlagkraft.  Manches  klingt  reichlich  unbelebt, 
wenn's  aber  auf  Hohepunkte  zugeht,  ergeben  sich 
wirklich  starke  Eindrucke.  Die  Besetzung  —  wir 
horten  die  erste  —  ist  gut,  ohne  AuBergewohnliches 
zu  bieten.  Briigmann  inszeniert  unterschiedlich; 
neben  Trefflichem  fast  Totes,  so  die  ganze  Hul- 
digungsszene  fiir  Desdemona.  tJber  „Cosi  fan  tutte" 
das   nachste   Mai.  A.    HeuB. 

Die  Philharmonischen  Konzerte  in  der 
Alberthalle  haben  eingesetzt.  Dirigenten  sind, 
wie  im  Vorjahre,  wieder  Laber  und  Scherchen, 
fiir  einige  Chorkonzerte  Max  Ludwig.  Gleich  das 
erste  Konzert  unter  Scherchen  stand  im  Zeichen 
eines  ungewohnlichen  Ereignisses:  einer  Wiedergabe 
von  R  e  g  e  r  s  Sinfonischem  Prolog,  die  ihresgleichen 
suchen  durfte.  Vermoge  einer  das  Werk  vollkommen 
durchdringenden  und  iiberspannenden  Energie, 
ferner  einer  bis  ins  kleinste  durchdachten  Krafte- 
verteilung  entstand  aus  dem  ungefiigen  Kolofl 
ein  groBes,  in  sich  gegliedertes  Ganzes.  Scherchen 
bezwingt  das  Werk  von  zwei  Seiten:  einmal  setzt 
er  mit  gesammeltster  seelischer  wie  geistiger  Kraft 
ein,  dann  aber  speist  er  diese  noch  fortlaufend  durch 
die  Kraft  der  im  Werk  befindlichen  elementaren 
Gegensatze  von  Spannung  und  Entspannung,  er 
kommt  also  sowohl  von  auBen  wie  von  innen.  So 
wachst  von  Etappe  zu  Etappe  die  innere  Leiden- 
schaft  —  welche  Spannung  in  den  einzelnen  Pau- 
sen!  —  und  fiihrt  in  der  ekstatischen  Verklarung 
des  Schlusses  zu  einer  geradezu  verzehrenden  In- 
tensitat.  Scherchen,  dessen  Wiedergabe  der  ,,Sinfo- 
nietta"  hier  noch  in  frischer  Erinnerung  ist,  hat 
mit  dieser  eminenten  Leistung  die  aufiere  Proble- 
matik  auch  dieses  Werkes  gelost,  damit  aber  zu- 
gleich  gezeigt,  daB  die  Lebensfahigkeit  derartiger 
ungeheuren  Triebwerke  nicht  nur  von  ihrer  musi- 
kalischen,  sondern  vor  allem  geistigen  Durchdrin- 
gung  abhangt.  Sie  allein  vermag  halb  schlummernde 
Krafte  zum  Bewufitsein  zu  fiihren,  Wesentliches 
vom  Unwesentlichen  zu  scheiden,  kurz,  das  ver- 
bindende  geistige  Band  der  nach  den  verschiedensten 
Seiten  ausgestromten  Triebe  aufzudecken.  —  Im 
gleichen  Konzerte  horte  man  noch  Stiicke  aus  Beet- 
hovens  Ballettmusik  zu  den  GeschOpfen  des  Prome- 
theus, ferner  von  der  rassigen  Palma  von  Pasz- 
thory  Mozarts  A-Dur  Violinkonzert  als  veritable 


Zigeunermusik  im  tempo  rubato,  eine  fast  groteske 
Angelegenheit. 

Viel  Vergniigen  bereitete  ein  Abend  mit  welt- 
lichen  Kantaten  von  Bach,  den  die  Arbeitsgemein- 
schaft  Didamscher  Chore  unter  Otto  Did  am  ver- 
anstaltete.  Es  wurde  frisch  und  mit  viel  Laune 
musiziert,  manches  vielleicht  etwas  schwerfallig  (so 
der  Chor  der  Winde  im  „Streit  zwischen  Phoebus 
und  Pan").  Unverwiistliche  Heiterkeit  erweckte  die 
z.  T.  in  waschechtem  sachsischen  Dialekt  von 
Dr.  W.  Rosenthal  umgedichtete  Bauernkantate, 
die  die  beiden  ausgezeichneten  Solisten  W.  Rosen- 
thal und  H.  Didam-Borchers  mit  spruhendem 
Humor  sangen  und  mimten.  Schade,  daB  das  Pro- 
gramm  viel  zu  lang  war.  Von  den  ubrigen  Solisten 
(Frida  Schreiber,  H.  Fest,  A.  Linke)  fiel  der  Alt 
Frida  Schreibers  besonders  angenehm  auf.  Otto 
Didams  sympathisches,  durchgebildetes  Musiker- 
tum  lernte  man  weiterhin  im  ersten  der  drei  von 
ihm  angekundigten  Kammermusik-Konzerte  ken- 
nen,  in  dem  unter  Mitwirkung  des  Schachtebeck- 
quartetts,  Frau  Didam-Borchers  (Sopran),  Os- 
kar  Fischers  (Flote)  und  Hermann  Hofmanns 
(Klar.)  u.  a.  acht  auf  alte  deutsche,  franzosische 
und  italienische  Melodien  geschriebene  Kammer- 
gesange  von  W.  von  Baufinern  zu  horen  waren, 
z.  T.  ganz  herrliche  Stiicke,  auf  die  nachdrucklichst 
hingewiesen  sei.  Was  fiir  eine  Fulle  reizender,  vom 
Text  angeregter  Einfalle  tummeln  sich  in  dem  be- 
gleitenden  Sextett  —  die  Melodie  der  Singstimme 
bleibt  unverandert  — ,  und  wie  grundmusikalisch 
klingt  dies  alles.  Eine  Stimme  wie  die  von  Frau 
Didam-Borchers  fiigt  sich  iibrigens  ganz  ideal  zu 
den  begleitenden  Instrumenten.  AuBerdem  horte 
manverschiedene  unbekannte  alt-italienischeOpern- 
arien,  ein  Streichquartett  von  Dittersdorf  und 
ein  Kammerkonzert  von  Vivaldi.  Es  war  ein  Kon- 
zert fiir  musikalische  Feinschmecker ! 

Alte  und  neue  Lieder  von  Emil  Mattiesen  lernte 
man  an  einem  Liederabend  des  darstellerisch  wie 
stimmlich  fesselnden  Baritonisten  Paul  Lohmann 
kennen.  Wer  Mattiesen  von  friiher  her  kennt,  war 
iiberrascht  fiber  die  Kraft  und  Eigenart  der  inneren 
Dramatik,  die  sich  in  dem  uraufgefiihrten  Zyklus 
„Der  Pilger"  kundgibt.  Mattiesen  ist  hier  zu  einer 
Einfachheit  und  Bestimmtheit  in  der  Formung  des 
Ausdrucks  gelangt,  die  mit  seinem  friiheren,  et- 
was weichlichen  Liedstil  nichts  mehr  gemein  hat. 
Fiir  die  Stiicke  war  Lohmann  aber  auch  der 
gegebene  Sanger.  Seine  Gestaltung  des  Tragi- 
schen  erinnert  gelegentlich  an  Wiillner.  Wun- 
dervoll  ist  sein  Ansatz  und  die  schwingende 
Reinheit  seiner  Kantilene.  —  Ein  weiterer 
Solistenabend,  namlich  der  des  Pianisten  Anton 
Rohden,  vermittelte  u.  a.  als  Erstauffiihrung 
eine  Partita  (op.  18)  von  Giinter  Raphael.  Das 
Werk  zeigt  einen  Januskopf:  es  herrscht  sowohl 
ein    sorgsam     ausgebildeter     Bach-Stil    als     auch 
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modern-virtuoser  Klavierstil  in  frei  schwebender 
TonalitatmitromantischenUnterstrdmungen.  Trotz 
uberlegener  Technik  ist  die  sicherlich  erstrebte 
organische  Verbindung  noch  nicht  zustandege- 
kommen.  An  sich  aber  hat  jeder  Satz  ausgepragten 
Charakter,  z.  T.  mit  grofien  und  kiihnen  Partien. 
Kurz,  es  ist  schon  ein  besonderes  Werk  und  ein 
ernsthafter  Versuch,  eine  Synthese  zwischen  Bach 
und  Gegenwart  zu  vollziehen.  Eine  weitere  Erst- 
aufftihrung  gait  einer  Suite  von  Alderighi,  einem 
Werk,  das  romanische  Banalitaten  in  etwas  mo- 
dernem  Aufputz  verabreicht.  Rohden,  dessen 
Beethoven  (op.  Ill)  zu  Anfang  ziemlich  kalt  liefl, 
nahm  sich  der  beiden  Werke  mit  Einsetzung  seines 
ganzen  Temperaments  an.  Wilh.  Weismann. 

Gitarreabend  Emilio  Pujol.  Farbenblasse 
der  Vortragsfolge,  etwas  sprode  Unausgeglichen- 
heit  des  Instruments,  Erinnerung  an  friihere  Dar- 
bietungen  der  gitarristischen  Hexenmeister  L 1  o  b  e  t 
und  Segovia  und  (an  sich  durchaus  sympathische) 
Zuriickhaltung  des  Kiinstlers  iiberspannen  den 
Abend  mit  leichter  Mudigkeit,  die  freundlicher,  ehr- 
lich  verdienter  Beifall  nicht  restlos  verscheuchen 
konnte.  E.  Wild. 

Ein  Komponisten-Preiswettbewerb  fur 
den  „besten  Tanzschlager"  wurde  kiirzlich  in 
Leipzig  ausgetragen.  Von  etwa  120  eingesandten 
Werken  kamen  die  24  besten  an  einem  eigens  dafur 
veranstalteten  offentlichen  Tanzabend  zur  Auf- 
fuhrung.  Ein  eigentlicher,  ziindender  Tanzschlager 
stellte  sich  aber  nicht  heraus. 

Prof.  Ernst  Miiller,  weitbekannt  durch  seine 
Orgelvortrage,  konnte  neulieh  auf  die  Zahl  von 
500  Orgelvortragen  in  der  Leipziger  Universitats- 
kirche  zuriickblicken. 


Di 


FRESDEN.  Der  Amerika-Urlaub  Buschs 
wirft  seine  Schatten  voraus.  Seine  mehrmonatige 
Abwesenheit  in  der  Hochsaison  macht  fur  die 
Oper  wie  fur  die  (12)  Sinfoniekonzerte  der  Staats- 
kapelle  Vertretungen  notig.  Fiir  die  Oper  sind  Leo 
Blech  und  Richard  StrauB  —  anfanglich  wurde 
auch  Hans  Pfitzner  genannt  —  als  Gastdirigenten 
vorgesehen.  Ein  Sinfoniekonzert  wird  Richard 
StrauB  dirigieren,  fiir  zwei  Sinfoniekonzerte  ist 
Issai  Dobrowen  in  Aussicht  genommen.  Zwei 
leitete  Busch  noch  vor  seiner  Abreise.  Die  an- 
dern  wird  er  dirigieren,  wenn  er  wiederkommt. 
—  Das  Eroffnungskonzert  zeigte  ein  ziemlich 
buntes  Programm:  Der  „klassisch-romantischen 
Phantasmagorie"  Don  Juan  von  Braunfels  folgte 
das  fiir  Dresden  neue  Tochsche  Klavierkonzert, 
diesem  das  Mozartsche  B-Dur-Konzert  (K.  V.  450), 
und  die  Schumannsche  D-Moll-Sinfonie  schloB  den 
Abend.  Die  Don  Juan-Phantasmagorie  hatte 
Eduard  Moricke  schon  einmal  hier  mit  seinem 
Philharmonischen  Orchester  aufgefuhrt.  Erwarmen 
konnte  man   sich  indessen  auch  diesmal  nicht  fiir 


diese  Variierung  und  Paraphrasierung  Mozartscher 
Themen  und  Motive,  die  wohl  den  starken  Konner 
in  der  Kompositionstechnik,  Instrumentierung  etc. 
zeigt,  aber  doch  auch  seine  Abhangigkeit  von 
klassischen  und  romantischen  Vorbildern.  Im  Toch- 
schen  Konzert  deckt  der  Komponist  erst  im  Rondo 
disturbato  (SchluBsatz)  seine  Karten  auf  und 
zeigt,  daB  er  mit  seinem  aufierlich  blendenden 
figurativen  Klangspiel  dem  Horer  Geist  und  Witz 
vortauschen  will.  Wie  Elly  Ney,  die  Solistin 
des  Abends,  den  Klavierpart  in  diesem  grotesken 
Kling-Klang  meisterte,  war  fabelhaft.  Aber  ihren 
echten  Kiinstlererfolg  holte  sie  sich  doch  erst  mit 
der  schlechthin  idealschonen  Wiedergabe  des 
Mozart-Konzerts.  In  seinem  Abschiedskonzert  bot 
Busch  wieder  ein  merkwurdiges  Programm.  Von 
Bach  stand  das  vierte  Brandenburger  Konzert 
in  G-Dur  darauf,  von  Mozart  die  selten  gehorte 
BaB-Arie  Per  questa  bella  mano  (K.  V.  612),  von 
Schubert  fiinf  deutsche  Tanze  und  von  Brahms  die 
Vierte  Sinfonie.  Welche  Zusammenstellung  zwischen 
Bach  und  Brahms  die  Mozartsche  Arie,  die  in  ihrer 
Art  ein  Kuriosum  (Abert)  ist  und  fiinf  Schubertsche 
Jugendkompositionen,  die  ganz  anmutig  sind,  aber 
in  solchem  Rahmen  belanglos  erscheinen!  Die 
Arie  jedoch  war  gerade  zu  fehl  am  Ort,  so  kost- 
lich  sie  an  sich  ist.  Ein  Schelmenstiicklein,  wie 
es  sich  nur  ein  echtes  Genie  leisten  kann.  Eine 
Selbstparodie  in  gewissem  Sinn.  Mozart  schrieb 
sie  in  der  lustigen  Schikaneder-Zeit  vor  der  Kompo- 
sition  der  Zauberflote  und  zwar  fiir  den  Bassisten 
Gerl,  der  dann  den  Sarsastro  sang,  und  fiir  den 
damals  beruhmten  Contrabassisten  Pischlberger. 
Auf  Worte  eines  verliebten  Serenadengesanges 
,,bei  diesen  schonen  Handchen,  bei  diesen  reizenden 
Augen  etc."  ist  sie  gesetzt,  in  geradezu  genialer 
Weise  dem  Text  nachgehend  und  mit  kostlichen 
tjbertreibungen.  Der  BaBsanger  klettert  in  die 
Tenorlage,  der  Kontrabassist  folgt  ihm  mit  Violin- 
passagen.  Dann  geht  es  in  die  Regionen  des  tiefen 
„Doch",  der  Contrabassist  hinterdrein.  —  Das 
Werkchen  ist  einer  stilkritischen  Studie 
wert.  Hie  Rhodus,  hie  salta.  —  Auch  Abert 
setzte  sich  mit  ihm  nicht  auseinander,  er  empfand  es 
nur  als  „Kuriosum"  und  spiirte  den  „humoristischen 
Einschlag"  doch  nur  als  „leichten'',  weil  er  es  viel- 
leicht  nicht  horte  und  nicht  —  sah;  denu  es  wirkt 
direkt  szenisch  dieses  Nebeneinander  des  Bassisten 
und  des  Kontrabassisten,  wenn  es  so  ausgezeichnet 
wiedergegeben  wird,  wie  es  hier  der  Fall  war  durch 
den  hervorragenden  Sanger  Ivar  Andresen  und 
unseren  KotrabaB-Virtuosen  Alwin  Starke,  die 
auf  diese   Nummer   reisen   konnen. 

Im  flbrigen  ware  aus  dem  beginnenden  Konzert- 
leben  diesmal  nur  noch  zu  erwahnen,  daB  in  ihm 
auch  Edwin  Lindner  wieder  auftauchte,  der  schon 
im  Vorjahr  versuchte,  hier  wieder  FuB  zu  fassen. 
Er,    der    Griinder    und    friihere    Leiter    des    Phil- 
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harmonischen  Orchesters,  nimmt,  nachdem  er  im 
Sommer  sogenannte  Elite-Konzerte  im  Zoologischen 
Garten  dirigierte,  seinen  Versuch  wieder  auf, 
daselbst  Saal-Konzerte  zu  veranstalten.  Einen 
gewissen  Halt  gewann  er  durch  Ubernahme  der  Lei- 
tung  des  Studentenorchesters  der  Technischen  Hoch- 
schule,  die  bisher  der  verdienstvolle  Dirigent  des 
Mozart-Orchesters,  Erich  Schneider,  gehabt  hatte. 
Die  zweite  Gabe  der  neuen  Spielzeit  war  die 
Wiederauffiihrung  von  Mozarts  Cos!  fan 
tutte.  Sie  fand  in  der  gesamten  Aufmachung 
sich  anlehnend  an  die  Miinchner  und  Salz- 
burger  Vorbilder  statt.  Der  neue  Spielleiter  Otto 
Ehrhardt,  der  die  Hermann  Levische  Text- 
iibertragung  zugrunde  legte  und  die  Oper  ohne 
Striche  gab,  betonte,  um  sie  dem  modernen  Skepti- 
zismus  naherzubringen,  im  Spiel  das  parodistische 
und  ironisierende  Moment.  Auch  lieB  er  den  Don 
Alonso  als  Leiter  der  Verkleidungskomodie  vor 
dem  Vorhang  den  Mittler  zwischen  Publikum  und 
Biihne  spielen  und  strebte  die  intimere  Wirkung 
durch  eine  ad  hoc  konstruierte  Vorderbuhne  an. 
Alles  durchaus  zu  billigende  Mafinahmen.  — •  Wenn 
man  auch  in  letztgedachter  Hinsicht  lieber  den 
Schritt  hatte  wagen  sollen,  dieses  Werk  im  dazu 
wie  geschaffenen  kleinen  Haus  (Schauspielhaus)  zu 
geben.  Die  neuen  Dekorationen  und,  wo  erforder- 
lich,  neuen  Kostume  riihrten  von  Bernhard 
Pankok-Berlin  her.  Von  den  ersteren  konnte  noch 
am  meisten  in  Stil  und  Charakter,  sowie  in  der 
Farbengebung  die  des  zweiten  Bildes  (Blick  auf 
Golf  von  Neapel)  befriedigen.  Das  Innenraumbild 
war  ebenso  zeitlos  wie  niichtern.  Kommt  man  nun 
zu  dem  Stil  der  Aufftihrung  selber,  so  fehlte  ihr  die 
eigentliche  Mozartlinie,  das  Grundtempo  der 
Mozartschen  Musik,  und  zwar  nicht  nur  in  dieser, 
sondern  von  ihr  beeinfluBt,  auch  im  Spiel.  Jener 
Ausgleich  zwischen  Ruhe  und  Bewegung,  der  so 
eminent  wichtig  fur  den  aristokratischen  Cha- 
rakter der  Kunst  Mozarts  ist.  Busch  ist  ge- 
wiB  ein  musikantischer  Musiker,  und  den  orche- 
stralen  Teil  hatte  er  mit  fuhlbarer  Hingabe  und 
Sorgfalt  und  mit  peinlicher  Akkuratesse  heraus- 
gearbeitet,  aber  seine  Akzentuierung  ist  fur  den 
Gesang  zu  scharf,  sie  ist  instrumental,  nicht  vokal 
empfunden.  Und  so  bliihte  nicht  jene  warme  Sinn- 
lichkeit  auf,  die  in  dieser  Partitur  lebt  und  die  diese 
zu  einem  Leckerbissen  fur  den  musikalischen  Fein- 
schmecker  macht.  Gerade  in  dieser  Oper  ist  der 
bel  canto  noch  in  der  Reinkultur  vertreten  und  sie 
muB  zum  Ohrenschmaus  werden.  0.  Schmid. 


Ui 


lAMBURG.  Urauffuhrung  „Das  Wunder  der 
Heliane"  von  E.  W.  Korngold.  In  dem  neuen 
Werke  offenbart  sich  ein  sehr  feines  Fuhlungsvermo- 
gen  fur  das,  was  der  heutige  Musikgeschmack  ver- 
langt  und  wie  weit  man  bereit  ist,  den  Experimenten 
auf  diesem  und  iiberhaupt  dem  gesamten  Gebiet  der 


Musik  zu  folgen.  K.  hat  sich  die  Fiihlung  mit  der 
planmaBigen  Entwicklung  der  Oper,  der  Musik  iiber- 
haupt, bewahrt.  Seine  Musik,  die  eine  an  Puccini 
erinnernde  Melodiefuhrung,  eine  innere  Geschlossen- 
heit,  eine  starke,  selbstandige  Ausdrucksfahigkeit 
aufweist  und  die  es  sich  leisten  kann,  selbst  die 
hergebrachte  Arie  fast  unlosbar  dem  Ganzen  ein- 
zuordnen,  ist  in  jenen  Bezirken  angebaut,  die  dem 
musikalischen  Radikalismus  gegemiber  immer  noch 
als  die  iiberlegenen  dastehen.  K.  ist  jedenfalls 
immer  im  guten  Sinne  modern;  mag  auch  die  fast 
iiberwiegend  mit  starksten  Ausdrucksmitteln  arbei- 
tende  Musik  der  , , Heliane"  mit  der  starken  In- 
anspruchnahme  von  Blech  und  Schlagzeug  keine 
geringen  Anforderungen  an  das  Ohr  stellen,  so 
iiberzeugt  sie  doch  durch  ihre  Ausdrucksmittel. 
Als  Vorzug  ist  dabei  zu  betrachten,  daB  langere 
einleitende  Vor-  und  Zwischenspiele  durch  K.  wieder 
in  den  Vordergrund  geriickt  werden. 

Ihre  Richtlinien  empfangt  die  Musik  naturgemafi 
von  der  Dichtung,  die  symbolisch  das  Licht  und 
die  Finsternis  gegeneinanderstellt.  Lichtgestalten 
sind  der  Fremde  und  die  junge  reine  Konigin  He- 
liane, denen  der  finstere  Konig,  den  die  Sehnsucht 
nach  der  nie  besessenen  Gattin  verzehrt  und  zu 
einem  Hasser  des  Lichts  macht,  gegeniibersteht. 
In  seinem  finstern  Reich  ist  kein  Raum  fur  die 
Freude,  darum  muB  der  Fremde,  der  dem  Volk 
Licht  und  Freude  bringt,  sterben.  Die  letzte  Nacht, 
die  die  beiden  Lichtgestalten,  Heliane  und  den 
Fremden,  im  Kerker  zusammenfuhrt,  wirft  auf  sie 
den  Schuldverdacht,  von  dessen  Folgen  der  Fremde 
sie  durch  seinen  freiwilligen  Tod  zu  retten  sucht. 
Heliane,  die  dem  Fremden  im  Herzen  ihre  Liebe 
geschenkt  hat,  verschmaht  des  Konigs  Gnade,  der 
vergeben  will  fur  den  Preis,  daB  sie  sich  ihm  zu- 
wendet,  und  besteht  auf  der  „Gottesprobe",  den 
Toten  zu  erwecken,  um  ihre  Unschuld  zu  beweisen. 
Dies  Wunder  freilich,  das  sie  durch  ihre  Liebe  er- 
zwingen  zu  konnen  meint,  bleibt  aus  und  Heliane 
sieht  sich  der  Rache  des  Volkes  preisgegeben;  doch 
rettet  sie  ein  anderes  Wunder :  der  Fremde,  nicht 
ein  Auferstandener,  sondern  ein  Verklarter,  er- 
scheint  aus  dem  „Licht"  und  Heliane,  vom  Dolch 
des  Kdnigs  getroffen,  stirbt  in  seinen  Armen,  um 
unter  seligen  Zwiegesprachen  ewig  vereint  mit  ihm 
in  Wolken  zu  verschwinden.  Dieser  Schlufi,  der 
versohnend  wirken  und  den  Sieg  des  Lichts  ver- 
anschaulichen  soil,  wirkt  leider  ein  bifichen  wie 
schlechtes  Theater ;  mir  wenigstens  will  es  scheinen, 
als  miiflte  diese  anschauliche  Wolkenhimmelfahrt  des 
verklarten  Liebespaares  nicht  nur  die  Illusion,  son- 
dern auch  die  symbolische  Idee  des  Stiickes  zerstoren. 

Der  maBlose  Jubel,  mit  dem  alle  Beteiligten  und 
vor  allem  K.  uberschuttet  wurden,  spricht  aller- 
dings  fur  volliges  allgemeines  Einverstandnis  und 
also  fur  eine  unzweifelhafte  starke  Gesamtwirkung 
des    knapp    und    konsequent    sich    abwickelnden 
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Musikdramas.      Die    auBerst    wirksam    inszenierte  Hussa  und  Kalter  vcrtraten  die  Hauptrollen,  Egon 

Auffiihrung    verlief,    wenn    auch    die    gesanglichen  Pollak    war    der    getreue    Sachwalter   der  Musik), 

Leistungen   nicht    eben   iiberwaltigend    waren    (die  ausgezeichnet ;   K.  wurde  zu  nicht  endenwollenden 

Herren     Bockelmann     und     Giintker,     Damen  Malen  auf  die  Biihne  gerufen.                Bertha  Witt. 


KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Die  6.  Reichsschulmusikwoche  in  Dresden 
(3.-8.  Oktober  1927). 
Das  sachsische  Ministerium  fur  Volksbildung  und 
das  Zentralinstitut  fiir  Erziehung  und  Unterricht 
in  Berlin  hatten  der  Tagung  die  Aufgaben  gewid- 
met:  die  Fundierung  der  Musikerziehung,  die 
Organisation  der  musikerziehlichen  Arbeit  in  alien 
Schultypen,  die  Probleme  der  Ausbildung  und  Ein- 
stellung,  Beschaffenheit  des  Musikerziehers,  die 
Beziehungen  der  Musikpadagogik  zur  Universitat 
und  zum  praktischen  Musikleben  darzulegen. 
H.  W.  von  Waltershausen-Miinchen  stellte  ein- 
leitend  seinem  Referate  uber  ,,Die  Schulmusik  als 
Grundlage  der  musikalischen  Berufsausbildung"  die 
Forderung  nach  einem  „VorkongreB  der  Redner" 
voran,  der  die  Vermeidung  des  Aneinander-Vorbei- 
redens,  sowie  die  Einigung  fiber  die  Inhalte  gewisser 
Grundbegriffe  diskutieren  soil.  Uberschaut  man  die 
Woche  als  Ganzes  und  in  ihren  Einzelheiten,  so  er- 
scheint  diese  Forderung  als  ernsthaft  und  nur  zu 
berechtigt.  Denn  wie  oft  zeigen  die  rednerischen 
Ergiisse  eine  mehr  auflosende  als  bindende  Diver- 
genz.  Wie  oft  auch  wird  etwas  vorgetragen,  was 
einer  vorerstigen  Klarung  bestimmter  Grund- 
begriffe noch  dringend  bediirfte  und  was  in  der 
Form  —  wie  auch  haufig  in  den  Gedanken  — 
einen  letzten  iiberzeugenden  Schliff  unsagbar  ver- 
missen  laBt.  Einleitend  behandelte  Litt-Leipzig 
die  wissenschaftliche  Fundierung  der  Musikpadag- 
ogik in  seinem  Thema  „Die  gegenwartige  Lage 
der  deutschen  Padagogik"  in  einer  iiberragenden 
und  iiberzeugenden  Weise,  die  alle  Probleme  aufs 
scharfste  beleuchtet  herausstellte.  Damit  war  der 
Woche  ein  Auftakt  gegeben,  dem  ein  —  freilich 
gegen  den  SchluB  zu  wieder  ansteigendes  —  De- 
crescendo  nur  zu  deutlich  folgte.  Gurlitt-Frei- 
burg  konnte  mit  der  Durchfiihrung  seines  viel- 
versprechenden  Themas  „Bildungswert  der  Musik- 
geschichte  als  Geistesgeschichte"  nicht  fesseln  und 
iiberzeugen.  Hier  blieb  vieles  thematisch  zu  locker, 
fiir  Ort  und  Zeit  nicht  gliicklich  formuliert,  die  Aus- 
wagung  der  gedanklichen  Faktoren  zu  ungleich. 
Sehering-Halle  fiihrte  „Musikpadagogisches  aus 
der  Musikgeschichte  Sachsens"  temperamentvoll 
und  aus  tiefer  Sachkenntnis  heraus  bis  an  Gegen- 
wartsfragen  heran.  Wi eke -Weimar  (Arbeit  und 
Erlebnis  im  Musikunterricht),  MeiBner-Leipzig 
(Entwicklung  des  musikalischen  Sinnes)  und  Rupp- 
Berlin  (Begabungspriifung)  suchten  gewisse  Grund- 


lagen  vou  der  Seite  der  Erscheinungsformen  her 
zu  erfassen.  Eine  ganze  Reihe  von  Referaten 
setzte  sich  mit  den  ,,Richtlinien"  fiir  die  musik- 
erziehliche  Arbeit  an  alien  moglichen  Schultypen 
PreuBens  und  Sachsens  mehr  oder  weniger  geist- 
reich  und  produktiv  auseinander.  Paul-Breslau 
und  Martens-Berlin  behandelten  Stimmerzieh- 
liches,  Drach-Berlin  und  Sch  one -Dresden  Sprech- 
erziehung,  diese  immer  grundlegenden  Gebiete 
volkserziehlicher  Musikarbeit.  Eine  Nachmittags- 
sitzung  war  den  Methodenfragen  gewidmet,  bei 
denen  man  gespannt  sein  darf,  ob  einmal  eine 
Einigung  der  unerbittlichen  Gegner  erreicht  werden 
kann,  bei  der  man  sich  aber  dann  auch  fragen  muB, 
ob  eine  solche  im  Interesse  der  Sache  iiberhaupt 
erwfinscht  ist.  Weniger  Liebe  schienen  die  „Quer- 
verbindungen"  sich  zu  erfreuen.  Metzner-Berlin 
trug  Altes  und  Neues  daruber  zusammen,  Majer- 
Leonhard-Frankfurt,  Pohl-Guben,  Pfeffer-Ber- 
lin  und  P  e  t  e  r  s -Berlin  hauften  mancherlei,  was 
zum  Teil  bereits  Dagewesenes  wiederholte.  Hei- 
nitz-Hamburg  behandelte  mit  groflem  Geschick 
und  aus  vieler  Sachkenntnis  heraus  den  Schulfunk 
besonders  in  seinem  musikalischen  Teil.  Mies'- 
Koln  Ausfiihrungen  iiber  „Die  Schallplatte  im 
Musikunterricht"  sind  auszugsweise  in  der  Rubrik 
„Unterrichtswesen"  (S.629)  mitgeteilt.  Moser- 
Berlin  behandelte  die  „Ausbildung  der  akademi- 
schen  Musiklehrer".  Sein  Vortrag  zeigte  ihn  wieder 
als  Mann  von  tiefen  Einsichten,  weitem  Blick  und 
Toleranz,  alles  Eigenschaften,  die  Gutes  von  ihm 
als  dem  nunmehrigen  Berliner  Akademiedirektor 
erhoffen  lassen.  Wie  seine  Ausfiihrungen,  so  durch- 
klang  auch  die  Oberborbecks-Koln  die  Sorge 
um  den  tiefen  Rifi,  der  in  der  Personlichkeit  des 
Schulmusikers  klaffen  muB :  die  Divergenz  zwischen 
Kiinstler  und  Padagogen,  den  vollig  zu  beheben 
nie  gelingen  kann,  da  eines  das  andere  im  ,,Kiinstler- 
Padagogen'"  immer  iiberwiegen  wird  und  muB. 
Miinnich -Berlin  fiihrte  inmitten  der  rednerischen 
Ergiisse  einmal  auf  den  Boden  der  Tatsachen  zu- 
riick:  „Die  Stundenzahl  fiir  den  Musikunterricht 
in  den  hoheren  Lehranstalten".  Schafke-Berlin 
proklamierte  in  „Musikanschauung  und  Schul- 
musikreform"  wieder  einmal  die  Musikanschauung 
Halm-Kurth-Jode  als  die  Musikanschauung  un- 
serer  Zeit,  von  Moser  allerdings  bald  zugunsten 
eines  freieren  Blickes  korrigiert.  Schneider- 
Breslau  fiihrte  „Universitat  und  Schulmusik"  zu 
temperamentvollen  Ausbriichen  gegen  eine  ver- 
kalkte,  unlebendige  Wissenschaft.  Braunfels- 
Koln    sprach   herzlich    wenig    geschlossen   und    in 
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die  Tiefe  gehend,  Waltershausen-Miinchen  weit 
informierter  iiber  Probleme,  die  Schulmusikalisches 
beriihrten  oder  zum  Ausgangspunkt  hatten.  Fi- 
scher-Berlin (Konzertefiir  Schiiler)  und  Hockner- 
Bieberstein  (Schiilermusizieren)  gaben  in  ihren 
Referaten  nicht  das,  was  die  Horerschaft  zu  er- 
warten  schien.  Umfassendere  Sachkenntnis  und 
reichlichere  Erfahrung  waren  hier  dringend  nijtig. 
Von  den  geselligen  und  kiinstlerischen  Veranstal- 
tungen  iiberragte  eine  Auffuhrung  von  Mozarts 
„Cosi  fan  tutte"  in  der  Staatsoper  durch  einen 
hohen  Grad  von  Kultur  und  delikateste  Art  der 
Darstellung  in  Musik  und  Regie  alles  andere.  Hier 
wie  in  der  Hauptprobe  zu  einem  Sinfoniekonzert 
der  Staatskapelle  mit  Bach,  Mozart,  Schubert  und 
Brahms  war  Fritz  Busch  der  uberlegene  und 
temperamentvolle  spiritus  rector.  Ein  Lieder- 
abend  von  L.  v.  Schuch  und  W.  Staegemann 
brachte  mehr  unterhaltsame  als  aufriittelnde  Kunst. 
Der  Dresdener  Lehrergesangverein,  das  tonschone 
und  musikantisch  von  hoher  Qualitat  erscheinende 
Blaserquintett  der  Staatsoper  standen  ebenfalls  im 
Dienste  der  Veranstaltung. 

Siegfried  Giinther-Berlin. 

Die  Dresdener  Opernschule  Petrenz  konnte  am 
2.  September  auf  ihr  25  jahriges  Bestehen  zuriickblicken. 

InHomburg  a.  Rh.  wurde  eine  Musikschule  ge- 
griindet,  zu  deren  Leiter  Bruno  Sturmer  berufen  wurde. 

GESELLSCHAFTEN  UND  VEREINE 

In  Berlin  fand  kurzlich  die  Griindung  der  Deutschen 
Theatergemeinde  statt,  die  zum  Unterschied  von 
Organisationen  ahnlicher  Art  die  Pflege  des  musikali- 
schen  Biihnenwerkes,  insbesondere  des  deutschen  Sing- 
spiels  als  ihre  Aufgabe  ansieht. 

Der  Hamburger  Tonkiinstlerverein  hat  in  einer 
Versammlung,  in  der  auch  Arnold  Ebel  und  Maria  Loo 
anwesend  waren,  mit  zwei  Drittel  Stimmenmehrheit 
beschlossen,  aus  dem  Reichsverband  Deutscher  Ton- 
kims  tier  auszutreten. 

Der  ,,Erksche  Gesangverein"  in  Berlin  beging  in 
den  Tagen  vom  23.  —  25.  September  das  Jubilaum  seines 
75jiihrigen  Bestehens  mit  einem  Festakt,  einer  Gedacht- 
nisfeier  an  den  Grabern  seiner  beiden  friiheren  Diri- 
genten  Ludwig  Erk  und  MD.  Gaebler,  sowie  einem  Fest- 
konzert,  welches  aufier  Liedern  von  Erk  und  Gaebler 
Urauffuhrungen  von  Berliner  Komponisten  brachte. 

Vom  5. bis  7.  November  findet  in Kronach  der II.  Deut- 
sche katholische  Kirchen-Musiker-Kongrefl 
statt. 

Der  Reichsverband  Deutscher  Tonkiinstler 
und  Musiklehrer,  e.  V.,  wird  seine  nachstjahrige 
Tagung  vom  1.  bis  6.  Oktober  1928  in  Darmstadt 
abhalten  und  dabei  gleichzeitig  sein  25jahriges  Bestehen 
festlich  begehen.  An  besonderen  Veranstaltungen  sind 
mehrere  Abende  im  Hessischen  Landestheater  (Urauf- 
fuhrung  einer  Oper,  Konzerte  unter  Leitung  des  GMD. 
Karl  Bohm),  ein  grofies  Chorkonzert,  sowie  Vorfiihrungen 
der  Darmstadter  Akademie  furTonkunst  und  derdortigen 
Opernschule  vorgesehen.  Die  Stadt  Darmstadt  will  einen 
namhaften  Geldbetrag  fur  die  Jubilaumsfeier  zur  Ver- 
fiigung  stellen.  Dr.  W.  K. 


MUSIKWISSENSCHAFT 

In  Basel  fand  am  29.  und  30.  September  eine 
musikwissenschaftliche  Tagung  statt,  die  zur  Griin- 
dung der  lange  vorbereiteten  „Internationalen 
GesellschaftfiirMusikwissenschaft"  fuhrte. 
Schon  gelegentlich  des  an  die  Beethovenzentenarfeier 
angegliederten  Kongresses  fiir  Musikwissenschaft  in 
Wien  von  Prunieres  der  Antrag  zur  Griindung 
einer  internationalen  musikwissenschaftlichen  Ge- 
sellschaft  gestellt  worden.  Die  Schweiz  hat  sich 
wiederum  in  gastfreundschaftlichster  Weise  bereit 
erklart,  die  Sache  unter  Dach  und  Fach  zu  bringen. 
Insbesondere  ist  es  neben  Hofrat  Adler  auch  Prof. 
Nef  und  Priv.-Doz.  Dr.  Merian  zu  danken,  daB  die 
Verhandlungen,  abgesehen  von  kleineren  Reibereien 
innerhalb  einer  fremden  Nation  selbst,  erfolgreich 
vonstatten  gehen  konnten.  Im  ganzen  und  groBen 
zeigte  sich  wiederum  die  Uberlegenheit  der  deut- 
schen Musikwissenschaft,  die  auch  — -  President  ist 
Peter  Wagner  aus  Freiburg  i.  Schw.  —  den  ersten 
Vizeprasidenten,  Joh.  Wolf,  stellt.  Zum  Ehren- 
prasidenten  wurde  Prof.  Adler  gewahlt.  Die  beiden 
anderen  Vizeprasidenten  sind  noch  Dent  (England) 
und  Pirro  (Frankreich).  Auch  Italien  (Cesari)  stellt 
noch  einen  Beisitzer  im  Rate  der  standigen 
Nationen,  d.  h.  jener  V6lker,  die  im  Vordergrund 
der  musikwissenschaftlichen  Forschung  stehen  und 
die  daher  im  AusschuB  immer  vertreten  sein  mus- 
sen.  Bezuglich  der  ubrigen  AusschuBmitglieder  er- 
gab  sich  eine  interessante  Abstimmung,  die  das 
verschiedene  Ansehen  der  einzelnen  Staaten  in 
Dingen  der  Musikwissenschaft  zeigte.  Von  den 
sieben  noch  zu  vergebenden  Sitzen  siegten  der 
Reihe  nach  Amerika  (Engel),  Osterreich  (Ficker), 
Belgien  (Borren),  Danemark  (Jepessen),  Spanien 
(Angles),  Holland  (Smyers)  und  Tschechoslovakei 
(Nejedly).  Die  ubrigen  Staaten,  also  auch  die 
sonst  verdienstvollen  Schweden,  Polen,  Ungarn  usw. 
sind  nicht  vertreten,  werden  aber  nach  Ablauf  der 
dreijahrigen  Wahlperiode  die  Sitze  der  nicht  stan- 
digen Nationen  ubernehmen  kSnnen.  Zweck  der 
Gesellschaft  soil  der  Austausch  wissenschaftlicher 
Forschungsergebnisse  sein.  Es  soil  ein  Bulletin 
herausgegeben  werden,  das  deutsch,  englisch,  fran- 
zosisch  und  italienisch  geschriebene  Publikationen 
enthalten  soil.  AuBerdem  soil  mindestens  alle  drei 
Jahre  ein  musikwissenschaftlicher  KongreB,  an  den 
sich  musikhistorische  Auffiihrungen  anschlieBen 
sollen,  stattfinden.  Uberdies  soil  zu  Basel  ein 
standiges  Bureau  gehalten  werden,  das  vor  allem 
der  internationalen  musikbiographischen  Forschung 
und  als  Internationale  Auskunftsstelle  dienen  soil. 

Dr.  Paul  Nettl. 

Die   Musikwissenschaft   auf   der    Gottinger 
Philologentagung   (27.— 30.  Sept.  1927.) 
Eine     verhaltnismaBig     junge     Generation     von 
Musikwissenschaftlern  vertrat  diesmal  unser  Fach. 


Heft  11 


ZEITSCHRIFT    F  U  R    M  U  S  I  K 


653 


In  die  durch  den  Tod  Hermann  Aberts  gerissene 
schmerzliche  Liicke  sprang  der  Freiburger  Prof. 
W.  Gurlitt  und  gab  in  einem  anregenden,  mehr 
methodisch  als  sachlich  zu  betrachtenden  Vortrag 
(Musikgeschichte  als  Geisteswissenschaft)  gleich- 
sam  die  Devise  der  heutigen  Forschungsarbeit. 
Die  Erfiillung  wurde  man  indessen  nur  an  den 
Vortragen  H.  Besselers  (Freiburg)  —  einer 
fesselnden  Uberschau  der  niederlandischen  Musik- 
geschichte —  und  G.  Beckings  (Erlangen)  ge- 
wahr.  Die  Darlegungen  J.  Handschins  (Zurich) 
waren  ganz  dem  Gebiete  mittellateinisch-roma- 
nischer  Philologie  gewidmet,  die  J.  Muller-Blattaus 
(Konigsberg)  gaben  zwar  interessante  Nachricht 
iiber  die  verschiedenen  Arten  der  „Erziehung  zur 
Musik"  im  Verlauf  der  Geschichte,  lehnten  sich 
aber  im  eigentlich  wichtigen  Teile  sehr  an  ein  be- 
kanntes  Werk  Eduard  Sprangers  an.  —  Den  groB- 
ten  praktischen  Wert  —  und  dieser  darf  wohl 
hier  einmal  zuerst  in  Rechnung  gestellt  werden  — 
gewann  ohne  Zweifel  der  Vortrag  Gustav  Beckings 
iiber  ,,Nationale  Haltungen  im  musikalischen 
Rhythmus".  Was  hier  an  Untersuchungen  und 
Beobachtungen  iiber  die  verschiedenen  Schlag- 
Arten  des  Taktschwerpunktes  —  italienisch,  deutsch, 
franzosisch  —  mitgeteilt  und  an  zahlreichen  klin- 
genden  Beispielen  klar  gemacht  wurde,  ist  nicht 
nur  im  Hinblick  auf  die  fachwissenschaftliche  Ar- 
beit von  hochster  Wichtigkeit,  sondern  fast  noch 
mehr  in  padagogischer  Hinsicht,  bei  der  unmittel- 
baren  praktischen  Anwendung  im  Unterricht  des 
Musikschiilers,  des  Sangers,  des  Kapellmeisters. 

— 6 — 

PERSONLICHES 

Prof.  Dr.  Wilhelm  Altmann,  der  sehr  verdieute  Vor- 
steher  der  Musikabteilung  der  PreuB.  Staatsbibliothek, 
muB  infolge  Erreichung  der  Altersgrenze  (65  Jahre) 
mit  Ablauf  des  Jahres  von  seinem  Amte  zuriicktreten. 
DaB  so  verdienstvolle  Manner  wie  Altmann  in  voller 
Riistigkeit  den  Posten  ihrer  Lebensarbeit  verlassen 
mtissen,  zeigt  den  grundsatzlichen  Fehler  des  heutigen 
Systems  wieder  an  einem  neuen  Beispiel.  Altmann, 
der  der  Musikabteilung  der  PreuB.  Staatsbibliothek 
nach  dem  Tod  des  unvergeBlichen  Kupfermann  muster- 
gultig  vorstand,  hat  sich  vor  allem  als  Griinder  der 
deutschen  Musiksammlung  ein  unvergeBliches  Verdienst 
erworben. 

Dr.  Theodor  W.  Werner,  Hannover,  der  kiirzlich  als 
auBerordentlicher  Professor  an  die  dortigen  Techn.  Hoch- 
schule  berufen  wurde,  wurde  vom  Ftirstl.  Institut  fur 
musikwissenschaftl.  Forschung  in  Buckeburg  zum  Mit- 
glied  ernannt. 

Prof.  Ernst  Schmidt,  der  Erlanger  Universitats- 
direktor  und  Vorsteher  des  Kirchenmusikal.  Institutes 
daselbst,  wurde  der  Dr.  theol.  von  der  theolog.  Fakultat 
Erlangen  verliehen. 

Prof.  Dr.  Arnold  Schering  wurde  zum  Ehrenmitglied 
des  Reichsinstituts  fur  Kunstgeschichte  in  Leningrad 
ernannt. 


Geburtstage  und  Jubilaen: 

Der  in  Dresden  lebende  Komponist  und  Musikschrift- 
steller  Felix  Gotthelf,  ein  Schiiler  Draesekes,  feierte 
unlangst  seinen  70.  Geburtstag.  Unter  seinen  Werken  — 
er  schrieb  vor  allem  zahlreiche  Lieder  und  Balladen  mit 
Klavier  und  mit  Orchester  —  ragen  besonders  eine 
sinfonische  Fantasie  „Friihlingsfest"  und  das  nach  der 
indischen  Sage  „Der  Gott  und  die  Bajadere"  geschrie- 
bene  Mysterium  „Mahaveda"  hervor. 

Otto  Thomas,  Kirchenmusikdirektor  und  Kompo- 
nist in  Dresden,  beging  am  5.  Oktober  seinen  70.  Ge- 
burtstag. Der  schon  mehr  als  30  Jahre  an  der  Dresdener 
Paulikirche  wirkende  Musiker  hat  in  seinem  Amt  eine 
Reihe  von  Chor-  und  Orgelwerken  geschaifen,  die  sich 
durch  stilreine,  auf  dem  protestantischen  Choral  fuBende 
Diktion  auszeichnen. 

Willy  Pastor,  der  Berliner  Musik-  und  Kunstschrift- 
steller,  beging  vor  kurzem  seinen  60.  Geburtstag. 

Martin  Sporr,  der  Dirigent  des  Wiener  Sinfonie- 
orchesters,  beging  seinen  60.  Geburtstag. 

Prof.  Adolf  Grabofsky,  der  hochgeschatzte  Klavier- 
Theorielehrer  und  Dirigent  an  der  Musikhochschule  in 
Sondershausen,    wurde    am    14.  Oktober   60    Jahre    alt. 

Paul  Gerhardt,  der  bekannte  Orgelvirtuose  und  Or- 
ganist an  der  Marienkirche  zu  Zwickau,  einer  der  charak- 
tervollsten  Kirchenmusiker  Sachsens,  begeht  am  10.  No- 
vember seinen  60.  Geburtstag.  Gerhardt,  der  aus  der 
Schule  Homeyers  hervorging,  ist  auch  als  Komponist 
u.  a.  mit  groBeren  Kirchenmusikwerken  an  die  Offent- 
lichkeit  getreten,  so  einem  , , Requiem*'  und  einer  ,, Deut- 
schen Passion"  fur  Chor,  Altsolo,  kleines  Orchester  und 
Orgel. 

Wilhelm  Kufferath,  der  Konzertmeister  und  Solo- 
cellist  am  Oldenburger  Landestheater,  beging  sein  50- 
jahriges    Dienstjubilaum. 

Prof.  Bruno  Hinze-  Reinhold,  der  hervorragende 
Klavierpadagoge,  Pianist  und  bisherige  Direktor  der 
Weimarer  Musikbochschule,  beging  am  20.  Oktober 
seinen   50.  Geburtstag. 

Der  bekannte  Miinchener  Komponist  Siegfried  K  a  1 1  e  n  - 
berg,  unseren  Lesern  in  mehrfacher  Beziehung  durch  Bei- 
trage  bekannt,  begeht  am  3.  Nov.  seinen  60.  Geburtstag. 

Todesfalle: 

f  Musikdirektor  Eduard  Funck,  Flensburg,  ein  in 
Schleswig  geschatzter  Dirigent  und  Komponist. 
f  der  Dresdener  Kammersanger  Anton  Erl  mit  82  Jahren. 
Mit  ihm  ist  einer  der  ausgezeichnetsten  Mitglieder  der 
fruheren  Dresdener  Hofoper  dahingegangen.  Als  Buffo 
oder  lyrischer  Tenor,  etwa  als  Tamino,  gait  er  als  an- 
ubertrefflich.  Er  gehorte  43  Jahre  lang  der  Buhne  an. 
f  Im  Alter  von  65  Jahren  der  bekannte  Leipziger 
Musikschriftsteller  Prof  Eugen  Segnitz  am  25.  Sep- 
tember in  Berlin,  wo  er  sich  voriibergehend  aufhalten 
wollte.  Ein  in  den  letzten  Jahren  schwer  gepriiftes 
Leben  ist  in  diesem  hochbegabten  Manne  dahingegan- 
gen, der,  einst  jahrzehntelang  an  einer  ersten  Stelle 
in  Leipzig  als  Musikkritiker  tatig,  auch  eine  Anzahl 
kleinerer  Arbeiten  iiber  Musik  und  Musiker  veroifent- 
licht  hat  sowie  als  gesuchter  Musiklehrer  tatig  war 
f  die  Gesangslehrerin  Adelheid  von  Asten,  eine  Toch- 
ter  G.  Kinkels,  zu  Barmen  mit  81  Jahren. 
f  Prof.  Dr.  Rudolf  Wolkan,  der  President  des  osterreich. 
Volksliedunternehmens,  mit  67  Jahren. 
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f  die  Pianistin  Fannie  Bloomfield-Zeisler  zu  Chi- 
cago mit  64  Jahren. 

■f  Christoph  Bach,  der  Nestor  der  deutschen  Musiker  in 
Amerika,  mit  92  Jahren.  Bach  ist  in  Niederborn  bei 
Kassel  geboren  und  kam  bereits  vor  78  Jahren  nach  den 
Vereinigten  Staaten.  In  Milwaukee,  das  ihm  seinen 
Namen  als  Musikstadt  verdankt,  griindete  er  das  in 
ganz  Amerika  bekannte  Bach-Orehester. 

f  Prof.  Friedr.  Zille,  der  langjiihrige  Dozent  fur 
Musik  und  Musikgeschichte  an  der  Humboldtakademie 
zu  Berlin,  im  83.  Lebensjahre.  Zille  hat  die  Passionen 
von  Theile  und  Sebastian  in  den  „Denkmalern  der 
Tonkunst"  herausgegeben,  ferner  Keisers  Oper  „Jodolet'\ 
Hafilers  „Lustgarten"  und  J.  W.  Francke  ,,ChoraI- 
kantate". 

Berufungen*. 

—  Anton  Hardorfer,  der  Griinder  und  Leiter  des  be- 
kannten  Hardorfer-Chores  in  Niirnberg,  als  Leiter  der 
Chorklasse  an  die  Folkwangschulen  in  Essen.  Mit 
seinem  Wcggang,  der  mit  dem  ablehnenden  Verhalten 
der  zustandigen  Instanzen  gegen  eine  von  ihm  vor- 
geschlagene,  notwendig  erscheinende  Neuorganisation 
des  Chorunterrichts  am  Stadt.  Konservatorium  in  Ver- 
bindung  gebracht  wird,  verliert  das  Niirnberger  Musik- 
leben  eine  seiner  markantesten  Personlichkeiten, 

—  Dr.  Robert  Lacb  als  Nachfolger  Guido  Adlers  zum 
o.  Professor  der  Musikwissenschaft  an  der  Universitiit 
Wien.  Dr.  Rudolf  Ficker  zum  a.  o.  Professor  fur  Musik- 
geschichte daselbst. 

—  Robert  Hernried,  Lektor  am  Sternschen  Konser- 
vatorium und  Schriftleiter  des  Orchesters,  als  Lehrer 
fiir  Musiktheorie  an  die  Staatl.  Akademie  fiir  Kirchen- 
und  Schulmusik.  Hernried  ubernimmt  die  Theorie- 
klassen  des  friiheren  Direktors  Prof.  Dr.  Thiel. 

—  Die  Munchener  Altistin  Johanna  Egli  als  Assistentin 
Prof.  G.  A.  Walters  an  die  Wiirtt.  Hochschule  f.  Musik 
in  Stuttgart.  Die  Kiinstlerin  wird  ihren  Sitz  in  Miinchen 
beibehalten. 

—  Aus  der  Gesangschule  Antonie  Stern  in  Berlin 
wurden  verpflichtet :  Eva  Engelhardt  als  1.  Soubrette 
an  das  Landestheater  Allenstein,  Wilhelm  S  c  h  mi  d  - 
Scherf  als  1.  Helden-Bariton  an  das  Stadttheater  Saar- 
briicken. 

—  Prof.  Willy  Hess  wird  an  der  Berliner  Hochschule 
fiir  Musik  weiterhin  seine  violinpadagogische  Tatigkeit 
im  alten  Umfange  ausiiben.  Es  ist  gelungen,  seine  be- 
wahrte  Kraft  dem  Institut  zu  erhalten. 

—  Naehstehende  Schiiler  der  Kammersangerin  Lula 
Mysz-Gmeiner  wurden  fiir  die  Saison  1927/28  ver- 
pflichtet: Karlfritz  Eitel  als  1.  Heldentenor  an  die  Stadt. 
Oper  in  Essen,  Hannel  Lichtenberg  als  jugendlich- 
dramatischer  Sopran  an  das  Stadttheater  in  Stettin, 
Margarete  Pohland(bisher  am  Neuen Theater  in  Leipzig) 
als  1.  dramatische  Altistin  an  das  Stadttheater  in  Krefeld. 

—  Universitats-Musikdirektor  Rud.  Ew.  Zingel  zum 
Direktor  des  kirchenmusikalischen  Seminars  an  der 
Universitat  Greifswald. 

—  An  die  Wiener  Hochschule  fiir  Musik  und  darstellende 
Kunst  anlafilich  der  Griindung  einer  modernen  Regie- 
Schule :  Prof.  Clemens  Hoi zmeister  (Ausstattung), 
Prof.  Dr.  Max  Graf  (Operndramaturgie),  Lothar 
Wallerstein  (Opernregie),  August  Markowsky  (Dram. 
Fach). 

—  Die  Pianistin  Lonny  Epstein  an  das  „Institute  of 
Musical  Art'*  in  New  York, 


—  Alfred  Ernst,  der  Harfen-Solist  des  Stuttgarter 
Landestheaters,  als  Lehrer  fiir  Harfe  an  die  Wiirtt. 
Hochschule  fiir  Musik. 

--  MD.  Leo  Mfilitz  zum  Priisidenten  des  Schweizeri- 
schen  Musikerverbands. 

—  Hans  TeBmer,  der  bisherige  Dramaturg  der  Dresd- 
ner  Staatsoper  ist  nach  vierjahriger  Tatigkeit  aus 
seinem  Posten  ausgeschieden  und  nach  Berlin  iiber- 
gesiedelt. 

Dr.  Helbig,  bisher  Privatdozent  an  der  Universitat 
Heidelberg,  als  Professor  an  die  Staatl.  Akademie  fiir 
Kirchen-  und    Schulmusik. 

Konzertsiinger  Ludwig  Ruge  als  Lehrer  fiir  Stimm- 
bildung  und  Sologesang  an  die  Staatl.  Akademie  fiir 
Kirchen-  und  Schulmusik  in  Berlin. 

Dr.  Reinhold  Oppel,  Kiel,  als  Lehrer  fiir  Theorie  an 
das   Landeskonservatorium    zu    Leipzig. 

—  Prof.  Fidelio  Finke  zum  Rektor  der  deutschen 
Musikakademie  in  Prag  fiir  das  Schuljahr  1927/28. 

—  A.  Nowakowski  von  der  deutschen  Musikakademie 
in  Prag  als  Lehrer  fiir  Orgel  an  die  neugegriindeten 
Folkwang-Schulen  in  Essen. 

—  Hermann  Busch  an  die  gleiche  Schule  als  Lehrer  fiir 
Violoncell. 

—  Hans  Hilf,  Leipzig,  ein  Sohn  des  verstorbenen  be- 
riihmten  Violinvirtuosen  Arno  Hilf,  als  erster  Violin- 
lehrer  der  Seminar-  und  Ausbildungsklassen  an  das 
Bornschein-Konservatorium  in  Saarbriicken. 

—  Willy  Petereins  als  1.  Konzertmeister  an  die 
Hagener  Oper. 

—  Wilhelm  Backhaus  als  Nachfolger  Prohaskas  an  die 
Hochschule  fiir  Musik  in  Wien.  Die  Entscheidung  des 
Kiinstlers  stent  noch  aus. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

Auffuhrungen  von  Werken  Felix  Draesekes 

Wir  konnten  immer  \vieder  einmal  auf  zahlreiche 
Auffuhrungen  von  Werken  Draesekes  hinweisen, 
was  da  zeigt,  daB  dieser  hochbedeutsame  Meister 
die  Musiker  immer  und  immer  wieder  fesselt.  Auch 
in  diesem  Winter  stehen  Auffuhrungen  bevor, 
wobei  es  sogar,  was  allerdings  seltsam  genug  an- 
mutet,  zu  Urauffiihrungen  kommt.  So  wird  im 
Magdeburger  Tonkunstler-Verein  die  II.  Bratschen- 
Sonate  aus  der  Taufe  gehoben,  in  Zwickau  wird 
Johannes  Schanze  das  H-Moll-Requiem,  op.  22 
bringen  und  ebenso  erfolgt  eine  Auffiihrung  in 
Saarbriicken.  Obgleich  das  Werk  1913  mit  groflem 
Erfolg  in  Dessau  zur  Auffiihrung  gekommen  ist, 
ist  es  bis  heute  liegen  geblieben,  und  man  darf 
iiber  derartiges  in  unserem  Musikleben  denn  doch 
seine  Verwunderung  aussprechen.  Prof.  Bartich 
fiihrt  mit  seiner  Vereinigung  das  E-Moll- Quartett 
op.  27,  uud  das  Striegler- Quartett  das  A-Dur- 
Klavierquintett  op.  48,  nachdem  es  im  Vorjahre 
mit  dem  Klavierquintett  zweimal  groBe  Erfolge 
erzielt  hatte.  Leider  liegt  das  Werk  immer  noch 
im  Manuskript  vor,  was  seiner  Verbreitung  natiir- 
lich  ungemein  hinderlich  ist.  Fritz  Busch  hat  die 
tragische  Sinfonie  auf  sein  Winterprogramm  ge- 
setzt,  und  in  Oldenburg  soil  der  III.  Teil  des  Chri- 
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stus-Oratoriums  unter  Wissigs  Leitung  im  Bach- 
Verein  zur  Auffiihrung  gelangen.  Und  so  ware 
noch  iiber  verschiedene  Auffiihrungen  zu  berichten. 
DaB  Draescke  aueh  kunsthistorisch  zu  interessieren 
beginnt,  beweist  eine  Arbeit  iiber  ihn  als  „Programm- 
musiker"  von  E.  Roder,  wie  schon  vor  rnehreren 
Jahren  0.  zur  Nedden  sich  mit  Draesekes  SchafFen 
wissenschaftlich  auseinandersetzte.  So  ist  denn  zu 
hoffen,  daB  Draeseke  allmahlich  die  Stellung  in 
unserem  Musikleben  erringt,  die  ihm  unbedingt 
zukommt. 

ZumfiinfzigstenTodestagJohannHerbecks 
In  Deutschland  ist  der  Name  Johann  Herbecks, 
dessen  Todestag  am  28.  Oktober  zum  fiinfzigstenmal 
wiederkehrt,  langst  bekannt.  Denn  bereits  in  den 
sechziger  Jahren  des  vorigen  Jahrhunderts  hat 
Herbeck  an  der  Spitze  des  Wiener  Mannergesangs- 
vereines  im  edlen  Wettstreit  mit  den  ersten  deut- 
schen  Gesangsvereinen,  schone  Siege  erkampft.  Es 
moge  daher  anlafilich  dieses  Gedenktages  Herbecks 
Lebenslauf  nachstehend  fluchtig  erzahlt  werden. 
Herbeck,  am  25.  Dezember  1831  als  Sohn  armer 
Eltern  in  Wien  geboren,  kam  mit  zwolf  Jahren  in 
das  Zisterzienserstift  Heiligenkreuz  in  Niederoster- 
reich.  Dort  erwarb  sich  der  mit  einer  hubschen 
Stimme  begabte  Sangerknabe  im  Klavier-  und 
Orgelspiel  wie  auf  den  Saiteninstrumenten  grofle 
Kenntnisse  in  Musik,  fiir  welche  dem  bisher  Auto- 
didakt  gebliebenen  Jiingling  ein  kurzes  GeneralbaB- 
studium  bei  Ludwig  Rotter  in  Wien  die  Matura 
verschaffte.  Im  Sturmjahr  1848  ist  Herbeck  als 
Universitatsstudent  bei  der  akademischen  Legion. 
Durch  Unterrichten  gezwungen  sein  Brot  zu  ver- 
dienen,  hangt  er  aber  die  Juristerei,  fur  die  er  keinen 
Beruf  in  sichfiihlte,  bald  an  den  Nagel  und  wendet 
sich  der  Musik  zu.  Seine  erste  Stellung  nimmt  er 
1852,  bereits  verheiratet,  als  Regenschori  bei  den 
Piaristen  ein  und  betritt  1856  als  Chormeister  des 
Wiener  Mannergesangsvereines  seine  kiinstlerische 
Laufbahn.  Auch  als  Leiter  der  Gesellschaftskon- 
zerte,  bei  denen  der  von  ihm  ins  Leben  gerufene 
Singverein  mitwirkte,  wurde  Herbeck  als  uniiber- 
troffener  Dirigent  gefeiert.  1866  zum  Hof kapell- 
meister ernannt,  erfuhr  eine  Auslese  klassischer  und 
moderner  Kirchenmusikwerke  durch  ihn  eine 
glanzende  Wiedergabe.  Und  im  Hofoperntheater, 
dem  Herbeck  1869 — 1875  als  Direktor  und  erster 
Kapellmeister  angehorte,  entfaltete  er  ebenfalls 
eine  segensreiche  kiinstlerische  Tatigkeit.  Von  den 
durch  ihn  zur  Erstauffuhrung  gebrachten  Opern 
seien  nur  Wagners  Meistersinger  und  Rienzi,  sowie 
„Der  Widerspenstigen  Zahmung"  von  Hermann 
Gotz  hervorgehoben.  Auf  Herbecks  Bedeutung  als 
Dirigent  ist  bereits  hinlanglich  hingewiesen  worden. 
Hohen  kiinstlerischen  Wert  besitzen  aber  auch 
seine  Tondichtungen ;  ernten  doch  seine  schonen 
Chore  iiberall,  wo  sie  gesungen  werden,  sturmischen 


Beifall,  was  auch  von  den  zwar  weniger  verbreiteten 
Orchesterwerken  gesagt  werden  kann.  Von  letz- 
teren  seien  nur  die  weitbekannte  Messe  in  F,  wie 
die  groBe  E-Moll-Messe,  die  Tanz-Momente  und  von 
den  Sinfonien  jene  mit  Harfe,  die  auch  in  Deutsch- 
land aufgefiihrt  wurde,  und  schlieBlich  Herbecks 
Schwanengesang,  die  grandiose  Orgelsinfonie,  er- 
wahnt.  Unvergangliche  Verdienste  hat  sich  Her- 
beck um  Franz  Schubert  erworben,  von  dem  er 
manches  Werk  vor  ganzlicher  Vernichtung  ge- 
rettet  hatte,  wie  er  auch  stets  bemiiht  war,  junge 
Talente  zu  entdecken  und  zu  f ordern ;  es  braucht  da 
nur  auf  Anton  Bruckner  verwiesen  zu  werden. 

Max  Herbeck. 

Schumann-Museum 

Bei  der  Versteigerung  des  3.  Teiles  der  Sammlung 
Wilh.  Heyer,  K6ln  (bisheriges  „Musikhistorisches 
Museum")  und  der  Versteigerung  der  Sammlung 
Jos.  Liebeskind,  Leipzig  (beide  Inhaber  ver- 
storben)  am  29.  Sept.  d.  J.  bei  K.  E.  Henrici,  Ber- 
lin, konnte  die  Robert  Schumann- Gesellschaft 
(Sitz  Zwickau  i.  S.)  fiir  das  Robert  Schumann- 
Museum  eine  Reihe  von  schonen  Musikhandschriften 
und  Originalbriefen  von  Robert  und  Clara  Schu- 
mann erwerben  und  dazu  gleiches  aus  dem  Schu- 
mannkreise,  wie  von  Joh.  Brahms,  F.  Hiller, 
Fz.  v.  Holstein,  Th.  Kirchner,  Fz.  Liszt,  C.  Rei- 
necke,  L.  Schefer,  W.  SchrSder-Devrient,  S.  Thal- 
berg.  Von  Rob.  Schumann  kamen  in  den  Besitz 
der  Schumann- Gesellschaft  a.  d.  Sammlung  Liebes- 
kind: die  Handschrift  der  Motette  „Verzweifle 
nicht  im  Schmerzensthal"  von  F.  Riickert  (op.  93), 
komponiert  Kreischa  b.  Dresden  1849;  ferner  ein 
Teil  der  Skizzen  zu  „Paradies  und  Peri",  und  zwar 
Nr.  13,  14  und  15  aus  Teil  II  (op.  50);  ferner  das 
Manuskript  zum  Titelblatt  zu  „Ritornelle  und 
Vierzeiler",  von  Riickert,  Canons  fiir  4  stimmigen 
Mannergesang  (op.  65),  darunter  das  ungedruckt  ge- 
bliebene  „H'atte  zu  einem  Traubenkerne" ;  und  dann 
auch  der  erste  Entwurf  zu  dem  „Concertstiick  fiir 
4  Horner  m.  Begl.  d.  Orchesters"  (op.  86).  Aus 
der  Sammlung  Heyer :  Die  Handschrift  der  ,,4  Fugen 
f.  d.  Pfte"  (op.  72);  das  zum  groBten  Teile  von 
R.  Sch.  geschriebene  Manuskript  zu  „Der  Hand- 
schuh",  Ballade  von  Schiller  (op.  87);  die  Stich- 
vorlage  zu  „Concertallegro  mit  Introduction  fiir 
Pfte  u.  Orchester"  (op.  134)  mit  eigenhandigem 
Titelblatt,  zahlreichen  Anderungen  und  Zusatzen. 
Beiliegend  war  da  die  von  Clara  Schumann  geschrie- 
bene ganze  Partitur.  —  Die  zahlreichen  Briefe,  die 
erworben  wurden,  waren  gerichtet  z.  B.  an  Panof  ka, 
Paris;  F.  Whistling,  Leipzig;  Chelard,  Weimar; 
C.  F.  Becker,  Leipzig;  Carl  Bank,  Dresden,  B.  Senff, 
Leipzig.     Eine  Reihe  der  Briefe   sind  ungedruckt. 

Bei  der  Versteigerung  beteiligten  sich  auBerdem 
lebhaft  auBer  einer  Reihe  von  Privatsammlern  und 
Firmen  die  PreuBische  Staatsbibliothek,  die  Landes- 
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bibliothek  zu  Dresden,  das  Liszt-Museum  in  Wei- 
mar, das  Reger-Archiv  in  Weimar.  Viele  Hand- 
schriften  wanderten  auf  dem  Wege  des  ,,Auftrags" 
jedenfalls  meistens  ins  Ausland.  M.  K. 

—  Dr.  Josef  Zuth,  der  bekannte  Lautenmusikschrift- 
steller,  ruft  zur  Mitarbeit  an  seinem  ,,QuelIenlexikon 
der  Laute  und  Gitarre4"  auf.  Adresse:  Wien  V,  Laurenz- 
gasse  4  —   III.  17. 

—  In  Konigsberg  wurde  das  neue  Heim  des  Neuen 
Schauspielhauses,  die  ehemalige  Komische  Oper,  mit 
einer  Vorstellung  von  Shakespeares  ,,  Sturm",  Biihnen- 
musik  von  Erwin  Kroll,  eingeweiht.  Das  Neue  Schau- 
spielhaus  hat  sich  in  letzter  Zeit  mehrfach  der  Buhnen- 
musiken  Krolls  bedient,  so  kamen  Audrejews  ,, Ocean'*, 
Sophokles  „Konig  Odipus"  und  zuletzt  Alfred  Brusts 
„Cordatus"  mit  Krollscher  Musik  zur  Auffiihrung. 

—  Von  Hermann  Ambrosius  finden  in  dieser  Spiel* 
zeit  folgende  Auffiihrungen  statt:  3.  Sinfonie  in  Her- 
mannstadt,  4.  Sinfonie  in  Weimar  und  Eisenach,  .,Ein 
Eleusisches  Fest"  in  Plauen,  Zeulenroda,  Bremen  und 
Munchen,  Sinfonische  Dichtung  „Faust"  in  Chemnitz 
und  Hamburg. 

—  Die  Kurdirektion  des  Bades  Wildungen  veranstaltete 
zum  SchluB  der  Saison  einen  Heinrich-Zollner- 
Abend,  in  welchem  der  Komponist  seine  3.  Sinfonie 
,,Im  Hochgebirge"  wie  Bruchstiicke  aus  Opern  (Vor- 
spiele  zu  Kerkerszene  aus  dem  Musikdrama  „Faust",  wie 
der  ,,Versunkenen  Glocke")  mit  der  ausgezeichnetenWil- 
dunger  Badekapelle  (Dir.  Otto  Albert)  zu  Gehor  brachte. 
Die  Hamburger  Sopranistin  Anni  Vogel  sang  mit  vol- 
lem  Erfolg  die  Arie  der  Rautendelein  aus  der  „Versun- 
kenen    Glocke",    wie    eine    Reihe    Lieder    von  Zollner. 

—  InBiickeburgist  durch  den  Pianisten  und  Musik- 
lehrer  Gerhard  Grosan  eine  ,,Musikgemeinde"  ge- 
griindet  worden.  Im  Winter  werden  8  Konzerte  z.  T. 
mit  bedeutenden  Solisten  stattfinden.  Fur  die  erste 
Veranstaltung  war  Stefan  Frenkel  verpflichtet  worden, 
der  mit  Gerhard  Grosan  einen  Sonatenabend  (Bach, 
Tartini,  Beethoven,  Pfitzner)  gab. 

—  Karl  Herm.  Pillney  wurde  von  Prof.  Franz  Schalk 


eingeladen,  in  Wien  mit  den  Philharmonikern  seine 
Bearbeitung  der  Regerschen  Bachvariationen  op.  81 
zur  Auffiihrung  zu  bringen. 

—  Die  Mozartgemeinde  der  tschechoslowakischen  Re- 
publik  in  Prag  wirbt  um  Mitglieder,  um  die  ,,Bertramka"\ 
in  der  Mozart  semen  Don  Juan  vollendete,  zu  restaurieren 
und  damit  eines  der  wiirdigsten  Mozartdenkmiiler  vor 
dem  drohenden  Verfall  zu  schiitzen. 

—  R.  v.  Mojsisovics'  einaktige  Opera  buffa  „Das  chi- 
nesische  Madchen"  kommt  in  den  Stadttheatern  zu 
Nurnberg-Fiirth  und  Hagen  i.  W.  zur  Auffiihrung. 

— -  Die  „Messe  des  Lebens"  von  Delius  kam  unter 
Schuricht  zur  Berliner  Erst  auffiihrung. 

—  Die  Zeitschrift  ,,Das  Orchester*'  beginnt  in  einer 
Reihe  Einzeldarstellungen  eine  Geschichte  der  In- 
strumentation zu  veroffentlichen.  Eine  Reihe  be- 
kannter  Musiker  und  Musikgelehrter  haben  ihre  Mit- 
arbeit zugesagt. 

—  Anfangs  dieses  Jahres  wurde  in  Oslo  die  erste  nor- 
wegische  Musikbibliothek  eroffnet.  Ihre  Griinder 
sind  Prof.  G.  Schjelderup  und  Dr.  mus.  0,  M.  Sandvik. 

—  Aus  London  berichtet  man  die  Griindung  eines 
,,therapeutischen  Gesangvereins**,  deren  Mitglieder  die 
Meinung  vertreten,  daft  durch  gemeinsames,  nach  einer 
bestimmten  Atemtechnik  geregeltes  Singen,  insbeson- 
dere  von  Choralen  (sic!),  eine  groBe  Anzahl  korperlicher 
Gebrechen  geheilt  werden  konne.  Der  Verein  gibt 
auch  ein  Lehrbuch  fiir  ,,Vokaltherapie"  heraus  und 
will  versuchen,  auf  dem  Kontinent  FuB  zu  fassen.  — 
Es  geht  doch  nichts  iiber  die  praktischen  Englander! 

—  Irene  Koch  spielte  mit  glanzendem  Erfolg  in  Ham- 
burg unter  Dr.  Gohler  Dohnanyis  Kinderliedervaria- 
tionen  fiir  Klavier  mit  Orchester  und  wurde  daraufhin 
vom  gleichen  Dirigenten  fur  ein  Sinfoniekonzert  der 
Landeskapelle  in  Altenburg  verpflichtet. 

Das  italienische  Unterrichtsministerium  hat  wiederum 
einen  Preis  von  25000  Lire  fiir  eine  italien.  Oper  ausge- 
schrieben.  Die  Preisausschreiben  waren  in  den  letzten 
Jahren  aus  Mangel  an  preiswurdigen  Werken  mehrfach 
ohne  Ergebnis  geblieben.. 


Klavierlehrer fur  A.nf anger 

und  Mittelstufe,  sowie  ftir  Theorie  und  an- 
grenzende  Facher,  fiir  ein  erstes  Konser- 
vatorium  gesucht.  Angebote  unter  O.  /.  150 
an  die  Ala,  Haasenstein  &  Vogler,  Magdeburg. 


FRIEDRICH  LEIPOLDT 

Gesangspddagoge  /  Direktor  des  Beet- 
hoven-Konservatoriums  zu  Naumburg 

Unterricht  im  Kunstgesang 
Leipzig,  Sudstrafie59  I.  Prospekt  auf  Anfrage 


STADTISCHES  ORCHESTER  IN  STETTIN 

Ein  in  Oper  und  Konzert  routinierter 

vorzuglicher   I.Fagottist 

fiir  sofort  gesucht.  Besoldung  nach  Gruppe  VII,3  aufsteigend  nach  Gruppe  VIII.  Bewerbungen  sind 
unter  Beifiigung  eines  Lebenslaufes  u.  Zeugnisabschriften  zu  richten  a.  d.  Theater-Deputation  Stettin. 
Probespiel  auf  besondere  Einladung.  Reisegeld  III.  Klasse  und  Tagegelder  nach  ortstiblichen  Satzen 
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ZWE1 NEUE  MUSIKBUf  HER 

<iin  Slotiraingsbudj  Don  Loan  ^Uccttioocn 

Jir.  F  c)i 
2lup  bcm  i^qmt'  i>rr  ^rm^ift^m  (^taut^iHiotbrf  ;u  ^Berlin 

innlftanfig  berauSgegeben  unf  mit  JIumerfungen  perfeben 


^Dt!  lotliar  51lifuliC3 


Atr 


4",  Ouerfpnuaf.     31  (Seifen  iert.     i~_:  Greiten  fiptenreil 
©ebunfen  DTt.  14. — 

[Infer  2Biffen  ppn  fen  fur  fie  ticferfringenfe  (SrEenntnis  ;Seefbppen3  unentbebrlidien  trEijjenbudjern 
f  es  ."nteifters  berubt  bisber  faft  ausfdjlieglid)  auf  ten  23erpffenf.Iid)ungen  JiotfcbobmS  (23eefbPPeniana, 
„3n>ei  Gfijgenburfier") :  aber  Jtottebobm  gab  nur  cine  2lu3roabl  aus  fen  GEi^en,  Me  npfgefrungen 
fubjeEtiP  fein  mufjte:  mm  perpffentlidit  DXtiEuIirj  jmn  erftenmal  ein  Sfigjcnbud)  ppllftanfig,  unf  gtpar 
ein  fplrfies  aus  fen  ^abren  1S00 — 1S01,  fas  fie  t5Eijsen  5U  ^em  Ffur-Ouarteff  OpuS  181,  fen 
23ip[in|'pnafen  Opus  2^  -4,  fen  .Hlapierfpnaten  Opus  26  unf  ■2~11  'DTipnffdfeinl'pnate),  fer  311m  ten 
Snmpbonie  unf  fern  i'rpmefbeusballeft  entbalf.  Oie  Jlnefergabe  fes  GEiggenbud)eS  bait  fid)  ftreng 
an  fas  Original:  alle,  audi  fie  auf  feu  erften  Slid:  unu.'id)tig  erfefieinenfen  Ttofigen  23eetf)iHH-nS,  fogar 
fie  fpater  geftrid)enen  iluf^eicfmungen,  finf  ipiefergegeben.  l*pn  einer  JaEfrmifeilnefergabe  mufjte 
allerfingS  abgefcljen  iperfen,  fa  ein  ferartigeS  GEiggenbud)  fur  fie  .Webrgabl  and)  fer  2)eetbpPen= 
fprfdfcr  unleferlid)  tpdre;  fo  irurfe  fas  23ud)  in  mpferne  DipfenfdH'ift  umgefdtrieben  unf  ge|tod)en.  — 
15'nflid)  iff  eS  alfp  rnbglid),  fie  (Jntftebnngsgefdjiabte  roenigftenS  einiger  ,PeetboPenfd)er  ZBerEe  pdu 
fen  allererften  ©efanfen  an  bis  gur  enfgultigen  gaffung  gu  perfplgen.  2i?a*  fas  befeutet,  roirf 
jefer  ermeffen  Eimnen,  fer  fid)  einmal  auf  ©runf  fer  bisberigen  GEiggenauStpablen  ein  Siif  ppu 
fer  (Snfftebung  einer  .Hpuippftfipu  23eefbpPens  gu  mamen  fudne!  Oiefe  bpdjbefeutfame  PubfiEatipn 
geftattef  enflid)  meiteften  .nreifen,  fid)  in  fie  23eetbopeufd)e  ©efanEenmelt  efipa  eines  3ahres  gu  per: 
fief  en  unf  fer  Eunftlerififien  Jlrbeif,  fie  fid)  irn  i'anfe  fiefer  Seit  in  feincni  J.Sitn  abfpielte,  natfigugeben. 


ijniw  -Solttrrf) 

granj  Jdjubert  in  ftlnen  Islaniorfonaten 

(^ammlung  mu|7fioi|fmf&affltct)er  Sinjeibariteliurtpen  7.  £fft 

VIII,  1S2  Geifen.    ©ebeffet  djl.6.— 

Oie  pprliegcnf e  Jlrbeit  mill  Grfwberfs  gei|tesgefd)id)f[itf)e  Sefeutung  ppn  feiten  femes  inftrumeritalen 
Gri)affenS,  fpegiell  feiner  fflapierfonafen  ber,  erfaffen  unf  fp  einen  Beitrag  abgeben  fur  eine  tuiffen- 
fd)aff[id)c  (ftfaffung  fer  iicfeutung  Gd)uberfS.  3ft  c0&  Cdiubert  bisber  fa  ft  ausfif)liefj[id)  ale  i'ief = 
fd)6pfer  befradftet  nun-fen,  fm'd)  roelrfie  ©infeitigfeif  man  fid)  fas  Slitffclf  auf  fie  (■ijcofjc  CSdiuberts 
funftlid)  perengte.  Splpfrf),  fer  fp  einen  tperfppllen  Scitrag  jur  ©efd)irfite  fer  mufiEatifdjen  fRp- 
mantiE  fiberbaupt  bietet,  bant  fie  (Srprteruug  fiefer  ,sragen  auf  eine  febr  fdfarffinmge  ItiiEriiifcfn' 
llnainfe  famtlidjer  (Zdiubert  fcpnaten  auf,  fie  audi  fur  ulle  Pianilten  ppu  grpgfem  liH'tt  fein  fiirfte. 


VERLA6  VON  BREITKOPF  &  HARTEL  IN  LEIPZIG 
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Ans  clem  englischen  Musikleben 


i. 

Kandglosjcn    ans   Folkestone    (England) 

Die  scheinbar  gliickHchste  Zeit  fiir  einen  Kritiker 
ist  iiaeh  nieinem  Dafiirhalten  die  Zeit.  uomi  es 
nichts  zu  kritisicren  gibt.  Fern  vom  Getriebe  des 
larmcndeii  London,  hicr  am  Seestrande  von  Folke- 
stone empfindet  man  so  recht  die  hohcre  mensch- 
liche  Bestinnnung.  die  im  erhabenen  Aiehtstun  aus- 
klingt.  Die  zur  Lebensgewohnheit  gewordenc  Eigen- 
sehaft  des  Kritisierens.  das  fortwiihrende  Auslugen 
und  Suehen  nach  den  Fehlern,  diese  oft  ermiidende, 
oft  fast  peinliche  Mission  des  erbeingesessenen 
Kritikers.  verfliichtigt  sich  hier.  — -  Lnd  so  voll- 
zieht  sich  die  ahjahrlich  um  diese  Zeit  wieder- 
kehrende  Metamorphose.  Man  fiihlt  sich  auf  eine 
hohere  Stufe  gestellt  und  aus  dem  Kritiker  wird 
ein  —  sagen  wir  freier  Beobachter.  ^  as  sich  uns 
ganz  machtvoll  aufdrangt,  ist  die  Tatsache,  daB 
die  Unmusikalischen  sich  noch  immer  in  einer 
schreckenerregenden  Mehrheit  befinden.  Diese 
sonst  ganz  harmlose  Menschenklasse  ist  vornehm- 
lich  in  England  mit  edler  Fiirsorge  groBgezogen  wor- 
den.  Wo  immer  man  hinblickt,  sieht  und  hort  man 
Unmusikalische  in  Menge.  Diese  Art  von  Leuten 
fiihlt  instinktiv  ihre  Zusammengehorigkeit  und 
laBt    sich    audi    demeemaB    geeenseitis   aus.     Ein 


musikaliseh  Gebildeter  und  ein  unmusikalisch  Auf- 
gewachsener  konnen  sich  in  ein  und  derselben  Ge- 
sellschaft  niemals  wohlfuhlen.  Allein  zwei  unmusi- 
kalische Mensehen  fiihlen  sich  seheinbar  am 
wohlsten,  wenn  sie  sich  iiber  nmsikalische  Dinge 
auszulassen  beginnen.  Es  war  mir  ,,\  ergonnt".  einer 
Konversation  zu  lausehen,  der  ich  folgendes  ,,F'.po- 
chale"   entnahm: 

Der  Erste:  Hat  nicht  Donizetti  auBer  Martha 
audi   Tell   komponiert  ? 

Der  Zweite:  GewiB.  aber  Fra  Diavolo  bleibt  doch 
sein  Meisterwerk. 

Der  Erste:  Warum  musseii  wir  immer  eine  un- 
vollendete  Sinfonie  von  Schumann  anzuhoren  be- 
kommen  und  weshalb  sind  diese  Kapellmeister 
so  unglaublich  nachlassig  und  fuhren  nielit  die 
ganze  Sinfonie  auf? 

Der  Zweite:  Diese  Mensehen  mit  dem  Taktier- 
stock  sind  so  sehr  beschaftigt,  daB  sie  sich  nicht 
die  Zeit  nehmen,  ein  ^  erk  voll  und  ganz  einzu- 
studieren  und  ziehen  es  deshalb  vor,  aufs  Programm 
cinfach  ..The  Linfinished'-  zu  setzen.  Ja,  diese  Ka- 
pellmeister  sind   oft   sehr   schlaue  Mensehen! 

..End    was    Popularitat     anbetrifft,"     lieB     sich 

der    Erste    aus,    ,,ich    glaube    kaum,    daB   Wagner 

jemals    die    Popularitat   Sullivans    erreichen    wird. 

(Fortsetzung  auf  Seite  660) 


NEUE  WERKE 


WALTER  NIEMANN'S 


jp.  g6     Hcitcrc  Senate. 

.  .VbcraH  bricht  in  der  sehr  anspre- 
:hti:-de::  Thematik  ein  einiaches, 
jesuE'Je*  Eniphnden  durch'". 

'Berliner    Borsen-Zeitung) 

-p.  gg    Antikc  Idyllen. 

.  .Reizeude,  originelle  Stiicke,  in  der 
Farbtmgvorzuglicbgetroffen,  beson- 
:.err  der  klageude  ,, Odysseus"',  wo 
Dramatischcs  a.  selig  Ruhendes  sich 
vvrf-inigen".    <Het  Yaderland.  Haag; 

ip.  100    Ein  Bergidyll. 

,.A-.-  ejlucklicbster  Stimmung  diese? 
iiebenswurdigen  Musikers  geboren. 
'.Hiht  ".ins  aus  diesen  Vaxiationen  eine 
Fullfc  vm!s  duixhluiterer,  durcbsorLiiter 
M\:?ik  .-in".      (Allgern.  Musikzeitungs 


op.  103  Sonatina. 

Stinwien    des    Herbstes. 

,,Abgc5ehenvomKIavien.isch-Klanj* 
spielerischen,  das  Niemann  mil  bc- 
kanuter  Meistersebaft  beherrscht,  ist 
bemerkenswert  eine  stark e  Hinnei- 
gimg  zu  polyphoner  Gestaitunsr -. 
iZcitschrilt  iur  Musik; 

op.  104  Der 

exotische  Pavilion. 

,,EinZiei"hauscbenchine>ist.:hcri->iij- 
kunsT,  in  dem  man  ein  halbes  Stund- 
chen  ant  das  angenehnisU'  musika- 
liseh  unterhalten   wird". 

'Deutsche  Tonkuiistler-Z-itur_o-; 


Verla 


sichTSsendun 


und  Kritikrrr 


N.  SIMROCR 


G.M.B.H.,  BERLIN,  LEIPZIG 


TEXTBUCHER  DER 
NEUEN  OPERN: 

Die  versunkene  Glocke  opt-mui-i-den- 

Marcbendrama  von   G  c  r  ha  r  t   H  an  pt  in  a  n  n  )  , 

vi-n  O  t  tori  no  Ke  >p  i  g  hi.  Text  der  GesaiiiU' 

M.  i.---,  Klavier-Auszng  init  Text  M.  jo.  — . 

Urauffuhrung    Anfang    Novem- 
ber am  Stadttheater  Hamburg. 

Hanneles  Himmelfahrt 

Oper  nach  der  Diehtung  von  G  e  r- 

hart  H  a  up  tn)  a  n  n    von  P  a  u  I 

G  raener.     Xaehste    Autfuh- 

rungen     in     Miinchen     nnd 

Braunschweig.    Text  der 

Gesange   .M.  o.So.  Kla- 

vier-Anszng  init  Text 

M.    i2.—.    Fanta- 

sic     Fiir  Klavier 

M.j.so.Reigen 

Fiir   Khivicr 

M.     I  oo. 
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ED*  BOTE  S  «♦  BOCK  ♦  BERLIN  W3 


TJ  ichtige i\ euersrheinuiig! 


ROBERT  TEICHMt  LLER 
und  kl  RT  HKRRMASN 

Internationale 
Nodernc  Kiaviermusik 

Ein  ^  egweiser  und  Berater 

Dieser  Fiihrer  gibt  erstmalig  einen  mn- 
tassenden  Bericht  iiber  das  groBe  Gebiet 
der  nind  em  en  K  1  a  \  i  e  rl  i  t  e  r  a  t  u  r  ailer 
[finder.  Die  Yerfasser  haben  ein  Work  vmi 
prober  Bedentung  geschafien.  -Mit  Ver- 
Maiidni-i  und  Sorgfalt  ist  die  Aus- 
'.v  a  h  1  getrotfen .  G  e  i  s  t  r  e  i  c  h  e  t  r  e  f  f  c  n  d  e 
I"  r :  e  i  1  e  iiber  Koinponisten  and  ilire  Werke 
_e>tahen  das  Buch  zn  einem  unentbebr- 
i  i  c  b  v  n  Berater  nnd  i  u  v  e  r  1  a  s  s  i  g  e  n 
Fubrer. 

Broschiert  M.  4.  -, 

in   f.anzleinen  grebunden  M.  5.20 

GEBRUDER  HUG  &  CO., 
Leipzig  und  Zurich 


l&opmijagcn  tmt>  llcipjtg 


Ludwig  Schytte 

XIESIKALISCHE  BILDER  fiir  kleine 
Leute.   Op.  94,  Heft  T-II a  XI.  2.— 

LEICHTE  CHARAKTERISTISCHE 
ETUDEX.  Op.  95,  Heft  I-II  a  XI.  2  — 

ERZAHLUXGEX  UND  XI.ARCHEX. 
Op.  96,  Heft  I-II a  XI.  2.— 

DIE  SCHl'LE  DES  MODERXEX 
KLAX'IERSPIELES.  Eine  Sammlung 
vonStudien  und  Etuden  zur  Einfiihrung 
in  die  moderne  Harmonik,  Rhythmik 
und  X'ortragsweise. 

A.  Vorbereitungsstufe,    Heft  I-II. 

a  XI.  2.50 

B.  Entere  Mittelstufe II.  2.50 

C.  Mittelstufe XI.  2.50 

D.  Obere  Mittelstufe XI.  2. so 


^H 


Chr.  Fried r.  Vieweg 


G.m. 


Berlin-Lichterfelde 

b.H. 


bnvnret:  iUhi^ifftItfrt)C5  Denfen  nuf  ©ruttb 
tunct'eu  beumfttcn  £>orens 

ill  c  f  n  evftes  .5 1  n  5  e  b  u  tf) 

(vinfiibruna  unU'rcr  Sleinen  in  bie  JTTttfif  nacb  bet* 
^pnifn^L^i-L'bre  rmf  33enu£unc|  emfneber  [Kufe  unb 
-luMf;?Iieber.  ;lm  Jlnr'rrnge  bes  Ztmifa-  £)p--23uni>e$ 
hermiPLKcit'bt'n.  --■  ^lustiabr  A.  fiir  JJebrenbe  JIT.  1.80. 
Jtnsaabc  B.   i^chulcrbeff  (1.  unb  -.  ^cbnlfnbr '■  60  4.*  f. 

fvitbet  Xotbznfttin 
Btv  crftc  liiatiieruntcrric^t 

(5m  i-'ebrir-nnc;  ;ur  fnTcblipfiung  be$  DltufifalifdEicn  irn 

^Infanai'^lnrierunttTriribr.  —  31  use;  a  be  A:  fur  Sjebrer 

3K.  ",.")0'    Mb.  .Hf.  _.— .    llusqabe  B:    Juvcnbefr  fiir 

i?*ii[er  TTn  3.-'rV 

tie  3ontfas$o=£eijre  bebeutet  bas  C£itbc 
mufttalff(f)en  ^InalpQtbetentums 

Ilnfere  neue  (rammiima 
?Vl  a  f  i  F  f  d>  ii  fi  c   ^  e  r    1>  e  r  q  a  n  q  e  n  Ii  e  i  t 

rfn'-  ;:nb   finftniuiencnimufi?    be^    16.  bis 


nercr    ^L' 

^num::* 


:8.  ,lnbvbunbert6 

ua.muiif  fiir  ^nus:  unb  .Hnmn 

^rffprfre  foftenlef- 


eri.u-cbefte: 


4* 
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KAISER  FRIEDRICH-HALLE,  M.-GLADBACH 

75      Musikfest13.bis16.Nov.1927      25 

flubtiaumsfonserte  for  »Cacfh'a«  tmt)  ties  >>Stat>t0rd)efters<< 

Leitung:  Gencralmusikdirektor  Hans  Gelbkc 

Solisten:   Lottc  Leonard    (Sopran),   Frieda  Dicrolf   (A!t),  Ventur  Singer  (Tenor),  Heinrich  Rchk  em  per 

(BaB).    Cembalo:  Robert  BUckmann,  Orge!:  Hugo  Ho!z,  verstarktes  Stadt.  Orchestcr,  der  Stadt.  Gesangverein  „Ciicilia", 

\erstarkt  dnrch  deu  Lehrergesangverein,  der  Kuabenchor  der  Hauptpfarre. 

I.  J^cfttng:  Montag,  14.  November,  abends  8  Uhr 

(V  orauf  f  iihrung  am  Sonntag,  13.  November,  nachmittags  5Uhr):  Bach-Kantaten:  „Gott  der  Heir 
ist  Sonn'  und  Schild"  und  „Jauchzet  Gott  in  alien  Landen".    Beethoven:  IX.  Sinfonie  mit  ScliluBchor. 

2.  JPefttSff:  Mittwoch  (Bufitag),  16.  November,  nachmittags  5  Uhr 

(Vorauffiihrung  am  Dienstag,  15.  November,  abends  SUhr):  Brahms:  IV.  Sinfonie  und  Rhapsodic 
fur  Altsolo,  Mannerchor  und  Orchester      Bruckner:  Te  deum. 


Und  wenn  man's  bedenkt.  hat  Wagner  jemals 
etwas  derart  Ohrenkitzelndes  wie  den  Mikado 
geschrieben?" 

,,Und  die  Gondoliers."  rief  voll  Entziicken  der 
zweite  Kunstfreund  aus.  ..diese  Opern  sind  einzig 
in  ihrer   Art   und   absolut   unvergleichlich!" 

Ich  hatte  mich  es  etwas  kosten  lassen,  diese 
Herren  zu  bewegen,  ihre  Unterhaltung  fortzusetzen, 
allein  sie  zoaen  es  vor.  sich  dem  aroBen  Menschen- 


strom  der  Proinenierenden  anzuschlieBen  und  ver- 
schwanden   somit   aus  meinem   Gesichtskreis. 

Der  Gemeinderat  von  Folkestone  hat  mit  grofier 
Freigebigkeit  einen  Konzertsaal  an  den  Meeres- 
klippen  erbaut,  dessen  Kosten  sich  auf  rund  hundert- 
tausend  Pfund  Sterling  belaufen  und  der  erst  vor 
einigen  Wochen  eroffnet  wurde.  Die  Macht  der  Ge- 
ivohnheit,  vielleicht  etwas  Neues  zu  sehen  und  zu 
horen.  zog  mich  mit  unwiderstehlicher  Gewalt  in 
(Fortsetzung  auf  Seite  662) 


Breskuer  0t<tytfttv?&tvtin  tmfc  ^in$afabttnit 

gu  Breslau 

I.   BRESLAUER  ORCHE  STER-VEREI  X 

In  den  12  Abonnementskonzerten  der  bevorstehenden  Spielzeit  (Leitung  Prof.  Dr.  Geovg  Dohrn) 

kommen  u.a.  zur  Auffiihrung: 

A.  als  grofiere  Werke  der  klassischen  und  nachklassischen  Zeit 


j.  S.  Bach Brandenburgisches 

Konzert  in  G  -  dur 
L.  van  Beethoven.  .  I.,  V.,  VI.  Symphonic 
job.  BrahiiiS II.,  IV.  Symphonic 


A.  Bruckner IX.  Symphonie 

F.  Mendelssohn- 

Bartholdy Svmphonie  in  a -moll 

\Y.  A.  Mozart Symphonie  in  g  -  moll 

B.  als  Neuheiten 


M.  Roger Serenade  op.  75 

R.  Strauss Symphonie  domestica 

Don  Juan 
C.  M.  von  Weber  . ,  Ouvertlire  zu  Oberori 


C.  frank 

G.F.  Handel 


Symphonie  in  d  -moll     G.  von  Keusster. .  . Symphonie  iUrauffiih-  I   G.  Schumann \"ariationen   iiber   ein 


. .  . .  Concerto  grosso  in 

g  -  moll 
. .  . .  Chant  de  ioie 


K.  Xielsen Svmphonie  Xr.  5 

B.  X.  v.  Recznizek.Tanzsvmphonie 


Handelsches  Thema 
E.  Toch Komodie  fur  Or- 
chester 


A  is  m  i  t  w  i  r  k  e  11  d  e  Solisten  sind  v  o  r  I  a  u  fig  g  e  w  o  n  iien: 

A.  G  c  s  a  n  g  :  Dusolina  Gianni ni  —  Crete  Stiickgold    B.  K  1  a  v  i  e  r  :  Wladimir  Horowitz  - 

Eliy  Xey    —   Wilhclm  Kemptt    .    C.    Violine:    Hans  Bassermann    —    Adolf   Busch  - 


Bronislaw    Hubenrann 


11 


Franz    Sehatzer 


D.    R  e  z  i  t  a  t  i  o  n  t 


Ludwig   Wiillncr 


1,  Konzert: 

Heiurich  Kaminski Magnificat 

Ji'h.  Brahms Requiem 

Mitwirkende  :   Amalie  Merz-Tunner  -- 
von  Raatz-Broekmann 


S1XGAK  A  I)  E1IIE 

i  2,  Konzert: 


Mitwirkende  :  Annie  Quistorp  —  Amain 
Metlmet   —   Kurt  YYiehmann 
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S€MWSllL©lg©SIL 

D.R.  Patent 

io3s  Spiele  auf  2  Manualen 

und  Pedal. 

Triplo  -Expressiv. 

Eingebauter  elektrischer 

Gebliiseantrieb. 

Harmoniums  von  den  klcinsten 
biszu  den  kostbarsten  Werken. 

P  r  a  c  h  t  k  a  t  a  1  0  g 
auf  Wunsch  gratis  und  franko. 

Bes ic h t  i gu n  g 
j  ederz  e  i  t   »  e  stattet. 


Th.Mannborg,  Hof-Harmoniumfabrik 
Leipzig  W  33,  Angerstr.  38 


QRCHESTER 
PARTITUREN 

iKOMPLlfTTE   OPERNj 


I'.i 


vM. 


01. 


"  r„ 


Kcsfi'hi.O.,  Bclia'or 
Verdi.  <;.,  Aula 

—  Kin  Maskcnbalt 

—  Paisiaff 

—  Othello 

—  Requiem   (Mcsse) 


Bellini.  T\,  Xornia 
Boiio,A.,  Ucfistotclc 
Donizetti. G.,  I.'EUsir 

d'ainore  (Liehes- 

trank) 
Maseagni.  P..  Iris 
Pizzetti,  J .,  Dibora  c  Jade 
Ponchiclli.    A.,     Die   Gio- 

eonda 
Puccini,  G.,     Die    Bolieme        —    Ric,o!c!to 

-  Madame  Butterfly         .      -    La   Trariata   (Vio- 

-  Manon  Lcscaut  :  lata) 

-  Posca  —    Der  Troubadour 

*  -    Der    \lan!el  Zandonai,  K.,  Conchita 

G.  RICORDI&CO., LEIPZIG 

Breitkopl>rra!3e  zb 

llailand,  Rom,  Neapel,  Palermo, 

Paris,  London,  New  York,  Buenos  Aires, 

San  Paolo  (Brasilien) 


N euer scheinung 


ADOLF  WEISSMANN 

DIE    ENTGOTTERUNG    DER    MUSIK 

Kartoniert  M.  3.— 

F  r  ii  her    e  r  s  c  h  i  e  u  e  n  : 

DIE   MUSIK   IN   DER  WELTKRISE 

Zweite  erweiterte  Auflage  —  Hit  9  Bildnissen  und  21  Notenhandschritten 
In  Leinen  gebunden  M.  8.— 

DIE    MUSIK    DER    SINNE 

DER  VIRTUOSE   —   DIE  PRIMADONNA   —  DER   KLIXGEXDE   GARTEN 
In  Leinen  gebunden  II,  8.— 

(  K  I  a  s  s  i  k  e  r    der    M  u  s  i  k  ) 


VERDI 

5.Tausend 
Geb.  M.  8,50,  Lein.M.  9.50,  HTeder  M.  12.50 


CHOPIN 

lo.Tausend 
Geb.M.  8.50,  Lein.  M.  8.50,  H'leder  M.  11.  ;o 


DEUTSCHE  YERLAGSANSTALT  /  STUTTGART,  BERLIN  UND  LEIPZIG 


662 


mo 

♦Baufjnent/ 

Buo  fiir  2  Matncre  5U  4  Ban&en 

,  ,1  )as  Work  eines 

Moisten-;  wundervoll  im   Auf- 

ban,    pianistisch 

gerailezu    lockend   zu   spielen" 

Ed.- 

Nr.   23>>4  ^.   4-- 

S  T  E 

1NGR  A  B  E  R 

,-VERLAG,    LE 

IP  ZI  G 

die  neueroifnete  Leas  Cliff  Hull,  ^a*  ich  sah.  er- 
weckte  reinstes  Entzucken:  Der  reiche.  prunk- 
volle  Glanz  der  Ausstattung.  die  herrlielie  Akustik 
und  die  mannigfache  praktische  Anordimng  vielcr 
Einzelheiten.  Doch  was  ich  zu  horen  bekam,  rief 
eine  Art  musikalisehen  Absehcus  in  mir  hervor.  Ein 
gutes  Programm.  aber  geistlos  behandelt.  alles. 
statt  tiiehtig  geprobt  nur  ganz  nuehtig  hinge- 
worl'en.  Ein  vor  kui'zem  sozusagen  zusanmien- 
getrommeltes  Orebesler.  dem  Zusaininenspiel  zieni- 
lieb  glcichgifltig  zu  sein  scheint.  lockte  das  Eerien- 
publikniu  lieran.  Der  Conductor,  oder  zu  Deutscli 
Dirigent.  stets  very  smart  looking  und  was  die 
Eranzosen  mit  \  orliebe  mit  ,.a  quatre  epingle"  be- 
zeichnen.  scliien  siimtlichen  Tempi*  Rache  ge- 
sehworen  zu  haben.     Er  dirigierte   alles  zu   schnell 


WERKSTXTTEN 

DIE  GITARRE 

Berlin- Cliarlottenbunr 

Kantstr.  .^2  ■■■  Teiefou  Steinpknz  231;.:; 

heferu  „„i    wirklid,  i,al,dSearbr,m„- 

Gitarren  und   Lauten 

in  hr.ahster  klauglirher  mid  -pieltechnisrhrr  Yolk'iidmir: 

A  1)  ,•  i  11  h  c  r  j  l  e  1 1  e  r 

der  h.  S.  hu  arz  -  Reifliiisri  -  Gitane.  H.-ie;  i.  Ii 

Albeit -liitarrr,  1 .elas  -  Gitarre.   Bad:,-  I..11U. 

mid  Barh-Thenrbe 

Alieii.Yertrettnie.  der  kiiu>i 

1.  Ivetie-,  Paris  und    Idaurisc     Siinjdirw.    Bartvlm  a 

Im  Verla-    ..Die  idlam-   ei-clieii,i   das  uduvudr 

rmrljbiau  .lei  l.itanee-  mid  LatUer-melm  : 

DIE  GITAMME 

Erwin  Schwarz-  Keiflingen 

Jahrhel:  .,   Iletie  mi  r,   S.-itt-i    N. ■:■•:.   M.  ■■.   •■ 

lY.l.eli.-n  urat'.- 

und  maciite  den  Kindruek.  als  uollte  er  den  letzten 
Zug  nach  London  nocb  reehtzeitig  erreichen.  Seine 
jeweifigen  Schattierungen  und  die  merkwurdige  Art 
seiner  Phrasierung  waren  sehr  ..pcrsonlieh"  und 
seine  Temposteigerungen  bekundeten  sich  oft  in 
wutenden  Gebiirden.  Die  vorn  Komponisten  vorge- 
schriebenen  Tempi  licBen  ihn  ganz  kalt;  es  wird  ge- 
spielt  wie  er,  der  Dirigent.  will.  Ein  Teil  des  Publi- 
kums  laclite  oft  hellaut  aid',  wiihrend  Viele.  des  A11- 
standes  halber,  nur  verstohlen  lachten,  um  Hal- 
tung  und  gute  Sitte  im  Konzertsaale  zu  wahren. 
Der  wildgewordene  Dirigent  machte  sich  in  schrillen 
Ausrufcn  wie:  ..Zweite  Geigen",  ..Bratschen"  etc. 
Luft.  Audi  hier  fand  ich  Gelegenheit  zu  horen,  wie 
,.ergiitzte"  Kunstenthusiasteu  —  denn  auch  solche 
gibt  es.  ausriefen :  ,,This  is  a  wonderful  Conductor '. 
(Portsetzung  auf  Seite  6H4) 


HEINRICH  SCHEXKER 

Das  Meisterwerk 
in  der  Musik 

Band  II 

Gr.-S".  2ihS.  .Mit  17  Xotentateln 
und  zahlreichen  Xotenbeispielen. 
Brosch.  Al.  14.—.  Ganzl.  M.  1  7.50. 

Der    beruhmte  Wiener    Musikfor^eher  s?ut 

audi  in  dief-em  zweiten  Jahrbueh  in  einei: 
bveiUTen  und  leichter  iibeublickbaren  Forni 
fort,  was  er  sich  in  truheieii  Arbciten  7 tun 
Ziei  li'est'tzt :  Da?  We^en  dues  inusikalischeii 
Oi'.ijaiiisQius.  die  Symhese  eine>  wHlireu 
Mcisterwerkes  aulzuzeiiiPii, 

Das  Jahrbuch  ist  elk-  FurTst'tznng  der  iruher 
erschienenrn    Zeit^rhrit!    >,Dvv  'I'onwilie  "  . 


n.- 

/Welti-   Han. 

der  Studien  und  Ai 

ilvieii    e 

es 

Ma 

aies.  der    he, 

le    iiber    das  We-en 

lei     Mu 

ik 

ua.. 

ii  die   tiefstei 

hrkeiintni--e   zu  \cr 

•eben    Ii 

it. 

Zu  beziehen  dureh  alle  Buch-  u.  Mu-i kaiieidiandlunir.ii 

OR  EI  MASK'EX  VERLAG  A.  (i. 

Berlin  -    .Miinclien       Wien 
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***************     ************* 

CUTE  WEIHNAC HTSMUilK 


^Iaffifttic  ^Dcihnnttitsrturf  c  fur  -StaDlDr 

(Mrfammelt  tin?  bcarbcifct  ron  ?>omori!amft  3Dflhelm  Stab  I.    UP.=?7r.  2241.    7J1.  2.-.     ^aju 
audi  rnjanjrnDc  3nftrumentalftfmmett:  Q3tolttie  I   II  unP  Violoncello  (tfP.=  7tr.  2241  a,  b,  c)  jfbi- 

Stimme  711.  -.30 
3nbalt:    22  ^cibimcbtsftiiifc,  Chorale,  ^antaficn  unP  Tiariationcn  no  it  33urtehuPe,  Xiadiclbcl, 
ITorcUi,  3oh.(^ettfr.1l3a(thcr,  33acb,  .vianPef,  OTojart,  33ecthotirn,  Schumann,  Sti'jf,  .Xaff  unP  (MaPc 

.,2tusi  for  yilut  oon  Scfiunfmufif,  fie  ficfc  „5Peihnactitsftucfc"  iicmit,  raat  bicl'c  icammlung  empor. 
■^ir  Imben  hicv  inn  Sjau^mufiffH'ft  uov  uni*,  ba?  entfrtnci'en  \u  cmpfchlen  tft."  £Mc  ^rttutgcmcinDi-. 

line  JHcflwadjtomurtf  fur  ^efang^eige  o6et  $I6te  unO  I 

RlflJllPr  r>oitOTctrttti;sreo,op.38.  QrP.^r.  3132.  711.  1.50  * 


*       3cil]nDCt)tsnlbum  fur  (Sofnng  unO  Slower 

cS4  ^iPtient?^  2Dcibnacbt?=  unP  ?tcuiahr?(iePer  au?  alter  unP  ncucr  3eit  mit  $Uam'er=  oPer  Ct\-rl= 

*  oPcr  >jarmoittumbea4rittmg  t>on  ftn>Pr.  2PtcPermaitn,  op.  14-  £P.=?Tr.  1 170.  71\.2.— 

#.  (?lu:b  fiir  tttaim'r  oDer  £larmomum  aUeitt  fpielbar) 

„£ine  auncrft  ri'tcbbalfige*rammhi!ig.Dte  ncbi'n  all' Ci en  bettebten  imt> 

*  bffaimtrn  IPcffmacfiWlicDcrn  Mftpc'r -encne  fctione  SU'tH'ii  nitbalt." 


Jim  ^13citinaditoabcn6 


^foocnts^aftorale 


•*       3  )3aftora!e?  fiir  Crctel  oon  1L  ©runPmann, 
op.  7.  tf&.oV  2018,  771, 1.~ 


^l6ocnL  ^Dcilinaditcn 


^.       ait?  :(J.^e iPenba.qcn, op. 40.  Schit^orfpiele 

5ii  AcftltcPerti  fiir  Crarl. 
*  '£?.  =  :> ir.  1)30.  711.  j.- 


Citiftnadif.  |af!oralc 


43rt)t,  cc  fommt,  mit  Jltcis  geMm 

(Jfocbfer  3t'on,  freuc  Picb.)  13araphrafe  fiir  Crete! 

t>oii  *$.  lOetPenhaaen,  op. 35.  7lv.  2. 

tfP.O'ir.  15  2Q.  :?i.  1.20 


3cd  ^Dcil]nad)t9fiiitfc 


F>  t  e  -U3  e  r  f  e  ft  n  P  (a  it  <b  5  it  r  71  n  f  i  cfi  f )  P  u  v  eft  j  c  P  r  711  u  f  t  f  a  ( t  r  n  b  a  11  P  ( u  ti  a  r  r  b  a  !  t  i  t  cb 
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^tlcitinnrtitslicftcr  jur  lautc  ; 

2Dct'hnaditcit".    34  atte  ttnP  neue  fiir  mitflcre  Sttmme  cinctericbtctc  213eibnacf)t?IicPct',  ',uv  iautc 

bearbeitct  non  Crnft  Dablfc.   £P. =3tt\  3118.   71\.  1.20  * 

.. 5^i-r  Sauti'nfar;  tft  reicb  mt3c;eftatU't,  jeDoch  biwucni  t'pklbar.'  -)f 

^ticrfc  fur  €)rgcl  bp,l]Drmomum  * 


fiber   „^{iicf)t  hoch  Pie  -iiir"  fiir  Cracl,    33  cm       ^. 
l£'.?3eiPcnbaacn,op.35.  TXv.  1.  tfP.  =  ?Tr.l528. 

OT.  1.20  * 


an?:  &.  Dxicm  enidi  net'P  er,  (?timmuncj«bi(Per  * 

fiir  Crctei  oPcr  VlarmotTium.     Crete!  (op. 29a)  „ 

$Z.z7\t".  1156.  711.2.-.  irhTrmotmtm  (op. 20b)  * 

ep.=rtr.  1157.  3:t.  1.20  # 


fiir  yiarmontttm   von   Oi.  Siemettfchnct'Per,       # 
op. 55.  ^P.Otr.  1406.    5lomiM.OT.  1.- 
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Folkestone  found  the  right  man"!   Diese  Lento  sind 

es.   die   die   musikalisch  Gebildeten   vertreten,   und 

fiir  diese  ist  der  neue  Kapellmeister  das  personifi- 

zierte    Genie.    —    Ich    sagte    der    herrlichen    Halle 

bald  Valet  und  wagte  sie  seither  nicht  melir  zu  be- 

treten. 

Line  andere  der  englisehen  Spezialititten.  die 
wiihrcnd  der  Sommerszeit  ibre  Lager  aufsehlagen, 
nennt  sich  einfacli  Concert-Party.  Diese.  gewolm- 
lieh  aus  siebcn  -Nlitgliedern  bestehemle  Lruppe 
sorgt  sowohl  fiir  das  instrumentale  als  auch  \  okale 
Musikbediirfnis,  wobei  natiirlich  audi  der  Tanz  zu 


poration(HuiHifunk)  einestaatliehoLinriclitung- 
eine  kurze  Spielzeit  eroffneten.  komnien  zwei  hoeh>t 
merkwiirdigc  Berielite.  In  ein  und  derselben  \\  oche 
batte  zwei  Geigerinnen  mit  bedeutenden  ^Sameii 
w  egen  Mangel  an  Orebesterproben  ihr  Gedaebtnis 
im  Stiche  gelassen.  Beide  braeben  im  Konzert  zu- 
samnien  und  konnten  niebt  weitennachen.  Die  erste 
war  die  australisebe  Geigerin  Daisy  Kennedy, 
der  das  Lnerwartete  im  Brahms-Konzert  passierte: 
die  zweite  Isolde  Menges.  mit  demselben  -Vlifige- 
scbick  im  Tschaikowski-Konzert.  Die  Kennedy 
hat  sicb  in  einem  Interview  bitter  beklagt.  daB  man 


mttaBeglcifung  ©en^rolrne,  Stolon  cello  tin  &. Clavier 

KctriDicrt  unb  mit  netien  paffenbcn  5"erfcn 
jum  crftcn  Tfiaie  bmtffd)  f)cratt?gcgcbcn  von 

3)  r .  (8?rn|.  &  rt  g  1 1 B  e 

4  Sjefte.     23u3bcr  erfcfjfenen : 

-V)cft  1 :  9  Oebcr  mit  Seytcn  wort  9?ofe.  Surng,  3>  SRoben&erg  unb  jaici  fcfiott.  ^offflicb^ertcn 

(JD.=?"ir.  2450.    }3artttur  unb  <2ttmm<Vfomp(.  7!1.  3.- 

5)cft  2:11  iteber  mit  Sertcn  von  5?ot>. 33ttrn£,  ©ttft. ©cfjttter,  £)erm.  £ons<  u.  einem  fcfiott.  33olf5(t'ebs2cEt 
<£b.=2?r.  2451.    parfitur  tmb  ©ttmmen  fompi.  OT.  3.- 

„.  .  .  ~Per  fid)  in  bfefc  ©ctia^c  ucrtieft,  fpu'rt  fofort,  mit  ipc(d)cr  Se^cifteruna  Der  arofte  ?3teiftcr 
audi  bier  run  ^3ertc  roar.  ScfonDcre  auffaUig  ift  cr>,  nne  er  ber  eiacniumticiien  .v)armom'f  acredjt 
5U  roertu'ti  pcrfucfit/  aucf)  in  Der  tbematffdien  ^erointmna  Dc^  33or=  unD  Ttadifpiel^  mit  Dem 
ei^entlidien  St'eD  ftccft  merir  al§  blo|3C$  JOantroerfertum.  i$a£  fonntcn  unfere  //3ugenbmuftfer" 
au£  IMefcn  (Sdrjcn  Icrncn!  3ittafen  Des  $evau?^eber^  erftrccfen  fid)  auiier  auf  (rtridiarfen  unD 
33ortraas&C5Ctd>mmaen  nur  auf  33t?r6efferunacn  von  ^ctilern  unD  t>urc6  ^IcinDrucf  fcnntlid)  ae* 
maditc  'vtu^fubrunacn  Der  gmeralbaffiercn&im  Partien  .  .  ." 

Surd)  jeDe  STJuftfalt'cnfjan&Umg  («udj  gur  Qlnftdjt)  cr&afth'cfj 
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seincm  Recht  gelangt.  Der  typische  englische 
Humor,  vor  allem  der  derbe,  feiert  bier  seine  Orgien. 
Diese  britische  Spezialitat  kann  man,  soviel  ich 
hier  erfahren  konnte,  in  drei  Klassen  einteilen: 
Gut,  mindergut  und  miserabel.  Ich  habe  den 
Martyrer  fiir  alle  drei  Klassen  gespielt.  Die  wirk- 
lich  erstklassige  Concert-Party,  die  wohl  ziertilich 
vereinzelt  erscheint,  hat  gute  Programme  auf  ver- 
schiedenen  Gebieten,  und  man  verlaBt  vergniigt 
das  Lokal.  Die  niedrigeren  Klassen  aber  sind  kaum 
besprechenswert.  Sie  bestreben  sich  in  jederWeise, 
einem  ohnc  jegliche  Skrupe!  das  \erdauungsver- 
mtigen  zu  verniehten.  Lnd  deshalb  bin  ich  gewiB 
nicht   nach    Folkestone    gekommen. 

Aus  London,   wo  die  Promenaden-Konzerte  in 
der  Queens  Hall  durch  die  British  Broadcast;!)"  Cor- 


ihr  keineOrchesterprobe  gewiihrt,  und  deshalb  hatte 
sie  ihren  Zusammenbruch  fast  vorausgesehen.  Es 
ist  bedauerlich,  daB  so  beklagenswerte  Zustiinde  in 
London  Wurzel  gefaBt  haben.  Da  Orchesterproben 
so  enorm  kostspielig  sind.  fing  man  schon  seit  ge- 
raumer  Zeit  an,  damit  zu  sparen  und  ganz  unverzeih- 
lich  zu  knausern,  nattirlich  wieder  einmal  an  der  un- 
rechten  Stelle.  Entweder  man  verpflichtet  Ktinstler 
und  bewilligt  ihnen  im  Intcresse  der  Sache  und  ihrer 
Kunst  die  notigen  Proben.  oder  man  sollte  ganz  da- 
von  absehen,  Solisten  mit  Orchesterbegleitung  auf- 
treten  zu  lassen.  Endlich  ist  ja  der  Rundfunk  ein 
staatliches  Lnternehmen,  das  heute  nahezu  drei 
Millionen  subscribers  aufzuweisen  imstande  ist.  Sir 
Henry  Wood,  der  Dirigent  des  Unternehmens,  hat 
natiirlich  gebundene  Marsehroute.  Und  wo  fiir 
(Fortsetzung  auf  Seite  660} 
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NEUERSCHEINUNGEN 


(Bcmijcbtc  <£borc 

(Bcrling,  $.  -'•/  ifrbarm  Mcb  itttfcr. 

Partitur   60  Pf.,   jcoc    Stimmc    10  pf. 

Sewaltcr,  3>?b.,  »3crr,  Mr  gilt  mcin  went 
un6  Sebncn.  Partitur  60  pf.,  jcoc 
Stimmc  10  Pf. 

Pbilipp,  £i>.,  VPcibn<tcbt8lie6.  (3br  licbcn 
<->irten  auf  oem  St'*-)  Partiturausgabc. 
£rftes  Stiict  80  pf.,  jcoe  wciterc  partitur 
anftflle  oer  Stintmcn  15  Pf. 

(Lbonms,  cDtio,  ife  ift  ein'  Koe  ent= 
f  prungen.  P  artitur  ilt.  1 .20,  jcbc  Stim  mc 
10  Pf. 

ttnteutfcb,  X\.,  Jiebt  in  Sricbcn.  Partitur* 
ausgabc.  iStucf8oPf.  Partitur  anflelle 
oer  Stimmcn  von  5  Strict  an  je  20  Pf., 
11011  25  Stiict  an  jc  16  pf. 

IPcifjenbern,  VO.,  oelig  fm&  6ic  Coren. 
Partitur  60  pf.,  jcoc  Stimmc  10  Pf. 

fi.ieber  fur  cine  obcr  ja^ei  Sing? 

ftimmen  mit  (Ebor,  3nfrrumenren 

tmc>  (Drgel 

^crol6,  Ku&olf,  Sum  (Eotenfeft,  (Seek, 
»ergi§  nicbt  oie  loten.)  JDuctt  fur  So* 
pran  xtnfc  Sariton  (bjw.  JEenor)  80  Pf., 

3  Stiict  Jit.  2.~. 

£erpol6,  23runo,  tTiaria  im  WaI6e.  Sur 
Sopran*Solo,  gem.  <Eb,or,  Streidjquintett 
uno  (Drgci  (ooer  tjarinonitim).  partitur 
itt.  1.50,  Cborftimmen  je  20  pf.,  Streidw* 
ftimmen  jc  40  Pf. 

Untcutfd),  B.urr,  (Bebet.  Stir  citie  Sing* 
ftimmc,  V>ioline  uno  (Drgel.  lit.  2.—. 

tPeifknborn,  U).,  WanfererS  nacbtliefc. 
(Der  6u  vom  <iimmel  bift.)  Sur  Sopran* 
Solo,  JRnabendior,  gemifebten  £bor  uno 
(Drgel.  Partitur  itt.  1.50,  Cborftimmen 
je  20  Pf. 


tYKximcr  chore 

itropp,  Wciltber,  3  m  EolFston.  (iPas 
Scbciocn,  wcr  bat  oas  nur  croadn.)  Parti* 
turausgabc.  1  Stud  in.  1.  -,ron  10  Stiut 
an  je  50  pf.,  von  25  Stiitf  an  je  35  Pf. 

—  Hkb  an  ciu  £encbtFafercbcn.  partitur* 
ausgabc  1  Stud  40  pf.,  t>on  10  Said 
an  jc  20  Pf.,  von  25  Stud  an  jc  15  Pf. 

•Qtxolb,  Kn6oIf,  Cbrirtbaum.  (<-)orft  audi 
otioieleifen  Stimmcn:)  Partiturausgabc. 
1  Stud  40  Pf.,  von  10  Stud  an  jc  20  Pf., 
von  25  Stuct  an  jc  15  Pf. 

-  3cb  ban'  einen  Ramcrafcen.  Partitur* 
ausgabe.  1  Stud  60  Pf.,  non  10  Stud 
an  je  30  Pf.,  von  25  Stud  an  jc  20  Pf. 

—  gangers  tTtabmtng.  Partiturausgabc. 
1  Stud  40  pf.,  »on  10  Stiid  an  jc  20  Pf., 
»on  25  Stiid  an  je  15  Pf. 

—  TPal6»Sgelem.  (3d>  gcb'  6urcb  einen 
grasgruncn  XX>al6.)  Partiturausgabc. 
1  Stud  60  Pf.,  won  10  Stint  an  je  30  Pf., 
pon  25  StiicE  an  je  20  Pf. 

£inrid)S,  2lfeolf,  Kube!  was  will  ft  6u 
mebr^  Partiturauggabc.  1  Stiict  40  Pf., 
v>on  10  Stuct  an  je  20  pf.,  »on  25  Stiict 
an  jc  15  Pf. 

JLanger,  Albert,  1Cbcn6lie6.  (Jpcr  Jlbeno 
fentt  fid)  Icifc.)  Partitur  itt.  1.—, Stimmcn 
jc  20  pf. 

tlTarterer,  21.,  r>olMic6.  Qn  rOalocr 
fallen  Scfcatten.)  Partiturausgabc.  1  Sttict 
40  Pf.,  »on  10  Stiict  an  je  20  Pf.,  »on 
won  25  Sttict  an  jc  15  Pf. 

^ur  tPeibnachten 

ficrolb,  Uu6olf,  „tPclcbe  tMorgcttrotcn 
wallen".  tDcibnadnsIantatc  fur  Eleincs 
(Drrbcfter,  Soli  un6  gem.  i£bor.  partitur 
JTt.  2.~.  3nftrutncntalftimmcn,  Solo* 
uno  Cborftimmcn  jc  20  Pf. 

Sine  fclir  beacfctcneix^erte  Komvoft'tion,  &ie  in  ein* 
selnenpatttcnntcbtlcich^abcr  jut  burdigefubrtift 
un6  einc  ftimmungsvotlc  ItirFung  lier»orbringt. 
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Proben  uichts  hezahlt  wild,  will  koin  OrchcMer- 
liuisikt'r  umsonst  spielen.  Diese  Zustande  sind  oin- 
lac h  beschamond  und  sollten  bald  in  riehtige  Bahnen 
gebraoht  worden.  .leder  Solist  liat  das  Roelit.  zum 
mindestoii  cine  Probe  zu  beanspruchen.  und  diese 
zu  gewahren.  ist  Pllioht  jedes  nmsikalisohen  I nter- 
nehmers. 

Bei  den  horrliehen  Strandpromenaden  bade  ich 
Gelegenheit.  \  ersehiedene  Miiitarkapelleu  zu  horen. 
Rhythmus.  Sohw  ung  odcr  Priizision  gehoren  nicht  zu 
ibrcn  starken  Seiten.  Alios  klingl  moistens  matt 
im  \  ergleiche  zu  einer  konlinentalen  Militiir- 
kapelle.  Audi  das  Repertoire  bcw  egt  sieb  in  be- 
sebriinkten  Grenzen.  Popular?  Musik  selieint  etwa 
das  I.osungswort  zu  sein.  T)oeh  stromt  das  Publi- 
kum  in  Massen  berbei  und  apj)laudiert  aus  Lcibes- 
kraften.  Diese  Ronzerte  sind  kostenlos.  und  das 
maeht   sie   so   sehr  popular. 

In  der  Londoner  ..Daily  Express"  lese  ioh  beute 
von  dem  groBen  Lrfolg  einer  neuen  komiselien 
Oper:  ..The  Prince  of  Mareonia".  dereu  Lrauf- 
fuhrung  der  Komponist  Mr.  Isidore  de  Lara  in 
Aix-Les-Bains  leitete.  Ancli  das  Libretto  stammt 
aus  seiner  Feder.  Die  Oper  soil  bald  naeb  London 
kommen,  wo  icb  dann  hoil'entlieh  Gelegenbeit 
linden  werde.  dardber  zu  beriehten.  Yorliiufig  be- 
finde  icb  micb  im  Lager  der  MiBtrauisehen.  Die 
letzte  De  Lara-Oper.  der  icb  in  London  anwolmte: 
..Die    drei    Musketiere."    gehdrt    in    die    kategorie 


der  ganz  unmoghchen  Opern.  was  uiieb  gelelnt  ha'  . 
jeden  Zeitungsberieht  iiber  einen  groBen  Lrfolg  \m 
Isidore  de  Lara  mit  besonderer  \  orsieht  auizu. 
nehmen.  Lin  engliscbes  Sprichwerl  lautei:  The 
unexpected  happens,  und  \  ielleicht  liif.it  es  mcIi  ;iiis- 
nahmsweise  aid'  die  neue  komiscbe  Oper  anwenden'. 
Perhaps.  Prof.  S.  Kordy. 

II. 

Das  II  a  si  em  ere-  best  fiir  alt  e  k  amniermu:-ik. 

Der  Lrfolg  des  vorjahrigen  Musikfestes  er- 
mutigte  den  Veranstalter.  Arnold  Dolmet  soli . 
das  diesjahrigc  Lest  wiederum  auf  die  Grenzen 
des  ersten  Festes  von  1925  auszudehnen.  Ls  ianden 
infolgedessen  vom  22.  August  bis  3.  September 
zwijlf  Konzerte  statt.  auBerdem  noch  Morgen- 
Veranstaltungen,  in  denen  die  zur  \  erwendung 
kommenden  Instrumente  vorgezeigt  und  erklart 
wurden  sowic  auch  zwanglos  ..Convorts"  und 
Solowerke  musiziert  wurden.  \  on  den  Konzerten 
entfielen  zwei  aid'  J.  S.  Bachsche  Mu-ik,  fiinf 
auf  alt englische  Musik.  wovon  zwei  aussehlieB- 
lich  aus  Lantasien  und  ..Consorts"  fiir  Violen,  und 
eins  aus  Rompositionen  Hy.  Purcell  s  bestanden: 
ferner  gab  es  je  ein  Ronzert  mit  \\  erken  von  II  a y  d  n 
und  Mozart  weiterhin  populiire  Musik  und  Tauze. 
deutsehe.  f'rauzosisehe  und  i  talienisclie 
und  spanische  Musik.  Yon  den  gespieltcn  lnstru- 
menten,  deren  mebrere  von  bedeutenden  alteu 
(Portsetzung  auf  Seite  'ifi"; 
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Die  klassische  Musik  und  wir 
Russisches  Theater,  Musik  und  Ballett 


sind  Abschnitte  aus 


KarlAntonVrimz  Tloha.n 

Woskau 

Ein  Skizzenbuch  aus  SowjetruBland 

Broschiert  M.  3. ■  -- Leinen  M.  4. 

Das  Skizzenbuch  ist  das  erste  Werkiiber  RuBland,  dasuns  diepolitischen  Gescheh- 
nisse  aus  Menschen  und  Landschaft  begreifen  laCt,  das  Europa  zeigt,  wie  es  aus  eige- 
ner  Kraft  und  in  eigenem  Lebensstil  diesem  grofien  Gegenspieler  gewachsen  bleibt. 

GERHARD  STORZ 

Das  Theater  in  der  Gegenwart 

Eine  zeitkritische  Untersuchung.  Brosch.  M.  3. — ,  Geschenkausgabe  M.  4. 

Das  Buch  ist  eine  Abrechnung  des  Biihnenpraktikers  mit  den  verschwommenen, 
dilettantenhaften  Anschauungen  liber  Zieie  und  Aufgaben  des  modernen  Theaters. 
Es  gibt  eine  vortreffliche  Darstellung  der  dramatischen  Literatur  seit  dem  Natura- 
lismus  und  deckt  interessante  Entwicklungslinien  auf.  Die  Probleme  moderner 
Theaterkunst,  die  Aufgaben  des  Regisseurs,  des  Schauspielers,  der  Theaterorgani- 
sation  und  -kritik  werden  umrissen  und  Film  und  Revue  gegen  Btihne  abgegrenzt. 

RUDOLF  HARMS 

Kulturbedeutung  und  Ku  lturgef  ahren  des  Films 
Broschiert  M.  1.80,  Geschenkausgabe  M.3.  — 

Harms  gibt  uns  in  objektiver  und  umfassender  Weise  die  notwendige  Untersuchung 
iiber  die  Werte  und  Gefahren  des  Films,  indem  er  seine  Technik,  Wirtschafts-  und 
Kulturbedeutung  gegeneinander  abwagt  und  an  den  Beispielen  des  Spiel-,  Kultur- 
und  Lehrfilms  erortert.  So  erfahrt  der  Leser  die  Gesetze,  durch  die  der  Film  seine 
wichtige  und  wertvolle  Aufgabe  des  Kulturaufbaues  erfullen  kann,  und  sieht  zu- 
gleich  Mangel,  die  es  zu  beseitigen,  verkummerte  Ansatze,  die  es  zu  fordern  gilt. 

Diese  Neuerscheinungen  sind  durch  ihre  sachliche  Beurteilung 
und  Stellungnahme  fur  jeden  gebildeten  Menschen  wichtig 

Verlag  G.  Braun  in  Karlsruhe 
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Moist ern  herstammen.  verdienen  besondere  Er- 
wahnung  oiiie  scheme  wohlerhaltene  Tenor-Gambe 
von  Hans  Yohar  (oa.  1450),  dsterreichiseher  Her- 
kunft  und  wold  das  alteste  iiooh  erhaltene  In- 
strument  soinor  Art,  sowie  ein  sehr  wohlklingendes 
zweimanualiges  Cembalo  von  A.  Dolmetseh.  mit 
oinor  von  ihm  erfundenen  neueu  Mechanik.  in 
dor  wedcr  Federkiele  noch  I.ederstuckchen  zum 
AnreiBen  der  Saiten  verwendet  werd.cn.  ohne  den 
Toncharakter  dos  Cembalos  im  mindosten  zn  ver- 
andern.  Audererseits  aber  kann  oin  Vibrato  dureb 
wiederholten  Druck  auf  die  Tasten  erzielt  wcrdcn. 
und  oin  besonderes  Pedal  ermiiglicht  das  Anhalten 
des  Tons.  Audi  die  Familie  dcr  sanften  Blockfloten 
kam  wieder  mehrfach  zur  Anwendung.  Das 
Publikum  der  Haslemerc-Feste  wiichst  stetig.  so 
da8  deren  Zukunft  gcsichert  erschcint,  zumal  dieses 
Jahr  von  einer  Anzahl  hervorragender  Musiker 
(SirHy.  Davies.  Sir  Richard  Terry.  Dr.  Whittaker 
etc.)  und  Musikliebhaber  die  Griindung  eines  Dol- 
metsch-Fonds  in  \  orschlag  gebracht  wurde,  dessen 
Aufgabe  es  sein  soil,  Dolmetseh  die  Fortfuhrung 
und  Erweiterung  seiner  Plane  und  Arbeiten  zu 
crmoglichen.  Die  Liverpool- Gruppe  seiner  Schiiler 
bewies  z.  B.,  was  sich  in  dieser  Beziehung  errcichen 
liifit.  Sie  bestritt  ausschlieBlich  das  Programm 
eines  ganzen  Konzertes,  in  dem  besonders  Betty- 
Brown  dureh  \ielseitigkeit  sich  auszeiclmete. 
Eine    Pavane   von   Thomas   Lupo   fiir   drei  \  iolen 


begleitete  sie  mit  der  Orgcl.  als  Altistin  sang  - 
das  Anna  Boleyn  zugesehriebene  Lied  ,,0  death,  rock 
me  asleep"  nut  Begleitung  von  4  \ iolen.  spielt, 
vortrefflich  Yirginal-Stvicke  von  Farnaby,  Gibbon- 
und  Tomkins  und  uLernabm  abweehselnd  die 
Diskant-  und  TenorA  iole  in  Fantasien  vmi 
Fcrralxtsco.  Tomkins,  Mich.  Easte  und  J.  Jenkins, 
AuGerdem  horte  man  noch  zwei  reizende  Stiieke 
von  Anthony  Holborne  fur  Bockfloten-Quintett. 
Besonders  bemerkenswert  war  eine  Auffuhrung  der 
Arie  .,0  siiBesKreuz"  aus  der  BachscheiiMatthaus- 
Passiou  mit  Originalbegleitung  (Rudolph  Dol- 
metsch,  der  Gambe  spielte).  In  demselben  Konzert 
wurde  audi  PurcelFs  hochst  interessante  Fantasie 
iiber  eine  Note  fur  2  Violinen.  \iola.  Tcnor-\  ioline 
und  Violoncell  zu  Gehor  gebracht.  A  on  hervor- 
ragendem  Interesse  war  audi  das  Konzert  in  D-moll 
fur  Viola  d'amore  und  Laute  mit  Streichinstru- 
menten  con  sordini  und  Orgel  von  Antonio  Yivaldi, 
mit  einem  herrliehen  Mittelsatz.  Audi  \  iolen- 
stiicke  des  Spaniers  Diego  Ortiz  kamen  zur  Auf- 
fuhrung, sowie  Suiten  fiir  eine  und  fiir  drei  Gamben 
von  M.  Marais  und  de  Caix  d'Hervelois.  cine  Lauten- 
suite  vonPierre  Gauthier,  eine  Suite  fiirCembalo  etc. 
Das  letzte  Konzert,  in  dem  vvir  ein  bemerkens- 
wertes  Stiick  fiir  3  Violinen  von  Heinrich  \ III. 
horten.  besehloB  mit  der  feierlich  bedeutenden 
Yier  Noten-Pavane  von  Alfonso  Ferrabosco  in 
wiirdiger   ^Veise   das    Fest.         E.  van  der  Straeten. 


Neuerscheinung : 

PAUL  BERRER 

ORGANISCHE    UND    MECHANISCHE    MUSIK 

Kartoniert  M.  3.75 

F  r  ii  h  e  r   e  r  s  c  h  i  en  e  n  : 

MUSIKGESCHICHTE 

in  Leinen  gebunden  >I.  6.— 

BEETHOVEN 

KRITISCHE  ZEITBII.DER 

37.  und  38.  Tauscnd 
Id  Leinen  gebunden  M.  14.  -,  in  Halblcdcr  M.  17.-- 

WAGNER 

Das  Leben  imWerke 

In   Leinen  gebunden   M.  15. — ,  in  Halbleder  M.  20. — 

5.  Tausend 

NEDE MUSIK 

GUSTAV  MAHLERS  SINFONIEN 

KLANG   UND  EROS 

3.  Tausend 
Gebunden  M.  12.50,  in  Leinen  11.  14. — 

3 .  Tausend 
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0 b o r s c li  I e s  i  s  e lie s     \I  u  s  i  k  I e  1) i' n . 

Dor  diesjiihrige  Konzertwhiter  brachte  einc  Fiille 
von  Konzertcn.  Die  A  oraiistaltungen  heimischer 
Kriifte  zcieluieteii  sich  vor  allem  durchgehend  durch 
stratfc  Arbeit  mid  kimstlerisches  Streben  aus.  Auf- 
gefiihrt  wurdon  an  groBen  Werken:  Beethovons 
jNeunte  in  Ratibor  durch  die  Singakademie 
(Leitung  Mus.-Dir.  Otlinger)  nnd  Kattowitz 
durch  den  Meistersehen  Gesangverein  (Leitung 
Prof.  Lubricli).  Baelis  D-Moll-Messe  durrh  den 
Beutliener    Singverein   unter   Mus.-Dir.    Jaschke. 

tin  Solistenkonzerte  bemiihten  sich  die  Konzert- 
direktion  Cieplik  und  die  Oberschlesisehe  Konzert- 
und  \  ortragsgcsellschaft,  beide  in  Beuthcii.  Diese 
Konzertc  litten  teilweise  unter  scldechtem  Besueh, 
was  meist  damit  zusammenhing.  daB  mehrere 
\  eranstaltuiigen  in  eincn  kurzen  Zeitraum  zu- 
sammengedrangt  waren,  das  Publikurn  somit  iiber- 
sattigt  wurde.  Nur  erste  Kiinstler  fanden  immer 
wieder  voile  Hauser.  so  Sigrid  Onegin.  Tauber. 
Gies  eking,  das  Landesorchester  mit  Prof. 
Schnabel    als    Solist   und   —   die   R  us  sen  eh  ore. 

Die  Opernspielzeit  der  .,  vereiiiigten  Stadti- 
schen  Bunnell"  stand  auf  einer  bisher  nicht  er- 
reiohten  Hohe.  Der  neue  Opernkapellmeister 
Karl  Friderich  und  der  Oberspielleiter  Michael 
von  llinsky  schufen  im  A  erein  mit  einer  guten 
Auslese  von  Solisten  Auffiihrungen,  deren  sich  keine 
grofistadtische  Opernbuhne   zu   schamen   brauchte. 


Dabei  \\  aren  fiinf  Orte  insgesaiut  zu  bespielen.  \  «^: 
den  15  Opern  der  Spielzeit  gelangen  am  besten:  l-i- 
garos  Hochzeit.  Schneider  von  Schdnau.  Die  toten 
Augen.  Mona  Lisa,  Fidelio.  Die  Kulturarbeit  Karl 
Friderichs  an  dem  Opernorchester,  die  sich  besonders 
audi  in  hervorragenden  Sinfoniekoiizerleii  zeigte, 
sei  besonders  hervorgehoben.  Mit  diesen  Konzertcn 
scheint  die  Losung  der  Frage  des  kommendeii  Ober- 
schlesisehen  Landesorchesters  dor  \  erwirkliehumi 
liahergekommeii    zu    sein.  J.  Reiniann. 

VERLAGSNACHRICHTEN 

Soeben  ersehienen  im  Steingriiber-Yerlag  die  ersten 
beidcn  Hefte  der  SrhottisehenundW  alisischen\  olkslieder 
von  J.  Haydn  in  der  Bearbeitung  von  B.  Engelke.  Auf 
diese  priiehtige  Publikation.  aus  der  wir  im  Juli  August- 
Heft  einige  Stueke  verofl'entlichten.  sei  nachdruckliehst 
hingewiesen. 

Der  Drei  Eulen-\  erlag. Mihicheii,  Oettingenstr.  2,  er- 
sueht  alle  Komponisten  musikdramatiseher  W  erke  oder 
deren  Erben  urn  Angabe  ihrer  Adresse  zwecks  Aufnahme 
in  das  in  der  naehsten  Zeit  erscheinende  imisikwissen- 
schaftliehe  W  erk  ..Die  Oper"  von  Alfred  Reifenberg, 

Die  im  Barenxeiter-\ erlag,  Kassel.  erschienene 
motettische  Passion  von  Leouhard  Lechner  liegt  bereits 
in  II.  Auflage  vor  und  wird  heuer  wieder  in  ca.  10  Stiidten 
aufgefiihrt. 

Die  bekannte  Brahms-Biographie  von  Dr.  Walter 
Niemann  (Klassiker  der  Musik.  Deutsche  Verlags- 
Anstalt,  Stuttgart)  erschien  soeben  in  einer  engliseh- 
amerikaniscben   Ausgabe. 


Johann  Sebastian  Bach 
Klavierbuchlein  fur  Friedemaim  Bach 

ist  soeben  als  Erstdruek  nach  207  Jahren  erschienen.  Schon  viele  be- 
geisterte  Zuschriften  sind  uns  zugegangen.  Der  reiche  Inhalt  erlesener 
Bach"scher  Klaviermusik,  die  methodische  Bedeutung  und  die  hervor- 
rageiideAusstattungdesWerkes  sind  3  wesentliche  Punkte  seines  ^\er- 
tes.  Das  ,. Klavierbiichlein"  ist  ein  einzigartiges  Weihnachtsgeschenk. 

Jeder  Beschenkte  wird  entziickt  sein 

Zuerst  iiber  den  schonen  Band  und  den  klaren  Notenstich.  dann 
iiber  die  kostliche  Sammlung  von  unbekannten  und  bekannten  Kla- 
vierstvicken,  an  der  er  sich  sein  Leben  lang  nicht  wird  satt  spielen 
konnen.  —  Das  Klavierbiichlein  kostet  haltbar  geheftet  M.  5. — ,  in 
Halbleinen  gebunden  M.  6.50.  Bezug  durch  jede  Buch-  und  Musi- 
kalienhandlung  oder  direkt  voin  V erlag.  Ansichtssendung  bereitwillig. 

Der  Barenreiter-Verlag-  zu  Kassel 
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Deutsche  Klangwelt 

Von  Otto   Jungmeyer,   Linz 


Mozart. 

Den  lichtdurchfluteten  Spiegelsaal 
Durchwogen  sonnige  Klange, 
Wie  perlendes  Leben  aus  lichtem  Pokal 
ErgieBt  sich  der  heitere  Freudenchoral 
Hinein  in  des  Festes   Gedrange. 

In  Tonharmonien  aufjubelt  der  Chor 
Der  sieghaften  Leidiiberwinder, 
Wie  Maibliitendrangen  bricht  es  hervor 
Und  tragt  zu  Allvaters  Antlitz  empor 
Den  Dank  seiner  seligen  Kinder. 

Die  Hymne  des  Lebens  tont  sehnsuchtsheifi 
Im  Klange  der  Zauberfloten, 
Scheuwerbende  Geigen  verkiinden  leis 
Des  irdischen  Lebens,  der  Erde  Preis 
Und  losen  der  Seele  Noten. 

Und  Lebensgenien  im  lichtvollen  Tanz 
Umscbweben  das  Klanggebaude  — : 
Das  Leben  stent  leuchtend  im  Jugendglanz ! 
Lichtelfen  winden  mir  Kranz  um  Kranz: 
Des  Lebens  Sinn  ist  Freude! 


II. 

Schubert. 

Die  linden  Lufte  sind  erwacht! 

In  tauiger  Morgenktihle 

Ruht  moosbegriint  und  strohbedacht, 

Vom  rauschenden  Lindenbaum  umwacht, 

Die  frohgeschaftige  Miihle. 

Schon  weht  am  Miihlbach  Veilchenduft, 
Wo  junge  Knospen  drangen, 
Und  Vogelsang  erfiillt  die  Luft, 
Die  Ungeduld  des  Lebens  ruft 
Und  will  die  Fesseln  sprengen. 

Und  heiliger  Friihlingsglaube  lacht 

Und  jauchzt  an  alien  Enden, 

Die  Seele,  bangvertraumt,  erwacht 

Und  hort  den  Klang  und  fuhlt  es  sacht: 

Nun  mu8  sich  alles  wenden! 

Mit  Mutteraugen  gruGt  die  Welt 
Die  jungerwachten  Triebe  — 
0  Erde,  die  mich  innig  halt, 
O  weites,  wonniges  Himmelszelt! 
Des  Lebens  Sinn  ist  Liebe! 
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III. 

Bruckner. 
Vom  Heimatboden  dringt  hervor 
Die  gotterfiillte  Weise, 
Wie  Bauernbeten  klingt  der  Chor 
Und  schwingt  sich  kindlich  fromm  empor 
Dem  lieben  Gott  zum  Preise. 

Weit  dehnt  das  Land  sich,  Obstbaumgriin 
Umkranzt  die  Ackerweiten, 
Durch  die  rnit  erdgesenktem  Sinn 
Bemessnen  Schwunges  ackerhin 
Sanianner  wuchtig  schreiten. 

Im  heiligen  Orgelklang  erstand 

Des  Lebens  Offenbarung: 

Ein  Samenkorn  aus  Gottes  Hand 

Fiel  in  das  weite  Ackerland: 

„Keim  auf,  Saatkorn,  bring  Nahrung!"  — 

.,Und  fiel  die  Saat  all  uni  mich  her 
Dem  eisigen  Frost  zu  Raube, 
Ich  ruh  in  Deinem  Acker,  Herr, 
Ich  full'  die  Scheuern  ernteschwer !" 
Des  Lebens  Sinn  ist  Glaube! 


IV. 

Beethoven. 
Aus  Menschennot  und  Erdenfrohn 
Ringt  heiB  die  Sucherseele 
Empor  zum  lichten  Sternenthron, 
DaB  sie,  der  Erdenhaft  entflohn, 
Das  lichte  Ziel  nicht  fehle. 

Weit  liegt  zuriick,  was  sie  an  Welt 
Und  Erdenlust  gebunden  — 
Ein  Jenseitslicht  den  Pfad  erhellt, 
Einsam,  bewuBt  auf  sich  gestellt, 
Hat  sie  den  Weg  gefunden. 

Von  heiliger  Leidenschaft  erfiillt, 
Kampft  sie  in  treuem  Ringen 
Sich  aufwarts,  ewig  ungestillt, 
Bis  erdenfern,  vorm   Gottesbild 
Die   Siegfanfaren  klingen! 

Hier  neigt  sie  andachtschauernd  sich 
In  heiB  erkampfter  Klarheit: 
,,0  Unnennbarer,  zeige  Dich!"  — 
Des  Himmels  Tore  offnen  sich  — 

Des  Lebens  Sinn  ist  Wahrheit! 


Zu  einer  Verstaatlichung  des  Leipziger 
Konservatoriums 

Von  Dr.  Alfred  HeuB 

Der  AuBenstehende  ist  verwundert,  so  man  ihm  sagt,  daB  in  Deutschland  eigentlich 
der  ganze  hohere  musikalische  Unterricht  in  den  Handen  von  Anstalten  liegt,  die 
dem  Staat  nicht  das  geringste  kosten,  dieser  hingegen  —  gedacht  ist  an  stadtische  und 
staatliche  Orchester  sowie  an  Opernbiihnen  —  seine  musikalischen  Krafte  von  diesen 
ganz  auf  sich  gestellten  Anstalten  bezieht.  Verwundert  ist  er  gerade  auch  deshalb, 
weil  er  weiB,  daB  die  bildende  Kunst  in  ihren  staatlichen  und  stadtischen  Akademien 
schon  lange  ihre  sichergestellten  Heimstatten  besitzt,  Statten,  in  denen  das  heranwachsende 
Kunstlergeschlecht  seine  Ausbildung  empfangt,die  Lehrer  dieser  Anstalten  aber  als  sicher- 
gestellte  hohere  Beamte  ein  ruhiges,  der  Kunst  gewidmetes  Leben  ftihren  konnen.  In 
der  Musik  verhalt  sich  das  nun  eben  ganz  anders.  Hier  sind  nicht  nur  die  kleineren  Privat- 
musikschulen  auf  sich  gestellt,  sondern  auch  die  eigentlichen  Musikschulen,  die  groBen  Kon- 
servatorien,  deren  Aufgabe  darin  besteht,  die  fachmannische  Ausbildung  in  den  ver- 
schiedensten  Gebieten  der  praktischenMusikaustibung  zu  ubernehmen.  Gelegentlich  unter- 
stiitzt  eine  Stadt  die  „stadtische  Musikschule"  mit  einem  kleinen  Beitrag,  im  ganzen  aber 
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erschopfte  sich  die  stadtische  oder  staatliche  Fiirsorge  auf  unserem  Gebiet  in  der  Verleihung 
des  Titels  „stadtisch"  oder  „koniglich"  an  die  erste  der  betreffenden  Unterrichtsanstalten. 
Nichts  ist,  wie  gesagt,  dem  Staat  billiger  gekommen  als  das  ganze  hohere  Musikunterrichts- 
wesen,  oder  vielmehr,  es  kostete  ihn  nicht  nur  nichts,  sondern  bedeutete  fiir  ihn,  da  die  An- 
stalten  als  Geschaftsunternehmen  besteuert  werden  konnen,  sogar  eine  Einnahmequelle.  Da- 
bei  das  Kuriosum,  dafi  der  Staat  sich  darauf  angewiesen  sah,  von  diesen  auf  sich  gestell- 
ten  Instituten  seine  Musiker  zu  beziehen,  in  gewissem  Sinne  sogar  Schulmusiker ;  sofern  er 
es  friiher  gerne  sah,  wenn  die  —  an  einem  Lehrerseminar  ausgebildeten  —  Lehrer  ihre 
musikalische  Bildung  noch  an  einem  Konservatorium  —  auf  eigene  Kosten  natiirlich  — 
vervollstandigten,  was  fiir  Seminarmusiklehrer  ohnedies  als  fast  selbstverstandlich  gait. 
Wie  dies  gekommen  ist,  darf  uns  hier  nicht  naher  beschaftigen.  Immerhin  sei  darauf 
hingewiesen,  daB  friiher  die  Verhaltnisse  vollkommen  anders  lagen,  die  Musiker  im  all- 
gemeinen  aus  den  gewohnlichen  Schulen  mit  ihren  Kantoreien,  spater  auch  noch  den 
Universitaten,  hervorgingen.  Das  war  nur  moglich,  weil  die  Musik  in  der  ganzen  Vokal- 
periode  und  auch  noch  spater  eine  ungleich  hohere  Stellung  in  den  Schulen  einnahm  als 
heute  und  seit  langem,  zudem  das  damalige  System  es  mit  sich  brachte,  daB  nur  die  wirk- 
lich  Befahigten  sich  dem  Musikerberuf  zuwenden  konnten.  Als  gegenMitte  des  19.  Jahr- 
hunderts  endlich  auch  in  Deutschland  Konservatorien  gegriindet  wurden,  war  die  Ver- 
bindung  von  Behorde  und  hoherem  Musikunterricht  vollstandig  gelost,  und  es  war  fiir 
Mendelssohn,  der  1843  das  Leipziger  Konservatorium  ins  Lebenrief  und  damit  dasZeichen 
fiir  die  allgemeine  Errichtung  derartiger  Anstalten  gab,  selbstverstandlich,  daB  der  Staat 
fur  eine  derartige  Griindung  gar  nicht  angesprochen  wurde  und  sie  auf  privatem  Wege 
zu  erfolgen  hatte.  Damit  war  in  gewissem  Sinn  das  Schicksal  der  deutschenKonservatorien 
gesprochen.  Sie  hatten,  ob  sie  wollten  oder  nicht,  Griindungen  auf  geschaftlicher  Grund- 
lage  zu  sein,  verbunden  mit  einer  solchen  auf  den  Idealismus  des  deutschen  Musikers. 
An  diese  erging  gewissermaBen  der  Ruf :  Stellt  eure  Krafte  der  hoheren  musikalischen 
Erziehung  zur  Verfiigung,  seid  Lehrer  der  musikalischen  Jugend,  des  euch  nachruckenden 
Musikergeschlechts.  Ihr  gebt  das  Beste,  was  ihr  zu  vergeben  habt,  weiter,  dies  auch  des- 
halb,  damit,  wenn  ihr  alt  und  untuchtig  geworden  seid,  ohne  weiteres  ersetzt  werden  konnt. 
Zahlen  konnen  wir  selbstverstandbch  nicht  viel,  das  werdet  ihr  begreifen,  denn  sonst 
konnten  wir  auch  die  Konkurrenz  nicht  aushalten;  aber  es  reicht  immerhin  zum  Leben 
und  wenn  nicht,  so  konnt  ihr,  so  ungern  wir  dies  sehen  und  es  euch  natiirlich  auch  am 
liebsten  verbieten  wurden,  neben  eurem  Anstaltsunterricht  Privatstunden  geben.  Indem 
wir  die  besten  unter  euch  Musikern  ausgesucht  und  zu  Lehrern  an  unseren  Instituten 
gemacht  haben,  zeichnen  wir  euch  ohnedies  aus  und  das  wird  euch  fiir  alles  andere  ent- 
schadigen,  was  ihr  vielleicht  erwartet,  ein  eurem  Konnen  und  eurer  Arbeit  entsprechendes 
Einkommen  mit  dem  Ausblick  auf  ein  gesichertes  Alter.  Das  sind  ja  schlieBlich  auch  Dinge, 
die  ihr  gar  nicht  erwarten  durftet,  denn  als  Privatmusiklehrer  seid  ihr  noch  mehr  auf  euch 
gestellt  gewesen  als  jetzt,  wo  eine  Anstalt  hinter  euch  steht. 

Die  Musiker  kamen,  die  besten  sogar.  Ein  Mendelssohn  z.  B.  scharte  gleich  in  den  ersten 
Jahren  Musiker  um  sich,  deren  Namen  heute  noch  vollen  Klang  haben,  und  wie  in  Leipzig 
so  bald  auch  anderwarts.  Uns  gehen  hier  natiirlich  nur  die  eigentlichen  Konservatorien  an, 
nicht  die  unzahligen  Musikinstitute,  von  denen  vide  nicht  anders  als  Schmarotzerpflanzen 
anzusehen  sind  und  ihren  Zweck  darin  sehen,  musikalische  Wirtshausbildung  zu  verab- 
reichen,  wie  es  aber  keinem  Zweifel  unterliegt,  daB  zahlreiche  dieser  neben  den  eigentlichen 
Konservatorien  aufkommenden  Musikinstitute  ihre  Aufgabe,  guten  Elementarunterricht 
bis  in  eine  sogar  kunstlerische  Mittelstufe  zu  geben,  nicht  eigentlich  schlecht  erfiillen, 
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d.  h.  in  ziemlich  genauem  Abstand  zu  den  hoheren  Musikanstalten  stehen.   Also  nur  diese 
gehen  uns  hier  an. 

Die  Wirkung  dieser  auf  sich  gestellten  Konservatorien  auf  die  deutsche  Musik  ist. 
wenigstens  nach  gewissen  Seiten  bin,  verbeerend  gewesen,  und  das  lag  am  ganzen  System, 
lag  zunachst  daran,  daB  diese  Anstalten  uberhaupt  keine  solcbe  im  wirklich  hoheren  Sinn 
sein  und  werden  konnten.  Denn  auf  geschaftliche  Grundlage  gestellt  —  daran  konnten 
aucb  spatere  bochherzige  Stiftungen  nicbts  andern  — ,  waren  sie  darauf  angewiesen, 
nicht  nur  ganz  mangelbaft  vorbereitete  Zoglinge  aufzunebmen,  sondern  aucb  reichlicb 
viel  unbegabte.  Jeder  mit  den  Verhaltnissen  Vertraute  ist  immer  wieder  erstaunt, 
auf  wie  viel  sowohl  wenig  musikaliscbe  wie  unkiinstleriscbe  Elemente  er  in  Konservatorien 
stoBt.  Ihrer  eigentlicben  Bestimmung  nacb  muBten  die  Konservatorien  Hochschulen 
sein,  muBten  dort  anfangen,  wo  Musikinstitute  oder  ein  geregelter  Privatunterricbt  ab- 
geschlossen  hatte,  abgescblossen  fur  diejenigen,  die  sicb  nunmebr  ganz  der  Musik  widmen 
wollen  und  zu  diesem  Zwecke  eine  ganz  ordentlicbe  Priifung  vor  dem  allfalligen  Eintritte 
ins  Konservatorium  abzulegen  hatten.  Das  hatte  seine  Wirkung  auf  die  ganzen  besseren 
Musikinstitute  und  Privatmusiklehrer  ausgeiibt,  die  sicb  nunmebr  nicbt  darauf  beschranken 
durften,  ihren  Schiilern  vor  allem  Fingertechnik  beizubringen,  damit  sie  mehr  scblecbt 
als  recht  musizieren  lernten.  Es  ist  bier  wie  iiberall,  die  Kontrolle,  die  bewuBte  und  un- 
bewuBte,  muB  von  oben  ausgeben,  es  muB  uberhaupt  ein  wirklicbes  Oben  vorbanden  sein. 
Und  ein  solcbes  Oben  gibt  es  in  der  hoheren  Musikerziehung  —  von  der  staatlicben  Hoch- 
scbule  in  Berlin  abgeseben  —  in  der  deutschen  Musik  bis  auf  den  heutigen  Tag  nicht. 
Denn  kann  man  irgendwie  Hochschulen  fur  Musik  nennen,  deren  Zoglinge  bei  ihrem 
Eintritt  nicht  einmal  Noten  schreiben  konnen,  von  Harmonielehre  und  Kontrapunkt 
keine  Abnung  haben,  kurzweg  als  Elementarschiiler  anzusprechen  sind  ?  Man  vergegen- 
wartige  sicb  einmal,  was  es  hieBe,  wenn  derart  vorgebildete  Schiiler  eine  Universitat  be- 
ziehen  konnten. x)  Diese  vollig  ungentigende  Vorbildung  wirkt  nun  selbstverstandlich  auf  den 
ganzen  Unterrichtsplan  an  Konservatorien  ein.  Es  ist  einfach  unmoglich,  selbst  bei  vier- 
und  sogar  funfjahrigem  Besuch  eines  Konservatoriums  so  weit  zu  gelangen,  um  sicb  als 
wirklich  durchgebildeter  Musiker  betrachten  zu  konnen,  schon  deshalb  nicht,  weil  ge- 
meinhin  der  Unterricht  in  den  sogenannten  theoretischen  Fachern  gerade  dann  abbricht, 
wenn  er,  nach  AbschluB  der  vorbereitenden  Kurse  in  Harmonie,  Kontrapunkt  und  Formen- 
lehre  beginnen  muBte.  WeiB  denn  iiberbaupt  noch  jemand,  was  es  in  der  eigentlichen  Ton- 
kunst  zu  lehren  und  zu  lernen  gabe  ?  Daher,  daB  wir  uns  immer  in  den  Anfangs-  und 
Mittelstufen  bewegen,  kommt  es  auch,  daB  wir  wohl  ein  paar  tausend  verschiedener 
Harmonielehrbucher  und  ein  paar  hundert  uber  Kontrapunkt  besitzen,  aber  nicht  ein 
einziges  uber  die  Sinfonie,  die  Oper,  das  Lied  usw.  Indessen,  wir  wollen  nicht  ausfiihren, 
was,  wenn  zwar  in  aller  Kiirze,  schon  vor  einigen  Jahren  (1925,  Juni-  und  Oktoberheft) 

')  Man  sollte  es  doch  wohl  fur  unmoglich  halten,  daB  an  einem  groBen  Konservatorium  wie  dem  Leipziger  die  primi- 
tive Methode  Tonica-Do  eingefiihrt  wurde,  mit  der  in  England  seit  uber  40  Jahren  achtjahrigen  Kindern  das  Noten- 
singen  beigebracht  wird.  Das  heiBt,  so  sich  eine  derartige  Methode  als  notwendig  erweist,  soviel,  daB  man  musika- 
kalische  Analphabeten  in  das  Konservatorium  aufnimmt  und  dies  wiederum  soviel,  als  wiirden  in  Gymnasien  und 
sonstigen  Mittelschulen  —  denn  von  Hochschulen  wollen  wir  gleich  gar  nicht  reden  —  Analphabeten  aufgenommen. 
Man  halte  sich  nun  vor  Augen,  daB  Zoglingen,  denen  nach  ihrem  Eintritt  erst  beigebracht  werden  muB,  eine  Quinte  oder 
Terz  zu  treffcn,  nach  etwa  vierjahrigem  Musikstudium  am  Konservatorium  einigermaBen  durchgebildete  Musiker  sein 
sollen!  So  stellt  sich  denn  heraus,  daB  die  rein  musikalische  Priifung,  der  ein  Neunjahriger  sich  zu  unterziehen  hat, 
um  z.  B.  ,,Thomaner"  werden  zu  konnen,  ungleich  schwieriger  ist,  d.  h.  von  ihm  ungleich  mehr  verlangt  wird,  als  von 
einem  vielleicht  im  zwanzigsten  Jahr  stehenden  Konservatoristen.  Man  lade,  wenigstens  im  Hinblick  auf  wTerdende 
Musiker,  die  Schuld  nicht  auf  unsere  Schulen,  die  ja  sicherlich  in  musikalischer  Beziehung  immer  noch  versagen.  Wer 
sich  dem  Musikberuf  widmen  will,  muB  denn  doch  so  musikalisch  sein  und  es  musikalisch  so  weit  gebracht  haben,  daB 
er  den  einfachsten  musikalischen  Forderungen  geniigt.    Sonst  gehort  er  uberhaupt  nicht  auf  ein  Konservatorium. 
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gesagt  worden  ist.  Hier  heiBt  es  lediglich  den  materiellen  Grund  angeben,  warum  die 
Konservatorien  gerade  auch  in  ihrer  vornehmsten  Aufgabe,  ein  gesundes,  wohlaus- 
geriistetes  Komponistengeschlecht  heranzubilden,  versagen  niuBten;  warum  sie  iiberhaupt 
nicht  irgendwie  als  Hochschulen  fiir  Musik  angesehen  werden  konnen.  Das  lag  in  der 
ganzen  geschaftlichen  Einstelhmg  der  Konservatorien,  die  dafiir  sorgen  muBten,  moglichst 
viele  Schiiler  aufzunehmen,  es  also  weder  mit  den  Fahigkeiten  noch  dem  Konnen  der  sich 
meldenden  Zoglinge  ernst  nehmen  konnten,  vielmehr  sich  von  dem  fiir  die  Kunst  so  ver- 
hangnisvollen  Prinzip  der  Masse  statt  der  Auslese  bestimmen  lassen  muBten.  Die  Aristo- 
kratie  der  Tonkunst  ging  im  19.  Jahrhundert  immer  mehr  verloren,  und  beschleunigt  wurde 
diese  Entwicklung  durch  die  Konservatorien.  Sie  sind  es  auch,  die  ein  eigentliches  Musik- 
proletariat  formlich  ziichteten,  wie  sie  auch  verhindert  haben,  daB  der  so  billig  gewordene 
deutsche  Musiker  die  ihm  gebuhrende  gesellschafthche  Stellung  einnahm,  was  wiederum 
in  Verbindung  steht  mit  dem  einseitigen  und  ganz  und  gar  nicht  in  das  Wesen  der  Ton- 
kunst fiihrenden  Unterricht  an  den  Konservatorien.  Wo  gibt  es  denn  bis  heute  eine  eigent- 
liche  Musikerbildung,  vergleichbar  der,  fiber  die  sozusagen  jeder  Maler  oder  bildende 
Kiinstler  in  seinem  Fache  verfiigt  ?  Ausgezeichnetes  haben  die  Konservatorien  in  in- 
strumental-technischer  Beziehung  geleistet,  um  so  starker  macht  sich  aber  gerade  das 
MiBverhaltnis  zur  inneren  ktinstlerischen  Bildung  geltend.  Man  frage  feinsinnige,  musi- 
kalisch  scharf  durchgebildete  Dirigenten,  wie  schwer  in  feineren  Vortragsfragen  selbst 
mit  ersten  Orchestern  zu  arbeiten  ist. 

Und  die  Lehrer!  Der  durch  keine  Auslese  gezugelte  Massenandrang  zu  den  Konser- 
vatorien bedingte  mit  der  Zeit  die  Anstellung  einer  immer  groBeren  Zahl  von  Lehrern, 
von  denen  ein  groBer  Teil  nichts  als  musikalischen  Frohndienst  zu  leisten  hat,  zumal 
das  Konservatoriums-Unterrichtssystem  verhindert,  moglichst  bald  die  Zoglinge  der 
eigentlichen  Kunst  zuzufuhren.  Kein  Zweifel  auch,  daB  unter  den  immer  zahlreicher 
werdenden  Lehrern  an  stark  besuchten  Konservatorien  sich  manche  finden,  die  als  Kiinstler 
d.  h.  als  Lehrer  im  echt  ktinstlerischen  Sinn,  nicht  angesprochen  werden  konnen,  also 
echten  Kunstlergeist  —  iiberhaupt  ein  auBerst  rarer  Artikel  an  Konservatorien  —  nicht 
weiterzugeben  imstande  sind.  Eins  geht  ins  andere.  Man  wundert  sich  eigentumlicher- 
weise,  warum  im  ganzen  so  wenige  bedeutende  Komponisten  an  Konservatorien  beschaftigt 
gewesen  sind  und  wenn  ja,  daB  bei  ihrem  Unterricht  wenig,  oft  blutwenig  herauskam. 
Was  sollen  denn  eigentlich  Komponisten  an  Konservatorien,  da  man  zu  einem  systema- 
tischen  Komponieren  an  Konservatorien  iiberhaupt  nicht  kommt,  jeder  eigentlich  in  dieser 
Beziehung  „wild"  aufwachst  und,  wenn  er  es  zu  etwas  bringt,  sein  eigener  Lehrmeister 
gewesen  ist  ?  Ganz  im  Gegensatz,  sowohl  zu  friiheren  Jahrhunderten  als  aber  auch  zu 
den  zahlreichen  Malerschulen  im  19.  Jahrhundert,  an  denen  zu  einem  Teil  allererste  Meister 
einen  ganz  systematischen  Lehrgang  sich  zurechtgelegt  hatten  und  deshalb  in  der  Lage 
waren,  ihren  Schulern  etwas  Festes  zu  ubermitteln,  mochten  diese  spater  —  das  ergab  sich 
von  selbst  —  ihre  eigenen  Wege  einschlagen.  All  das  Systematische  in  der  Erziehung 
des  jungen  Komponisten  fehlt  in  Deutschland  ganz,  und  zwar  auch  im  Gegensatz  zu 
Frankreich,  wo  das  staatliche,  noch  im  18.  Jahrhundert  gegrundete  Conservatoire  die  ersten 
Komponisten  zu  semen  Lehrern  zahlte,  die  auch  wenigstens  einigermaBen  dazu  gelangt 
sind,  einen  Lehrgang  fiir  Komposition  auszubilden.  In  Frankreich  gibt  es  z.  B.  seit  fiber 
hundert  Jahren  Melodieschulen,  und  die  Macht  der  franzosischen  Oper,  besonders  ihrer 
Spieloper,  beruht  nicht  zum  wenigsten  hierauf.  Der  Franzose  hat  im  19.  Jahrhundert 
musikalisch  weit  mehr  aus  sich  gemacht  als  der  Deutsche,  wahrend  er  im  17.  und  18.  Jahr- 
hundert an  bedeutenden  Musikern  arm  und  fortwahrend  auf  Import  angewiesen  war. 
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Und  an  dem  weit  starkeren  Hervortreten  Frankreichs  als  Musikland  in  den  letzten  hundert 
Jahren  hat  das  staatliche  Conservatoire,  dem,  nochmals  gesagt,  bis  heute  die  ersten 
Komponisten  einen  Teil  ihrer  vollen  Kraft  widmeten,  einen  ganz  erheblichen  Anteil. 
Im  Gegensatz  hierzu  regierten  in  Deutschland  die  Theoretiker,  die  theoretiscben  Musiker, 
deren  Macht  sich  eigentlich  alle  Komponisten,  soweit  sie  Lehrer  waren,  gefiigt  haben, 
am  kindlichsten  abhangig  Anton  Bruckner1).  Das  ganze  System  der  deutschen  Konserva- 
torien  lieB  gar  nicht  zu,  daB  wir  auf  dem  wichtigsten  Gebiet  der  Musik,  dem  der  komposi- 
torischen  Ausbildung,  auf  einen  griinen  Zweig  gelangten.  Ein  systematischer  Unterricht 
in  der  Komposition  geht  sozusagen  alien  deutschen  Komponisten  in  der  zweiten  Halfte 
des  19.  Jahrhunderts  und  schon  vorher,  ab,  einem  Bruckner  so  gut  wie  einem  Reger. 
und  aus  keinem  anderen  Grunde,  als  weil  wir  iiberhaupt  nichts  besitzen,  was  irgendwie 
nach  einer  Schule  aussieht.  Selbst  wenn  es  deutsche  Komponisten  gegeben  hatte,  die 
willens  waren,  ihre  Erfahrungen  einigermaBen  systematisch  im  Sinne  eines  Lehrers  durch- 
zudenken  und  sie  weiterzugeben,  sie  batten  an  Konservatorien  gar  keine  Gelegenheit 
gehabt,  derm  man  kam  ja  gar  nicht  dazu,  in  das  eigentliche  Gebiet  der  Komposition  ein- 
zufiihren.  So  kommt  es  denn,  daB  wir  in  Deutschland  so  gut  wie  gar  keinen  Erfahrungs- 
schatz  in  dieser  Beziehung  besitzen,  jeder  auf  seine  Art  selig  oder  unselig  werden  muB. 
Es  kann  deshalb  auch  keinem  werdenden  Komponisten  einfallen,  bestimmte  Lehrer  auf- 
zusuchen,  und  tut  er  es,  wie  es  z.  B.  hinsichtlich  Regers  der  Fall  war,  so  erfahrt  er  — nichts, 
weil  dieser  auch  nichts  Mitteilbares  wuBte.  Und  wer  all  dies  leugnen  wiirde,  gibt  lediglich  zu 
erkennen,  daB  er  nicht  weiB,  worauf  es  schlieBlich  ankommt.  Indessen,  es  ist  nicht  Zweck 
dieser  Ausfiihrungen,  die  ganze  Misere  des  hoheren  Musikunterrichts  an  den  deutschen  Kon- 
servatorien zu  erortern,  wohl  aber,  sie  mit  der  bereits  zum  Verhangnis  gewordenen  Tatsache 
in  Verbindung  zu  bringen,  daB  diese  Anstalten,  nur  auf  sich  gestellt,  ihren  kunstlerischen 
Zweckmit  dem  geschaftlichkaufmannischenverbindenmufiten,  also  gar  nicht  in  der  Lage  wa- 
ren, injenem  Sinn  der  Kunst  zu  dienen,  der  allein  zu  einem  ehrlichen  und  wahrenZielefiihrt. 
Wir  waren  auf  diesem  Gebiete  schon  lange  weiter,  wenn  die  groBen  Konservatorien 
mit  aller  Kraft  auf  Grund  der  notigen  Einsicht  daran  gearbeitet  hatten,  an  Stelle  von 
kunstlerischen  Geschaftsinstituten  wirkliche  Kunstanstalten  zu  werden,  was  eben  nur 
dadurch  moglich  werden  konnte,  daB  sie,  den  geschaftlichen  Interessen  enthoben,  staat- 
liche Anstalten  wurden.  Dazu  fehlte  aber,  scheinbar  eigentumlich  genug,  der  ausge- 
sprochene  Wille.  In  der  Vorkriegszeit  arbeiteten  die  Institute  auf  Grund  ihres  geschaft- 
lichen Systems  ganz  gut,  es  gab  sogar  groBe  Konservatorien  —  ich  will  keine  Namen 
nennen  — ,  deren  Besitzer  steinreiche  Leute  wurden;  aber  auch  an  Anstalten,  die  ge- 
wissermafien  als  eine  Aktiengesellschaft  gefuhrt  wurden,  waren  wenigstens  die  ersten 
Krafte,  die  ihrerseits  wieder  die  Macht  in  ihrer  Hand  hatten,  so  gestellt,  daB  sie  sich  ganz 
und  gar  nicht  nach  dem  Staate  sehnten,  sondern  lieber  unter  sich  bleiben  wollten,  da 
man  in  diesem  Falle  machen  konnte,  was  einem  gut  schien.  Ich  erinnere  mich,  vor  dem 
Krieg  mit  einem  der  ersten  Professoren  des  Leipziger  Konservatoriums  einen  scharfen 
Wortwechsel  gefuhrt  zu  haben,  als  ich  ihn  fragte,  wie  es  denn  moglich  sei,  daB  ein  Kon- 
servatorium  wie  das  hiesige  Klavier  als  obligatorisches  Nebenfach  fur  Geiger  und  Sanger 
abschaffen  konne.  Ob  denn  etwa  die  Geiger  Zigeuner  werden  sollten  ? !  Die  Berechtigung 
des  Vorwurfs  muBte  er  schlieBlich  naturlich  zugeben,  seine  Entschuldigung  bestand  aber 
in  dem  Wort:  Ach,  in  Dresden  sieht's  noch  viel  iibler  aus.   Das  stimmte,  was  ist  aber  mit 

*)  Hieriiber  haben  wir  nun  auch  griindliche  Auskunft  durch  das  kaum  genug  zu  empfehlende  Buch  von  Fr.  Klose, 
Meine  Lehrjahre  bei  Bruckner  (GustavBosse,  Deutsche  Musikbucherei),  auf  das  wir  denn  auch  noch  in  verschiedener 
Hinsicht  eingehend  zu  sprechen  kommen  werden. 
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der  Entschuldigungs-Steigerung:  iibel,  iibler,  am  iibelsten,  gewonnen ?  Hochstens  soviel, 
daB  noch  eindringlicher  gemacht  wird,  in  Sachen  der  Konservatorien  miisse  einmal  etwas 
Entscheidendes  geschehen,  sie  miifiten  einer  Geschiiftskonkurrenz  enthoben  sein,  um 
endlich  einmal  nur  der  Kunst  dienende  Statten  werden  zu  konnen.  Das  kann  aber  nur 
dadurcb  geschehen,  daB  der  Staat  sein  erstes  Konservatorium  unter  seine  Obhut  nimmt 
und  zu  einer  staatlichen  Anstalt  macht,  dies  mit  alien  Rechten  und  Pflichten.  Auf 
beides  kame  es  an.  Mit  einer  Verstaatlichung  muB  eine  sehr  griindliche  Veranderung  des 
ganzen  Systems  Hand  in  Hand  gehen,  und  worin  diese  zu  bestehen  hatte,  wurde  we- 
nigstens  andeutungsweise  ausgefiihrt.  Sonst  wurde,  nachdem  nun  einmal  die  Griin- 
dung  der  Konservatorien  auf  geschaftlich-kiinstlerischer  Grundlage  erfolgt  ist,  im  Sinne 
der  Kunst  nichts  oder  viel  zu  wenig  erreicht,  das  Ganze  liefe  auf  die  staatbche  Unter- 
stiitzung  einer  geschaftlichen  Kunstanstalt  hinaus,  die  nunmehr  in  der  Lage  ware,  ihr 
bisheriges  System  auf  besser  gesicherter  Grundlage  auszutiben,  also  u.  a.  dem  Staat 
noch  mehr  iiberflussige  Musiker  zuzufiihren.  In  diesem  Fall  hatte  es  auch  gar  nicht  viel 
Zweck,  sich  bei  der  ganzen  Frage  langer  aufzuhalten. 

Es  liegt  in  dem  bisherigen  Geschaftssystem  begriindet,  daB  gerade  auch  das  Leipziger 
Konservatorium  selbst  nach  den  bosen  Zeiten  im  Kriege  und  vor  allem  in  der  Inflations- 
zeit  nicht  ernstlich  an  einer  Verstaatlichung  gearbeitet  hat,  weshalb  es  denn  auch  mit 
dieser,  trotzdem  man  einige  Staatshilfe  beanspruchen  muBte,  bis  in  die  neuere  Zeit  nicht 
recht  vorwarts  ging  und  in  Dresden  bereits  der  Plan  einer  staatlichen  Griindung  erwogen 
worden  war.  Diese  Gefahr  hat  das  Leipziger  Konservatorium  vor  allem  dadurch  ab- 
gewendet,  daB  es  sich  aus  eigener  Kraft  wiederum  emporarbeitete  und  seinen  Vorsprung 
vor  Dresden  offenkundig  machte.  Seinen  Aufschwung  verdankte  es  dabei  vor  allem 
auch  geschaftlicher  Umsicht  und  Arbeitskraft,  und  so  sehr  es  in  dieser  Hinsicht  einem 
hiesigen  Geschaftsmann  verpflichtet  ist,  wir  haben  uns  auch  hieriiber  im  Klaren  zu  sein, 
daB  diese  Art  geschaftlicher  Tiichtigkeit  nur  fur  ein  Konservatorium  im  bisherigen  Sinn 
Gultigkeit  besitzt,  dem  einer  staatlich  kimstlerischen  Anstalt  aber  widersprache.  So 
muB  denn  auch  betont  werden,  daB  eine  Verstaatlichung  vor  allem  aus  Griinden  kunstle- 
rischer  Notwendigkeit  von  den  Lehrern  gewiinscht,  dieser  Weg  von  ihnen  als  der  einzige  an- 
gesehen  wird,  der  deutschen  Musik  den  entscheidenden  Dienst  zu  leisten.  Das  allein  ist  der 
wahre  Weg,  nicht  der  Lehrer,  sondern  vor  allem  der  Kunst  wegen  muB  allenthalben  an  eine 
Verstaatlichung  so  auBerordentlich  wichtiger  Kunstschulen,  wie  es  die  groBen  Konserva- 
torien sein  konnten  und  sein  mtiBten,  geschritten  werden.  Das  kommt  dann  auch  denbetreffen- 
den  Lehrern  und  zwar  in  ungeahntem  MaBe  zugut  und  iibt  weiterhin  seine  mittel-  und  un- 
mittelbare  Wirkung  auf  die  iibrigen  Musikschulen  wie  den  Privatmusikunterricht  aus. 

Und  hier  ware  denn  auch  der  Ort,  ein  deutliches  Wort  iiber  die  geplante  Grundschule 
fur  Musik  zu  sprechen,  die  das  Leipziger  Konservatorium  mit  Hilfe  der  Stadt  zu  errichten 
gedenkt.  Es  kommt  mir  dies  so  vor,  als  wenn  jemand,  der  sein  eigenes,  groBes  Haus 
schlecht  genug  ausgebaut  hat,  nun  hingeht  zu  den  kleineren  Leuten  und  ihnen  zeigen  will, 
wie  sie  es  zu  machen  haben.  Gleichnis  vomBalken  und  Splitter.  Und  wie,  stehts  nicht 
so,  daB  ein  groBerer,  wenn  nicht  der  groBte  Teil  Privatmusiklehrer  aus  den  Konservatorien 
hervorgegangen  ist,  sie  eigentlich  nichts  anderes  weitergeben,  als  was  sie  an  diesen  gelernt 
und  —  nicht  gelernt  haben.  Und  wer  tragt  infolgedessen  die  Schuld,  wenn  meistens  ein 
geist-  und  phantasieloser,  die  junge  musikalische  Seele  ganz  und  gar  nicht  befruchtender 
Privatunterricht  verabreicht  wird,  wer  tragt  die  Hauptschuld  ?  Denn  geht's  in  Konserva- 
torien wesentlich  anders  zu  —  oftmals  sogar  erheblich  durftiger  und  mechanischer  — 
als  in  guten  kleineren  Musikschulen  und  bei  tiichtigen  Privatlehrern,  von  hochstehenden 
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Meistern  des  Unterrichts  gar  nicht  zu  reden?  Es  gibt  solche,  die  deshalb  an  gar  kein 
Konservatorium  passen  wiirden,  weil  sie  es  mit  ihrer  Kunst  viel  zu  ernst  nehmen  und  sich 
in  den  zu  einem  guten  Teil  maschinellen  Konservatoriumsbetrieb  gar  nicht  einfugen  konn- 
ten  und  vor  allem  auch  nicht  mochten.  Also,  was  soil  da  eine  Neugrundung,  bevor  man 
sich  nicht  selbst  neu  ,,gegriindet"  hat  ?  Ist's  nicht  so,  als  wollte  man  sich  von  einem  Blinden 
den  Weg  weisen  lassen,  der  bei  dieser  Fiihrung  ohnedies  geschaftliche  Interessen  verfolgt  ? 
Und  ist's  nicht  weiterhin  so,  daG  man  doch  zur  Hauptsache  gerade  denen  geschaftliche 
Konkurrenz  macht,  die  man  zunachst  durch  Inserate  an  sich  lockte,  ausbildete  und  dann 
als  konservatoristisch  gebildete  Lehrer  entlieB  ?  Darum  weg  mit  dem  geradezu  unsinnigen 
Gedanken  einer  Grundschule  in  Anlehnung  an  das  Konservatorium,  zumal  wir  uns  erst 
ein  wenig  daruber  klar  werden  wollen,  wie  ein  musikalischer  Jugendunterricht  eigentlich 
beschaffen  sein  sollte.  Glaubt  man  etwa  mit  etwas  verkalkter  Theorie,  ein  biBchen 
rhythmischer  Gymnastik  und  ein  wenig  Gehorsubungen  als  besondere  Zugmittel  aus- 
kommen  zu  konnen  ?  Vor  allem  aber,  man  bringe  in  Ordnung,  wozu  man  allmahlich 
nicht  nur  die  kiinstlerische,  sondern  auch  moralische  Verpflichtung  hatte,  und  dies  mit 
Hilfe  des  Staates.  Dieser  soil  aber  —  und  darauf  ist  mit  Nachdruck  hinzuweisen  —  ja 
nicht  glauben,  es  handle  sich  bei  Ubernahme  einer  wirklichen  Hochschule  fur  Musik 
urn  eine  billige  Angelegenheit.  Schulen,  die  keinen  anderen  Zweck  kennen,  als  ihrer 
innersten  Aufgabe  zu  dienen,  sind  noch  nie  etwas  Billiges  gewesen.  Zu  groBen  Ausgaben 
wird  sich  der  Staat  auch  nur  entschlieBen,  wenn  er  von  der  inneren  Wichtigkeit  und  Not- 
wendigkeit  uberzeugt  ist.  Es  ist  Sache  der  Kunstler,  mit  reinen  Handen  die  Sache  ihrer 
Kunst  vor  dem  Staat  zu  vertreten,  auf  daB  wir  auch  in  Deutschland  allmahlich  so  weit 
gelangen  wie  ein  Frankreich  und  Italien  schon  vor  weit  uber  hundert  Jahren.  Dort  wuBte  der 
Staat  gerade  auch  deshalb,  was  er  der  hoheren  Ausbildung  seiner  Musiker  schuldig  sei,  weil  es 
die  ersten  Musiker  wufiten.  Werden  es  die  deutschen  Musiker  endlich  auch  einmal  wissen  ? 

Die  zehn  Standchen  Carl  Loewes 

Von   Dr.   Leopold  Hirschberg,  Berlin 

Zum  60.    Gcburtstag  des  Verfassers   am  6.   Dezember 

Mit  einer  Musikbeilage 

Seitdem  der  Begriff  „Nachtliche  Ruhestorung"  behordlich  als  Verbrechen  im  Straf- 
gesetzbuch  verzeichnet  wird,  haben,  wenigstens  in  unsern  Breitengraden,  die  Nacht- 
musiken  zur  Ehrung  und  Begluckung  geliebter  Madchen  und  Frauen  aufhoren  und  sich 
ins  Theater  und  Konzert  fliichten  miissen;  oder  sie  fiihren  als  ,,Hausmusik"  ein  ihrer 
wirklichenBestimmungwidersprechendes  Schattendasein.InsudlichenLandern,wojader 
klimatischen  Verhaltnisse  halber  so  haufig  die  Nacht  zum  Tage  gemacht  wird,  mogen  sich 
noch  Spuren  davon  f  inden.  Und  da  man  nie  wissen  kann,  welche  Auslegung  dem  kautschuk- 
artigen  ,,Nacht"-Begriff  von  seiten  einer  weisen,  auf  das  Wohl  ehrsamer  Burger  bedachten, 
Behorde  zuteil  wird  (indem  ja  sogar recht  Viele die friihenMorgenstunden als,, mitten" in 
der  Nacht  bezeichnen),  erscheint  es  auch  nicht  ratsam,  sich  durch  eine  ,,Morgenmusik" 
den  der  personlichen  Freiheit  oder  dem  Geldbeutel  drohenden  Gefahren  auszusetzen. 
Wenn  man  das  Wesen  des  ,,Standchens",  die  Poesie  und  Romantik,  nicht  gewaltsam 
verandern  will,  muB  seine  Ausfuhrung  lediglich  dem  „starken"  Geschlecht  iiberlassen 
bleiben.  Denn  ein  Mann  wird  meist  nur  dann  erst  Empfanger  einer  musikalischen  Huldi- 
gung,  wenn  er  Alterserscheinungen  aufweist;  die  Ausfuhrenden  (Kriegervereine,  Regi- 
mentskameraden  usw.)  sind  dann  gewohnlich  recht  prosaische  Gebilde,  die   diese  Aus- 
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bruche  ihres  guten  Herzens  denn  auch  sorgsam  in  die  Vormittagsstunden  verlegen.  Nur 
der  Allerweltszauberer  Franz  Schubert  hat  es  fertig  bekommen,  in  seinem  iiber  alle 
MaBen  wundervollen  ,,Standchen  von  Grillparzer"  einen  Frauen-Chor  als  Standchen- 
bringer  einzufuhren;  hier  mag  er  sich  ein  Madchen-Pensionat  vorstellen,  das  einer  Freun- 
din  zum  Geburtstag  oder  zu  ihrer  heimlichen  Verlobung  gratulieren  will. 

Der  phantastischen  Bilderwelt  des  Balladenrneisters  Carl  Loewe  jedoch  werden 
wir  uns,  wie  immer,  auch  hier  nur  unter  ganz  besonderen  Voraussetzungen  nahen  mussen. 
Zwar  hat  auch  er  (was  immerhin  nur  wenige  wissen  und  am  wenigsten  die,  deren  Loewe- 
Kenntnis  in  der  Uhr,  dem  Douglas,  dem  Nock,  allenfalls  im  Tom  dem  Reimer  und 
Heinrich  dem  Vogler  gipfelt)  das  Lied  in  reichstem  Mal3  bebaut  und  auch  fiinf  einfache 
„Standchen"  gespendet,  eine  Morgen-  und  vier  Nachtmusiken.  Jene  ,,Wach  auf" 
uberschrieben,  gehort  dem,  54  Nummern  umfassenden,  Orbis  pictus  des  Opus  9  an  und 
gibt  in  ihrer  hinreiBenden  Frische  Schuberts  bekanntem  ,,Cymbeline"-Standchen  nichts 
nach.  Zwar  sind  die  poetischen  Voraussetzungen  beider  Werke  vollig  verschieden,  in- 
sofern  Shakespeares  leichtgeschurztes  Gedicht  eine  Satire  auf  den  trottelhaften  Prinzen 
Cloten  darstellt1),  die  anspruchslosen  Worte  des  ostpreuBischen  Dichters  Kurowski- 
Eichen  jedoch  keinen  tieferen  Sinn  in  sich  schlieBen  und  nur  der  Sache  dienen.  Aber  der 
Balladiker,  der  Loewe  nun  einmal  in  erster  Linie  war,  wahlt  sich  seine  Texte  mit  Bedacht, 
und  so  erfahrt  man  bei  dies  em  Morgengesang  (was  bei  einem  reinlyrischen  nicht  der 
Fall  ist)  auch  noch  die  Wirkung,  die  er  auf  den  damit  Geehrten  ausubt.  Nicht  Hahnen- 
schrei  und  Lerchengesang,  nicht  Morgenrot  und  Sonnenschein  vermogen  den  verschlafenen 
Jungen  zu  erwecken ;  erst ,, Schon  Lieschen" muB  sich  zeigen,  um  ihn  aus  dem  Bett  zu  jagen : 

Blitz- Junge,  nun  fahrst  du  mit  Vieren  heraus  Seht  Leute,  was  Lieschen  nicht  kann; 

In  Stiefel  und  Jacke,  mein  Liedel  ist  aus;  Hat  mehr  als  die  Sonne  gethan! 

Mit  diesen  letzten  4  Zeilen  wird  also  dem  eigentlichen  Standchen  noch  etwas  Erzahlen- 
des  beigefugt;  am  Lauf  des  Musiksttickes  aber,  das  rein  strophisch  dahinrollt,  andert 
das  nichts.  Auch  ist  es  gleichgultig,  ob  eine  Frauen-  oder  Mannerstimme  das  entziickende 
Liedchen  singt;  aus  beiden  ist  ein  Sinn  herauszulesen.  Man  sehe  einmal  hin,  was  ein 
wahrer  Meister  mit  den  simpelsten  Harmonien  erreicht!  In  den  18  Takten  des  siiBen 
Liedchens  findet  sich  nicht  ein  einziges,  die  Grundtonart  E-Dur  aufhebendes  Vorzeichen ; 
nur  einmal,  kurz  vor  dem  Schlufi,  der  aus  dem  hupfenden  6/1(i-  in  den  behabigen  °/4-Takt 
einbiegt,  erscheint  an  Stelle  des  immer  wechselnden  Dreiklangs-  und  Septimenakkords  fiir 
einen  Augenblick  das  verwandte  Cis-Moll,  um  sofort,  wie  beschamt  von  seinem  lauten 
Eindringen,  das  Feld  zu  raumen : 
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Son  -  ne    be  -  ginnt    ih  -  ren     Lauf! 
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x)  Cymbehne,  2.  Aufzug,  3.  Szene.     (Die  Musiker  kommen). 

Cloten.  Na,  kommt;  stimmt !  Wenn  ihr  mit  eurer  Fingerei  bei  ihr  durchdringen  konnt,  gut;  dann  wollen  wir 
es  auch  mit  der  Zunge  versuchen;  wenu  nichts  hilft,  so  mag  sie  laufen,  doch  aufgeben  will  ich  es  nicht.  Erst  ein  vor- 
treffliches,  gut  gespieltes  Ding;  nachher  ein  wunderbar  stiBer  Gesang,  mit  erstaunlichen,  iibermaBigen  Worten  dazu. 
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Dabei  fehlts   nicht   an   allerlei  jubelnden   Lerchentrillern,   die   das   Miihlengeklapper 
iibertonen : 
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so  daB  zugleich  mit  dem  Standchen  die  balladische  ,.Tonnialerei"  im  Beethoven-Loewe- 
schen  Sinne  nicht  niangelt. 

Halb  balladisch  ist  auch  eine  der  vier  Nachtniusiken,  der  „Abendgesang",  das  letzte 
der  „Bilder  des  Orients"  von  Heinrich  Stieglitz  (Op.  10,  Heft  2,  Nr.  6).  Denn  er  bildet 
den  SchluB  des  wundervollen  kleinen  Romans  „Assad  und  Gulhinde",  der  uns  in  drei 
Monologen  Liebesdienst  und  Erfiillung  bringt:  Assad  wirbt  mit  dem  „Selam"  (einem 
symbolisch  geordneten  BlumenstrauB)  um  die  schone  Gulhinde,  erhalt  LiebesgriiBe 
,,von  Teheran  nach  Ferbabad"  durch  eine  Taube,  am  ,,Putztische"  schmiickt  sich  das 
Madchen  zur  Hochzeit.  Das  gerauschvolle  Fest  ist  verklungen,  und  ein  Freund  des  be- 
seligten  Gatten  singt  der  vom  Vaterhaus  Scheidenden  den  AbschiedsgruB.  Grazios,  mit 
leicht  ubermutigem  Unterton,  schwebt  dieses  Standchen  durch  die  Nacht;  durch  die 
Kunst  des  Balladikers,  der  den  Horer  gleichsam  sehend  macht,  tritt  die  ganze  Episode 
plastisch  hervor.  Wahrend  zunachst  die  Singstimme  gleichlautend  mit  der  Begleitungs- 
melodie  dahingeht,  die  sich  bereits  im  dritten  Takt  in  die  Mittelstimme  versteckt : 
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ordnet  sie  sich,  im  weiteren  Verlauf,  dieser  Begleitung  ganzlich  unter,  und  deutet  durch 
das  Festhalten  des  einen  Tons: 
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1.  schmiik 


ke      dich,    soho  -  ne  Braut, 


schmiik 


ke      dich     ger 
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8  voile  Takte  hindurch  die  allmahliche  Entfernung  des  Sangers  und  seiner  zitherschlagen- 
den  Begleiter  an;  still  gleiten  sie  vom  Fenster  Gulhindes  auf  ihrer  Gondel  durch  den 


Heft  12 


ZEITSCHRIFT    F  t)  R    MUSIK 


683 


im  Mondlicht  flimmernden  Strom.  —  Unter  den  drei  noch  iibrigen  erhebt  sich  „Nacht- 
standchen"  (1847  in  London  komponiert,  erstmalig  veroffentlicht  in  Band  2  der  Gesamt- 
ausgabe)  nicht  iiber  die  Grenze  eines  Gefalligkeitsaktes1),  wahrend  ich  einem  aus  Loewes 
Jugendzeit  stammenden  ,,Standchen"  (Nr.  11  in  Band  1  der  Gesamtausgabe) 
den  Platz  in  der  deutschen  Hausmusik  nicht  versagt  sehen  mochte;  durch  seine 
selbstandige  Gitarren-Stimme  —  neben  der  Klavierbegleitung  —  verdient  es  in  die  Wan- 
derliederbiicher  uberzugehen.  Zu  den  Perlen  Loewescher  Lyrik  aber  gehort  Goethes 
unsterblicher  ,,Nacbtgesang"  (Op.  79,  Nr.  2),  ein  eigenartiges  Quartett  fur  Sopran, 
2  Alte  und  Tenor.  Traumgleich  ziehen  die  dreizehn  6  4-Takte  des  ,,0  gieb,  vom  weichen 
Pfiihle"  voriiber;  ein  Aeolsbarfenton  scheint  durch  die  schwiile  Nachtluft  zu  klingen, 
dem  zu  lauschen  jede  der  ftinf  Strophen  erneute  Begliickung  schafft.  Aber  auserwahlte 
Menschenstimmen  mussen  es  sein,  die  durch  weichstes  Legato  das  ,,Saitenspiel"  des 
Dichters  wiirdig  wiedergeben. 

Als  Unikum  eines  Standchen-Instrumentalisten  diirfte  der  Trommler  des  Op.  123,  Nr.  2 
zu  gelten  haben.  Wahrend  die  Begleitung  aller  Nachtmusiken  —  denn  eine  solche  ist 
auch  das  ,, Trommel-  Standchen"  —  moglichst  zart  gehalten  ist  (Flote,  Geige  und 
Zither  bei  Brahms  ist  schon  als  reichlich  anzusprechen),  tritt  dieser  Liebhaber  der  „trauten 
Trudel"  von  Anfang  an  sehr  gerauschvoll  auf.  Man  weiB,  mit  welcher  Kunst  Loewe  die 
verschiedenen  Tone  des  Kalbfells  auf  das  Klavier  tibertragt ;  es  geniigt,  hierfiir  auf  zwei 
seiner  groBten  Meisterwerke,  die  nachtliche  Heerschau  und  den  Mohrenfiirsten  zu  ver- 
weisen.  Das  eigenartige  Unterfangen,  gerade  die  Trommel  als  Mittel  zum  Ausdruck 
zartlicher  Gefuhle  zu  benutzen,  wird  von  Loewe  in  kostlichen  Humor  gewandelt;  bald 
la8t  sich  ein  dynamisch  abgestufter  Wirbel: 


bald  ein  herbes  Schlagen  mit  uberraschender  Chromatik: 


lb 


«ipFjp^f# 


£e&£ 


dann  schlag   ich,    bis   der      Sohle  -  gel 


mii    -    de 


knaokt 


horen:  bald  triumphiert  das  Dur  mit  allerlei  Koloraturen,  bald  mit  schlauem  Augen- 
zwinkern  das  Moll.  Durch  geringfiigige  ,,Umbiegungen"  (Phil.  Spittas  treffende  Bezeich- 
nung  fiir  den  Kern  von  Loewes  Balladenkunst)  werden  die  beiden  Strophen  dieses 
balladesken  Monologs  in  das  gebiihrende  Verhaltnis  gesetzt;  aus: 

*)  Der  Dichter,  ein  Dr.  Mayer,  war  Privatsekretar  des  Prinzgemahls  Albert,  vor  dem  Loewe  seine  hohe  Knnat 
zeigte. 
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und: 
der  ersten  Strophe  wird  in  der  zweiten: 

IP 


«= 


Das  „pp  diluendo"  des  Nachspiels  kiindigt  die  beruhigte  Entfernung  des  braven,  auf 
die  Sicherheit  seiner  Geliebten  trotz  ihres  ,,Philax"  bedachten,  Trommlers. 


Nun  offnet  sich  die  Halle  der  wirklicben  Balladen,  mit  vier  hierher  gehorigen  Werken  — 
jedes  ein  Meisterstiick  in  seiner  Art.  In  zweien  ist  es  der  „Held"  der  Ballade,  der  das 
„Standchen"  bringt;  die  beiden  anderen  zeichnen  sich  durch  die  korperliche  Besonderheit 
der  Musizierenden  aus.  Alle  sind  weiten  Kreisen  so  unbekannt,  daB  man  es  als  Schande 
bezeichnen  muB;  denn  sie  setzen  Loewes  Eigenart  in  ein  nicht  minder  helles  Licht,  als 
nur  die  grofiten  seiner  Balladen. 

In  der  ersten  Gruppe  ist  es  ,,Ali  und  Fatme"  (Op.  20,  Heft  2,  Nr.  2),  wieder  eines  der 
Stieglitzschen  Orientbilder,  das  keinesgleichen  bei  Loewe,  uberhaupt  in  der  Literatur 
findet.  Ein  kleines  Drama,  dessen  beide  Teile  besondere  Uberschriften  haben:  ,,Ali  im 
Garten"  und  ,, Fatme  vomBalkone".  Nur  der  erste  gehort  streng  genommen  zu  unseren 
Erorterungen ;  inhaltlich  aber  sind  sie  untrennbar.  Leise,  in  fremdartigen  Rhythmen, 
laBt  der  Jungling,  nach  wenigen  Takten  Zither- Vorspiel,  seinen  sehnsuchtsvollen  Gesang 
ertonen,  wahrend  die  Begleitung  ihren  Weg  durchaus  selbstandig  geht;  die  Harmonien 
fuhren  aus  B-Dur  iiber  D-Moll  nach  D-Dur,  worin  die  erste  Strophe  schlieBt.  Seltsam 
deuten  dissonierende  Vorhalte  in  der  zweiten: 
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auf  die  schmerzliche  Enttauschung  hin,  die  durch  gramvolle  Gauge  in  dem  lang  aus- 
gedehnten  Zwischenspiel  vor  der  letzten  Strophe : 
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fast  zur  Gewifiheit  wird;  und  so  schlieBt  diese,  abweichend  von  den 
beiden  andern,  nicht  in  D-Dur,  sondern  in  D-Moll,  wendet  sich  im 
Nachspiel  mit  sehnsiichtig-trauriger  Frage : 

nach  der  Grundtonart  zuriick,  urn  sofort  nach  der  Fermate  Fatmes  verzweifelter  Antwort, 
im  B-Moll,  Platz  zu  machen.  60  Takte  2/4  Presto  —  ein  in  Loewes  Gesamtwerk,  so- 
weit  ich  es  iibersehe,  nur  noch  einmal1)  auftretendes  ZeitmaG  —  in  ebenso  viel  Sekunden 
voruberhuschend,  ist  einer  der  ergreifendstenAbschiedsgesange,  die  je  geschrieben  wurden: 

Meinen  Kranz  hab'  ich  gesendet, 
Aber  nicht  dich  zu  begliicken, 
Schweigend  sollt'  er  dir  verkiinden 
Meiner   Seele  tiefen  Schmerz. 
Unsre  Rosse  stehn  gesattelt, 
Fort  nach  Schiras  eilt  der  Vater! 
Horch,  er  ruft!    Von  der  Geliebten 
Nimm  ein  zitternd  Lebewohl! 

Alle  Leidenschaft,  alter  Schmerz,  die  ein  im  Banne  knechtischen  Gehorsams  lebendes 
Weib  bei  solch  jaher  Trennung  zu  erdulden  hat,  Schluchzen  der  Verzweiflung  und  Liebes- 
tranen  vereinen  sich  in  diesem  unvergleichlichen  Satze,  der  mit  seinem  pp  verhallenden 
Unisono : 
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wohl  das  seltsamste  Ende  eines  in  hohem  Gliicksgefuhl  beginnenden  „Standchens"dar- 
stellt. 

Indem  ich  mich  nun  anschicke,   das   ,,Standchen"   der   Ballade   ,,Die  schwarzen 
Augen"    (Op.  94,  Nr.  2): 
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bo    -   sen  schwar  zen    Au  -  gen,    ach,  was    habfc     ihr    mir     ge  -  than! 
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zu  besprechen,  erkenne  ich,  daB  dies  im  Rahmen  des  vorliegenden  Aufsatzes  unmoglicb. 
ist.  Schon  lange  namlich  will  ich  mir  ,,Das  Marchen  von  den  sogenannten  Banali- 
taten  bei  Karl  Loewe"  vom'Halse  schreiben;  in  ihm  werden  die  „schwarzen  Augen" 

J)  In  den  damonischen  ,,Irrlichtern"  (Op.  62,  H.  1,  Nr.  6).    Die  wohl  am  schnellsten  zu  aingende  Ballade:  „Der 
Zauberlehrling"  steht  im„Vivacissimo".   Das„Presto"  amSchluC  der„Hexe"  (Op.  2,  Nr.  3)  geht  aiif  Rechnung  Spohrs, 
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den  breitesten  Raum  einnehmen,  und  so  moge  es  hier  nur  bei  der  Erwahnung  sein  Be- 
wenden  haben,  da8  Loewe  auch  in  diesem  Werke  —  unbekiimmert  um  ihm  dieserhalb 
zustoBende  Insulte  —  nur  dem  Sinn  der  Dichtung  treu  bleibt. 


Und  nun  ,,Das  Standchen"  (Op.  9,  Heft  2,  Nr.  4),  in  dem  Engel  die  Ausfuhrenden 
sind,  von  dem  Phil.  Spitta  sagt,  daB  es  ergreifender  iiberhaupt  nicht  hatte  komponiert 
werden  konnen.  Ein  gewisser  Marcello  hatte  einst  die  Dreistigkeit,  Uhlands  Gedicht, 
unstreitig  eines  der  schonsten  und  riihrendsten  der  deutschen  Literatur,  in  einer  italie- 
nischen  Ubersetzung  derart  zuzurichten,  dafi  ein  gewisser  Braga  seinen  Schmachtfetzen 
,,Welch  suBe  Tone  hor  ich  hier  lockend  und  leis  erklingen"  daraus  vertonen1)  konnte. 
Das  kraftige  Wort  des  alten  Zelter:  „ein  graulicher  Incest"  paBt  hier  besser  als  auf  die 
Faust-Gesange  des  Hector  Berlioz. 

In  12  Verszeilen,  mit  61  Worten  schlichter  Einfachheit,  entrollt  der  Dichter  ein  Bild 
erschiitternder  Tragik.  Ein  sterbendes  Madchen  glaubt  himmlisch-sanfte  Tone  zu  horen; 
es  wahnt,  daB  man  ihm  ein  Standchen  bringe ;  und  so  stark  und  iiberzeugend  ist  der  Ein- 
druck  dieser  Klange,  trotz  der  triiben  und  gramvollen  Verneinung  der  Mutter,  so  gestei- 
gert  das  seelische  Empfinden  kurz  vor  dem  ewigen  Entschlummern,  daB  die  Tone  dem 
Kinde  in  eine  Spharenmusik  der  Engel  sich  wandeln. 

Der  vom  Dichter  in  drei  kurzen  Reden  hingestellte  Vorgang  gewinnt  durch  die  naiven, 
volkstiimlichen  Worte  vollig  den  Charakter  der  Ballade;  Uhland  hat  die  Dichtung  unter 
die  „Balladen  und  Romanzen"  aufgenommen  und  Loewe  sie  als  Ballade  in  Tone  ge- 
geben.  Der  Vortrag  des  Werkes  gehort,  trotz  scheinbarer  groBter  Einfachheit  des  musi- 
kalischen  Satzes,  zu  dem  Schwersten,  indem  die  lang  gezogenen  Tone  der  Sterbenden, 
mit  ihrem  Klange  wie  aus  einer  andern  Welt  von  jenseit  des  Grabes,  sich  nur  einem 
Sanger  von  hochstem  innerlichem  Empfinden  in  ihrer  ganzen  GroBartigkeit  offenbaren 
konnen.  Nach  vier  schmerzvollen  Einleitungstakten,  die  in  ihrem  oden  Unisono  das  Siech- 
bett  und  die  schwiile  Atmosphare  des  Krankenzimmers  ebenso  zwingend  schildern  wie 
die  ersten  Tone  von  Beethovens  A-Moll-  Quartett  Op.  132,  setzt  plotzlich  ein  Arpeggio- 
Akkord  in  vollig  fremder  Tonart  ein :  er  fiihrt  aus  dem  diistern  C-Moll  in  das  geheimnis- 
reiche  Cis-Dur.  Und  alsbald  verdichtet  sich  die  Harfenbegleitung  zu  spharengleichen 
Akkorden;  „gedehnt"  steigt  die  Singstimme  aus  tiefer  Lage  in  hohere  und  verweilt  dort 
wie  in  zarter  Triiumerei.  Und  ebenso  plotzlich  fiihrt  der  Gesang  der  Mutter  (2.  Strophe) 
aus  iiberirdischen  Gefilden  in  die  traurige  Wirklichkeit  des  Lebens  (C-Moll)  zuriick.  Aber 
inniger  ertonen  von  neuem  die  Harfen  der  Engel,  begeisterter  des  Madchens  heiB  ver- 
klarter  Gesang;  man  glaubt  zu  sehen,  wie  es  die  Arme  ausbreitet,  um  die  freundlich 
Winkenden  zu  umfangen  —  dann  senkt  es  das  Haupt  und  ist  hinubergeschlummert.  — 
Ein  groBartiges  Seitenstiick  zur  „Ur"-Ballade,  wenn  ich  den  „Erlkonig"  so  nennen  darf ! 
Hier  wie  dort  ein  krankes,  von  Gesichts-  und  Gehorshalluzinationen  umfangenes  Kind, 
das  Vater  und  Mutter  vergebens  in  die  Wirklichkeit  zuriickzufiihren  sich  muhen;  hier 
wie  dort  die  Dreiklange  zur  Darstellung  korperloser,  vom  Ohr  des  Gesunden  nicht  zu 
horender  Tone2).  — 


')  Dieses  seheufiliche  moderne  Wort  ist  nur  bei  Verschlechterungen  der  Dichtung  durch  die  Musik  anzuwenden; 
fur  das  Gegenteil  gilt  Goethes  „betonen"  oder  „betonen'*. 

a)  Beilauf ig  sei  erwahnt, daB  unter  den „ Geistlichen  Gesangen  fiir  vier  Singstimmen" (Op.  22) einer,  „Engelsstim- 
men  am  Krankenbette"  betitelt,  im  Stoffe  ahnlich,  in  der  Ausfiihrung  vollig  anders  sich  darstellt. 
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Zum  SchluB  ein  Bild,  wtirdig  des  grofien  Totentanzmeisters  Alfred  Rethel:  „Die  Jung- 
frau  und  der  Tod.  Szene  eines  Totentanzes".  Jeder  wird  zunachst  an  des  Matthias 
Claudius  „Der  Tod  und  das  Madchen"  und  an  Schuberts  Betonung  denken.  Die  Voraus- 
setzungen  sind  jedoch  bei  Claudius  und  Franz  Kugler,  dem  Dichter  der  Loeweschen  Bal- 
lade, vollig  verschiedene ;  dort  erkennt  das  Madchen  den  wilden  Knochenmann  und  ver- 
sucht  mit  dem  letzten  Aufgebot  seiner  Krafte  zu  entfliehen;  hier  nicht,  da  er  ini  freund- 
lichen  Gewande  eines  Zitherspielers  erscheint.  Dem  Standchen,  das  er  in  dieser  Ver- 
kleidung  bringt,  geht  ein  wunderbar  ergreifender  Monolog  des  Madchens  voran.  Von  selt- 
samen  Ahnungen  bewegt,  bedruckt  durch  die  sommerliche  Schwiile,  geheimnisvoll 
durch  Nachtigallenton: 


gerufen,  erhebt  sich  die  Jungfrau  vom  Lager  und  irrt  im  Mondenschein  ruhelos  urnher. 
Einer  trostenden  Beruhigung  durch  den  „Tod  als  Freund"  bedarf  es  nicht;  nichts  von 
Furcht,  nur  schicksalsschwere  Ahnung  liegt  in  den  lastend-schmachtenden  Tonen,  die 
den  nihrenden  Gesang  des  Madchens  bilden.    Leise  naht  von  fern  der  Zitherschlager : 


„sacht"  scheint  er  die  Saiten  seines  Instrumentes  zu  priifen,  um  die  feierliche  Stille  der 
Natur  und  das  Ohr  der  Todgeweihten  durch  einen  MiBlaut  nicht  zu  storen.  Das  leichte, 
gedampft-frohliche  Schreiten : 

Du  aber  sollst  nicht  klagend  bang 
Die  Nacht  durchwachen,  Liebchen  fein 

bereitet  sinnig  auf  Zitherspiel  und  Gesang  vor: 
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und  raubt,  ohne  in  unzeitigen  Scherz   zu   verfallen,   dem  Tod   seine  Schrecken.  In  den 
beiden  Dur-Harpeggio-Akkorden  des  Nachspiels: 
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leuchtet  es  wie  seliges  Lacheln  aus  dem  Antlitz  des  Madchens,  das,  begliickt  durch  ein 
so  liebreiches  Standchen,  die  Augen  wie  zu  einem  schonen  Traume  schlieBt. 


Beethovens  Schadel 

Einenotgedrungene  Auseinandersetzung  von  Prof.   Dr.  me d.  F.  A.  Schmidt 
Vor  sit  zender  des  B  e  etho  ven-H  auses  in  Bonn 

Am  20.  Oktober  ds.  schrieb  mir  der  ehrwtirdige  Archivar  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde 
in  Wien,  Hofrat  Prof.  Dr.  Mandyczewski:  ,,Den  erbaulichen  Wunsch,  Beethoven  Syphilis 
nachzuweisen,  haben  andere  ,,Forscher"  auch,  ich  weifi  manch'  schones  Lied  davon  zu  singen." 
Diese  Worte  bezogen  sich  auf  den  neuesten  Versuch  derart,  namlich  den  in  Nr.  38  der  „Deut- 
schen  medizinischen  Woehenschrift"  veroffentlichten  Aufsatz,  ,, Beethovens  Gehorleiden  und 
letzte  Krankheit"  von  Dr.  med.  Leo  Jacobsohn  aus  Charlottenburg.  Auch  die  Tagespresse 
beschaftigt  sich  mit  diesem  Aufsatz.  Dr.  Jacobsohn  will  seine  Ansicht,  daB  Beethoven  an 
Syphilis  gehtten  habe,  vor  allem  stiitzen  auf  das  Vorhandensein  einer  nicht  geringen  Knochen- 
auftreibung  in  der  rechten  Schlafengegend  bei  Beethovens  Schadel.  Diese  bisher  unbekannte, 
der  Beethoven-Forschung  entgangene  Knochengeschwulst  5,nach  Art  der  Pagetschen  Sto- 
rung",  „die  gut  auf.  dem  Boden  der  Syphilis  entstehen  konnte",  entdeckte  Dr.  Jacobsohn 
auf  einer  Bleistiftzeichnung  im  Besitze  eines  Berliner  Arztes.  Diese  Zeichnung,  unbekannt 
und  unbenannt,  von  der  er  vorsichtig  sagt,  daB  sie  ,,entweder  eine  Originalzeichnung  des 
Beethovenschen  Schadels  oder  des  Abgusses  oder  einer  Kopie  einer  solchen  darstellt",  soil 
als  Beweismittel  fur  eine  syphilitische  Erkrankung  gelten!  DaB  sie  wohl  keine  Originalzeich- 
nung nach  Beethovens  Schadel  sein  kann,  werden  wir  gleich  sehen.  Aber  Herr  Dr.  Jacob- 
sohn ist  offenbar  mit  der  Literatur  iiber  Beethovens  Schadel,  insbesondere  mit  den  genauen 
Angaben  von  Dr.  Gerhard  von  Breuning  nicht  vertraut.  Es  wird  daher  notig  sein,  die  wich- 
tigsten  hierzugehorenden  Tatsachen  zusammenzustellen. 

Am  28.  Marz  1827,  einen  Tag  nach  Beethovens  Tode,  fand  die  Sektion  statt,  welche  Prof. 
Wagner  (der  letzte  Vorganger  Rokitanskys)  oder  ein  Assistent  von  ihm  ausfuhrte.  Bei  der 
Sektion  des  Schadels  wurde,  wie  das  Direktorium  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  seinem 
amtlichen  Protokoll  iiber  die  erste  Exhumierung  der  Gebeine  Beethovens  im  Oktober  1863 
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Prof.  Dr.  h.  c.  Straube 

Nach  dem  von  C.  F.  Lederer  im  Auftrag1  der  Stadt  Leipzig  gemalten  Bild 
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ausdriicklich  bemerkt,  ,,sehr  roh"  vorgegangen.  Die  bei  der  Querdurchsagung  des  Schadels 
entstandenen  Sageflachen  paBten  schlecht  aufeinander,  indem  einzelne  Stiicke  ganz  fehlten. 
AuBerdem  wurden  die  Felsenteile  der  Schliifenbeine  rechts  wie  links  herausgesiigt,  zur  Unter- 
suchung  des  Gehorleidens  des  Meisters,  ebenso  beiderseits  die  Kiefergelenke.  Dabei  ging 
rechts  auch  der  Warzenfortsatz  des  Schlafenbeines  verloren,  wahrend  er  links  (nach  Aus- 
weis  der  Photographie  s.  u.)  erhalten  blieb.  Die  Felsenteile  mit  den  inneren  Gehororganen 
kamen  in  das  Wiener  Pathologisch-Anatomische  Institut,  wurden  aber  nie  untersucht  und 
verschwanden  schlieBlich.  Wieviel  von  dem  geheimnisvollen  neuerdings  aufgetauchten  Ge- 
riicht  wahr  ist,  daB  diese  Knochenteile  noch  in  Privatbesitz  vorhanden  seien,  vermag  ich  nicht 
zu  beurteilen. 

Im  Oktober  1863  sollte  der  Grabstein  Beethovens  auf  dem  Wahringer  Friedhof  erneuert 
und  seine  Fundamentierung  untersucht  werden.  Dies  gab  die  Veranlassung,  auch  den  Sarg 
und  die  Gebeine  Beethovens  —  also  36  Jahre  nach  seinem  Tode  —  laut  BeschluB  des  Direk- 
toriums  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  auszugraben.  Bei  dieser  Exhumierung  waren  an- 
wesend  das  Direktorium  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde,  worunter  auch  Hofrat  Dr.  med. 
Gerhard  von  Breuning,  der  einst  als  Knabe  Beethovens  Liebling  war  und  den  Meister  in 
seiner  letzten  Krankheit  tagtaglich  besucht  hatte,  ferner  der  K.  K.  Bezirksarzt  Dr.  Braining 
und  andere  Arzte.  Man  fand  den  Schadel  Beethovens,  auf  den  sich  natiirlich  das  Haupt- 
augenmerk  richtete,  in  nicht  weniger  als  neun  Stiicke  zerfallen.  Es  waren  daran  groBe 
Defekte  vorhanden  (z.  B.  am  Scheitel);  insbesondere  aber  erwies  sich  die  rechte  Schlafen- 
seite  stark  zerstort.  Hier  fehlte  auch  der  links  intakt  gebliebene  warzenformige  Fortsatz  des 
Schlafenbeins.  —  Uber  die  ganzen  Vorgange  bei  der  Exhumierung  am  13.  Oktober  wurde  ein 
genaues  Protokoll  aufgenommen,  ebenso  wie  bei  der  Wiederbestattung  am  21.  Oktober.  Diese 
beiden  Protokolle  wurden  spater  in  Druck  herausgegeben  (Buchhandlung  C.  Gerolds  Sohn  in 
Wien).  —  Nach  erfolgter  Exhumierung  wurden  die  Stiicke  des  Schadels  Herrn  Dr.  Gerhard 
von  Breuning  ,,in  sichernde  Verwahrung"  gegeben.  (Ahnlich  wurde  mit  dem  zugleich  ex- 
humierten  Schadel  von  Franz  Schubert  verfahren.)  Dr.  von  Breuning  berichtete  in  einem 
Feuilleton  der  Wiener  N.  Fr.  Presse  vom  17.  September  1886:  ,,Die  Schadel  von  Beethoven 
und  Schubert"  (als  Anhang  abgedruckt  in  der  2.  Auflage  des  von  Breuningschen  Buches  ,,Aus 
dem  Schwarzspanierhause",  Berlin  1907,  Verlag  von  Schuster  &  Loeffler,  S.  207 ff.)  ,,dafi  er 
die  Schadelteile  Beethovens  durch  Lehmauffullung  moglichst  zusammen- 
fiigte".  Diese  Angabe  ist  sehr  wichtig,  denn  solche  Lehmauffullung  war  besonders  notig, 
um  die  bosen  Defekte  in  der  Gegend  der  rechten  Schlafe  und  des  rechten  Kiefergelenks  zu 
verkleistern  und  mit  Lehm  eingermaBen  zu  uberdecken.  Nachdem  dies  geschehen,  lieB  Dr.  von 
Breuning  den  so  ,,zusammengefugten"  Schadel  durch  den  Photographen  I.  B.  Rottmayer 
photographieren.  Der  Photograph  verzog  bald  von  Wien  nach  Triest  und  war  nach  wenigen 
Jahren,  als  Prof.  SchaafFhausen  in  Bonn  seine  Platten  wiinschte,  verschollen.  Es  war  vom 
Direktorium  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  dem  Photographen  verboten,  seine  kleine 
Photographie  (in  VisitenkartengroBe)  in  den  Kunsthandlungen  auszustellen.  Dadurch  wurde 
die  Photographie  recht  s  el  ten.  Ein  Exemplar  aus  dem  NachlaB  des  Anthropologen  Prof. 
SchaafFhausen  ist  im  Beethovenhause  in  Bonn;  ein  zweites  in  der  Sammlung  der  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  in  Wien;  ein  in  Berlin  befindliches  Exemplar  kam  in  die  Hande  von  Dr.  Ja- 
cobsohn.  Zur  Vervollstandigung  sei  noch  erwahnt,  dafi  ein  Bildhauer  A.  Wittmann  einen 
GipsabguB  des  zusammengefiigten  Schadels  machte,  sowie  ein  Prof.  Romeo  Seligmann  einen 
Abdruck  der  Schadelbasis  zwecks  wissenschaftlicher  Untersuchung  —  die  aber  nie  erfolgte. 
Eine  weitere  Nachbildung  oder  Zeichnung  des  Schadels  wurde  nicht  gemacht,  sonst  hatte 
Dr.  von  Breuning,  der  jeden  kleinsten  Umstand  gewissenhaft  vermerkt  hat,  dies  mitgeteilt. 
Allerdings  wagt  Herr  Dr.  Jacobsohn,  wie  oben  mitgeteilt,  selbst  nicht,  die  Zeichnung  im  Be- 
sitz  eines  Berliner  Arztes  als  eine  Originalzeichnung  nach  dem  exhumierten  Schadel  zu  be- 
zeichnen.  Wir  konnen  sie  daher  ganz  auBer  Acht  lassen,  weil  die  Photographie  von  Rottmayer 
vorliegt  und  sicher  beglaubigt  ist. 

An  der  Zeichnung  nun,  welche  Prof.  Dr.  Mandyczewski  —  falls  sie  ihm  iiberhaupt  je  vor- 
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lag  —  fiir  nichts  anderes  halt,  als  eine  VergroBerung  der  kleinen  Rottmayerschen  Photographie, 
entdeckte  Herr  Dr.  Jacobsohn  die  Knochenauftreibung  in  der  rechten  Schlafengegend.  Sehen 
wir  uns  die  Photographic  an,  so  ist  allerdings  auf  der  rechten  Schlafenseite  in  der  unteren 
Schlafengegend  bis  zur  Gegend  des  Kiefergelenks  hinabreichend  eine  starke  Auflagerung 
vorhanden.  Wer  sie  unbefangen  anschaut,  sieht  gleich,  namentlich  mit  Zuhilfenahme  einer 
Lupe,  dafi  sie  nicht  aus  Knochenmasse  besteht,  sondern  aus  einem  anderen,  am  Rande  sich 
deutlich  abhebenden  Stoff;  es  ist  namlich  die  Lehmmasse  oder  der  LehmkloB,  welchen 
Dr.  von  Breuning  nijtig  hatte,  um  diese  vornehmlich  zerstorte  Stelle  des  Schadels  ,,zu- 
samntenzufugen",  denn  wie  wir  sehen,  war  auch  das  Kiefergelenk  herausgesagt  und  sogar 
der  Warzenfortsatz  hinter  dem  Ohr  verschwunden.  Hier  war  viel  Lehm  notig,  um  die  Stiicke 
des    Schadels    zusammenzuhalten. 

Am  21.  Oktober  wurden  die  Reste  Beethovens  wieder  der  Erde  zuriickgegeben,  wie  dasPro- 
tokoll  auch  dieses  Vorganges  feststellte.  Dabei  machte  Prof.  Dr.  von  Petruba  an  diesem  kiinst- 
lich  wieder  zusammengefugten  Schadel  noch  eine  Reihe  anthropologischer  Messungen,  die 
in  dem  Protokoll  ziffernmaBig  mitgeteilt  sind.  Nichts  verlautet  hier,  ebensowenig  iiberhaupt 
in  diesem  Protokoll,  von  dem  Vorhandensein  einer  starken  Knochenauftreibung  an  der  rechten 
Schlafengegend.  Alle  die  Arzte,  welche  doch  die  Schadelreste  so  genau  untersuchten  und  be- 
schrieben,  sollen  das  nicht  gesehen  haben  ?  Allerdings  wuBten  sie  dabei  Knochensubstanz 
und  Lehm  zu  unterscheiden !  1927  entdeckte  dann  Dr.  Jacobsohn  gliicklich  auf  Grund  einer 
allerdings  recht  zweifelhaften  Bleistiftzeichnung  diese  Knochengeschwulst.    —    — 

Am  21.  Juli  1888  wurden  bei  der  Uberftihrung  der  Reste  Beethovens  von  dem  Wahringer 
nach  dem  Zentralfriedhof  der  Stadt  Wien  die  Gebeine  des  Meisters  abermals  ausgegraben 
und  fiir  kurze  Zeit  sichtbar.  Dabei  machte  Dr.  med.  Choulant  eine  im  Beethoven-Haus  zu 
Bonn  befindliche  Zeichnung  des  Schadels,  aufgenommen  von  der  Seite  (rechte  Seite),  von 
vorn  und  von  hinten  gesehen.  Von  einer  Knochenauftreibung  an  der  rechten  Schlafe  keine  Spur ! 
Hatte  eine  solche  in  dem  Umfang  bestanden,  wie  sie  der  Lehmauftrag  auf  der  Rottmayer- 
schen Photographie  zeigt,  so  mufite  sie  auch  schon  deutlich  vorhanden  sein  auf  dem  Gips- 
abdruck  der  Totenmaske  Beethovens  von  dem  bekannten  Maler  und  Bildhauer  J.  Danhauser 
vom  28.  Marz  1827.  Nichts  davon  ist  hier  sichtbar.  Ebensowenig  auf  den  —  sonst  wohl  nie 
veroffentliehten  —  Olstudien  nach  dem  Haupt  von  Beethovens  Leiche,  die  Danhauser  gleich- 
falls  fertigte.  Von  diesen  Olstudien  besitzt  das  Beethoven-Haus,  mit  Erlaubnis  des  verstor- 
benen  A.  Artaria  in  Wien,  Photographien  in  LebensgroBe. 

Aus  alledem  geht  nun  doch  zweifellos  hervor,  daB  die  Existenz  einer  Knochengeschwulst 
syphilitischen  Charakters  an  der  rechten  Schlafe  bei  Beethoven  in  das  Reich  der  Fabel 
gehort!  Nur  durch  vollige  Unkenntnis  iiber  die  Art,  wie  die  neun  Trummerstucke  des  Scha- 
dels von  Beethoven  nach  der  Exhumierung  im  Oktober  1863  mit  Lehm  zusammengefugt 
wurden,  konnte  die  kleine  Photographie  von  Rottmayer  zum  Beweisstuck  fiir  das  Vorhanden- 
sein einer  pathologischen  Geschwulst  syphilitischen  Charakters  gestempelt  und  konnte  100  Jahre 
nach  Beethovens  Tod  eine  entstellende  Knochenauftreibung  entdeckt  werden,  die  kein  arzt- 
licher  Zeitgenosse  trotz  sorgfaltigster  Messungen  und  Beschreibungen  weder  bei  der  Sektion 
im  Jahre  1827,  noch  bei  der  Exhumierung  in  den  Jahren  1863  und  1888  zu  gewahren  ver- 
mochte !  — 

Zum  SchluB  noch  iiber  die  von  Herrn  Dr.  Jacobsohn  hervorgehobene  ,,Authentizitat"  der 
von  ihm  ,,zuerst  bekanntgegebenen  Bleistiftzeichnung"  eine  kurze  Feststellung.  Er  schreibt 
in  der  D.  Medizinischen  Wochenschrift :  „Professor  Mandyczewski,  Archivar  der  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  in  Wien,  hatte  die  Freundlichkeit,  mir  die  Identitat  jener  Zeichnung  zu 
bestatigen".  Weiterhin  heifit  es:  „Geheimrat  Schmidt,  Vorsitzender  des  Beethoven-Hauses 
in  Bonn,  der  die  Freundlichkeit  hatte,  die  von  mir  bekanntgegebene  Schadelzeichnung  zu 
begutachten"  usw.  Ich  erklare  hiermit,  daB  ich  niemals  diese  Bleistiftzeichnung  gesehen 
habe.  Was  mir  Dr.  Jacobsohn  als  solche  zuschickte,  war  eben  die  kleine  Photographie  in 
VisitenkartengroBe,  die  wir  selbst  besitzen.  Ich  habe  also  keine  Zeichnung  „begutachtet".  — 
Und  Prof.  Dr.  Dr.  Mandyczewski  ?    Er  schrieb  an  Dr.  Jacobsohn  (die  Abschrift  des  Briefes 
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liegt  mir  vor),  der  ihm  schon  vor  mehreren  Jahren  die  beriihmte  ,,BIeistiftzeichnung"  vor- 
gelegt  haben  will,  wortlich  folgendes:  ,,Ich  will  nur  sagen,  daB  ich  die  Photographie,  die 
Sie  mir  schickten,  fur  eine  photographische  VergriiBerung  derjenigen  Photographie  halte, 
die  der  Photograph  Rottmayer,  wenn  ich  nicht  irre  1863  mit  Bewilligung  unserer  Gesellsehaft 
der  Musikfreunde  vom  Originalschadel  gemacht  hat".  Also  auch  Prof.  Mandyczewski  hat 
keine  Bleistiftzeichnung,  sondern  wohl  nur  die  altbekannte  Photographie  Rottmayers  ge- 
sehen.  Er  schliefit  seinen  Brief  mit  den  Worten:  ,,Die  Photographie  beilegend  bin  ich  Ihr  sehr 
ergebener"  usw.  Das  ist  also  das,  was  Herr  Dr.  Leo  Jacobsohn  nach  seinen  Worten  in  der 
D.  Medizin.  Wochenschrift :  ,,Gegeniiber  etwaigen  Zweifeln  an  der  Authentizitat  jener  Blei- 
stiftzeichnung" zu  ,,bemerken"  hat.  —  Ich  meinerseits  habe  nichts  mehr  zu  bemerken,  son- 
dern iiberlasse  das  Urteil  iiber  die  Entdeckung  des  Herrn  Dr.  Jacobsohn  dem  Leser  dieser 
Zeilen. 

Nachtrage  zu  den  Bayreuther  Festspielen  1927 

Von  Joseph  v.  Engel,  Pecs  (Ungarn)] 

Das  September-Heft  dieser  Zeitschrift  enthielt  eine  vortreffliche  allgemeine  Wiirdigung 
der  diesjahrigen  Festspiele  in  Bayreuth,  in  welcher  betont  und  begriindet  wurde,  daB  ,,an  der 
grofien  Uberlieferung"  festzuhalten  ist.  Wenngleich  die  Theorien  Wagners,  seine  Anforderungen 
an  das  Gesamtkunstwerk,  speziell  iiber  die  Biihnendarstellung  bei  den  Lesern  dieser  Zeitschrift 
als  bekannt  vorausgesetzt  werden,  diirfte  es  dennoch  —  um  die  Berechtigung  der  nachfolgenden 
Darlegungen  zu  erweisen  —  nicht  iiberfliissig  sein,  seine  hierauf  beziiglichen  eigenen  Worte 
(aus  „Oper  und  Drama"  Teil  3)  anzufiihren:  ,,Unter  dem  Publikum  verstehe  ich  nur  die  Ge- 
samtheit  der  Zuschauer,  denen  ohne  spezifisch  gebildeten  Kunstverstand  das  vorgefiihrte 
Drama  zum  vollstandigen,  ganzlich  miihelosen  Gefiihlsverstandnis  kommen  soil,  die  in 
ihrer  Teilnahme  daher  nie  auf  die  Verwendung  der  Kunstmittel,  sondern  einzig  auf  den  durch 
sie  verwirklichten  Gegenstand  der  Kunst,  das  Drama,  als  vorgefiihrte  allverstandliche 
Handlung  gelenkt  werden  sollen."  —  Ob  dieser  grundlegenden  Anforderung  bei  den  dies- 
jahrigen Auffiihrungen  in  allem  und  jedem  entsprochen  wurde,  mogen  die  Leser  selbst  beurteilen. 
Das  Prinzip:  Verstandlichkeit  der  Buhnenvorgange  —  hat  Wagner  selbst  in  der  Dichtung 
des  „Ring"  in  mustergiiltiger  Weise  eingehalten,  wie  dies  aus  den  rekapitulierenden  Erzahlungen 
Wotans,  Alberichs,  Siegfrieds  u.  a.  ersichtlich  ist.  Der  beschrankte  Raum  gestattet  nur  die  Er- 
wahnung  der  augenfalligsten  Abanderungen,  die  in  der  Reihenfolge  des  letzten  Zyklus,  ohne 
Kommentar,   aufgezahlt  werden  sollen: 

1.  Im  Rheingold:  Wagner  schreibt  fiir  den  Riesen  Fafner  vor:  ,,Er  holt  wiitend  mit  seinem 
Pfahle  nach  Fasolt  aus  und  streckt  ihn  mit  einem  Schlage  zu  Boden;  dem  Sterbenden  entreiBt 
er  dann  hastig  den  Ring."  —  In  Bayreuth  geschieht  dieser  Vorgang  hinter  den  Kulissen;  Fafner 
kehrt  allein  zuriick.  Wem  die  Dichtung  nicht  genau  bekannt  ist,  kann  dies  nicht  verstehen; 
da  der  Brudermord  die  erste  Tat  ist,  an  welcher  der  am  Ringe  haftende  Fluch  sich  erfullt, 
ist  es  unerlaBlich,  den  Vorgang  vor  den  Augen  der  Zuschauer  sich  vollziehen  zu  lassen.  —  Die 
Regenbogenbriicke  am  Schlusse  bildet  noch  immer  ein  nicht  vollkommen  gelostes  schwieriges 
Problem  der  Buhnenregie.  —  In  Bayreuth  fiihrt  ein  kurzer  Regenbogenstreif  zu  der  im  Hinter- 
grunde  stehenden  Burg  —  wahrend  die  Gotter  auf  demselben  Wege,  auf  welchem  die  beiden 
Riesen  Freia  davon-  und  wieder  zuriicktrugen,  nun  gegen  Walhall  schreiten,  statt  auf  der  vor- 
geschriebenen  Briicke   —   dem  einzig  wiirdigen  Wege. 

2.  In  der  Walkure:  Zu  Anfang  des  zweiten  Aufzuges  hat  Brunnhilde  zu  sprechen:  ,,Fricka 
naht,  deine  Frau,  im  Wagen  mit  dem  Widdergespann."  Wagner  schreibt  vor:  ,,Fricka,  in  einem 
mit  zwei  Widdern  bespannten  Wagen  langt  auf  dem  Joche  an"  —  und  am  Schlusse  dieser  Szene : 
,,Sie  besteigt  den  Wagen  und  fahrt  schnell  nach  hinten  davon."  All  dies  geschieht  in  Bayreuth 
nicht;  Fricka  kommt  zuFuB  aus  einer  dunkelnHiihle  hervor  und  kehrt  ebenso  in  dieselbe  zuriick. 
Geht  es  mit  der  ,,Modernisierung"  auf  diese  Weise  fort,  so  erleben  wir  es  bald,  daB  Fricka  per 
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Automobil  auf  dern  Felsenjoche  anlangt  und  ebenso  wieder  abfahrt.  Das  geforderte  ,, Wilde 
Felsengebirg"  aber  gleicbt  einem  sebr  zahmen  vergroBerten  Steinbaukasten.  —  Im  dritten 
Aufzuge,  welchen  der  weltbekannte,  herrliche  ,,Ritt  der  Walkiiren"  einleitet,  erscheinen  alle 
Walkiiren  gleicbfalls  zu  FuB  —  selbst  die  iiblichen  Wolkenziige  mit  reitenden  Walkiiren  fehlen  — 
nicbt8  mabnt  an  einen  Ritt;  die  Walkiiren  gehoren  ja  doch  zur  Kavallerie  des  Mythos,  nicht  zur 
Infanterie  und  konnen  sich  demnach  nicht  so  versammeln,  wie  Madchen  zu  irgendeiner  Unter- 
haltung.  ,,Ein  Konigreich  fur  ein  Pferd"  mocbte  man  ausrufen!  —  Briinnhilde  bittet  Wotan: 
,,Den  Fels  umgliihe  lodernde  Glut"  usw.  Wotan  antwortet:  ,,Flammende  Glut  umgluhe 
den  Fels"  und  am  Schlusse  die  Vorschrift:  daB  den  anschwellenden  Flammen  Wotan  mit  seiner 
Speerspitze  den  Umkreis  des  Felsens  als  Stromung  zuweist;  demnach  ganz  deutlich,  daB  ein 
Feuerkreis  Briinhilden  umgeben  muB.  In  Bayreuth  erblickt  man  weder  Flamme  noch  Glut  — 
bloB  einen  elektrisch  beleuchteten  Hintergrund,  drei  Seiten  bleiben  dem  Zugange  frei  —  wo- 
durch  Wotans  drohende  Warnung  ihren  Sinn  verliert. 

3.  Im  Siegfried:  Die  erste  Szene  des  dritten  Aufzuges  fordert  eine  wilde  Gegend  am  FuBe  eines 
Felsenberges  mit  gruftahnlichem  Hohlentore  im  Felsen.  Die  auf  der  Biihne  herrschende  tiefste 
Finsternis  lieB  nur  Umrisse  einer  sich  schnurgerade  erhebenden  Ziegelmauer  entdecken,  mit 
kleiner  Offnung,  aus  welcher  Erdas  Stimme  ertont.  Erda  selbst  soil  ,,wie  von  Reif  bedeckt,  Haar 
und  Gewand  glitzernden  Schimmer  von  sich  werfend"  —  erscheinen,  sie  bleibt  jedoch  unsichtbar. 
Die  zweite  Szene  —  identische  Dekoration  mit  der  letzten  ,,Walkiire "-Szene  —  leidet  an  denselben 
dort  erwahnten  Mangeln.  Wotans  Worte:  ,,Ein  Feuermeer  umflutet  die  Frau,  gliihende  Lohe 
umleckt  den  Fels"  —  dann  Siegfrieds  Ruf:  ,,Durch  das  Feuer  drang  ich,  das  den  Fels  um- 
brann"  —  bleiben  unbestatigt. 

4.  In  der  ,,Gotterdammerung"  wird  des  Meisters  Wille  am  getreuesten  erfiillt.  Etwas  ana- 
chronistisch  wirkt  nur  die  Verwendung  von  bauchigen,  elektrisch  beleuchteten  Lampions  beim 
Trauerzuge  mit  Siegfrieds  Leiche;  der  Mond  soil  denselben  beleuchten;  Lampions  gehoren  nicht 
dahin.  (Ein  Exemplar  dieser  Lampions  wird  auch  in  ,, Tristan  und  Isolde"  verwendet.)  Die 
Schlufi-Szene,  wohl  die  schwierigste  Aufgabe  der  Buhnentechnik,  bedarf  einer  sinnfalligeren 
Darstellung  von  Hagens  Untergang  in  den  Wellen. 

5.  Tristan  und  Isolde:  Eigentiimlich,  wie  storend  manchmal  ein  Anachronismus  wirken  kann; 
im  zweiten  Aufzuge  wird  die  von  Wagner  vorgeschriebene  ,,brennende  Fackel"  an  der  geoffneten 
Tiire  zu  Isoldens  Gemach  durch  eines  der  obenerwahnten  wasserkopfartigen  Ungetiime  ersetzt. 
Die  Vorschrift  der  Dichtung,  nach  welcher  Isolde  die  Fackel  herabnehmen  und  am  Boden  ver- 
loschen  soil,  wird  dadurch  unausfiihrbar.  In  Bayreuth  nimmt  Isolde  die  elektrische  MiBgestalt 
herab,  entfernt  sich  mit  derselben  und  kehrt  dann  ohne  Lampion  zuriick  —  zum  Nachteile  dieser 
iiberaus  poetischen   Situation. 

6.  Parsifal:  Wundervoll,  ja  ideal  war  die  Wiedergabe  des  ersten  und  dritten  Aufzuges,  der 
SchluB  des  ersten  geradezu  erhaben.  Der  zweite  Aufzug  hingegen  erscheint  dekorativ  in  jeder 
Hinsicbt  verfehlt.  Abgesehen  vorn  VerlieBe  des  Zauberschlosses,  welches  weder  ,,Zauberwerk- 
zeuge  und  nekromantische  Vorrichtungen"  sehen  lieB,  ja  selbst  den  wichtigen  Metallspiegel 
matt  und  glanzlos  zeigt,  ist  es  hauptsachlich  der  Zaubergarten,  der  eine  arge  Enttauschung 
brachte.  Kleine,  beinahe  dreieckige  gelbliche  und  blaBgriine  Baumblatter,  fahle  Blumen, 
machen  den.Eindruck  eines  vernachlassigten  Parkes.  Schreiber  dieses  erinnert  sich  ganz  genau 
an  die  Dekoration  anno  1883  (im  Todesjahre  des  Meisters),  welche  das  Auge  durch  zahlreiche 
Blumenblatter  ubernatiirlieher  Griifie  in  grellroter  Farbe  und  sonstige  phantastische  Gewachse 
fast  blendete  und  einen  wahrhaft  zauberhaften  Eindruck  gewahrte.  —  Die  Mauer,  von  welcher 
Parsifal  ,,hinabblicken"  soil  (am  Schlusse  heifit  es:  ,,von  der  Hohe  einer  Mauertriimmer 
herab)  ist  kaum  eine  Spanne  hoch,  so  daB  er  gleich  anfangs  mit  den  Madchen  auf  gleicher  Hohe 
zu  stehen  scheint  und  nicht  herabspringen  muB,  wie  vorgeschrieben.  Der  Speer,  den  Klingsor 
nach  ihm  schleudert,  bleibt  nicht  schwebend  iiber  Parsifals  Haupt,  sondern  fallt  zur  Erde, 
Parsifal  kann  ihn  also  nicht  erfassen,  sondern  muB  ihn  empor  heben  usw.  (Die  nachstjahrigen 
Auffiihrungen  sollen  einen  neuen  Zaubergarten  bringen.) 

Geringfiigigere  Abanderungen  nicht  beriihrend,  sei  zum  Schlusse  bloB  bemerkt,  daB  all  diese 
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Abweichungen  der  urspriinglichen  Vorschriften  des  Meisters  jedem  aufrichtigen  Bewunderer 
desselben  zumindest  bedenklich  erscheinen  miissen,  da  Wagner  dein  szenischen  Apparate  nicht 
mindere  Bedeutung  beimafi,  als  den  anderen  Teilen  des  Gesamtkunstwerkes  —  also  willkiirliche 
Abanderungen  ebensowenig  vertragt,  wie  Dichtung  und  Musik;  werden  einzelne  Grundsteine 
gelost,  fallt  der  Bau  zusammen.  Dies  ist  vor  Augen  zu  halten,  ohne  sich  fanatisch  gerechtfertigten 
Anforderungen  einer  neuen  Zeit  zu  verschlieBen,  sofern  sie  das  Wesen  des  Kunstwerkes  nicht 
beriihren.  Die  „Neuerungsversuche"  der  gewohnlichen  Theater,  von  denen  Dr.  Werner  Kulz 
in  der  eingangs  erwahnten  Wiirdigung  spricht,  wiirden  fur  ihr  pietatloses  Verfahren  eine  Art 
Rechtfertigung  im  Bayreuther  Beispiel  anfiihren  konnen  und  sich  darauf  berufen.  Dies  sollte 
vermieden  werden.  —  Es  ware  verfehlt,  aus  falschverstandener  Pietat  iiber  diese  Dinge  mit  Still- 
schweigen  hinwegzugehen. 

Richard  Buchmayers  Ausgaben 
alter  Klaviermusik1) 

Unsere  Leser  sind  auf  diese  Veroffentlichungen  einigermaBen  vorbereitet.  AnlaBlich  von 
Buchmayers  siebzigstem  Geburtstag  im  April  letzten  Jahres  konnten  wir  auBer  einem  Lebens- 
bericht  des  Jubilars  die  H-Moll-Suite  von  Matthias  Weckmann  (1621  — 1674)  vorlegen  mit  dem 
Bemerken,  daB  in  absehbarer  Zeit  eine  groBe  Sammlung  alter  Klaviermusik  in  gleicher  Be- 
arbeitung  bei  Breitkopf  &  Hartel  erscheinen  wiirde.  Das  ist  nun  wirklich  zur  Tat  geworden, 
die  erste  Folge  mit  fiinf  Heften  hat  vor  kurzem  die  Presse  verlassen,  und  wenn  auf  diese  Ausgaben 
mit  besonderem  Nachdruck  hingewiesen  wird,  so  hat  das  seine  guten  Grande.  Eine  Sammlung 
dieser  Art  besitzen  wir  in  verschiedener  Hinsicht  noch  nicht,  und  das  will  heute,  wo  sich  Ausgaben 
alter  Musik  formlich  drangen,  etwas  heiBen.  Zunachst  besitzen  wir  keine  Sammlung,  in  der  uns 
die  deutsche  Klaviermusik  des  17.  Jahrhunderts  derart  geschlossen  und  vor  allem  in  kunstlerisch 
so  wertvollen  Werken  entgegentritt.  Das  hat  seinen  Grund  in  Buchmayers  historischer  Forscher- 
tatigkeit,  die  ihn  auf  dem  Gebiet  der  alteren  Klaviermusik  zu  einem  der  ersten  Kenner  werden 
und  ihn  vor  allem  auch  Funde  erlesener  Art  machen  lieB.  Die  hier  veroffentlichten  Werke  hat 
der  Herausgeber  teilweise  schon  vor  iiber  30  Jahren  gefunden,  und  was  das  heiBen  will,  wird  durch 
nichts  besser  beleuchtet,  als  daB  ein  so  treffliches  Buch  wie  M.  Seifferts  Geschichte  der  Klavier- 
musik (1899)  von  all  diesen  Meistern  nicht  einmal  die  Namen  nennt,  geschweige  daB  es  Werke 
von  ihnen  heranzoge.  Auch  heute  noch  begeben  wir  uns  bei  dieser  Sammlung,  die  Weckmann, 
Tunder,  Reincken,  Bohm  und  Chr.  Ritter  als  Klavierkomponisten  zeigt,  trotz  dieser  und  jener 
Veroffentlichung,  in  klavieristisches  Neuland.  so  daB  also  auch  der  Historiker  mehr  als  reichlich 
auf  seine  Kosten  kommt.  Und  hier  angelangt,  wollen  wir  denn  auch  gleich  auf  die  Erlauterungen 
zu  jedem  Hefte  aufmerksam  machen,  die  in  pragnantester  Sprache  eine  Fiille  nicht  nur  feinster 
historischer,  sondern  auch  kiinstlerischer  Bemerkungen  und  Beobachtungen  enthalten.  Ich 
komme  darauf  noch  zuriick. 

LieB  der  Historiker  in  Buchmayer  die  Werke  finden  und  —  in  manchen  Fallen  —  entziffern, 
der  kiinstlerische  Historiker  sie  auswahlen  und  auf  ihren  kiinstlerischen  Wert  priifen,  so  lieB  ihn 
nun  der  Kiinstler  und  feinsinnigste  Musiker,  im  besonderen  noch  der  ausgezeichnete  Pianist 
und  Kenner  alter  Klaviertechniken,  die  Werke  bearbeiten,  eine  Arbeit,  von  der  sich  der  Un- 
eingeweihte  iiberhaupt  keine  klare  Vorstellung  machen  kann.  Oder  doch  ?  Buchmayer  hat 
namlich  als  Anhang  zu  jedem  Hefte  die  samtlichen  Stucke  in  kleinerem  Stich  im  Urtext  beige- 
geben,  eine  ,,Zugabe",  die  selbst  dem  Laien  einigermaBen  die  Augen  offnet,  dem  historischen 
Fachmann  aber  Quellenwerke  iiberweist.  Und  in  dieser  Verbindung  der  mannigfachsten  Eigen- 
schaften,  die  zur  Zeit  auf  diesem  Gebiet  einzig  und  allein  in  Buchmayer  vereinigt  sind,  aber 

!)  Aus  R.  Buchmayers  Historischen  Klavierkonzerten.  Zum  Konzertgebrauch  und  fur  den  Unterricht 
bearbeitete  Klavier-  und  Orgelwerke  des  17.  Jahrhunderts.  Erste  Folge.  5  Hefte  mit  Werken  von  Matthias  Weck- 
mann, Franz  Tunder,  Joh.  Ad.  Reinken,  Georg  Bohm  und  Christian  Ritter.    Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel. 
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iiberhaupt  in  diesem  ausgepragten  MaBe  zum  ersten  Mai  in  Erscheinung  treten,  in  dieser  Ver- 
bindung  liegt  das  Besondere  und  Eigenartigc  dieser  Ausgaben  alter  Klaviermusik.  Wir  sagen 
denn  auch  nicht  ein  Wort  des  Lobes  und  der  Bewunderung  zu  viel,  hatten  im  Gegenteil  noch  aus- 
zuftihren,  mit  welcher  Feinbeit  und  scharfstem  Musikinstinkt  Buchmayer  die  eigentliche  Bear- 
beitung  vornimmt,  wie  er  artikuliert,  die  Dynamik  erlauscht  und  die  niHigen  Erganzungen 
hineinarbeitet.  Hier  angelangt,  ware  auch  auf  seine  Stellung  zur  Instrurnentenfrage,  ob  Klavier 
oder  Cembalo  maBgebend  sei,  binzuweisen.  Buchmayer  hat  die  Bearbeitungen  von  Seite  des 
frtiheren  Ausdrucksklaviers,  dem  Klavichord  vorgenommen,  und  wir  sind  froh,  daB  er  dies  getan 
hat.  Denn  einzig  dieser,  auch  historisch  berechtigte  Ausgang  verschafft  uns  auch  heute 
brauchbare  Klaviermusik.  Die  paar  heutigen  Cembalisten  sehen  sich  aber  in  die  angenehme 
Lage  versetzt,  die  Musik  auf  Grund  des  Urtextes  auch  im  Lichte  ihres  Instrumentes  sehen  zu 
konnen,  so  daB  der  Vorzug  dieser  Ausgabe,  Original  und  Bearbeitung  nebeneinander  zu  haben, 
sich  auch  nach  dieser  Seite  bewahrt.  "Weiterhin  sind  verschiedene  Werke  bearbeitete  Orgelstiicke, 
so  daB  also  auch  der  Organist  in  dieser  Sammlung  auf  wertvolle  ,,Neuigkeiten"  stoBt. 

Welche  Schule  ist  nun  aber  diese  Ausgabe  sowohl  fur  den  werdenden  Musiker  und  Pianisten 
wie  aber  auch  kiinstlerischen  Historiker!  Die  Gegeniiberstellung  von  Urtext  und  Bearbeitung, 
die  Bemerkungen  ktinstlerischer  und  historischer  Art  und  nicht  zuletzt  die  tiefe  Freude  und  echt 
mannliche  Begeisterung  des  Herausgebers  fur  diese  alte,  herbe,  in  sich  ruhende  deutsche  Kunst, 
all  dies  macht  diese  Ausgabe  alter  Klaviermusik  zu  einem  Lehrmittel  idealer  Art.  Trotz  aller 
Erleichterungen  muB  sich  schlieBlich  doch  jeder  von  sich  aus  in  sie  hineinleben,  und  es  bedarf 
bei  gar  manchem  Werke  oft  geraurner  Zeit,  bis  dies  geschehen  und  auch  ein  technisch  guter 
Spieler  in  der  Lage  ist,  ein  Stiick  eindrucksvoll  und  mit  geschlossener  Kunst  vorzutragen.  All 
diese  Stiicke  haben  ubrigens,  in  Buchmayers  Meisterspiel,  ihre  Feuerprobe  sogar  im  Konzertsaal, 
fur  den  sie  ja  nicht  einmal  bestimmt  sind,  bestanden,  was  bei  einer  Anzahl  unwiderstehlicher 
,,Gewaltstucke"  auch  dem  sich  aufdrangen  durfte,  der  noch  nie  Buchmayer  diese  alte  Klavier- 
musik hat  vortragen  horen.  Und  nunmehr  ware  natiirlich  auch  auf  die  Stiicke  selbst  einzugeben, 
aber  man  kijnnte  da  entweder  nur  sehr  viel  sagen  oder  aber  nichts,  und  das  Beste  hat  vorlaufig 
Buchmayer  selbst  gesagt.  So  miissen  wir  denn  von  der  Musik  als  solcher  leider  einen  platonischen 
Abschied  nehmen,  es  durfte  sich  aber  immer  wieder  einmal  Gelegenheit  bieten,  auf  sie  zuriick- 
zukommen.  —  Der  Stich  ist  herrlich  und  von  auBerster  Genauigkeit.  A.  HeuB, 

Berliner  Musik 

Von  Adolf  Diesterweg 

Der  Konzertereignisse  waren  in  den  letzten  Wochen  so  viele,  daB,  sie  unterzubringen,  der 
Opernbericht  sich  auBerst  knapp  fassen  muB. 

DaB  die  Jonny-Epidemie  (Jonnytis  vulgaris  die  gegenwartig  die  Opernhauser  heimsucht, 
vor  der  Stadtischen  Oper  Berlin  nicht  Halt  gemacht  hat,  ist  in  der  ,,Z.  f.  M."  bereits  glossiert 
worden.  Bleibt  nur  noch  nachzutragen,  daB  sie  aufs  heftigste  grassierte.  Die  Fieberkurve  wies 
phantastische  Grade  auf,  ist  aber  schon  wieder  im  Abnehmen  begriffen.  Mit  anderen  Worten : 
das  liebe  Publikum  wird  sich  bald  an  der  glanzend  aufgemachten  Jazzrevue  (Dirigent:  Georg 
Sebastian,  Inszenierung  Karl  Heinz  Martin,  Jonny:  Ludwig  Hofmann,  Daniello:  Wilhelm 
Guttmann,  Anita:  Gota  Ljungberg)  sattgesehen  haben;  das  Interesse  fur  den  NegerdreB 
wird  einem  anderen  Schauobjekt  weichen. 

Machte  die  Stadtische  Oper  hier  der  Tagessensation  eine  Konzession,  so  brachte  sie  —  und 
dies  allein  entspricbt  der  noblen  und  strengen  Kunstanschauung  Bruno  Walters  —  unter  seiner 
Leitung  eine  in  allem  Musikalischen  ganz  herrliche  Auffuhrung  der  Gluckschen  Oper 
,, Orpheus  und  Enrydike"  heraus.  (In  den  Hauptrollen:  Sigrid  Onegin  als  Orpheus,  Maria 
M tiller  als  Enrydike.)  Die  dramatische  Wahrheit,  Reinheit  und  GroBe  der  Gluckschen  Musik 
vereinigte  sich  zu  einem  unvergeBlichen  Eindruck.  Das  Werk  wurde  in  der  Bearbeitung  Bruno 
Walters  herausgebracht.  einer  Verschmelzung  der  beiden  vorhandenen  Fassungen  des  Werkes 
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(der  italienischen  und  franzosischen).  Anstatt  des  konventionellen  Schlusses  fiigte  der  Bearbeiter 
das  Finale  aus  Glucks  Oper  „Echo  und  NarziB"  ein,  ein  Eingriff,  iiber  dessen  Berechtigung 
man  verschiedener  Meinung  sein  kann. 

Wahrend  die  Stadtische  Oper  von  Werk  zu  Werk  schreitet,  ist  die  Initiative  der  Staatsoper 
durch  den  immer  noch  nicht  beendeten  Umbau  des  Hauses  unter  den  Linden  beeintrachtigt. 
Seine  Kosten  werden  jetzt  schon  auf  8,3  Millionen  angeschlagen.  Unter  den  Bauhemmunge!) 
spielte  die  Notwendigkeit  eine  grofle  Rolle,  11  Millionen  Kubikmeter  Wasser  aufzupumpen. 
Es  ist  hier  nicht  der  Raurn,  die  ganze  leidige  Angelegenheit  aufzurollen.  Es  sollte  nur  darauf  hin- 
gewiesen  werden,  welche  Schwierigkeiten  dadurch  entstanden  sind,  daB  der  Staatsoper  zwei 
Operndirektoren  (Klemperer  und  Horth),  drei  Generahnusikdirektoren  (Klemperer, 
Kleiber  und  Blech),  zwei  Sangerensembles  von  26  und  34  Kiinstlern  und  Kiinstlerinnen 
zur  Verfiigung  stehen,  wahrend  nur  ein  Haus,  die  friihere  Kroll-Oper,  fur  alle  diese  ehrgeizigen 
Theaterleutchen  vorhanden  ist,  vom  Fehlen  geeigneter   Probebuhnen  usw.  ganz  zu  schweigen. 

DaB  es  die  Staatsoper  unter  diesen  Umstanden  fertig  gebracht  bat,  eine  Auffuhrung  des 
Busonischen  ,,Doktor  Faust"  von  kiinstlerischer  Hohe  herauszubringen,  an  dem  Leo  Blech 
als  feinfuhliger  Dirigent,  Horth  als  Inszenator  und  Friedrich  Schorr  als  Faust  —  er  iiberragte 
samtliche  Mitwirkenden  um  Haupteslange  —  gleicherrnaBen  Anteil  haben,  ist  bewunderungs- 
wiirdig.  Auf  das  Werk  selbst  ist  hier  nicht  mehr  cinzugehen,  nachdern  es  in  der  ,,Z.  f.  M." 
wiederholt  gewiirdigt  worden  ist.  Unnotig  zu  sagen,  daB  es  —  eine  hochstpersonliche  Aus- 
einandersetzung  Busonis  mit  dem  Faustproblem  —  auch  in  Berlin  keine  Resonanz  im  groBen 
Publikum  zu  finden  vermag.    Es  bleibt  —  ein  Widerspruch  in  sich  —  eine  Oper  fiir  Esoteriker. 

Wir  vertauschen  fiir  dieses  Mai  die  Biihne  mit  dem  Konzertsaal. 

Eine  von  kunstlerischem  Geist  beseelte  Auffuhrung  der  ,,Messe  des  Lebens"  von  Frederick 
Delius  durch  einen  ad  hoc  gebildeten  Chor  und  die  Philharmoniker  unter  der  ausgezeichneten 
Leitung  Carl  Schurichts  zog  die  Aufmerksamkeit  auf  sich.  Das  Werk  (im  Jahre  1905  koru- 
poniert)  griindet  sich  auf  eine  Zusammenstellung  von  Worten  Nietzsches  aus  ,,Also  sprach 
Zarathustra",  Worte,  deren  schwere  Gedankenbelastung  sich  oft  gegen  ein  Aufgehen  in  Musik  zu 
strauben  scheint.  Die  Tonsprache  zeigt  trotz  mannigfacher  Einwirkungen  —  sie  ist  ohne 
Wagner,  StrauB,  Debussy  nicht  denkbar  —  eigene  oder  wenigstens  soviel  personliche  Ziige, 
daB  man  sie  als  im  ganzen  selbstandig  bezeichnen  kann.  Einzelne  Chore  des  nicht  in  allenTeilen 
gleichwertigen  Werkes  erheben  sich  durch  hymnische  Kraft  zu  groBer  Wirkung.  Am  meisten 
Poesie  birgt  wohl  der  Abschnitt,  der  mit  den  Worten  ,,HeiBer  Mittag  schlaft  auf  den  Fluren" 
beginnt.  Hier  ist  wirklich  mit  zarter,  feiner  Hand  eine  Art  Pan-  Stimmung  eingefangen.  Die  „Messc 
des  Lebens"  fand  dank  der  bedeutenden  Dirigentenleistung  Carl  Schurichts  eine  lebhafte  Auf- 
nahme,  an  der  Chor,  Philharmonisches  Orchester  und  gute  Solisten  gleicherrnaBen  beteiligt  waren. 

Von  den  Orchesterneuheiten  enttauschten  Ernst  Kreneks  ,,Sieben  Orchesterstiicke"  op.  31 
empfindlich.  (Sie  kamen  durch  die  Philharmoniker  unter  Werner  Wolff  (Hamburg)  zur  Berliner 
Erst-  und  Letzt-Auffiihrung).  Es  ist  schwer,  von  ihrer  musikalischen  Armseligkeit  einen  Begriff  zu 
geben.  Man  h6rt  nichts  als  erqualte  Kombinationen  unangenehmer  Gerausche.  ,,Es  kommt  nicht 
auf  die  Art  der  Freude  an",  lautet  eine  (im  vorigen  Heft  der  ,,Z.  f.  M."  glossierte)  AuBerung 
Kreneks  im  ,,Anbruch".  Auch  nicht  —  so  fragen  wir  — ,  auf  die  Art  der  musikalischen  Leiden  . 
denen  man  ein  wehrloses  Publikum  aussetzt  ?  Die  sieben  Unglucksstiicke  fielen  denn  auch  — 
nur  von  der  Clique  der  Unentwegten  beklatscht  —  mit  Pauken  und  Trompeten    durch. 

Ein  ahnliches  Schicksal  wurde  Artur  Honeggers  ,, Horace  victorieux"  zuteil1).  (Erst- 
auffuhrung  in  einem  Konzert  der  Philharmoniker  unter  dem  Genfer  Dirigenten  Eugen  Straub.) 
Honegger  nennt  sein  Werk  ein  Ballett,  das  den  Kampf  zwischen  Horatiern  und  Curiatiern  schil- 
dert,  eine  „Symphonie  mimee".  Wie  man  es  auch  titulieren  mag:  die  rhythmischen,  mehr  oder 
weniger  ohrenschindenden  Gerausche,  welche  diese  curiosite  (victorieuse  ?)  begleiten,  sind  im 
Konzert  unertraglich.  Wenn  Honegger  in  dieser  Qualitat  (und  in  diesem  pacific-artigen  Tempo) 

J)  Das  Programm  iibersetzt  dies  mit:  ,, Triumph  des  Horaz".  Das  ist  falsch.  Der  gute  alte  Horaz  hat  naturlicli 
mit  der  sagenhaften  Wurgerei  zwischen  Horatiern  und  Curiatiern  nicht  das  geringste  zu  tun! 
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weiterkomponiert,  diirfte  sein  Ruhm,  der  sich  auf  den  Erfolg  des  ,,Konig  David"  griindet, 
nachgerade  erheblich  Schaden  leiden! 

Wir  verlassen  hiermit  das  Kapitel  „Orchesternovitaten",  von  welchen  ich  mir  leider  Paul 
Hoffers  Sinfonie  op.  16  und  Georg  Vollerthuns  Vorspiel  zum  III.  Akt  der  MusiktragBdie 
,,Islandsaga"  entgehen  lassen  muBte,  Werke,  die  in  den  Sinfoniekonzerten  des  Berliner  Sinfonie- 
orchesters  unter  seinem  strebsamen  Dirigenten  Emil  Bohnke  zur  ersten  Wiedergabe  gelangten. 
(tlber  eine  vollig  dilettantische  sinfonische  Dichtung  mit  dem  ungemiitlichen  Titel  ,,Die  Rechts- 
beugung"  kann  ich  nur  zur  Tagesordnung  iibergehen.) 

Auf  dem  Gebiet  der  Gesangskomposition  erregten  Holderlin-Gesange  Otto  Frickhoeffers 
mit  Recht  Aufmerksamkeit  als  Talentproben  eines  willensstark  und  leidenschaftlich  nach  Ver- 
tiefung  strebenden  jungen  Musikers,  der  sich  von  den  zersetzenden  Tendenzen  der  ,,riicksichts- 
losen  Moderne"  charaktervoll  freihalt.  Hat  Frickhoffer  sich,  indem  er  es  unternahm,  Holderlins 
erschiitternden  Gesang  „An  die  Parzen"  zu  komponieren,  auch  an  eine  fur  seine  Krafte  allzu  ge- 
waltige  Aufgabe  gewagt,  so  verspurt  man  doch  einen  Willen  zur  GrijBe.  Und  es  bleibt  nicht  dabei. 
Im  „Empedokles"  ist  dem  jungen  Komponisten  ein  groBziigiger  Wurf  gegliickt,  der,  in  der  Er- 
findung  selbstandig,  im  Stil  auf  Schubertsche  Vorbilder  zuriickweist.  Eine  gewisse  Gefahr 
droht  dem  Komponisten  aus  seiner  Vorliebe  fur  die  Anwendung  einer  sehr  komplizierten  Har- 
monik  (deren  Unruhe  einem  Gesang  wie  Holderlins  ,,Abbitte"  die  Einheit  raubt).  Auf  jeden 
Fall  verdient  ein  Musiker  von  dem  ernsten  Streben  Otto  Frickhoffers  jede  Ermutigung! 
Seine  Holderlin-Gesange  stellen  iibrigens  an  den  Stimmumfang  und  die  Gestaltungskraft  des 
Interpreten  ganz  ungewohnliche  Anforderungen.  Agnes  Leydhecker,  die  bekannte  Altistin, 
setzte  sich  mit  der  ganzen  Kraft  ihrer  ktinstlerischen  Personbchkeit  fur  sie  ein. 

Unter  den  Ereignissen  auf  dem  Gebiet  der  reproduzierenden  Kunst  stent  eine  in  sich  vollendete 
Auffiihrung  der  Pastoral- Sinfonie  durch  das  Berliner  Philharmonische  Orchester  unter 
Dr.  Wilhelm  Furtwangler  auBer  jedemVergleich.  Bruno  Walter  zeigte  als  Dirigent  des  „Liedes 
von  der  Erde",  daB  er  in  der  Welt  Gustav  Mahlers  heimisch  ist,  wie  kaum  ein  zweiter  Musiker 
unserer  Zeit.  Das  genaueste  Wissen  um  den  Willen  Mahlers  vereinigt  sich  in  ihm  mit  einer  ganz 
ungewohnlichen  Einfiihlungskraft  in  die  aparten  Reize  dieser  eigenwilligen  Partitur.  Der  Ein- 
druck  des  Werkes  auf  das  Publikum  wurde  durch  die  solistische  Mitwirkung  Sigrid  One  gins 
noch  verstarkt. 

Ein  besonderes  Wort  verdient  die  Auffiihrung  der  Schumannschen  C-Dur- Sinfonie  in  einem 
Konzert  des  Berliner  Sinfonieorchesters  unter  Emil  Bohnke.  DaB  die  C-Dur- Sinfonie 
seltener  zu  horen  ist,  als  die  Schwestersinfonien,  liegt  an  dem  nicht  gleichen  Wert  ihrer  Satze. 
Es  ist  aber  ein  Raub  an  uns,  wenn  man  uns  das  Werk  vorenthalt:  Das  phantastisch  spriihende 
Scherzo,  von  hochster  Originalitat  und  Genialitat  der  Erfindung,  ist  von  unwiderstehlicher 
Wirkung ;  das  Adagio,  zumal  in  seinem  in  himmlische  Hoh  en  emporsteigenden  Gesang  der  Geigen 
gehiirt  zu  den  beseeltesten  und  innigsten,  die  seit  Beethoven  gesungen  worden  sind. 

Es  ist  nun  fur  die  Berliner  Verhaltnisse  charakteristisch,  daB  eine  Schar  junger  Musiker  vor 
Beginn  der  Schumannschen  Sinfonie  demonstrativ  den  Saal  verlieB.  Es  geschah,  wie  man  an- 
nehmen  muB,  unter  dem  Schlachtgeschrei :  „Los  von  der  Romantik".  Soweit  ist  also  die  ver- 
wirrende  und  verhetzende  Wirkung  dieses  ,,Schlachtrufs",  der  gar  nicht  auf  die  Romantik  in 
ihren  reinsten  und  edelsten  Formen  (Schumann,  Weber),  sondern  auf  ihre  pseudopathetischen 
Ausartungen  gepragt  ist,  gediehen,  daB  diese  ideologischen  Heranwiichslinge  das  Hasenpanier 
ergreifen,  wenn  sie  Gelegenheit  haben,  eines  der  edelsten,  originellsten  und  empfindungsreinsten 
Werke  deutschen  Geistes  kennen  zu  lernen!  Denn  —  Hand  aufs  Herz!  —  wieviel  von  diesen 
blinden  Opfern  eines  torichten  Schlagworts  haben  Schumanns  C-Dur- Sinfonie 
jemals  gehort?  Ist  das  die  ,,Neue  Sachlichkeit",  daB  man  nicht  einmal  die  Courage  auf- 
bringt,  das  kennen  zu  lernen,  was  zu  verachten  die  modernistische  Parteidoktrin  befiehlt  ? 
Wahrhaftig:  difficile  est,  satiram  non  scribere! 

Bedarf  es  noch  der  Versicherung,  daB  diese  von  einer  gewissen  Presse  systematisch  in  ihrem 
Gefiihl  verwirrte  Jugend  es  nicht  gelernt  hat,  Herz  und  Sinn  in  dem  reinen  Quell  Schubertscher 
Lieder  gesund  zu  baden  ?    Sie  fehlte  denn  auch,  als  Emmi  Leisner,  von  Georg  Schumann 
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am  Fliigel  begleitet,  die  ,,Winterreise"  zu  ergreifendem  Erlebnis  gestaltete.  Und  doch  ist  bei 
Schubert  zu  finden,  wonach  wir  alle  uns  sehnen,  wonach  auch  die  unbefangene,  von  keinem 
Schlagwort  verwirrte  Jugend  von  heute  sich  sehnt:  eine  lautere,  wahrhaftige,  beseelte  Kunst, 
die,  Widerklang  des  Gottlichen,  in  eine  Form  von  vollkommener  Harrnonie  gegossen  ist. 

Austriaca 

Von   Emil  Petschnig,  Wien 

Staatsoper:  „Das  Wunder  der  Heliane".  Oper  in  3  Akten.  Text  von  H.  Miiller  nach 
einem  Mysterium  von  H.  Kaltnecker.  Musik  von  E.  W.  Korngold.  Wenn  E.T.  A.  Hoffmann 
dauernd  damit  recht  hatte,  daB  das  Wunderbare  das  hauptsachlichste  Stoffgebiet  des  ge- 
sungenen  Dramas  darstellt,  ware  das  Textbuch  dieses  Werkes  ein  ideales  zu  nennen.  Aber  die 
Zeiten  andern  sicb,  mit  ihnen  die  Menschen  und  ihre  geistigen  und  ethischen  Ziele,  so  daB  man 
heute,  wo  alles  ersichtlich  wieder  der  antiken  heiter-genieBerischen  Lebensauffassung  zustrebt, 
fur  die  aus  verdrangter  Erotik  hervorgehende  mittelalterliche  Mystik  ebensowenig  mehr  iibrig 
hat  als  fiir  das  Zauberreich  der  Elfen,  Nixen  und  Zwerge.  Man  sucht  und  findet  die  Romantik 
gegenwartig  anderwarts,  weshalb  ruhig  behauptet  werden  kann,  daB  trotz  Theosophie  und  ,, Wun- 
der von  Konnersreuth",  fiir  welche  Erscheinungen  in  begrenzten  Bevolkerungsschichten  ja 
immer  Interesse  vorhanden  sein  wird,  das  Hauptkontingent  der  Theaterbesucher  einem  dem 
modernen  Leben  so  fremden  Sujet,  wie  es  das  der  hier  in  Rede  stehenden  Oper  ist,  nicht  sehr 
viel  Sympathie  entgegenbringen  wird.  Wenn  der  Komponist  trotzdem  danach  griff,  diirfte  dies 
auf  tiefere  seelische  Komplexe  zuriickzufuhren  sein.  Handlung  bietet  das  in  Symbolismus 
ausmiindende  Buch  mit  seinen  zahlreichen  Mono-  und  Dialogen  eben  nicht  viel,  und  seine  kom- 
pliziert  sich  gebardende  Psychologie  erscheint  nach  Strindberg  und  Wedekind  schon  etwas 
stark  abgegriffen.  Nun,  Korngolds  Musik  folgt  diesem  sinnlich-iibersinnlichen  Auf  und  Ab  von 
wechselnden  Stimmungen  der  einzelnen  Personen  mit  groBtem  Geschick,  unterstiitzt  von  sou- 
veraner  Beherrschung  des  Orchesters.  Er  findet  fiir  die  Zartheit  der  Liebesszene  im  1.  Akte, 
fiir  die  packende  Gerichtsszene,  fiir  das  schwungvolle  Vorspiel  zum  3.  Aufzug,  fiir  die  fanatischen 
VolkschGre  und  den  verziickten  SchluBgesang  gleicherweise  den  entsprechenden  melodisierenden, 
thematischen  und  instrumentalen  Ausdruck;  ein  Ausdruck,  der  freilich  dem  —  wie  Nietzsche 
treffend  sagte  —  ,,gedunsenen  Schonheitsideal"  der  Wagner-  und  besonders  der  Nachwagner- 
Epoche  nahersteht  als  den  zeitgenossischen  Konzentrationbestrebungen  nach  Umfang  wie 
Inhalt,  dem  logischen  kiinstlerischen  Niederschlag  der  Ara  des  Rundfunks,  Flugzeugs  usw. 
Wollte  Korngold  den  mit  dem  musikalisch  so  witzigen  und  anmutigen  ,,Ring  des  Polykrates" 
betretenen,  seitdem  leider  verlassenen  Weg  neuerdings  aufsuchen,  wiirde  er  der  deutschen 
Opernbiihne,  etwa  mit  humoristisch-satirischen  Schopfungen,  notwendigere,  willkommenere 
Geschenke  bereiten  und  durch  die  hierfiir  gebotene  Leichtflussigkeit  sich  selbst  von  der  sti- 
listischen  Schwere  seines  jiingsten  Musenkindes  befreien. 

Fiir  die  schlechthin  volikommene  Auffiihrung  waren  die  ersten  Krafte  ins  Treffen  gefiihrt 
worden:  Frau  Lehmann  als  poesievolle  Titelheldin,  der  Gast  Jan  Kiepura,  der  seine  Hohe 
haufig  strahlen  lassen  konnte,  als  Fremder,  Herr  Jerger  prachtvoll  in  der  Rolle  des  finsteren, 
gewalttatigen  Herrschers,  welchen  Gestaltern  sich  Frl.  Anday  als  Botin,  Herr  Duhan  als 
Schwertrichter,  die  Herren  Markhoff  und  Wernigk  als  Pfortner  und  junger  Mensch,  endlich 
der  Chor  gleichwertig  anschlossen.  Die  schonen  Szenenbilder  schuf  A.  Roller,  Dr.  Waller- 
stein  besorgte  hochst  lebendig  die  Regie,  und  das  Orchester  unter  Direktor  Schalk  lieB  die 
Klangfarben  der  Partitur  blendend  aufleuchten,  so  daB  ein  starker  auBerer  Eindruck  auf  das 
Publikum  nicht  verfehlt  wurde,  welches  dem  Autor  seine  Sympathien  stiirmisch  zu  erkennen  gab. 

Wir  wollen  hoffen,  daB  sich  die  Opernleitung  nunmehr  Zeit  nehmen  wird  (sie  hat  fiiglich 
Wichtigeres  zu  tun  als  abgeleierte  Repertoirestiicke  zu  dirigieren),  auch  Werke  anderer  hei- 
mischer  Komponisten  kennen  zu  lernen. 

Von  Neuheiten  des  Konzertlebens  wahrend  des  Berichtsmonats  ist  wenig  zu  vermelden. 
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Das  Sedlak-Winkler- Quartett  brachte  mit  gewohnt  sorgfaltigem  Vortrag  als  angenehme 
Abwechslung  in  der  einschlagigen  Literatur  Adolf  Buschs  5  Praludien  und  Fugen  op.  36,  von 
denen  Nr.  2,  4  und  5  iiber  die  geschmackvolle  Bewaltigung  der  Kunstform  hinaus  auch  anspre- 
chende  seelische  Werte  vermitteln.  Garender,  moderner  gab  sich  Alfred  Ros6s  heuer  geschrie- 
benes  Streichquartett.  Um  ein  sicheres  Urteil  iiber  diese  Begabung  zu  fallen,  seien  noch  kiinftige 
Leistungen  abgewartet.  Mochten  doch  unsere  jungen  Komponisten  C.  M.  v.  Webers  Aussprucli 
beherzigen:  Junge  Hunde  und  erste  Opern  (bzw.  erste  Werke)  ersauft  man.  Horbar  auflebte  das 
Auditorium  erst  bei  Dvoraks  melodiegesattigtem  Es-Dur- Streichquartett,  dessen  Jugendlichkeit 
die  Jahrzehnte  nichts  anhaben  konnten.  Von  demselben  Meister  spielte  das  seit  dem  Vorjahre 
merklich  gewachsene  WeiBgarber-Mayr-Quartett  ein  kaum  gekanntes  3satziges  Terzett 
fur  2  Geigen  und  Bratsche,  gleichfalls  voll  bliihender  Einfalle  und  kidminierend  im  originellen 
Scherzo.  Zwischen  ihm  und  Brahms  mitreiBendem  G-Moll-Klavierquartett  (am  Fliigel  Dr.  R. 
Friedmann)  stand  die  Urauffiihrung  von  Hans  Hoffmanns  Streichquarttet  in  A-Dur  op.  16. 
Kaum  cigenartig  in  den  Motiven,  aber  eine  kundige  Hand  darin  bezeugend,  sie  kompositorisch 
Hohepunkten  zuzufiihren,  wovon  namentlich  das  Andante  lugubre  profitiert.  SchlieBlich  sei 
noch  einer  offentlichen  Veranstaltung  des  hies.  Rich.  Wagner-Vereins  gedacht,  in  der,  von 
Frau  J.  Stransky  und  Herrn  H.  Gallos  abwechselnd  gesungen  u.  a.  7  Heinelieder  Hugo  Wolfs 
erstmals  erklangen:  Friihwerke,  die  Schumannschen  EinfluB  nicht  verleugnen  konnen,  in  der 
Pragnanz  der  Diktion  jedoch  bereits  den  spateren  Meister  ahnen  lassen.  Infolge  der  arabcsken- 
haften  Begleitung  besonders  reizvoll  ist  ,,Mein  Liebchen,  wir  saBen  beisammen".  Durch  den 
Verlag  Tischer  &  Jagenberg,  Koln,  sind  die  Gesange  nun  allgemein  zuganglich. 

Zu  unserer  Lieder-Preisaufgabe 

Wir  mochten  nur  einnial  das  Notigste  zu  den  Eingangen  auf  unsere  Preisaufgabe :  Welcher 
Fassung  von  Goethes  ,,Jagers  Abendlied"  ist,  und  zwar  im  Sinne  des  Ge- 
dichts,  der  Vorzug  zu  geben,  der  von  Reichardt  oder  der  von  Schubert?  bemerken. 
Sie  waren  nicht  so  zahlreich  wie  bei  friiheren  Preisaufgaben,  betrugen  namlich  nur  achtzehn,  was 
wohl  an  der  Aufgabe  gelegen  hat,  mit  der  viele  allem  nach  nichts  Rechtes  anzufangen  gewuBt 
haben.  Denn  die  Verlegenheit  merkt  man  auch  verschiedenen  der  eingegangenen  Antworten 
an.  So  Gutes  sich  unter  diesen  findet,  vollig  befriedigt  keine  und  wir  haben  zunachst  auch  einmal, 
wenn  auch  in  aller  Kiirze,  zu  erklaren,  warum  wir  die  Aufgabe,  zwischen  zwei  derart  verschie- 
denen Liedern  eine  Entscheidung  zutreffen,  stellen  durften,  ohne  unsre  eigene  Ansicht  auch  nur 
im  geringsten  als  maBgebend  anzusehen :  Die  Entscheidung  war  lediglich  im  Sinne  des  Gedichts, 
also  des  Dichters  zu  treffen,  und  wenn  nun  verschiedene  Antworten  auch  betonten,  daB  Goethe 
Reichardts  Fassung  unbedingt  den  Vorzug  gegeben  hatte,  so  wurde  hierfiir  lediglich  Goethes 
Liedauffassung  verantwortlich  gemacht  und  auf  den  Unterschied  zwischen  seiner  und  der  uns 
gelaufigen  hingewiesen.  Damit  laBt  sich  natiirlich  nicht  auskommen.  Denn  zunachst  geht  uns 
nur  das  Gedicht  als  solches  an,  das,  wie  einige  Einsendungen  mehr  oder  weniger  ausfiihrlich  und 
mit  Recht  darlegten,  sehr  gemischte  Entscheidungen  aufweist  und  deshalb  an  den  Komponisten 
Aufgaben  ganz  besonderer  Art  stellt.  Von  hier  aus  kam  einer  der  Einsender  auch  zu  der  Ent- 
scheidung, daB  das  Gedicht  sich  fur  die  Musik  iiberhaupt  nicht  eigene,  weder  Reichardt  noch 
Schubert  der  schwierigen  Aufgabe  gewachsen  gewesen  seien,  so  daB  seine  Ausfuhrungen  mit  der 
ergotzlichen  Wendung  schlieBen:  Finger  weg  von  diesem  Gedicht,  ihr  Komponisten!  Der  Mann 
ist  euch  zu  machtig! 

Nun  liegt  die  Sache  wirklich  so,  daB  Schubert  selbst  zugegeben  hat,  das  Gedicht  sei  von  ihm 
nicht  in  seiner  Ganzheit  in  Tone  umgeschmolzen  worden,  er  hat  —  was  nicht  alien,  aber  doch  den 
meisten  entgangen  ist  —  die  dritte  der  vier  Strophen  kurzerhand  weggelassen,  jene  Strophe, 
in  der  der  wilde,  zerrissene  Seelenzustand  des  Jagers  zu  ungehemmtem  Ausdruck  gelangt  (Des 
Menschen,  der  die  Welt  durchstreift,  Voll  Unmut  und  VerdruB).  Damit  ist  nun  aber  Schubert 
gegeniiber  —  was  eine  Einsendung,  die  von  Dr.  jur.  Thyssen  in  Elberfeld,  sehr  klar  ausfuhrte  — 
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ein  fester  Stand  gewonnen.  Auch  wenn  sein  Lied  als  solches  noch  viel  herrlicher  ware  als  es  ist, 
eine  wichtigste  Seite  des  Gedichts  bleibt  es  schuldig,  und  Schubert  sagt  dies  in  aller  Ehrlichkeit 
selbst.  Aber  wir  wollen  schon  jetzt  eine  Frage  anschneiden,  die  mit  obigem  aufs  engste  zusammen- 
hangt  und  fur  Schuberts  Unvollstandigkeit  den  Grund  angibt :  Ist  iiberhaupt  Schuberts  Fassung 
mannlich,  also  voni  Standpunkte  des  Jagers,  d.  b.  Goethes  selbst,  empfunden  ?  Wir  werden 
sehen,  da6  dies  nicht  der  Fall  ist,  wir  von  einem  Mannerlied  nicht  sprechen  diirfen. 

Von  den  acbtzebn  Antworten  haben  sich  immerhin  sechs  unbedingt  fiir  Reichardt  entschieden. 
wahrend  neun  Stimmen  auf  Schubert  fielen  und  die  paar  weiteren  keine  Entscheidung  trafen. 
Wie  steht  es  nun  rnit  Reichardt  ?  Es  ist  ihm  teilweise  recht  iibel  mitgespielt  worden  und  zwar 
vor  allem  deshalb,  weil  man  seine  Melodie  ganz  eindeutig  nahm  und  nicht  daran  dachte,  daB  sie 
bei  entsprechendem  Strophenvortrag  einen  derart  verschiedenen  Ausdruck  aufweisen  kann, 
daB  man  eine  andere  Melodie  zu  horen  glaubt.  Es  ist  sogar  ganz  auBerordentlich,  was  die  Melodie 
nach  dieser  Seite  hergibt,  und  hieruber  besitzen  wir  sogar  das  Zeugnis  des  in  Sachen  der  Seelen- 
stimmung  des  Jagers  denn  doch  zustandigsten  Beurteilers,  namlich  Goethes  selbst.  Auch 
hieruber  spater.  Ein  einziger  von  alien  Einsendern  hat  den  Vortrag  eines  echten  Strophenliedes 
erwogen  und  ist  zu  dem  Urteil  gekommen,  daB  Reichardts  Vertonung  ,,durch  denwahrenVortrags- 
kunstler  zu  tiefgehender  Wirkung  erweckt  werden  und  sie  in  diesem  Einzelfalle  iiberwaltigenden 
Eindruck  hervorrufen  konne".  Es  ist  dies  der  Musiklehrer  Emigraf  —  ein  Pseudonym  ?  —  in 
Biickeburg.  Sein  Urteil  ist  voll  und  ganz  zu  unterschreiben,  nur  ist  dem  Beurteiler  entgangen, 
daB  Schubert  von  dem  Standpunkt,  den  er  dem  Gedicht  gegeniiber  einnahm,  die  dritte  Strophe 
auslassen  muBte.  Die  Sache  ist  auch  die,  daB  in  den  gesamten  Einsendungen  so  ziemlich  alles  ent- 
halten  ist,  was  zur  Behandlung  der  Frage  gehort,  aber  eben  vereinzelt;  der  eine  hat  dies,  der 
andere  jenes,  und  zwar  oft  mit  vieler  Feinheit  beobachtet,  aber  zu  einer  nach  alien  Seiten  ge- 
grundeten  Beweisfiihrung  ist  keiner  gelangt.  Bedauerlich  war,  daB  auch  niemand  mit  dem  Stro- 
phenprinzip  zu  arbeiten  wuBte,  er  hatte  sonst  bemerken  miissen,  daB  Schubert  den  komposi- 
torischen  Ausgangspunkt  gar  nicht  von  der  ersten  Strophe  genommen  hat.  Nur  eine,  die  als 
Ganzes  wohl  beste  Einsendung  —  von  Prof.  0.  Hildemann  in  Eger  — ,  macht  an  dieser  Frage 
herum,  spricht  dann  aber  von  vier  Strophen  bei  Schubert,  wo  bei  den  ,,beiden  letzten  Strophen 
der  innere  Zusammenhang  zwischen  Wort  und  Ton  ausbleibe".  Was  hinsichtlich  der  letzten 
Strophe  denn  doch  nicht  stimmt.  Ein  wirklich  erster  Preis  kann  deshalb  nach  reif  lichster  Erwfigung 
keinem  Einsender  gegeben  werden,  wohl  aber  eine  Anzahl  zweite  und  dritte  Preise,  unter  denen 
sich  auch  solche  finden,  die  zwar  Reichardt  soweit  sein  Recht  lieBen,  aber  schlieBlich  doch  Schu- 
bert den  Vorzug  gaben.  Wir  glaubten  namlich,  die  Art  der  Begriindung  in  die  Wagschale  legen 
zu  miissen.  Die  Namen  der  Preistrager  mogen  hier  denn  auch  veroffentlicht  werden  und  zwar 
in  der  Reihenfolge  unserer  Bewertung,  so  sehr  wir  uns  bewuBt  sind,  daB  auch  hier,  wie  bei  allem 
Geistigen,  eine  absolute  Rangordnung  nicht  gegeben  werden  kann.  Dann  gilt  es  in  soweit 
genauester  Abwagung,  nocb  zwei  Trostpreise  zu  verteilen,  davon  den  einen  an  eine  Anne  Maria 
Koeppen  auf  einem  ostpreuBischen  Rittergut.  Ihre  Worte  atmen  so  frisches,  ungebrochenes 
Menschentum  und  geben,  vom  Standpunkt  eines  ,, echten  Jagers"  aus,  Reichardt  so  warm  den 
Vorzug,  daB  ein  solcher  Preis  denn  doch  angebracht  war.  Den  anderen  derartigen  Preis  glaubten 
wir  der  ausfuhrlichsten  und  in  gewissem  Sinn  feinsinnigsten  Arbeit,  der  des  Konzertpianisten 
G.  Mantel  in  Karlsruhe  zuerteilen  zu  miissen.    Die  iibrigen  Namen  sind  folgende: 

Prof.  Otto  Hildemann  in  Eger  Dr.  jur.  Thyssen,  Elberfeld 

Musiklehrer  Emigraf,  Biickeburg  Musikdirektor  Leipold,  Erfurt 

Studienrat  Heinrich  Werle,  Mainz  Studienrat  Josef  Kreies,  Viersen  (Rhld.). 

Wir  werden  mit  den  Preistragern  in  Verbindung  treten  und  sie  aus  dem  Steingraberverlag 
Notenwerke  wahlen  lassen,  die  bis  Weihnachten  in  ihren  Handen  sein  sollen.  Im  neuen  Jahre 
soil  aber  auf  die  ganze  Frage  in  einem  besonderenAufsatznaher  eingegangen  werden,  da  denn  doch 
allerlei  von  kiinstlerischer  Wichtigkeit  zu  sagen  ist. 

Leipzig,  am  10.   November. 

Die   Schriftleitung  der  ZfM. 
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Zu  unseren  Musik-  und  Bilderbeilagen 

Uber  das  „Standchen"  von  Carl  Loewe  handelt  der  Aufsatz  von  Dr.  L.  Hirschberg,  S.  680, 
dem  wir  denn  auch  gerade  an  dieser  Stelle  zu  seinem  60.  Geburtstag  unsere  Gluckwiinsche  entbieten 
mochten.  Der  Berliner  Forscher  hat,  urspriinglich  Mediziner,  sein  Leben  deutschen  Meistern  des  19.  Jahr- 
hunderts  gewidmet  und  die  Sonderforschung  verdankt  ihm  zahlreiche  Arbeiten,  die  alle  von  warmster 
Liebe  und  Begeisterung  getragen  sind.  Gerade  auch  mit  Loewe  hat  sich  Hirschberg  sehr  oft  und  mit  immer 
neuen  kiinstlerischen  Ergebnissen  beschaftigt;  der  Aufsatz  tiber  die  zehn  Standchen  ist  in  diesem  Sinne 
ein  weiterer  Beitrag.  Das  hier  verbffentlichte  Stuck  gehort  tatsachlich  zum  Besten  von  Loewe,  ist  aber 
so  gut  wie  unbekannt.  Auf  der  vierten  Seite  bringen  wir  etwas  Alt-Weihnachtliches  aus  der  sehr  schonen 
Sammlung  22  klassische  Weihnachtsstiicke  von  W.  Stahl  im  Steingraberverlag,  eine  lieb-herzliche  Choral- 
bearbeitung  von  Buxtehude,  wie  denn  die  alten  deutschen  Meister  zum  Weihnachtsfest  ein  iiberaus  inniges 
Verhaltnis  haben. 

Einmal  ein  Bild  von  Karl  Straube  zu  bringen,  sind  wir  unsern  Lesern  schon  lange  schuldig,  und 
da  die  Stadt  Leipzig  ihren  gefeierten  derzeitigen  Thomaskantor  malen  liefi,  so  ergab  sich  die  Gelegen- 
heit  fast  von  selbst.  Mit  der  heutigen  Portratmalerei  ist's  allerdings  so  eine  Sache,  jedenfalls  hoffen 
wir  den  vielen  Verehrern  Straubes  immerhin  eine  Freude  zu  machen.  Das  Beethovenj  ahr  wollten 
wir  auch  auf  diesem  Gebiet  mit  etwas  auf  den  Meister  sich  Beziehendes  beschlieBen  und  wahlten 
eine  Titelseite  zu  einem  seiner  Werke,  dies  auch  deshalb,  um  wieder  einmal  daran  zu  erinnern,  wie 
so  iiberaus  geschmackvoll  die   damalige  Zeit  hierin  verfuhr. 


Neuerscheinungen 


Oskar  Goguel:  Sterbende  Kultur.  Der  Kiedergang 
der  deutschen  Tonkunst.  8°,  85  S.  Freiburger  Druck- 
und  Verlags-Gesellschaft  H.  M.  Muth,  Freiburg  1927. 

Franziska  MartienBen:  Stimme  und  Gestaltung. 
Die  Grundprobleme  des  Liedgesanges.  8°,  280  S.  C. 
F.  Kahnt,  Leipzig  1927. 

Heinr.  Kosnick:  Lebenssteigerung.  Ein  neuer  Weg 
zur  Heilung  und  zur  Losung  techn.  Probleme  des 
Instrumentalspiels  und  des  Gesanges.  Zugleich  die 
Begriind.  d.  Gesetzes  d.  synthetischen  Anatomic 
8",  181  S.    Delphin-Verlag,  Miinchen  1927. 

Willy  Bardas:  Zur  Psychologie  der  Klaviertechnik. 
Mit  einem  Geleitwort  von  Artur  Schnabel.  8°,  98  S. 
Werk-Verlag,  Berlin  1927. 

Adolf  Moll :  Singen  und  Sprechen.  Die  naturl.  Stimm- 
bildung  nach  Bau  und  Tatigkeit  der  Stimmwerkzeuge. 
Kl.  8»,  182  S.   Philipp  Reclam  jun.,  Leipzig  1927. 

Max  Chop:  Puccinis  Tosca.  Geschichtl.,  szenisch  u. 
musikal.  erlautert.  Kl.  8»,  64  S.  Nr.  6799  von  Re- 
clams  Universal-Bibl.,  Ebenda  1927. 

Dr.  Max  Koch:  Rich.  Wagners  gesehichtliche  volkische 
Sendung.  Zur  50.  Jahr-Feier  der  Bayreuther  Buhnen- 
festspiele.  8°,  102  S.  Heft  1164  von  Friedr.  Manns 
Padagog.  Magazin.  Herm.  Beyer  &  Sonne,  Langen- 
salza  1927. 

Alfred  Stier:  Die  Erneuerung  der  Kirchenmusik. 
8»,  32  S.   Barenreiter-Verlag,  Kassel  1927. 

Jahrbuch  des  Reufiischen  Theaters.  Zum  Ju- 
bilaum  des  Theaters  1902—1927  herausgeg.  von 
Heinrich  XLV  Erbprinz  ReufJ.  8°,  131  S.  mit  vielen 
Abb.  und  VII  Tafeln  Biihnenbilder.  Max  Beck  Ver- 
lag,  Leipzig  1927. 

Richard  Wilhelm:  Chinesische  Musik.  Herausgeg. 
von  R.  W.,  China-Institut  zu  Frankfurt  a.  M.  anlaBl. 


der  ,,Woche  Chinesischer  Musik"  im  Rahmen  der 
Ausstellung  „Musik  im  Leben  der  Volker."  gr.  8°, 
64  S.  mit  Bildbeig.  u.  a.  Verlag  des  China-Institutes, 
Frankfurt  a.  M.,  GroBe  Eschenheimerstr.  26.  —  Auf 
die  wertvolle  Veroffentlichung,  die  neben  verschie- 
denen  Aufsatzen  u.  a.  gesammelte  Ausspriiche  alter 
chinesischer  Philosophen,  Religionslehrer  und  Dich- 
ter  iiber  das  Wesen  der  Musik  und  ihre  Wirkung  bringt, 
hoffen  wir  noch  zuriickzukommen. 

Rob.  Teichmiiller  und  Kurt  Herrmann:  Inter- 
nationale moderne  Klaviermusik.  Ein  Wegweiser 
und  Berater.  8°,  200  S.  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig  u. 
Zurich  1927. 

Rob.  Schwalm:  Chorsammlung  zum  Unterricht  an 
Schulen.  102  Volkslieder  u.  behebte  Gesange  fur 
4  st.  gem.  Chor.  14.  Aufl.  8<>,  240  S.  Herm.  Gesenius, 
Halle  1927.  —  Die  weitverbreitete  Schwalmsche  Chor- 
sammlung wird  in  der  neuen  Aufl.  durch  11  Lieder  u. 
2  Motetten,  zusammengestellt  u.  bearb.  von  Paul 
Hoffmann-Halle,  erganzt.  AuBer  den  im  Anhang 
befindl.  Choralen  beschrankt  sich  die  Sammlung  fast 
ausschlieBlich  auf  Stiicke  des  19.  Jahrh.  Gerade  in 
unserer  Zeit  aber  ware  eine  Beriicksichtigung  der 
friiheren    Jahrhunderte    eine    Notwendigkeit. 

Irving  Schwerke:  Kings  Jazz  and  David  (27  Studien 
iiber  Musik  und  moderne  Musiker).  8°,  259  S.  Verlag: 
Les  Presses  Modernes,  Paris  1927.  45,  rue  de  Maubeuge. 

Dyneley  Hussey:  W.  A.  Mozart.  8°,  368  S.  Verlag: 
Kegan  Paul,  Trench,  Trubner  &  Co.,  LTD.  J.  Curwen 
&  Sons,  Ltd.  London  1928.  Broadway  House,68— 74 
Cartner  Lane. 

Heinrich  Schenker:  Das  Meisterwerk  in  der  Musik. 
Ein  Jahrbuch.  Bd.  II.  8°,  216  S.  mit  Urlinien-Tafeln 
und  Figuren  als  Anhang.  Drei  Masken- Verlag,  Mxin- 
chen-Wien-Berlin  1926. 
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Besprechungen 


MAX  AUER:  „ Anton  Bruckner  als  Kirchen- 
musiker".  8°.  225  S.  Bd.  54  der  deutschen  Musik- 
biicherei,  Verlag  Gustav  Bose,  Regensburg  1927. 

Hier  schildert  der  bekannte  Brucknerforscher  die 
Entwicklung  der  Kirchenmusik  des  Meisters  von 
den  ersten  Anfangen,  die  noch  auf  Mozart,  Haydn 
und  Schubert  fuBen,  bis  zu  dem  Gipfelpunkt  der 
Brucknerschen  Kirchenmusik,  dem  ,,Te  Deum", 
behandelt  den  Unterschied  der  Kirchenmusik 
Liszts  und  Bruckners,  bespricht  den  Gregorianischen 
Choral  und  die  verschiedene  Benutzung,  die  diese 
Meister  von  dem  Choral  machten  und  bringt  viele 
noch  ganz  unbekannte  Episoden  aus  dem  Leben 
des  Meisters.  Eine  besonders  liebevolle  Behandlung 
erfahrt  die  F-molI  Messe  des  Meisters.  Uber  diese 
schreibt  Auer:  „Ihre  Anfange  reichen  in  eine  Zeit 
tiefster  seelischer  Niedergeschlagenheit,  in  einen 
Lebensabschnitt,  in  welchem  Bruckner  dem  Irrsinn 
nahe  war.  Die  anhaltende  Uberanstrengung  durch 
die  intensivsten  Studien  bei  Sechter  und  Kitzler, 
die  vielen  Privatstunden,  Verkennen,  Gehassigkeit 
und  das  urplotzliche  Hervorbrechen  seiner  durch 
auflerste  Selbstzucht  zuriickgehaltenen  urproduk- 
tiven  Schopferkraft  hatten  zu  einem  volligen  Zu- 
sammenbruch  seiner  Nervenkrafte  gefiihrt.  Seiner 
urkraftigen  Natur  verdankte  er  seine  Wiederher- 
stellung.  Die  F-Moll-Messe  war  ein  Genesungswerk 
des  gemutskranken  Kiinstlers  in  Gott".  Das  schon 
ausgestattete  Buch  bringt  viele  Notenbeispiele, 
Bilder  und  Faksimile-Beilagen.      August  Stradal. 

CARL  MARIA  CORNELIUS:  Peter  Cornelius, 
Der  Wort-  und  Tondichter.  2  Bande.  8°.  431  u. 
312  S.  Deutsche  Musikbiicherei  (Gustav  Bosse), 
Regensburg  . 

Ein  schones  und  ergreifendes  Werk  kindlicher 
Pietat:  Cornelius  von  seinem  Sohne,  dem  friiheren 
Kunstgeschichtsprofessor  in  Freiburg  und  Basel 
(Schiiler  Wolfflins)  dargestellt;  ohne  blinde  Ver- 
gotterung,  vielmehr  mit  ruhigem  Blick  fur  die 
wirklichen  Mafie  —  mit  Liebe,  aber  auch  mit 
Methode  geschrieben.  Letztere  auBert  sich  vor 
allem  in  einer  sachkundigen  Mitteilung  eines 
groBtenteils  noch  unbekannten  Riesenmaterials 
an  Briefen,  Aufzeichnungen,  versteckten  Hand- 
schriften  und  Entwiirfen  und  sonstigen  person- 
lichen  Dokumenten,  die  sich  in  zwangloser  Weise 
in  eine  eingehende  lebensgeschichtliche  Darstellung 
einflicht.  Von  hier  fallen  neue  und  bedeutende 
Streiflichter  auf  die  GroBten  jener  Zeit;  insbeson- 
dere  aber  wird  uns  Cornelius  selbst  als  das  Urbild 
des  liebenswiirdigen  deutschen  Schwarmers  unver- 
herbar  eingepragt.  Der  Materialsammlung  kommt 
ein  nicht  minder  reichliches  Bildermaterial  (48  Ab- 
bildungen   —   Portrats   und   Wohnhauser   —  und 


2  Schriftproben),  ihrer  ubersichtlichen  Anordnung 
ein  mustergultiges  Register  und  prachtige  Uber- 
sichten  im  Anhang  (Stammbaum,  sachliches  und 
chronologisches  Verzeichnis  der  ^erke)  zu  Hilfe. 
Rein  in  der  Form  treten  hinzu  die  Annehmlich- 
keiten  eines  flussigen,  fesselnden  Stils  und  Er- 
zahlertons,  verbunden  mit  einer  milden,  wiirde- 
vollen  Betonung  der  eigenen  Personlichkeit  und 
Anschauungswelt  des  Verfassers.  Etwas  zu  viel 
freilich  wird  hierin  dem  Moralisieren  stattgegeben 
(der  Sohn  verleugnet  den  Vater  nicht!),  insbeson- 
dere  Mannern  wie  Liszt  und  Wagner  gegemiber, 
und  in  heiklen  Angelegenheiten,  wie  sie  eine  so 
griindliche  Lebensbeschreibung  naturlich  auch  zu- 
tage  fordern  muB,  die  sich  aber  doch  bei  den  wider- 
sprechendsten  Nachrichten,  ihrer  subjektiven  und 
Augenblicksbedingtheit  usw.,  dem  objektiven  Ur- 
teil  bereits  entziehen,  vielmehr  oft  dem  bloBen 
„Klatsch"  gar  nicht  sehr  feme  stehen.  Der  Ver- 
fasser  verfallt  gelegentlich  in  den  Fehler,  sie  den- 
noch  als  Dokumente  zu  werten,  was  denn  mit- 
unter  auch  zu  widersprechenden  Folgerungen 
fiihrt  (so  z.  B.  bezuglich  Wagners  Verhaltnis  zu 
Porges  u.  a.).  —  Auf  jeden  Fall  ist  der  Wert  des 
Werks  fur  die  Geschichtschreibung  des  letzten 
Jahrhunderts  unverkennbar ;  so  daB  es  dem  Ge- 
lehrten  nicht  weniger  als  dem  Laien  hochwillkom- 
men  sein  wird.  Albert  Wellek. 

GLUCKS  Briefe  an  FRANZ  KRUTHOFFER, 

herausgeg.  u.  erlautert  von  Gg.  Kinsky.  8  ,  79  S. 
Ed.  Strache  Verl.  Wien-Prag-Leipzig  1927. 

Bei  der  ziemlichen  Seltenheit  von  Briefen  Glucks 
diirfen  diese,  1911  gefunden  und  nunmehr  aufs 
sorgfaltigste  von  Georg  Kinsky  herausgegeben, 
Anspruch  auf  vollste  Beachtung  in  Musikerkreisen 
erheben.  Kruthoffer  ist  ein  junger  feingebildeter 
Sekretar  in  Wien,  an  dessen  Wesen  und  vor  allem 
auch  Briefen  Gluck  seine  herzliche  Freude  empfun- 
den  haben  muB.  Schade,  daB  diese  Briefe,  also  die 
Briefe  Kruthoffers  an  Gluck,  verloren  gegangen 
sind.  Gluck  wird  nicht  miide,  fast  in  jedem  Brief 
zu  sagen,  mit  welcher  Freude  er  die  Wiener  Mit- 
teilungen  empfangen  habe.  Glucks  Stil  ist  auf- 
geknopft,  hemdarmelig,  von  vollster  Offenherzig- 
keit  und  reich  gespickt  mit  allerlei  Ausfallen.  In- 
dessen,  man  muB  die  Briefe  selbst  lesen,  um  ihren 
so  iiberaus  erfrischenden  Hauch  zu  verspiiren.  Weiter- 
hin  sei  noch  auf  die  iiberaus  geschmackvolle, 
echt  wienerisch  feine  Herausgabe  hingewiesen,  die 
mit  einem  ziemlich  unbekannten  Bildnis  Glucks 
von  Duplessis  geschmiickt  ist.  —  s. 

JULIA  WIRTH  geb.  STOCKHAUSEN:  Julius 
Stockhausen,  der  Sanger  des  deutschen  Liedes. 
Nach  Dokumenten  seiner  Zeit  dargestellt.  (Bd.  10 
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der  Frankfurter  Lebensbilder,  herausgeg.  von  der 
Histor.  Kommission  der  Stadt  Frankfurt  a.  M.) 
8  ,  536  S.  Verlag  Englert  &  Schlosser,  Frankfurt. 
Dem  Buche  ist  erfreulicherweise  von  seiten  der 
HerauBgeberin,  der  jiingsten  Tocbter  Stockhausens, 
verhaltnismaBig  wenig  ,,schmuckendes  Beiwort'" 
zugefugt  worden,  sodafi  sich  Leben  und  Gestalt 
des  groBen  Sangers  und  besonders  auch  Leben  und 
Gestalt  seiner  ganzen  Zeit  in  den  Briefen  und  Do- 
kumenten  rein  und  unmittelbar  vor  dem  Leser 
auftun.  Freilich  isl  viel  Ballast  dabei,  und  eine 
scharfere  Sichtung  und  Kiirzung  des  groBen  Mate- 
rials ware  dem  allzu  umfangreichen  und  darum 
wenig  iibersichtlichen  Werk  unbedingt  von  Vor- 
teil  gewesen.  Fur  die  heutige  Gesangswelt,  in  der 
tiber  das  Kiinstlertum,  die  Lehre  und  Personlich- 
keit  Stockhausens  mannigfachste  Irrtumer  ver- 
breitet  sind,  werden  vor  allem  die  Briefe  aus  seiner 
Pariser  und  Londoner  Zeit  interessant  und  wichtig 
sein,  in  denen  Stockhausen  der  gesangsverstan- 
digen  Mutter,  der  einstigen  grofien  Sangerin,  uber 
seine  Studien  und  seine  stimmliche  Entwicklung 
berichtet.  Besafien  wir  von  alien  wirklich  grofien 
Sangern  solche  ungefarbten,  durch  keinerlei  spatere 
ErinnerungsverschSnung  umschmeichelten  Berichte 
uber  ihren  Werdegang,  so  wiirden  wohl  die  moder- 
nen  Lehren  von  dem  „geborenen"  Sanger,  der  da, 
von  der  Natur  mit  „Stimme"  begnadet,  nur  wenig 
hinzuzulernen  habe,  nicht  so  arg  ins  Kraut  schiefien 
konnen.  Denn  Stockhausens  zaher,  taglicher 
Kampf  mit  der  anfangs  kraftlosen,  gar  nicht  fiil- 
ligen,  nach  Garcias,  seines  Lehrers,  Aussage  mono- 
tonen  und  schlaffen  Stimme  hat  kaum  Ahnlichkeit 
mit  dem  Stimmriesentum  der  Erfolgreichen,  wie 
es  heute  vielfach  postuliert  wird.  Bei  einem  Kon- 
kurrenzsingen  am  Pariser  Konservatorium  fiel  er 
glatt  durch,  „erdruckt  durch  die  schonen  Stimmen 
der  anderen."  Von  jenen  anderen  weifi  man  heute 
keinen  Namen  mehr.  Stockhausens  Name  aber 
bedeutet,  dafi  der  wahrhaft  grofie  Sanger  unserer 
Tage  nicht  ein  begnadeter  Stimmbesitzer,  sondern 
bis  ins  letzte  ein  Kiinstler,  ein  ringender  kiinstle- 
riseher  Mensch  sein  mufi.  Die  spatere  Kraft  und 
Schonheit  der  Stimme  Stockhausens  erwuchs  auf 
dem  Grunde  der  kiinstlerischen  Willens-  und 
Triebkraft.  Freilich,  —  der  Kiinstler  mufi  geboren 
sein.  Franziska  Martienssen. 

ALBERT  VON  PUTTKAMER:  50  JAHRE 
BAYREUTH.  Mit  20  Abbild.  192  S.  und  ein  Anhang. 
1927   Schlieffen- Verlag.    Berlin  W.  35. 

Es  erfullt  mit  unerschutterlichem  Vertrauen  auf 
die  Zukunft  des  deutschen  Volkes,  dafi  wir  heuer  in- 
mitten  schwerer  Zeit  die  50-jahrige  Wiederkehr  der 
Griindung  der  Bayreuther  Festspiele  begangen 
haben  und  alle,  die  in  diesem  Jahre  den  Festspielen 
beiwohnten,  von  neuem  den  tiefen  Sinn  der  Worte 
ihres  Schopfers  begluckend  erfahren  konnten,  die 


Richard  Wagner  1872  dem  Grundstein  des  Fest- 
spielhauses    eingefiigt   hat : 

,,Hier  schliefl'  ich  ein  Geheimnifi  ein, 
,,Da  ruh'  es  viele  hundert  Jahr' : 
,,SoIange  es  verwahrt  der  Stein, 
,„Macht  es  der  Welt  sich  offenbar." 

Da  ist's  denn  auch  erfreulich  und  dankenswert,  daiJ 
einer  der  altesten  Festspielbesucher,  Albert  von 
Puttkamer,  in  Stuttgart,  Bezirksprasident  und 
Mitglied  der  Zentralleitung  des  allgemeinen  Richard 
Wagnervereins,  es  unternommen  hat,  eine  „ein- 
gehende,  zusammenhangende  Darstellung  der  bis- 
herigen  Bayreuther  Festspiele  als  schlichten  Aus- 
druck  meiner  personlichen  Erlebnisse  zu  geben",  die 
„  Siegfried  Wagner  in  inniger  Dankbarkeit  und 
aufrichtiger  Freundschaft  zugeeignet"  ist.  Das  vor- 
nehm  ausgestattete  Werk  erganzt  somit  die  verdienst- 
volle  Arbeit  H.  St.  Chamberla  ins  :  ,,1876—1896. 
die  ersten  zwanzig  Jahre  der  Bayreuther  Buhnen- 
festspiele",  im  19.  Jahrgang  der  Bayreuther 
Blatter  1896  (auch  im  Sonderdruck),  und  andere 
kleinere  Arbeiten,  wie  Erich  Klofi  in  seinem  viel  zu 
wenig  gekannten  Wagner-Lesebuch.  (Leipzig, 
Kistner  u.  Siegel). 

Hervorhebenswert  ist  die  Begeisterung  des  Ver- 
fassers  fur  den  Dichter  Wagner.  „Mich  wehte  aus 
diesen  gewaltigen  Werken  vor  allem  eine  Kraft  des 
deutschen  Geistes  an,  wie  ich  das  bisher  noch  nie 
so  lebendig  gefiihlt  hatte".  „Gilt  etwa  heute 
Richard  Wagner  als  einer  unsrer  grofiten  deutschen 
Dichter  ?"  ,,Es  gilt  gerade  heute  erneuten  Kampf 
um  die  Erhaltung  seines  Kunstwerkes  als  eines 
unsrer  grofiten,  nationalen  Guter".  ,,Ich  glaube, 
dafi  eine  spatere  Zeit  Wagner  auch  als  einen  der 
bedeutendsten  Bildner  der  deutschen  Sprache  aner- 
kennen  wird",  S.  157,  wie  sein  schweizerischer  Freund 
Gottfried  Keller  in  seinem  Briefe  an  Hettner 
schon  1856  erkannt  hatte. 

Von  besonderer  Lebendigkeit  ist  die  packende 
Schilderung  des  fiinften  Kapitels:  Die  Biih- 
nenfestspiele  1886.  Tristanund  Isolde.  Parsi- 
fal. „Die  Weiterfuhrung  der  Bayreuther  Festspiele 
auf  dem  von  Frau  Wagner  mit  unerschutterlichem 
Zielbewufitsein  im  Sinne  ihres  groBen  Griinders  ein- 
geschlagenen  Wege." 

Gerade  in  diesem  Festspieljahre  1927,  das  den 
Tristan  nach  mehr  als  20  Jahren  (1906)  wieder, 
mit  dem  treuen  Kurwenal  des  dritten  Aktes  zu 
reden,  in  ,,sein  achtes  Land,  sein  Heimatland", 
in  das  Festspielhaus  zuruckfvihrt,  sei  auf  den  „ge- 
waltigen,  ja  virtuellen  Unterschied  nachdrucklich 
hingewiesen,  der  zwischen  einer  noch  so  gelungenen 
Auffiihrung  an  einer  dem  allgemeinen  Theaterbe- 
triebe  dienenden  Biihne  und  einer  Bayreuther  Fest- 
spielvorstellung  besteht." 

Tristan  und  Isolde,  das  „opus  metaphysicum"  der 
Kunst,   wie    es    der    oft    von    Puttkamer    zitierte 
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Nietzsche  mit  Recht  in  seiner  von  der  Jugend lange 
nicht  genug gewiirdigten  Schrift  „RichardWagner 
inBayreuth"nennt.  Auch  Nietzsches  Betonung  der 
„  Stiliiberlieferung"  der  naturalistischen  Illusions- 
biihne  gegenuber  den  modernen  Stilisierungsbestre- 
bungen  wird  besonders  eingehend  gewurdigt  (S.  145), 
ebenso  die  edle  Gesangs-  und  Geberdenkunst  der 
grofien,  ersten  Bayreuther  Isolde,  Rosa  Sucher, 
der  von  Bildhauern  bewunderten  Kunstlerin,  ge- 
ruhmt.  Desgleichen  im  allgemeinen  die  Kultur- 
mission  Bayreuths,  das  kein  „Star"-system 
kennt;  Beispiele  der  Ausschaltung  jeden  Scheines 
des  Opernhai'ten  zugunsten  der  Hervorhebung 
des  Dramas  an  alien  Werken,  auch  den  „Jugend- 
werken"  Tannhauser,  Lohengrin;  endlich  die  Pflicht 
der  Erhaltung  des  groi3en  Kulturwerkes  von 
Bayreuth,  auch  durch  Starkung  des  Liebeswerkes 
der  Stipendienstiftung,  die  den  Unbemittelten 
das  Festspielerlebnis  ermoglicht  und  Siegfried 
Wagners  trostlicher  Ausblick  in  die  Zukunft: 
„Bayreuth  wird  so  lange  bestehen,  als  Menschen  vor- 
handen  sein  werden,  welche  den  festen  Willen  haben, 
das  Werk  des  Schopfers  von  Bayreuth,  jeder  in 
seinem  Geist,  weiter  zu  verwalten  und  zu  pflegen." 

Prof.  A.  Prtifer. 

HERMANN  STEPHANI:  Grundfragen  des 
Musikhorens.  8°.  55  S.  Breitkopf  &  Hartel, 
Leipzig  1926. 

Die  kleine  Broschure  ist  zweifellos  das  Beste, 
was  wir  der  Feder  des  Marburger  Musikgelehrten 
bisher  verdanken.  Es  ist  intellektuelle  Gewissens- 
pflicht  des  Musikers,  sich  iiber  diese  allerersten 
Lebensfragen  seines  Kulturgebiets  Klarheit  zu 
verschaffen;  Stephani  bietet  sie  hier  mit  aller  nur 
wiinschenswerten  Uberzeugungskraft.  Insbeson- 
dere  jenen  ist  die  Lektiire  warmstens  zu  empfehlen, 
denen  immer  noch  akustische  Lehren  im  Kopf 
herumspuken:  damit  sie  sich  an  Hand  klarer  Tat- 
sachen  vergewissern  mogen,  wie  vollig  belanglos 
die  Physik  der  Tone  fur  die  Psychologie  der  Tone 
ist,  auf  die  es  in  der  Musik  naturlich  ganz  allein 
ankommt.  Stephani  verficht  durchaus  den  Stand- 
punkt  des  Illusionismus,  und  zwar  nicht  im  posi- 
tivistischen,  sondern  im  idealistischen  Sinne.  Er 
stellt  dem  Realitatssinn  des  Ohres  —  der  Fein- 
horigkeit  —  eine  zweite,  illusionistische  Kraft 
des  Gehors  gegenuber:  seine  Deutungs-  und  Dm- 
deutungsfahigkeit,  seine  Elastizitat.  Es  ist  das 
besondere  Verdienst  des  Schriftchens,  daB  es  diese 
letztere  Fahigkeit  in  ihrer  ganzen  Bedeutung  dar- 
stellt,  zu  dem  Wert  der  „absolut"  reinen  Intona- 
tion ein  Fragezeichen  macht  und  die  ungeheure 
psychologische  Mannigfaltigkeit  des  12-T6ne- Sy- 
stems (die  nur  von  Phantasielosen  nicht  empfun- 
den  wird)  ins  gebuhrliche  Licht  riickt.  Auch  iiber 
die  Unterschiede  der  pythagoreischen,  der  natur- 
reinen  und  der  temperierten  Stimmung  finden 
sich  hier  die  wiehtigsten  Aufschliisse,  und  der  Kampf 


beider  Prinzipien  der  Horfahigkeit  wird  in  grofien 
Ziigen  durch  die  ganze  Musikgeschichte  verfolgt. 

Albert  Wellek. 

LUDWIG  ROSELIUS:  Somite  (H-Moll)  fur 
Klavier,   op.  12.     Ries  &  Erler,    Berlin. 

Drei  Satze  — •  ein  balladisches,  breit  und  sonaten- 
maBig  ausgefiihrtes  Allegro  moderato,  ein  Inter- 
mezzo, zu  dem  Herr  Walther  von  der  Vogelweide 
dichterisch  Pate  gestanden  hat,  und  eine  ernste, 
den  Basso  ostinato  sechsmal  variierende  Cha- 
conne.  Also  ein  interessanter  Versuch,  die  alte 
klassische  Sonatenform  durch  Aufnahme  suiten- 
artiger  Satzformen  freier  und  moderner  zu  ge- 
stalten.  Der  junge  hessische  Komponist  —  er 
hat  seine  Doktorarbeit  seinem  in  Motette  und 
Kirchenlied  bemerkenswerten  Ahn  Andreas  Ro- 
selius  (1563 — 1602)  gewidmet  —  kommt  aus 
Georg  Schumanns  ausgezeichneter  Berliner  Aka- 
demischer  Meisterschule.  Also:  moderne,  bei  Ro- 
selius  harmonisch  noch  durch  Reger  gegangene 
Brahms-Nachfolge,  Neigung  zu  strenger  und  zeichne- 
rischer  Stimmenfuhrung,  zu  polyphonem  Denken 
und  kontrapunktischer  Detailarbeit.  Ware  nicht 
die  ganz  reizende,  im  Klang  impressionistisch 
aufgelichtete  „Vogelmusik"  des  Intermezzo,  so 
mOchte  man  den  Komponisten  besonders  auf 
die  Orgelkomposition  verweisen.  Denn  auch 
diese  Sonate  ist,  und  nicht  nur  in  der  Chaconne, 
eigentlich  mehr  orgel-,  als  klaviermaBig  erfunden 
und  gesetzt.  Ihr  durchaus  Brahmsischer  weit- 
griffiger  Satz  ist  mir  personlich  allerdings  zu  dick 
und  schwerfliissig,  ihre  Harmonik  nach  Regers 
Art  zu  schillernd  und  iiberladen.  Aber  wir  haben 
es  ja  leider  langst  lernen  miissen,  in  der  zeitge- 
nossischen  deutschen  Klavierkomposition  bis  zu 
einem  bedenklichen  Grade  auf  alle  feineren  pianisti- 
schen  und  klanghchen  Reize  zu  verzichten.  Und 
auch  die  Erfindungskraft,  die  Plastik  in  Form 
und  Thematik  mussen  wir  fast  immer  dahingeben. 
Trotz  aller  Abziige :  der  allem  Kleinlichen  abholde, 
groB  und  flachig  gewachsene  Stil,  die  innerliche, 
nach  norddeutscher  Art  schwer  und  ernst  ver- 
sonnene  Erfindung,  das  groBe  handwerkliche  und 
formale  Konnen  —  heute  eine  grofie  Seltenheit! 
—  in  dieser  Sonate  laBt  uns  in  Roselius  eine  neue 
Hoffnung  unsrer  deutschen  Klavierkomposition 
herzlich  begriiBen!  W.  N. 

THEODORBLUMER:  Quartett  fur  Violine,  Viola, 
Violoncell  und  Klavier  op.  50.  N.  Simrock,  Berlin- 
Leipzig. 

Die  vier  Satze  nehmen  zunachst  durch  die  Kraft 
des  Ausdrucks  und  ihre  Melodiefreudigkeit  fur  sich 
ein.  Der  sturmisch  dahinbrausende  erste  Satz 
baut  sich  auf  einem  nicht  gerade  bedeutsamen, 
aber  charakteristischen  Thema  auf  und  ist  stark 
konzentriert.  Breite  schone  Gesangsmelodien  weist 
das  gehaltvolle  Adagio  auf.    Amusant  der  dritte, 
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ein  Thema  im  step-Rhythmus  verwendende  Satz, 
das  Zuriickgehen  auf  die  Hauptthemen  des  1.  und 
2.  Satzes  laBt  ein  inneres  Programm  vermuten. 
Rein  formal  wird  seine  Geschlossenheit  dadurch  be- 
eintrachtigt.  Der  rhapsodisch  freie  SchluBsatz  — 
in  ihm  kommt  als  Episode  wieder  das  Hauptthema 
des  ersten  Satzes  —  mit  seinem  aufjubelnden 
Es-Dur-Thema  klingt  nach  leidenschaftlichem 
Ringen  in  einem  seltsam  starren  C-Moll-Presto  aus. 

Georg  Kiessig. 

HEINRICH  KAMINSKI:  Canzona  fiir  Violine 
und  Orgel.  Brautlied  fiir  hohen  Sopran  und  Orgel. 
Univ.-Ed.  Wien. 

Die  schlichte  Canzone  ist  echte  religiose  Musik, 
die  in  ihrer  etwas  kiihlen  Herbheit  unendlich  wohl- 
tut,  zumal  auch  die  Begleitung  wirklich  orgel- 
maBig,  d.  h.  polyphon,  gehalten  ist.  Die  technischen 
Anforderungen  sind  bescheiden.  Gabe  es  mehr 
derartige  Stiicke,  so  wiirden  die  fatalen  Trans- 
kriptionen  auf  diesem  Gebiete  wohl  schneller  von 
den  Programmen  verschwinden.  —  Die  ach  so 
oft  vertonten  Worte  „¥o  du  hingehst"  hier  end- 
lich  einmal  ganz  unsentimental  zu  horen,  ist  eben- 
falls  erfreulicb,  ob  das  ernst  und  groB  empfundene 
Stuck  aber  die  verbreiteten  Kitschkompositionen 
desselben  Textes  zu  verdrangen  vermag,  bleibt 
leider  zweifelhaft. 

ANTON  BRUCKNER:  Praludium  und  Fuge 
fur  Orgel,  herg.  von  Josef  Woss.  Universal-Ed. 
Wien. 

Die  Herausgabe  der  beiden  Stiicke,  die  selbstandig 
nebeneinanderstehen  und  sich  auch  innerlich  ganz- 
lich  fremd  sind,  ist  begriifienswert.  Das  leider 
so  kurze  Praludium,  weitaus  das  wertvollere 
Stuck,  wird  sich  auch  liturgisch  wohl  verwenden 
lassen;  es  scheint  mir  die  Ansicht  zu  bestatigen, 


daB  wir  Bruckners  ungeschrieben  gebliebene  Orgel- 
musik  doch  zu  wesentlichen  Teilen  in  seinen  Sin- 
fonien    wiederfinden. 

S.  W.  MULLER:  Choralimprovisationen  fur  Or- 
gel, op.  10.   Leuckart-Leipzig. 

Orgelmusik  fiir  den  gottesdienstlichen  Gebrauch, 
die  sich  von  Sentimentalitat  und  Banalitat  frei- 
hiilt  und  wirklichen  Ernst  ihrer  Aufgabe  gegen- 
iiber  spiiren  lafit,  ist  stets  willkommen,  zumal 
wenn  sie  nicht  virtuoses  technisches  Konnen  vor- 
aussetzt  und  zur  Wiedergabe  keine  ,,moderne  Kon- 
zertorgel"  verlangt.  Ein  besonderer  Vorzug  ist 
dafi  es  sich  hier  um  Choralvorspiele  fiir  haufig  ge- 
brauchte  Melodien  handelt. 

Domorganist  Zillinger-Schleswig. 

FUR  KONZERT  UND  HAUS.  Klassisch-roman- 
tische  Vortragsstiicke  fiir  Violine  und  Klavier,  be- 
arbeitet  und  mit  Fingersatz  versehen  von  H.  Mar- 
teau.  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 

Jeder  Geiger,  der  diese  Stiicke  spielt,  wird  bald 
davon  iiberzeugt,  daB  die  Bearbeitungen  einen  aus- 
gezeichneten  Geschmack  fiir  einen  solistischen  Vor- 
trag,  verbundenmiteinerhervorstechendenKenntnis 
des  kunstlerisch  wirkenden  Lagenwechsels  verraten. 
Ich  habe  diese  Stiicke  mit  einem  wirklich  dank- 
baren  Empfinden  fiir  Marteau  gespielt  und  kann 
den  Gebrauch  der  Bearbeitung  fiir  jeden  Konzert- 
saal  empfehlen.  Die  Musik  empfiehlt  sich  auBerdem 
noch  durch  die  Namen  der  Komponisten  wie: 
Tschaikowsky  (Serenade  melancolique)  Op.  26, 
Berlioz:  (Traumerei  und  Caprice),  Godard:  (Can- 
zonetta),  Leonard :  (im  Walde)  u.  a.,  deren  wunder- 
bare  Kleinkunst  sowohl  dem  Darbietenden  wie  dem 
Zuhorer  entzucken  kann.  Technische  Schwierig- 
keiten  sind  in  den  Stiicken  nicht  vorhanden.  Sie 
verlangen  nur  Geschmack  fiir  einen  kunstlerischen 
Vortrag.  Carl  Herforth. 


Kreuz  und  Quer 


Zu  dem  vorliegenden  Heft 


ist  allerlei  zu  bemerken.  Die  Leser  werden  Verschiedenes  vermissen,  zunachst  einmal  den 
dritten  Teil  iiber  Beethovens  Eroica.  Er  mufite  leider  im  Hinblick  auf  den  Konservatoriums- 
Artikel  zuriickgestellt  werden,  aber  wir  dachten,  bat  eine  Erklarung  der  Dominanten- 
Tonica-Stelle  weit  iiber  100  Jahre  auf  sich  warten  lassen,  so  wartet  sie  auf  eine  wichtige 
zeitgenossiscbe  Frage  ganz  gut  noch  einen  Monat.  Auch  die  Ausfuhrungen  iiber  die  Frage 
der  Tonartencharakteristik  mufiten  wir  noch  in  letzter  Stunde  zuriickstellen,  weil  es  gait, 
dem  brennend  wichtigen,  gerade  noch  vor  RedaktionsschluB  eintreffenden  Aufsatz  iiber 
Beethovens  Schadel  in  diesem  Heft  Raum  zu  schaffen.  In  Hinblick  auf  den  Konser- 
vatoriums-Artikel  konnte  dieses  Mai  die  Rubrik  „Unterrichtswesen"  wegfallen.  So  wird 
denn  der  neue  Jahrgang  in  engster  Verbindung  mit  dem  alten  stehen,  wie  es  im  Leben 
ebenfalls  der  Fall  ist.  Wir  wiinschen  dann  auch  gerade  an  dieser  Stelle  alien  unseren 
Lesern  ein  begliicktes  Weihnachtsfest   und  alles   Gute  zum  Jahreswechsel. 
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Das  Thereminsche  Aetherwellen-Wunder 

hat  liier  in  Leipzig  in  musikalischer  Beziehung  nicht  nur  einzelne,  sondern  auch  eine  kleinere 
Vielheit  sehr  enttauscht,  und  das  musikalische  Wunder  besteht  fiir  sie  darin  —  Hand  aufs  Herz, 
vom  physikalischen  Wunder  verstehen  wir  Musiker  doch  einen  Pfifferling  — ,  wie  es  moglich 
ist,  daB  diesem  aus  der  Luft  gewonnenen  Ton  auch  wirkliche  Musiker  usw.  zujubeln  und  auf 
Grand  der  bisherigen  Leistungen  aus  ihm  handfeste  Luftschlosser  bauen  konnten.  Denn  wie, 
dieser,  nur  durch  ein  hochst  irdisches  Vibrato  beseelt  gemachte  Ton,  ein  Vibrato,  das  sich  von 
dem  unserer  Stehgeiger  in  nichts  unterscheidet,  dieser  Ton  habe  mit  dem  Weltall,  mit  Spharen 
insofern  etwas  zu  tun,  als  als  uns  Unberiihrtes  von  einzigartiger  Reinheit  entgegentrete  ?  Und 
weiterhin,  diese  Tone,  von  denen  einer  vom  anderen  nur  durch  ein  auffalliges,  allmahlich  auf  die 
Nerven  gehendes  Portamento  zu  erreichen  ist,  sollen  sich  fiir  einen  kunstlerischen  Vortrag  eig- 
nen  ?  Nun,  wenn  die  himmlische  Musik  argste  irdische  Vortragssiinden  als  standige  Einrichtung 
erklaren  muB  und  nur  auf  Grund  dieser  in  Erscheinung  treten  kann,  dann  werden  wir  hiibsch 
bei  der  irdischen  bleiben  wollen,  die  das  Metaphysicum  des  Klanges  sich  in  kunstlerischer  Weise 
zunutze  gemacht  hat.  Und  was  hatte  man  in  dem  miindlichen  Vortrag  in  kunstlerischer  Be- 
ziehung in  Kauf  zu  nehmen  ?  Da  hieB  es,  ahnlich  wie  der  Geiger  die  Beseelung  des  Tones  durch 
Vibrato  der  linken  Hand  erziele,  so  auch  hier!  Auch  der  Ton  an  sich  hat,  so  schon  und  voll  er 
ist,  etwas  enttauscht,  ferner  sind  nur  Klangunterschiede  eines  an  sich  gleichen  Klangs,  nicht 
aber  verschiedene  Klangarten,  moglich.  Ein  ,,Orchester"  mit  diesen  Klangen  —  vorlaufig  ist 
nur  Einstimmigkeit  moglich  —  kame  bei  weitem  nicht  einmal  einer  Orgel  gleich.  Alles  in  allem : 
Das  Ganze  gehort  noch  in  das  physikalische  Institut,  kiinstlerisch  hat  man  sich  —  vorlaufig 
wenigstens  —  mit  der  ganzen  Angelegenheit  noch  gar  nicht  zu  beschaftigen. 

Die  deutschen  Dirigenten  gegen  das  Leihsystem  der  Verleger  fiir 
Notenmaterial 

Seit  der  Zeit  nach  dem  Krieg  ist  es  besonders  von  Seiten  der  deutschen  Musikverleger  immer 
iiblicher  geworden,  das  gesamte  Material  und  auch  die  Partituren  von  Orchesterwerken  nur 
auszuleihen,  sie  also  nach  Benutzung  wieder  zuruckzufordem  und  hiefiir  eine  vom  Verleger 
festgesetzte  Summe  zu  fordern.  Dieses  Verfahren  hat  fiir  Werke,  die  einmal  und  nicht  wieder 
zur  Auffiihrung  gelangen,  seine  Vorteile;  es  wurde  nun  aber,  da  das  wiederholte  Ausleihen  sich 
als  gewinnbringend  herausstellte,  von  seiten  mancher  Verleger  auch  auf  ofter  begehrte  Werke 
ausgedehnt,  auf  solche,  deren  gesamtes  Material  sich  Konzertgesellschaften  in  friiheren  Zeiten 
kauflich  erwarben  und  nun  Iediglich  die  iiblichen  Auffiihrungsgebuhren  zu  zahlen  hatten.  Auch 
dieser  neue  Weg,  sich  Einnahmen  zu  verschaffen,  ware,  so  sehr  er  gegen  alle  bisherigen  Ge- 
pflogenheiten  verstoBt,  u.  a.  auch  verhindert,  daB  Konzertgesellschaften  in  allmahlichen  Besitz 
einer  wertvollen  Bibliothek  gelangen,  vielleicht  dennoch  gangbar  gewesen,  wenn  die  jedesmaligen 
Leihgebuhren  nicht  etwa  in  eine  Hohe  geschraubt  worden  waren,  die  —  auch  wir  kennen  solche 
Falle  —  weit  eher  einer  Erpresserforderung  glichen  als  einer  billig  zu  erachtenden  Leih- 
gebiihr.  UnnStig  zu  sagen,  daB  mit  diesem  Vorwurf  nicht  der  deutsche  Verlegerstand  gemeint 
ist.  Auch  ein  kunstlerischer  Ubelstand  stellte  sich  heraus:  die  Arbeit,  die  ein  Dirigent  an  die 
Bezeichnung  der  Stimmen  usw.  gewendet  hatte,  ging  ihm,  wenn  er  spater  einem  neuen  Material 
gegentiberstand,  verloren,  die  Arbeit  muBte  von  Neuem  vorgenommen  werden.  Diese  Verhalt- 
nisse  kamen  anlaBlich  des  Chemnitzer  Tonkiinstlerfestes  1926  zur  Sprache,  bis  dahin  ist  aber 
der  deutsche  Musikverein  noch  nicht  zur  Tat  geschritten,  und  da  sich  die  Verhaltnisse  unter- 
dessen  verschlimmert  haben,  stellte  sich  eine  Gegenwehr  als  notig  heraus.  Sie  geht  vom  Ver- 
band  der  konzertierenden  K  tins  tier  aus,  der  an  eine  Anzahl  der  angesehensten  deutschen 
Dirigenten  sich  wandte  mit  der  AufForderung,  vom  1.  September  d.  J.  ,,nur  noch  solche  Werke 
aufzufiihren,  deren  Material  vom  Verleger  zu  angemessenem  Preis  kauflich  abgegeben  wird". 
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Vorlaufig  sind  folgende  Dirigenten  die  Verpflichtung  eingegangen:  Abendroth  (Gfirzenieh- 
Orchester,  Koln);  Anton  (Bonn);  Bing  (Coburg);  Boeke  (Ludwigshafen) ;  Bobnke  (Berlin); 
Fiedler  (Essen);  Furtwangler  (Berlin,  Leipzig,  Wien,  usw.);  Gelbke  (Miinchen-Gladbach); 
Goehler  (Altenburg,  Halle,  usw.);  Hausegger  (Miinchen);  von  Hoesslin  (Barmen-Elber- 
feld);  Kaehler  (Schwerin);  Krauss (Frankfurt  a.  M);  Moerike  (Dresden);  Muck  (Hamburg); 
Ocbs  (Berlin);  Papst  (Hamburg);  Raabe  (Aachen);  Reichwein  (Bochum);  Robr  (Konzert- 
ges.  f.  Chorges.,  Miinchen);  Sieb en  (Dortmund);  Siegel  (Krefeld);  Spoehr  (Wien);  Scharrer 
]\iirnberg);  Scheinpflug  (Duisburg);  Scherchen  (Berlin,  Winterlhur  usw.) ;  von  Schmeidel 
(Frankfurt  a.  Main,  Prag);  Schulz-Dornburg(Essen);  Stein  (Kiel);  Unger  (Berlin);  Volk- 
mann  (Osnabriick);  Wendel   (Bremen,  Frankfurt  a.  Main,  usw.). 

DaB  es  zu  dem  GegenstoB  gekommen  ist,  wild  man  gerade  auch  im  Hinblick  auf  die  betroffenen 
Komponistenbedauern;  aber  so  ist  es  nun  einmal  in  der  Welt,  undunbedingt  stehen  die  Sym- 
pathien  auf  der  kiinstlerischen  Seite.  Unserer  Ansicht  nach  miiCten  die  Verleger,  da  tatsachlich 
bfoe  Falle  vorliegen,  selbst  dafiir  sorgen,  daB  ncht  allzukrasse  ,,Materialisten' das  Ansehenihres 
Standes  untergraben.  Leider  ists  auch  nur  allzuwahr,  daB  gerade  in  Deutschland  ein  „aufs 
Ganze"  gehender  Geschaftsgeist  sich  immer  ungehemmter  breit  macht. 

Jazz-Klasse  an  Dr.  Hoch's  Konservatorium 

Unter  dieser  Uberschrift  versendet  das  unter  der  kiinstlerischen  Leitung  von  B.  Sekles 
stehende  Hochsche  Konservatorium  in  Frankfurt  a.  M.  folgendes  Schriftstuck  an  Musikredak- 
tionen,  das  wir,  damit  es  als  Dokument  wirken  kann,  in  vollem  Wortlaut  wiedergeben : 

Hat  ein  ernst  geleitetes  Konservatorium  das  Recht,  eine  Jazzklasse  einzurichten  ? 

Nicht  nur  das  Recht,  sondern  sogar  die  Pflicht,  vorausgesetzt,  daB  der  Leiter  dieser  Klasse  nicht  irgendein 
geschickter  Jazz-Schlager  ist,  sondern  den  Jazz  an  Ort  und  Stelle,  also  in  Amerika,  studiert  und  ausgeiibt  hat;  dariiber 
hinaus  aber  iiber  eine  allergrundlichste  musikalische  Allgemeinbildung,  vor  allem  iiber  eine  meisterliche  Satztechnik 
verfiigt  und  auBerdem  die  padagogische  Fahigkeit  besitzt,  den  Stoff  in  progressiver  Weise  zu  systematisieren.  Mehr 
als  die  Halfte  aller  Musiker  ist  heutzutage  gezwungen,  in  einem  Jazz-Ensemble  dauernd  oder  gelegentlich  zu  spielen, 
ohne  es  je  gelernt  zu  haben.  So  erscbeint  naturgemafi  der  Jazz  in  einem  Zerrbild,  das  die  Abneigung  vieler  Menscben 
sehr  wohl  erklarlich  macht.  Natiirlich  gibt  es  auch  im  Jazz  schlimme  Ausschreitungen  und  Siegmund  von  Haus- 
egger hat  recht,  wenn  er  offentlich  dariiber  Klage  fiihrt,  daB  mitunter  sogar  Themen  unserer  groBen  sinfonischen 
Meister  „verjazzt"  werden.    Unrecht  aber  hat  er,  wenn  er  einen  Kunstzweig  nach  seinen  Entartungen  beurteilt. 

Nicht  nur  aus  opportunistischen  Griinden,  sondern  auch  aus  erzieherischen,  kann  der  Jugend  der  gepflegte 
Jazz  nur  von  Nutzen  sein.  Im  Schaffen  unserer  Tage  tritt  immer  mehr  ein  abstrakt-spekulatives  Moment  zu  Tage. 
Hier  kann  eine  von  einem  taktvollen  Musiker  vermittelte  Transfusion  unverbrauchten  Niggerblutes  wirklich  nur 
nutzen,  denn  eine  Musik  ohne  jede  Triebhaftigkeit  verdient  den  Namen  Musik  nicht  mehr.  Ist  der  Jazz  ein  gutes  Lehr- 
mittel  fur  den  Produzierenden,  so  ist  er  es  in  nicht  geringerem  Grad  fur  den  Reproduzierenden. 

Es  ist  eine  schwer  zu  erklarende  Tatsache,  daB  gerade  der  Deutsche,  der  doch  in  der  Musik  das  Hochste  geleistet 
hat,  eine  auffallend  geringe  bewuBte  Freude  am  Rhythmischen  zeigt,  trotzdem  doch  der  Rhythmus  anerkannter- 
weise  als  der  Pulsschlag  der  ganzen  Musik  anzusehen  ist.  Man  kann  aber  das  rhythmische  Gefuhl  als  eine  besondere 
Disziplin  —  also  losgelost  von  alien  anderen  musikalischen  Elementen  —  nur  in  durchaus  ungeniigenderWeise  schulen. 
Das  weiB  niemand  besser  als  der  Leiter  eines  Conservatoriums,  der  fortwahrend  beobachten  kann,  wie  die  Schiller  in 
der  Gymnastik  die  halsbrecherischsten  rhythmischen  Kunste  vollfiihren,  ohne  daB  ihre  Musikausiibung  den  geringsten 
Nutzen  daraus  zoge.  Der  Jazz  hingegen  ist  so  ganz  aufs  Rhythmische  gestellt,  daB  eine  unter  iiberlegener  und  syste- 
xnatischer  Leitung  stattfindende  tlbung  in  ungleich  sicherer  Weise  das  rhythmische  Gefiihl  zur  Entwicklung  bringt. 
Dr.  Hoch's  Conservatorium  will  daher  an  erster  Stelle  den  Versuch  machen,  bei  geniigender  Beteiligung  eine  Jazz- 
klasse zu  bilden.  Der  TJnterricht  erstreckt  sich  nicht  nur  auf  die  typischen  Jazzinstrumente,  als  da  sind :  Schlagzeug, 
Saxophon,  Banjo,  Trompete  und  Posaune,  sondern  vor  allem  auf  regelmaBige  Ensembleiibungen.  Spaterhin  soil  dann 
noch  eine  entsprechende  Vocalklasse  angegliedert  werden. 

Der  Unterricht  beginnt  Mitte  Januar  1928.   Man  verlange  Prospekte  vom  Biiro  von  Dr.  Hoch's  Konservatoriumj 

Dr.  Hoch's  Konservatorium. 

Alle  Achtung  vor  dieser  auch  stilistisch  ungeheuerlichen  Leistung!  Einfach  herrlich:  Trans- 
fusion mit  unverbrauchtem  Niggerblut  unter  Vermittlung  eines  taktvollen  Musikers!  Wie 
war's  gleich  mit  dem  „Import"  eines  Dutzend  Negerjunglinge  und  Negermadchen !  Eskommt 
ja,  ganz  wie  bei  verbrauchten  Lebegreisen,  darauf  an,  die  Triebhaftigkeit  anzuregen.  Und  welche 
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Logik:  der  deutschen  Musik  fehlt  die  bewuBte  Freude  am  Rhythmischen,  sie  liat  also  —  was 
ganz  richtig  ist  —  aus  dem  Rhythmus  nie  ein  Sondergebiet  gemacht  und  trotzdem  das  Hochste 
geleistet.  Folglich  trennen  wir  heutigen,  an  seelischer  und  Denkkraft  geschwachten  Nachkom- 
men  den  Rhythmus  von  ihr  ab  und  behandeln  ihn  gesondert,  wofiir  nun  endlich,  im  Jazz,  das 
ersehnte  Mittel  gefunden  ist.  Einfach  klassisch!  Ob  iibrigens  der  brutal  mechanische  Nigger- 
rhythmus  mit  dem  unsrigen  auch  nur  ein  biBihen  zu  tun  haben  diirfte  ?  Aber  wir  wollen  das 
Schriftstiiek  in  moglichster  Reinheit,  gewissermaBen  in  Niggerkultur,  wirken  lassen,  und  all  die 
begliickwunschen,  die  hinter  ihm  stthen,  zugleich  aber  der  Hoffnung  Ausdruck  geben,  daB 
mit  dieser  Frankfurter  Kundgebung  der  Tiefstand  der  deutschen  Musik  und  der  deutschen 
Konservatorien  im  bssonderen  erreicht  sein  mbge.  Was  sagen  diese  dazu  ?  Glauben  sie  etwa, 
daB  dieser  Negerapfel  so  sonderlich  weit  vom  Stamm  gefallen  sei  ? 

Cosi  fan  tutte  in  ,,Jonny"-Auffassung 

„Jonny  spielt  auf"  macht  Schule.  Ihm,  dem  alles  gehort,  was  gut  ist  in  der  Welt,  gehort 
unbedingt  auch  ein  Juwel  wie  Cosi  fan  tutte.  So  dachte  wenigstens  der  Spielleiter  der  Leipziger 
Oper  W.  Briigmann,  der  „  Jonny"  zum  ,,Ursieg"  verholfen  hat.  Aber  Kfenek  und  Mozart  sind 
Unterschiede  und  heutige  Zeit  mit  ihren  offen  zur  Schau  getragenen  groben  Instinkten  und 
feingeformtes  Rokoko  ebenfalls.  So  sah  man  denn  im  Sinne  von  Mozarts  Kunst  kurzweg  Un- 
glaubliches,  das  Heilloseste,  als  die  beiden  Offiziere  in  zwei  kleinen  Hauschen  zu  beiden  Seiten 
der  Biihne  ofFentlich  sich  umkleiden  und  gewisse  Nerven  zu  kitzeln  haben,  wahrend  die  beiden 
Damen  ihr  himmlisches  E  dur-Terzett  —  mit  Alfonso  —  singen,  das  dadurch  vollig  um  seine 
Wirkung  gebracht  wird.  Eine  derartig  barbarische  MiBachtung  hat  Mozart  noch  kaum  er- 
fahren,  in  dieser  Art  ging's  die  ganzen  zwei  ersten  Akte  fort.  Despina,  ganz  als  Yvonne 
gekleidet,  benimmt  sich  auch  wie  diese,  setzt  sich  auf  den  Tisch,  wahrend  ihre  Damen  dabei- 
stehen.  Neuestes  Leipziger  Rokoko.  Und  die  beiden  Offiziere  in  ihrer  Ausriistung!  Selbst 
ein  SchieBpriigel  fehlte  nicht,  dabei  hochgepackt  mit  einem  Tornister.  Diese  Karikaturen 
sollen  Rokoko-Offiziere  vorstellen.  Karikaturen  schoner  Wesen  waren  auch  die  beiden  Damen 
(Thiele  und  Janowska),  man  darf  in  Leipzig  tatsachlich  nicht  auf  die  Biihne  sehen,  wcnn  nicht 
alle  Illusion  zerstort  sein  will.  Den  Don  Alfonso  gab  LaBner  ohne  jede  geistige  Uberlegenheit, 
ein  Onkelchen,  aber  kein  weltmannischer  Zyniker.  Gesungen  wurde  aber  —  gem  sei's  an- 
erkannt  —  im  ganzen,  gerade  von  den  beiden  Damen,  vorziiglich,  und  am  Dirigentenpult 
saB  ein  junger  Musiker,  W.  Schleuning,  der  Mozart  geradezu  fanatisch  zu  lieben  scheint, 
infolgedessen  noch  etwas  ubertreibt,  indem  er  gewisse  Phrasen  zu  sehr  hervorhebt,  auch  die  Basse 
oft  zu  sehr  hervortreten  laBt,  aber  weiB,  worauf  es  ankommt.  Und  noch  etwas  Erfreuliches : 
Endlich  ist  die  infame  Devrientsche  Bearbeitung  durch  die  —  originale  —  von  Levy  ersetzt 
worden.  Aber  die  Inszenierung  Briigmanns,  der  feiner  Musik  nun  einmal  gefiihl-  und  verstandnis- 
los  gegeniibersteht ! 

Ein  Werbetag  fur  ZusammenschluB  der  Tonkiinstler 

veranstaltet  von  der  Leipziger  Ortsgruppe  des  Reichsverbands  deutscher  Tonkiinstler  und 
Musiklehrer  verdient  insofern  besondere  Beachtung,  als  mit  ihm  eine  Ausstellung  von 
Unterrichtsliteratur  verbunden  war,  die  einen  belehrenden  zugleich  aber  wahrhaft  furcht- 
erregenden  Uberblick  iiber  die  Unmenge  der  verschiedensten  Musikunterrichtswerke  u.  a.  gab, 
die  man  ohne  Schaden  um  70°/0  reduzieren  konnte.  Fast  hilflos  schwamm  der  Unkundigein 
dem  padagogischen  Meer,  ohne  einen  Lotsen  an  der  Hand  zu  haben.  Wie  leicht  hatten  den 
Besuchern  der  Ausstellung  anschauliche  Richtlinien  fur  den  Unterricht  gegeben  werden 
kdnnen.  Oder  hat  das  niemand  nStig?  Von  den  modernen  Musikerziehungsmitteln  sei  die 
Vorfiihrung  von  Tri-Ergon-Platten,  mechan.  Klavieren  und  der  Tonika-Do-Methode  im  be- 
sonderen  erwahnt.  —  Der  Werbetag  selbst  brachte,  auBer  der  Eroffnung  der  Ausstellung  unter 
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Anwesenheit  stadt.  Vertreter,  drei  Vortrage:  einen  wertvollen,  vor  allem  die  Erziehung  des 
inneren  musikalischen  Menschen,  im  Gegensatz  zu  auBerem  Virtuosentum,  betonenden  von 
Rich.  Wicke,  dem  Vertreter  der  Thiiringischen  Musikerziehungsinteressen,  ferner  sprach 
Erich  Liebermann-RoBwiese,  der  verdienstliche  spiritus  rector  der  Ausstellung  iiber  die 
im  hellenischen  Staatswesen  sehr  wichtige,  im  besonderen  auf  das  Sitthche  einwirkende  Musik- 
erziehung  im  Gegensatz  zu  unserer  heutigen;  das  Problem  der  Erneuerung  letzterer  im  Sinne 
der  Alten  —  also  das  praktische  Facit  —  behielt  er  sich  aber  fur  eine  spatere  Behandlung  vor. 
Zuletzt  sprach  noch  Arnold  Ebel,  der  Vorsitzende  des  R.  D.  T.  iiber  verbandspolitische  Fragen, 
wobei  er,  seiner  Methode  gemaB,  die  Gegner  als  subaltern  ansah.  Gekront  wurde  der  Werbetag 
durch  eine  festliche  Zusammenkunft  mit  ernsten  und  launigen  Darbietungen,  worunter  es  ver- 
schiedene  Urauffiihrungen  von  Werken  verbandsangehoriger  Komponisten  gab,  so  eine  zierliche 
„Porzellansuite"  fiir  2  Violinen  und  Bratsche  von  J.  Weyrauch,  geschmackvolle  Lieder 
(R.  Gerhardt)  von  A.  Nestmann  und  Gg.  Kiessig,  und  melodische  Stucke  fur  2  Celli  (Jul.  und 
Eva  Klengel)  von  Jul.  Klengel.  Mit  Geschick  und  Humor  leitete  Prof.  J.  Achtelik,  der 
2.  Vorsitzende,  die  Veranstaltungen  des  Tages.  W.  W. 

Kfenek  freut  sich  nicht  mehr 

Der  Riickschlag,  der  in  der  kiinstlerischen  Beurteilung  von  „Jonny  spielt  auf"  erfolgt  ist, 
macht  dem  jungen  Verfasser  offensichtlich  Kopfschmerzen.  Das  ist  begreiflich,  nicht  aber, 
daB  er  seinen  Jonny,  dessen  Lob  er  bis  dahin  noch  im  besonderen  gesungen  und  den  er  der 
sonstigen  verwaschenen  Gesellschaft  vorgehalten  hatte,  nunmehr  im  Stich  laBt  und  dafiir 
den  romantisch  angehauchten,  lebensunkundigen  Komponisten  Max  auf  den  Schild  erhebt. 
(Dies  in  einer  Rede,  die  Kfenek  anlaBlich  der  Erstauffiihrung  des  Werkes  in  Kassel  hielt.)  Ei  ei, 
wie  charakterlos !  Das  hatten  selbst  wir  von  dem  Freudenbringer  nicht  erwartet.  Und  es  ist 
noch  nicht  lange  her,  daB  Kfenek  iiber  Schiller  mit  seiner  ,,moralischen  Schaubuhne"  ge- 
wissermaBen  Witze  riB.  Sollen  wir  da  gerade  etwas  von  Schiller  sagen  ?  Dieser  kiihne  Mann 
hatte  den  Mut,  ohne  weiteres  zu  schreiben,  daB  asthetisch  ein  Morder  hober  stehe  als  ein  Dieb, 
weil  in  ihm  sich  eine  ganz  andere  Kraft  finde.  Auf  Jonny  bezogen,  hieBe  dies,  daB  dieser  un- 
entwegte  Bursche,  dem  man  gegebenenfalls  auch  einen  skrupellosen  Mord  zutrauen  darf,  asthetisch 
tatsachlich  am  hochsten  unter  dieser  Gesellschaft  zu  bewerten  sei.  So  war's  doch  auch  zuerst 
gemeint,  wenn  auch  vielleicht  aus  anderen  Griinden.  Und  jetzt!  Ja,  ja,  wenn  man  iiber  sich 
nachdenken  lernt!  Da  will's  etwa  nicht  stimmen! 

Glucks  Orpheus  und  Euridike  in  tanzerischer  und  sonstiger  Karikatur 

Wir  haben's  6fter  erlebt  und  erleben  es  fast  taglich,  daB  moderne  Spielleiter  ein  klassisches 
Stuck  zugrunderichten,  nun  kommen  aber  auch  noch  Tanzer  und  fuhren  das  Vernichtungs- 
werk  mit  ihren  Waffen.  Was  man  von  dem  ,, Ensemble-  Gastspiel  mit  Rudolf  Labans 
Hamburger  Bewegungschoren"  im  Leipziger  Schauspielhaus  zu  sehen  und  zu  horen  be- 
kam,  iiberstieg  aber  denn  doch  die  du  i  pfesten  Erwartungen.  Ein  kleines  Orchester,  daB  es 
Gott  erbarmt,  ein  Dirigent  (Hans  Wolffer),  der  nicht  einmal  die  Tempi  kennt,  Solisten  und 
Hauptdarsteller  fiir  kleinere  Verhaltnisse,  im  winzigen  Orchesterraum  ein  entsprechender 
Chor,  und  nun  —  da  all  dies  vollige  Nebensache  zu  sein  hat  —  tanzerische  Ubungen  auf  der 
teilweise  vollig  dekorationslosen  Tanzbuhne,  die  zu  Glucks  Musik  fast  durchgangig  wie  die 
Faust  aufs  Auge  passen,  dies  alles  nebeneinander  vorbeiwirkend,  und  man  hat  einen  ganz 
,  schwachen  BegrifF  von  der  Karikatur,  die  von  dem  einzig  dastehenden  Werk  gegeben  wurde. 
Man  spricht  heute  von  Schutzgesetzen  gegen  Verballhornungen  von  Meisterwerken,  hier  ware 
wiederum  ein  Fall.  Der  Mangel  liegt  aber  wo  anders.  Hatten  wir  eine  Kunstpresse,  die  ihrer 
Aufgabe  gewachsen  ware,  so  gelangten  derartige  kunstwidrige  Versuche  zum  mindesten  nicht 
iiber  das  Weichbild  einer  Stadt.  Hamburg  mag  sich  denn  auch  schamen,  daB  es  —  und  zwar 
mit  kritischer  Empfehlung  —  mit  derartigen  Verballhornungen  von  Meisterwerken  andere 
Stadte  heimsucht. 
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Musikberichte  und  kleinere  Mitteilungen 


BEVORSIEHENDEURAUFFUHRUNGEN 

Busoni:  „Die  Jahreszeiten",  ein  Zyklus  fiir  Manuer- 
chor  und  Orchester  (Mainzer  Mannergesangverein). 

Richard  GreB:  Zyklus  geistlicher  Weihnachtstexte 
fiir  Frauenchor  (Minister  i.  W.,  Bachchor). 

Krenek:  Suite  „  Triumph  der  Empfindsamkeit"  nach 
der  Musik  zu  Goethes  gleichnam.  Einakter  (Hamburg, 
Brecher). 

Schreker:  „Vom  ewigen  Leben"  fiir  Sopran  und  Or- 
chester (Berlin). 

Kodfily:  Suite  „Hary  Janos"  (New  York). 

H.  Erdlen:  Passacaglia  fiir  Orchester  (Kiel,  Deutsche 
Urauff.). 

J.  G.  Mraczek:  „Vari6te",  Szenen  fiir  Orchester  (Leip- 
zig,   Gewandhauskonzerte). 

Adolf  Busch:  I.  Sinfonie  (Diisseldorf,  europaische 
Urauff.). 

Hans   Ebert:  Variationen  fiir  Orchester  (Ebenda). 

Buhnenwerke : 

„Adveut",  ein  Festspiel  in  4  historisch-dramatischen 
Bildern  aus  verschiedenen  Zeitaltern  von  P.  Fr.  Evers 
und  H.  Friede,  Musik  von  Gustav  La  ska  (Landes- 
theater  Schwerin). 

„Mozart",  musikal.  Komodie  von  S.  Guitry,  Musik  von 
Reynaldo  Hahn  (Berliner  Staatstheater). 

STATTGEHABTE  URAUFFtlHRUNGEN 
Konzertwerke : 

Lothar  Windsperger:  Violinkonzert  op.  39  (Diissel- 
dorf, s.  S.     ). 

Giinther  Raphael:  Variationen  und  Rondo  iiber  ein 
eigenes  Thema  fiir  groBes  Orchester  (Ebenda). 

Kurt  Thomas:  Lieder  nach  Texten  des  jungen  Nietzsche 
(Ebenda). 

Moritz  Rosenthal:  „Zehn  Charakterstiicke  iiber  ein 
eigenes  Thema  fiir  Klavier  (Mannheim,  der  Kom- 
ponist). 


Erich  Rhode:  Streichquartett  in  B-dur  (Niirnberg, 
Niirnberger  Streichquartett). 

Otto  Siegl:  op.  53  „Verliebte  alte  Reime"  fiir  gem. 
Chor,  Sopransolo  und  Blaser  (Paderborn). 

Karl  Hasse:  Sinfon.  Vorspiel  und  Fuge  fiir  Orchester 
(Kiel). 

Max  Hennig:  Fantasie  und  Fuge  in  d-moll  fiir  Orgel 
(Hannover,  Prof.  Dettmar). 

A.  Tscherepnine:  Sinfonie  (Paris,  Concerts-Colonne). 

Hindemith:  Bratschenkonzert  (Berlin,  der  Komponist 
unter  Klemperer). 

Josef  Haydn:  Requiem  in  C-moll  (Diisseldorf,  GMD, 
Weisbach).  Es  handelt  sich  um  das  kiirzlich  von 
E.  Fr.  Schmid-Tiibingen  in  dem  Museum  von  Burg- 
hausen  a.  d.  Salzach  (Oberbayern)  aufgefundene 
Werk.  In  der  Folge  stiefl  man  noch  auf  zwei  weitere 
Handschriften  in  Stimmen  auf  der  Bibl.  des  Dom- 
chors  in  Miinchen  und  der  Bibl.  der  Allerheiligen- 
Hofkirche.  Das  Werk  erscheint  bei  Chr.  Fr.  Vieweg, 
Berlin-Lichterfelde. 

Karl    Senn:    Requiem    (Innsbruck). 

Caspar  Cassado:  Trio-C-dur  fiir  Violine,  Cello  und 
Klavier  (Bremen)  —  Was  dem  tonalen  Werke  an 
inneremGehalte  fehlt,  ersetzt  es  durch  sch5ne  Klangwir- 
kung.  Trefflich  dargestellt  durch  das  Pozniak-Trio.  Kr. 

Fritz    Sporn:    Sinfon.    Ode   op.    30   fiir   Bariton-Solo, 

Chor  und  gr.   Orchester  (Zeulenroda,  unter  Leitung 
des  Komponisten  mit  groCem  Erfolge). 

Buhnenwerke 

„Wimala"  v.  Halgvy -Dr.  Bardi  (Magdeburg,  s.S.715). 
„Die    Schwalbe"   von   Puccini  (Kiel),   reichsdeutsche 

Urauff.  s.  S.  714). 
„Schach-Senem",  Oper  von  Reinhold  Sliere  (Baku). 
„Der  BrautschuB"  Oper  von  Hermann  Moos  (Aachen). 
„Der  Tugendwachter"  von  Curt  Beilschmidt  (Halle, 

s.  S.  713). 
„Der   Dreispitz",    zweiaktiges   Tanzdrama   von   M.    de 

Fa  11  a   (Essen,    Opernhaus). 


KONZERT  UND  OPER 


INLAND: 

J_jEIPZIG.  Im  Gewandhaus  gings,  offen  gesagt,  ein 
wenig  langweilig  zu,  sodaB  tatsachlich  die  Auffuh- 
rung  von  Tschaikowskys  5.  Sinfonie  den  Hohepunkt 
der  Konzerte  bildete!  Der  Vortrag  dieser  Sinfonie 
stand  auch  weit  hoher  als  der  von  Schumanns  C  dur- 
Sinfonie,  bei  der  gleich  von  Anfang  der  richtige 
Ton  nicht  getroffen  wurde.  Dieser  Abend  war 
tiberhaupt  wenig  gliicklich,  der  Gesangssolist, 
der  etwas  Neues  von  Pfitzner  („Lethe")  hatte 
bringen  sollen,  sagte  ab,  und  beschlossen  wurde 
das  Konzert  mit  —  Strawinskys  Petruschka.  Mufi 
derartiges,  eine  Verhohnung  des  Konzertsaals 
und  fiir  diesen  gar  nicht  bestimmt,  sogar  zum 
zweiten  Mai  im  Gewandhaus  gespielt  werden,  gibts 
wirklich  keine  wichtigeren  Aufgaben?    Ein  solches 


Wichtigere  war  im  nachsten  Konzert  auch  E.  T  o  c  h  s 
uraufgefiihrte  Komodie  fiir  Orchester  nicht, 
die  den  nur  allzu  gewandten  Komponisten  den 
Versuch  machen  laBt,  das  matt  gewordene  Riist- 
zeug  der  modernen  Musik  aufzuputzen,  was  aber 
trotz  aller  Fertigkeit  und  ersichtlichem  Geist  nicht 
gelingen  will.  Selbst  in  den  stark  gelichteten 
Kreisen  der  heutigen  Modernen  war  der  Wider- 
hall  schwach,  die  Zeit  fiir  derartiges  ist  nun  einmal 
vorbei,  was  dem  anwesenden  Komponisten  dieses 
Mai  sicherlich  ebenfalls  zum  BewuBtsein  ge- 
kommen  ist.  Da  Toch  zu  den  Leuten  gehort,  die 
auch  anders  konnen,  werden  wir  es  in  einigen  Jahren 
wohl  sicher  wieder  mit  einem  anderen  Toch  zu 
tun  haben.  Die  weitere  Neuheit,  die  5.  Sinfonie 
op.  50  des  ersten  danischen  Komponisten  Carl 
Nielsen     (geb.    1865)     erweckte     sehr    gemischte 


710 


ZEITSCHRIFT    F  U  R    MUSIK 


Dezember  1927 


mm. 


m 


mmm 


Empfindungen.  Der  erste  Satz  mit  seinen  end- 
losen,  langsamen  Trilleriibungen  bei  ganz  leeren 
Fiachen  und  eincm  Trommelmarseh  in  der  Mitte 
wirkt  geradezu  peinigend  langweilig,  im  zweiten, 
schOn  gefiihrten  Satz  wacht  dann  der  Musiker 
in  Nielsen  plotzlich  auf  und  es  kommt  zu  kiihnen 
Dissonanzenstellen,  die  man  nicht  so  leicht  ver- 
giBt.  Die  weiteren  Satze  sind  ungleich,  eigen- 
sinnig  Mechaniscb.es  und  Aufdringliches  steht 
neben  echten  Musikerpartien.  Um  ein  nur  einiger- 
maBen  ausgeglichenes  Werk  handelt  es  sich  bei 
dieser  wohl  programmatischen  Sinfonie  also  keines- 
wegs.  Am  gleichen  Abend  horte  man  auBer  dem  von 
A.  Hoehn  trefflich  gespielten  G  dur-Klavier- 
konzert  von  Beetho%'en  noch  dessen  Egmont- 
Ouvertiire,  bei  der  aber  nur  der  mit  revolutionarem 
Schwung  gegebene  SchluB  Furtwangler  auf  der 
Hohe  seiner  Aufgabe  sah;  die  dramatische,  ge- 
sammelte  Schlagkraft  fehlte  im  iibrigen.  Es 
scheint,  als  ob  gerade  Beethoven  immer  mehr 
zum  Problem  wiirde.  Den  groBten  bisherigen 
Solistenerfolg  erspielte  sich  Busch  und  zwar  mit 
Busonis  Violinkonzert. 

Seit  vielen  Jahren  wieder  zum  ersten  Mai  machte 
sich  der  Riedelverein,  und  zwar  zur  Feier 
von  Riedels  hundertstem  Geburtstag,  an  Bachsche 
Kantaten  Nr.  80,  118,  103  u.  140)  und  zwar  im 
ganzen  mit  innerem  Erfolg.  Seit  der  Vereinigung 
des  Bachvereins  mit  dem  Gewandhauschor,  die 
minmehr  einzig  im  Gewandhaus  singen,  wohin 
Bachsche  Kantaten  nicht  passen,  hat  die  Pflege 
der  Bachschen  Kantaten  eine  starke  EinbuBe  er- 
litten  und  so  tritt  der  Riedelverein  unter  M.  Lud- 
wigs  warmer  Leitung  zu  richtiger  Zeit  wieder 
auf  den  Plan.  Gliick  auf  also!  —  Da  wir  gerade 
bei  Bach  sind,  so  sei  auf  eine  der  regelmaBigen 
Musikveranstaltungen  in  der  Andreaskirche  (Kantor 
Winkler)  hingewiesen,  in  der  eine  Solokantate 
Bachs  (Vergntigte  Ruh)  mit  einem  kleinen  Dilet- 
tantenorchester  auch  in  dieser  Beziehung  —  den 
Solopart  sang  uberaus  ansprechend  und  sinnig 
Fr.  L.  von  Scheven  —  so  hubsch  zur  Aus- 
fiihrung  kam,  daB  es  sich  wieder  zeigte,  Bach  laBt 
sich  mit  gut  gefiihrten,  spielfreudigen  und  natur- 
lich   gut   gebildeten   Dilettanten   wohl    ausfiihren. 

A.  H. 
Man  liebt  es  neuerdings  wieder,  sowohl  in 
Kammermusik-  als  auch  Orchesterkonzerten 
den  Saal  abzudunkeln.  In  der  Tat,  ein  famoses 
Verfahren,  um  die  Unzulanglichkeiten  mancher 
Konzertgeber  vor  der  tlberwachung  des  Mit- 
lesens  zu  schiitzen!  Oder  will  man  der  Kurz- 
beinigkeit  mancher  moderner  Werke  durch  die 
bewuBtseinsraubende  Wirkung  dieses,  ach  so 
stimmungsvollen  Halbdunkels  etwas  aufhelfen? 
Zum  mindesten  von  dem  modernen  Abend  des  sehr 
tuchtigen  Genzel-  Quartetts  konnte  man  es 
glauben.    Das  auBere  Dunkel  paBte  hier  iibrigens 


vorziiglich  zu  der  Seelen  und  -Geistesverkramp- 
fung  der  gebotenen  Streichquartette  von  Bartok 
(op.  17),  Tansman  (2.  Streichquartett)  und  Kfenek 
(op.  20).  Diese  Bliiten  diisterster  Inflationsmusik 
darf  wirklich  kein  unbestechliches  Licht  bescheinen. 
Lassen  wir  sie  also  im  „  Dunkel"  ruhen;  lediglich  die 
Beobachtung  kann  mitteilenswert  sein,  daB  Kfenek 
in  seinem  Quartett  die  Ergebnisse  dieser  DeStruk- 
tionsmusik  schon  damals  mit  kaltblutigem  Intellekt 
auswertete  und  dadurch  zu  einem  weit  hemmungs- 
loseren  und  robusteren  Radikalismus  gelangte,  als 
es  etwa  der  des,  trotz  aller  Volksliedauffrischungen, 
wurzellosen  Bartok  ist.  —  Manches  Stuck  gesunder, 
in  einer  nationalen  Volksmusik  wurzelnden  Kunst 
konnte  man  dagegen  in  dem  Konzert  des  Prager 
Mannerchors  Smetana  (Dirigent  Prof.  Fr.  Spilka) 
und  dem  der  Sangervereinigung  mahrischer  Lehre- 
rinnen  (Dirigent  Prof.  Ferd.  Vach)  horen.  Ersterer 
sang  prachtvoll  mit  urwiichsigem  Temperament 
und  verbluffender  Tonreinheit  (wo  waren  unsere 
Mannerchordirigenten  ?)  u.  a.  Chore  von  Smetana, 
Novak,  Suk,  Ostrcil,  Vomacka,  Axman,  Foerster, 
Holter  und  Spilka,  wobei  sich  zeigte,  daB  die 
heutige  tschechische  Mannerchorrichtung  noch  sehr 
stark  der  durchkomponierten,  effektvoll  malenden 
Gestaltungsweise,  wie  sie  etwa  Hegar  bevorzugt, 
verpflichtet  ist  und  auf  Grund  des  slawischen 
Temperaments  darin  bis  an  die  Grenzen  des 
technisch  Moglichen  geht.  Wie  wohltuend  da- 
gegen beriihrt  die  Schlichtheit  des  68  jahrigen 
Foerster,  der  noch  imstande  ist,  seinen  Vorwurf 
inreine,  dabeiinnerlicheMusikaufzulosen.  Merkwiir- 
dig  iibrigens,  daB  auch  Spilka,  der  sich,  allem  nach 
miBverstandlich,  auf  dem  Programm  als  „Anhanger 
der  individualisierenden  Richtung"  bezeichnet, 
sehr  launig  und  einfallsfroh  in  schonstens  ge- 
schlossener  Strophenform  musiziert.  Aus  dem 
ebenfalls  fast  ganz  tschechischen  Programm  der 
mahrischen  Lehrerinnen  ragte  Janaceks  Ballade 
mit  Sopransolo  „Kaspar  Rutzky"  hervor,  ein 
unglaublich  schwieriges  Stuck,  das  sich  in  seiner 
grotesk  tonmalerischen  und  expressiven  Haltung 
der  oben  angefuhrten  Richtung  anreiht.  Bezeich- 
nend  war  der  bisweilen  fast  brutal  nackte  Klang 
der   slawischen   Frauenstimmen. 

Im  weiteren  konnen  wir  uns  kurz  fassen,  irgend- 
welchen  musikalischen  Erschiitterungen  war  das 
Konzertleben  nicht  ausgesetzt.  IndenPhilharmon, 
Konzerten  gabs  eine  auBerst  lebendige  Sechste 
(Pathetique)  von  Tschaikowsky  unter  Laber,  wo- 
gegen  Bruckners  Sechste  weder  klingen  noch  sich 
recht  formen  wollte,  was  teilweise  an  dem  diinnen 
Streichkorper  lag,  dann  aber  auch  an  Laber. 
Grieg  ftierte  Laber  anlaBlich  seines  20.  Todes- 
tages  mit  der  Konzertouverture  „Im  Herbst"  und 
dem  Klavierkonzert  (Lambrino),  der  Klavier- 
lyriker  Grieg  ist  einem  aber  bedeutend  lieber. 
Mit  herrlich  singendemViolinton  spielte  Max  Strub, 
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der  junge  Weimarer  Geiger,  das  Brahmssche  Violin- 
konzert.  Ganz  reizende  Harmlosij;keiten  vermittelte 
die  von  Malipiero  zusammengestellte„Cimarosiana". 
—  Von  Solistenabenden  ist  ein  ganzer  Mendelssohn- 
Abend  des  Pianisten  Weitzmann  bemerkenswert; 
ein  Wagnis,  das  dank  dein  graziosen  und  sehr  klang- 
kultivierten  Spiel  Weitzmanns  iiberraschend  gelang. 
EinLiederabendder  mit  einer  kraftigen,  aber  schlecht 
sitzenden  Stimme  ausgerilsteten  Gertrude  Kehr- 
bach  vermittelte  u.  a.  als  Urauffiihnmgen  ziemlich 
seichte,  veraltete  Lieder  von  Reinhold  J.  Beck, 
ferner  von  E.  Smigelski  einige  sehr  wirkungstiich- 
tige  Gesfinge,  die  man  aber  nicht  allzu  kritisch  be- 
trachten  darf.  —  Zum  SchluB  noch  ein,  nicht  ganz 
glucklich  angelegter,  Karg-Elert  -  Abend  mit 
Harmonium- Werken,  Liedern  und  Choren  (Zwei 
Hymnen  nach  Tagore  fiir  Chor,  Alt,  Altflote, 
Harmonium  und  Klavier)  verschiedener  Perioden 
des  Karg-Elertsehen  Schaffens,  z.  T.  in  Urauf- 
fiihrung.  Ein  iiberaus  herzlicher  Beifall  ehrte  den 
mitwirkenden  (Harmonium  und  Klavier),  nunmehr 
50jahrigen  Leipziger  Kflnstler  von  dessen  eigen- 
artigem  und  vielseitigem  Talent  der  Abend  immerhin 
eine  Vorstellung  gab.  Besonders  die  gelegentlich 
zu  berauschender  Klangpracht  aufbliihenden  Hym- 
nen, von  Mitgliedern  des  Riedelvereins  unter 
K.  von  Rudloff  gesungen,  diirften  zu  den  aus- 
gepragtesten  Werken  Karg-Elerts  zahlen.  Der 
schone,  aber  unvollkommen  ausgebildete  Alt  Dora 
Schmidt- Rudolphs   geniigte   nicht   ganz. 

Wilh.  Weismann. 

Motette  in  der  Thomaskirche 
28.  Oktober.    W.  v.  BauBnern:   „Phantasie  iiber 

den  Choral  „Aus  tiefer  Not"  (Prof.  Drefller,  Her- 

mannstadt)  A.  Mendelssohn:  Motette  zum  Refor- 

mationsfest    op.  87. 
11.  u.   18.  November.    Orgelwerke  von  Bach  — 

Orlandes  Lassus:  Psalm  „Beati,  quorum".  Heinr. 

Schtitz  „Selig  sind  die  Toten"  (6  st.)  und  „So 

fahr  ich  hin"  (5  st.) 


Di 


FRESDEN.  Oper!  Fritz  Busch  ist  in 
Amerika  —  doch  liefi  er  uns  den  —  Jonny 
da!  —  Der  schwarze  Mann  „spielte"  auch  den 
Dresdnern  „auf".  —  Es  ist  wirklich  nicht  schwer, 
in  diesem  Falle  keine  Satire  zu  schreiben;  denn 
das  Werk  ist  selber  eine!  Aber  muflte  es 
sein,  daB  selbst  eine  Biihne  von  solchen  Uber- 
lieferungen  wie  die  Dresdner  dieses  Machwerk  an- 
nahm?  —  Wenn  man  erst  die  richtige  Distanz  zu 
ihm  gewonnen,  hatte  man  doch  wohl  erkannt,  daB 
der  „Dichterkomponist"  Kf  enek  seinen  Spott  mit 
uns  und  unserer  Gesellschaft  treibt.  „So  seid  ihr, 
so  treibt  ihrs!  Ein  von  keinen  moralischen  Skru- 
peln  gehemmter  Lebenswille  sitzt  eucb  im  Nacken 
und  im  Neger  und  seiner  Musik  fiihlt  ihr  die  star- 
ken  animalischen  Instinkte,  die  euch  locken!"  ■ — 


Eine  beiBendere  Verhohung  der  Dekadenz  unserer 
,, Gesellschaft"  konnte  es  gar  nicht  geben.  Und 
man  verstand  sie  nicht  einmal!  —  Das  ist  die 
einzige  Entschuldigung,  die  es  in  diesem  Falle  gibt. 
Aber  diese  Tendenz  ist  doch  eigentlich  offenliegend. 
Der  „tragische"  Held  der  Oper,  der  deutsche  Kom- 
ponist  Max  aus  einer  „mitteleuropaischen  GroB- 
stadt"  —  fiir  den  Berliner  also  „Provinz"  —  ist 
ein  kompletter  „Waschlappen".  Angesichts  der 
Gletscherwelt  der  Hochalpen  bekommt  er  man- 
fredische  Anfalle  und  entsagt  schlieBlich  willig 
alien  Leiden,  um  den  Spuren  seines  „Ideals",  einer 
jungen  Sangerin,  die  in  den  Armen  einer  „sudost- 
lichen  Mannerschonheit",  eines  Violin- Virtuosen, 
sich  mit  einer  Liebesnacht  entschadigt  hatte,  zu 
folgen.  Der  Schnellzug  iiber  Hamburg  oder  Bremen 
bringt  die  ganze  iibrige  „Bagagi",  wie  der  Hof- 
meister  im  Rosenkavalier  so  hiibsch  sagt,  nach 
Amerika.  Aber  halt,  der  eigentliche  Held  dieser 
—  ich  kann  mich  nicht  entschlieBen,  ,,Oper"  zu 
sagen  —  ist  der  starke  Mann:  Jonny,  der  Nigger. 
Er  ist  Spitzbube,  Saxophonblaser  und  Geiger; 
denn  ware  er  das  Letztere  nicht,  hatte  es  ja  fiir  ihn 
keinen  „idealen  Zweck",  dem  Violinvirtuosen  seine 
kostbare  Amati  zu  klauen.  Fiir  die  ihm  ent- 
gangene  Liebesnacht  mit  der  Sangerin,  die  er  er- 
zwingen  wollte  —  versuchte  Notzucht  — ■  hatte 
er  sich  schon  anderweit  entschadigt.  Die  hubsche 
Zofe  Yvonne  lauft  ja  zu  dem  Zweck  herum!  — 
Aber  Jonny  hat  h6here  Ziele!  — -  Mit  der  Amati 
entriB  er  —  welche  Symbolik!  —  dem  „alten 
Europa"  die  Herrschaft  —  iiber  die  Kunst  ?  Nein, 
iiber  die  die  weltbeherrschenden  Nigger-Dances! 
Driiben  in  der  neuen  Welt  angelangt,  sieht  man  ihn 
auf  der  Weltkugel  stehend  mit  der  Amati  zum 
Tanz  aufspielen.  Und,  wenn  wir  vorher  schon  in 
der  Gletscherszene  des  zweiten  Akts  auf  der  Ter- 
rasse  des  Gebirgshotels  die  ,, Revue"  streiften,  so 
sind  wir  nun  „mittenmang",  und  selbst  die  Tanz- 
girls  werden  jetzt  ,,staatstheaterfahig".  —  Dem 
siidostlichen  Violinvirtuosen  aber  hatte  die  nied- 
liche  Yvonne  schon  in  der  Bahnhofsszene  eineu 
„Schubs"  gegeben,  und  er  wurde  von  der  ein- 
fahrenden  Lokomotive  coram  publico  iiberfahren. 
Der  Verfasser  wollte  ihn  offenbar  los  sein. 

Zu  seinem  Gemengsel  von  Oper,  Operette,  Kino, 
Rundfunk  und  Revue  die  Musik  zu  schreiben,  gab 
sich  nun  Kfenek  her,  und  soil  man  ihn  nun  darob 
loben,  daB  er  Caxewalis,  Jazzschlager  und  senti- 
mentale  Schmachtfetzen  schrieb  oder  in  Bewunde- 
rung  ersterben,  weil  er  ein  paar  leidlichschmissige 
Ensembles  zustande  brachte?  Dafiir  hatte  er  die 
Genugtuung,  daB  man  sein  Werk  fiir  eine  „neue 
Operngattung"  erklarte!  Ich  glaube  aber,  von 
dieser  Gattung  werden  die  Biihnen,  die  sich  von 
einer  skrupellosen  Reklame  diipieren  lieBen,  vor- 
laufig  genug  haben.  Ihre  Leiter,  denke  ich,  werden 
sich  jetzt  mit  der  Entschuldigung  des  Landgrafen 
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im  Tannhauser  salvieren:  „Sie  stahl  mit  heuch- 
licher  Larve  sich  zu  uns". —  Nur  gut,  der 
Erfolg  trug  nicht  die  Kennzeichen  eines  nach- 
haltigen.  Aber  die  Tanzdielen  bemachtigten  sich 
alsbald   der   „Schlager." 

Konzerte.  In  einem  Konzert  des  vom  Kapell- 
meister K.  M.  Pembaur  gegriindeten  und  gelei- 
teten  Sinfoniechores  horte  man  hier  in  der  Erst- 
auffuhrung  den  Psalmus  Hungaricus  von 
Kodaly.  Das  Werk  ist  die  Vertonung  einer  etwas 
wortreichen  Paraphrasierung  des  55.  Psalms  (Gebet 
wider  falsche  Freunde),  in  der  der  als  Komposi- 
tionslehrer  an  der  Konigl.  Ungarischen  Landes- 
Musikhochschule  in  Budapest  wirkende  Komponist 
sich  im  deklamatorischen  Gesangsstil  zur  Wagner- 
Gefolgschaft  bekannte,  wahrend  in  der  Orchestra- 
tion der  Einflufi  Schrekers  nicht  zu  iibersehen  ist. 
In  seiner  einfachen,  eine  gewisse  Monumentalitat 
anstrebenden  Thematik  und  glanzenden  Orchester- 
gewandung  erzielte  das  Werk  den  offenbar  be- 
absichtigten  festhchen  Eindruck.  —  Vorangegangen 
waren  ihm  aus  Verdis  Quattro  sacri  pezzi  das 
Tedeum  und  Stabat  mater.  Werke,  die  hier  Schuch 
in  den  80er  Jahren  in  einem  Aschermittwoch- 
Konzert  im  Opernhaus  erstauffuhrte  und  die  man 
seitdem  nicht  wieder  horte.  Sie  erwiesen  sich  der 
„Ausgrabung"  wohl  wert!  Sind  sie  doch  am  selben 
Stamme  gewachsen  wie  das  Requiem  und  zeigen 
in  ihrem  Bilderreichtum  ebenso  wie  dieses  die  Ziige 
der  gestaltenden  Kraft  des  Dramatikers,  wie  die 
religioser  Ekstatik. 

Im  ersten  Konzert-Abend  des  Tonkiinstler- 
Vereins  kamen  zur  Erstauffiihrung :  Julius  Wei s- 
manns  wertvolle,  nur  etwas  zu  sehr  auf  Moll 
gestimmte  Variationen  (op.  39)  fur  Oboe  und 
Klavier  und  ein  Trio  (op.  55)  fur  Violine,  Klari- 
nette  und  Violoncello  von  Theodor  Blumer. 
Dieses  Werk  interessierte  besonders,  weil  sich  der 
hiesige  Komponist  in  ihm  statt  seiner  bisherigen 
Schreibweise,  einer  besonders  kontrapunktisch  und 
rhythmisch  fesselnden  bedient.  O.  Schmid. 


Di 


ItfSSELDORF.  Urauffuhrungen.  GMD. 
Weisbach  begann  den  Musikwinter  mit  Nach- 
druck.  Gleich  die  ersten  Konzerte  brachten  meh- 
rere  Urauffuhrungen,  darunter  das  neue  Violin- 
konzert  von  Lothar  Windsperger.  Halt  dieses 
geigerisch  nicht  abgelegene  Werk  auch  nicht  voll 
die  InspirationshOhe  der  starkern  „Missa  sym- 
phonica",  so  teilt  es  doch  wesenhafte  musikalische 
Werte,  schopferische  Substanzen  und  formale, 
starkspannende,  seelische  Dynamik  mit  ihm.  Die 
starksten  Wirkungen  gehen  von  dem  ersten  Satz 
aus,  in  dem  eine  sehr  warm  empfundene,  gesang- 
liche  Seitenepisode  eingelagert  ist.  Aber  auch  der 
langsame  Mittelteil  enthalt  sehr  viel  SchOnes,  Ein- 
faches  und  Tieferschautes.  Der  ausgezeichnete 
Geiger  Max   Strub  erspielte  dem  Werk  und  sich 


selbst  einen  sehr  herzlichen  Erfolg.  —  Von  Giinther 
Raphael  wurde  ein  Variationenwerk  fur  groCes 
Orchester  uber  ein  eigenes  Thema  aus  der  Taufe 
gehoben.  Der  Vorwurf  erinnert  in  seiner  moti- 
vischen  Gruppierung  an  Reger,  ist  unter  Aufwen- 
dung  reicher,  orchestral  tiichtig  gekonnter  Mittel 
etwas  in  die  Breite  abgewandelt,  enthalt  aber  eine 
Reihe  feiner  Einzelheiten.  Eine  Talentprobe,  doch 
kein  ausgereiftes  Opus.  —  Den  jungen,  durch  seine 
a  cappella  Messe  und  die  „Motettenpassicn" 
schnell  bekannt  gewordene  Kurt  Thomas  wurde 
ein  ganzer  Werkabend  eingeraumt.  Er  spielte  am 
Fliigel  mit  dem  Konzertmeister  Miinch-Holland 
eine  neue  Cello- Sonate,  die  offenbar  im  Zeichen 
der  Stilentwicklung  steht,  dem  vokalen,  hori- 
zontal gebundenen  Wesen  des  Vokalprinzips  nahe 
liegt,  neben  trockenen  Absichtlichkeiten  aber 
doch  auch  in  knappen  Formulierungen  frisch  und 
zielbewufit  musiziert.  In  den  ebenfalls  uraufge- 
fuhrten  Liedern  nach  Texten  des  jungen  Nietzsche 
versucht  er  ahnliche  Aufgaben  im  Worttonlichen 
zu  lSsen.  Bei  einigen  mit  sehr  ansprechender,  un- 
mittelbarer  Wirkung.  Das  Klaviertrio  op.  3  zeigt 
Thomas  noch  im  Banne  des  Erlernten.  Das  Werk 
besitzt  aber  viel  Schwung  und  Warme  und  vor- 
nehmlich  einen  starken  Mittelsatz.  Mit  Prof. 
Wollgandt  am  Geigenpult  hinterlieB  es  recht 
angenehme  Eindrucke.  Man  wird  den  Werdegang 
dieser  Begabung  weiter  mit  Interesse  verfolgen. 
Was  hier  sich  zeigte,  hatte  in  erster  Lime  die  frei- 
lich  nicht  geringe  Bedeutung  von  Etappen.  GMD. 
Hans  Weisbach  steht  wieder  mit  ausgeruhter 
Frische  und  erhohter  Sammlung,  innerlich  und 
aufierlich,  an  dem  Pult,  ein  warmherziger  For- 
derer  junger  Talente  und  ein  blutvoller  Interpret. 
Brahms  „Zweite"  und  Bruckners  „Achte"  waren 
GroCtaten  plastischer  und  tiefdurchpulster  For- 
mungen.  Was  Wunder,  wenn  unsere  Stadt  auch 
nach  auBen  wieder  Beachtung  findet  und  nicht 
wenige  Gaste  der  Nachbarschaft  das  durch  ihren 
Besuch   dokumentieren.  E.  Suter. 


Ei 


jISENACH.  Uber  den  zweiten  Teil  des  letzten 
Musikwinters  kann  umstandehalber  erst  jetzt  be- 
richtet  werden.  Walter  Armbrust,  der  verdienst- 
volleMD.,brachtenacheinemglanzendenBeethoven- 
fest  ein  Kammer-Sinfoniekonzert  mit  den  „Archai- 
schen  Tanzen"  von  Lendvai,  den  Lenau-Liedern 
op.  1  (Alt,  Streichquartett,  Klarinette  und  Fagott) 
von  Franz  Philipp,  der  „Rhapsodie"  von  Paul 
Graener  und  dem  „Hamburg"-Cyklus  von  Nie- 
mann, lauter  Erstauffiihrungen  fiir  Eisenach.  - — 
Am  Volkstrauertag  fiihrte  Armbrust  mit  der  Sing- 
akademie  und  dem  stadtischen  Orchester  das 
„Deutsche  Requiem"  von  Brahms  auf.  leider  schwa- 
cher  alsimVorjahre.  Als  Solisten  konnten M.  Peise- 
ler-Schmutzler,  Leipzig  (Sopran)  und  Paul 
Lohmann,  Leipzig  (BaC)  sehr  befriedigen.  —  Das 
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folgende  Kammersinfoniekonzert,  eius  der  besten 
des  Winters,  brachte  ein  Concerto  grosso  von  Vivaldi, 
Handels  „Feuerwerksmusik",  Haydns  13.  Sinfonie 
G-Dur,  Bachs  C-Dur-Konzert  Nr.  2  fur  drei  Klaviere 
und  Streicher  und  Mozarts  F-Dur-Konzert  fiir  drei 
Klaviere.  Als  Solisten  wirkten  Wilhelm  Rinkens, 
Rudolf  Mauersberger  und  Walter  Armbrust. 
DaC  sich  drei  einheimische  Kiinstler  von  Rang  ein- 
inal  zu  gemeinsamem  Wirken  zusammenfanden, 
bedeutete  eine  seltene  und  dankenswerte  Tatsache 
im  leider  so  zersplitterten  Musikleben  der  Wart- 
burgstadt.  —  Einen  wiirdigen  AbschluB  gab 
Armbrust  seiner  letztwinterljchen  Tatigkeit  mit 
drei  Brahms- Konzerten  zum  Gedenken  des 
30.  Todestages  des  Meisters:  einem  Liederabend, 
dank  der  unvergleichlichen  Kunst  Else  Schiirhoffs 
(Berlin)  Sopran,  der  Hohepunkt  des  Festes  —  einem 
Kammermusikabend  einbeimischer  Kiinstler  Karl 
Wallbrecht  (Kl.),  Rudi  Ruhrbeck  (V.),  Adolf 
Thomas  (V.-C),  Wilhelm  Schmidt  (Klar.),  der 
sich  nicht  gleichwertig  anschloB,  und  einem  Or- 
chesterkonzert,  das  unter  Armbrusts  hingebender 
Leitung  die  Sinfonie  F-Dur  und  die  D-Dur- Serenade 
brachte.  Use  Veda  Duttlinger  (Berlin-New  York) 
brachte  mit  dem  Violinkonzert  leider  eine  groBe 
Enttauschung. 

Rudolf  Mauersberger  brachte  in  einer  Vor- 
auffuhrung  und  am  Karfreitag  mit  seinem,  bereits 
die  Merkmale  trefflicher  Schulung  verratenden 
Bachchor  die  Matthaus-Passion  zu  unvergefllicher 
Wiedergabe. 

Der  Musikverein  setzte  die  Reihe  seiner  Ver- 
anstaltungen  mit  einem  Sinfoniekonzert  des  Berliner 
Sinfonieorchesters  unter  Heinz  Bongartz  fort. 
Unter  Leitung  des  Vereinsdirigenten  Studienrat 
Freyse,  folgte  ein  Schumann-Abend  mit  dem 
„Manfred"  — ■  dank  der  vorziiglichen  Leitung 
Ludwig  Wttllners  ein  grofler  Erfolg  —  und  der 
B-Dur-Sinfonie,  die  leider  groBe  Mangel  zeigte. 
Am  100.  Todestage  Beethovens  gab's  eine  leider 
ganz  ungenttgende  Auffilhrung  der  „Missa  solem- 
nis",  bei  der  selbst  das  vorzugliche  Soloquartett 
(Hede  Turk,  Eva  Liebenberg,  in  einigem  Ab- 
stand  Werner  Rosenthal  und  Hans  Goebel) 
nicht  viel  retten  konnte. 

Es  bleibt  zu  erwahnen  das  Wartburg-Maien- 
fest  des  Vereins  „Freunde  der  Wartburg",  das 
im  Zeichen  Webers  stand  und  auBer  einem  vorziig- 
lichen Vortrag  von  H.  J.  Moser  ein  Konzert  der 
Meininger  Landeskapelle  unter  Heinz  Bongartz 
mit  den  drei  bedeutendsten  Ouvertiiren  des  Meisters, 
der  „Aufforderung  zum  Tanz",  einer  Jugend- 
sinfonie  und  dem  Konzertstfick  F-Moll  (Max  Pau  er) 
brachte.  —  Die  Kammermusik  wurde  durch  das 
Thiiringer  Trio  (Rinkens,  Kastl,  Steinmann) 
gepflegt;  auBerdem  fiihrte  sich  das  junge  Leipziger 
Genzel- Quartett  mit  einem  modernen  Abend 
gut    ein.  Joachim  Bergfeld. 


fL 


lALLE.  Curt  Beilschmidt,  ,,Der  Tugend- 
wachter".  Musikalisches  Lustspiel  in  einem  Auf- 
zug.     Urauffiihrung  im   Stadttheater. 

Der  in  Leipzig  lebende  Komponist  hat  sich  die 
loblicbe  Aufgabe  gestellt,  fiir  das  etwas  stiefmiit- 
terlich  behandelte  Genre  der  feinkomiscben  Oper 
durch  die  Tat  zu  werben.  Das  vom  Komponisten 
frei  nach  einem  Lustspiel  des  Grafen  G.  Giraud 
(Der  Hofmeister  in  Angsten)  verfaBte  Textbuch 
entspricht  insoweit  den  besonderen  Anspriichen 
des  Lustspiels,  als  es  weder  in  Sentimentalitat  ver- 
fallt  (ausgenommen  vielleicht  ein  Liebesduett,  das 
nicht  sehr  gliicklich  untergebracht  ist),  noch  sich 
auf  das  heute  bevorzugte  Gebiet  der  Groteske  be- 
gibt.  Nur  ist  die  Anlage  nicht  frei  von  schleppen- 
den  Stellcn,  man  kflnnte  sich  das  Ganze  noch 
sprfihender  denken.  Dann  wiirde  die  harmlose, 
auf  Situationskomik  beruhende  Handlung  noch 
viel  lebendiger  wirken.  Die  Partitur  verrat  einen 
ausgesprochenen  Sinn  fiir  Instrumentalklang,  von 
den  Moglichkeiten  des  groBen  Orchesters  ist  ge- 
schickt  Gebrauch  gemacht,  das  Kolorit  ist  reich 
an  Uberraschungen,  zumal  gewfihnlich  im  Interesse 
der  Singstimmen  vom  Tutti  kein  Gebrauch  gemacht 
wixd,  sondern  die  Instrumente  mehr  solistisch  und 
kammermusikalisch  verwertet  werden.  Hiervon 
kann  man  sich  an  der  Hand  des  mit  genauen  An- 
gaben  versehenen  Klavierauszuges  (Verlag  Bos- 
worth  &  Co.)  schon  ein  ziemlich  deutliches  Bild 
machen.  Ausgepragte  personliche  Ziige  weist  die 
Musik  nicht  auf,  sie  huldigt  einem  vornehmen 
Eklektizismus,  ganz  unverkennbar  klingt  ein  Rich. 
StrauBscher  Ton  darin  an. 

Die  Auffiihrung,  der  Lortzings  „Opernprobe"  in 
sehr  feiner  Aufmachung  voranging,  wurde  durch 
GMD.  Band  und  Oberspielleiter  Aug.  Roesler 
ausgezeichnet  betreut  und  brachte  dem  Werke 
einen   freundhchen   Erfolg.  Dr.  H.  Kleemann. 


EL 


lAMBORN  A.  RH.  In  diesem  Jahre  konnte 
der  stadt.  MD.  K.  Koethke  auf  eine  zwanzig- 
jahrige  Tatigkeit  als  verantwortlicher  Leiter  der 
stadt.  Musikpflege  zuriickblicken.  Koethkes  aus- 
gezeichneten  kiinstlerischen  und  organisatorischen 
Fahigkeiten  gelang  es  in  zaher  unermiidlicher  Arbeit, 
aus  dem  Nichts  ein  hochentwickeltes  Kunstleben 
zu  schaffen.  TatkrSftig  untersttitzt  wurde  er  durch 
das  vor  fiinf  Jahren  ins  Leben  gerufene  stadt. 
Orchester.  Trotz  dienstlicher  Uberlastung  durch 
Konzert-  und  Theaterdienst  ermOglichte  die  frei- 
willige,  auBerdienstliche  Tatigkeit  der  Orchester- 
mitgheder  eine  Verbreiterung  und  Vertiefung  des 
Volksmusiklebens.  Dadurch  wurde  eine  vorbild- 
liche  Jugendmusikerziehungsarbeit  erm6glicht,  eine 
groBzfigige  Schubtnusikpflege  gefSrdert  und  den 
kirchenmusikalischen  Bestrebungen  zu  groBem  Auf- 
schwung   verholfen. 
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Die  Hauptkonzerte  wurden  mit  H.  Suters  „Le 
Laudi"  eroffnet.  Handels  „Cacilienode",  Bachs 
„Weihnachtsoratorium"  folgten.  Dem  Gedachtnis 
Beethovens  war  eine  wiirdige  Auffiihrung  der 
„Missa  solemnis"  gewidmet.  Mahlers  „Lied  von 
der  Erde"  gelangte  in  einem  sehr  erfolgreichen 
Sonderkonzert  zur  Auffiihrung.  Sechs  Jugend- 
konzerte  zeigten  die  musikal.  Entwickhmg  von 
Bach  bis  Beethoven.  Fiinf  Kanimermusik- 
abende  mit  bedeutenden  Solisten  brachten  uns 
zwei  Abende  ,,Alte  Kammermusik  auf  historischen 
Instrumenten"  und  an  3  Abenden  Werke  von: 
Bach,  Brahms,  Reger,  Kaun,  Wolf-Ferari  und 
Schonberg. 

Im  Stadttheater  iibernahm  Direktor  W.  Kauf- 
mann  die  Leitung.  Seinen  kunstlerischen  Absichten 
mufi  die  kiinstlerische  Tat  folgen.  Unverkennbar 
ist,  gegeniiber  den  letzten  2  J  ahren,  ciu  Aufschwung 
zu  verzeichnen.  Glucks  „Maienk8nigin"  und 
Webers  „Abu  Hassan"  unter  K.  Koethkes  musika- 
lischer  Leitung  gehorten  zum  Wertvollsten  des 
Theaterwinters.  Das  Austauschverhaltnis  mit  den 
Essener  stadt.  Buhnen  konnte  beide  Teile  nicht  be- 
friedigen.  Durchfroren,  von  stundenlangcn  Fahren 
im  kalten  Auto,  abgespannt  und  zerschlagen,  konnte 
man  von  den  Kiinstlem  keine  vollwertigen  Lei- 
stungen  erwarten.  Karl  Friedrich. 

HlLDESHEIM.  Der  Konzertwinter  1926/27 
erhielt  durch  das  Beethovenjahr  eine  besondere 
Note.  Die  Oper  (Gastspiele  des  Braunschweiger 
Landestheaters)  eroffnete  ihre  Pforten  mit  einer 
Lohengrin  -  Auffiihrung.  Lfber  die  iibrigen  ver- 
weisen  wir  auf  die  Besprechung  in  der  Aprilnummer 
unter  Braunschweig.  Zu  nennen  sei  nur  „Jenufa" 
von  Janacek,  die  auch  hier  wie  anderorta  lebhaft 
aufgenommen  wurde.  Gesehlossen  wurde  mit  einer 
„Fidelio"  Auffiihrung,  die  unter  Leitung  des  Inten- 
danten  Dr.  Neubeck  zu  einem  besonderen  Er- 
eignis    wurde. 

Die  Volkskonzerte,  ausgefuhrt  vom  stadt.  Or- 
chester  unter  Leitung  von  MD.  Reichert  er- 
freuten  sich  eines  guten  Besuches.  Erwahnens- 
wert  sind  besonders  ein  ,,Nordischer  Abend"  und 
„Ballet  vom  17.  bis  20.  Jahrhundert". 

Von  kirchenmusikalischen  Werken  seien  er- 
wahnt  die  „Missa  Papae  Marcelli"  von  Palestrina, 
gesungen  vom  Hegersehen  Madrigalchor 
Braunschweig,  leider  nicht  dem  Palestrinastil  ent- 
sprechend.  Ferner  eine  Auffiihrung  der  Mozart- 
schen  Kronungsmesse  vom  hiesigen  Domchor, 
die  aber  hinter  einer  friiheren  bei  weitem  zuriick- 
blieb.  Beethoven  feierte  man  in  zahlreichen  guten, 
teils  weniger  guten  Auffiihrungen  in  den  ver- 
schiedensten  Gesangvereinen  und  Kirchenchoren. 
Der  „Fidelio"-Auffiihrung  folgte  noch  eine  gute 
Auffiihrung  der  Missa  solemnis  im  Stadttheater 
durch   die  hannoversche  Singakademie   unter 


Stieber  und  das  hiesige  stadt.  Orchester.  Der 
einheimische  Pianist  Richard  Gerlt  brachte  samt- 
liche  Sonaten  Beethovens  in  einem  Abendzyklus 
den  Verehrern  des  Meisters  naher.  Erich  Trautmann. 

Kieler  Herbstwoche   fiir   Kunst  und 

Wissenschaft. 

(30.  X.  bis  6.  XL) 

Von  den  Konzerten  der  Herbstwoche  war  das 
Hauptereignis  die  hiesige  Erstauffiihrung  der  Mar- 
cus-Passion op.  6  von  Kurt  Thomas.  Der  junge 
Komponist  hat  hier  nach  der  denkwiirdigen  Auf- 
fiihrung seiner  Messe  und  des  137.  Psalms  eine 
groBe  und  iiberzeugte  Gemeinde.  Sein  neues,  drit- 
tes  a-cappclla  Chorwerk  schlieBt  sich  dem  voran- 
gegangenen  nicht  nur  gleichwertig  an,  sondern 
zeigt  zugleich  eine  weitere  Entwickhmg  nach  der 
Richtung,  groBte,  eindringhchste  Wirkung  durch 
weitere  Auflichtung  und  Vereinfachung  des  Chor- 
satzes  zu  erzielen.  Es  ist  iiberraschend,  wie  stark 
sich  Thomas  in  den  seelischen  und  geistigen  Gehalt 
seines  Textvorwuxfs  zu  versenken  vermochte.  Die 
Anerkennung,  ja  Begeisterung  fiber  das  Werk  und 
seine  hervorragende  Auffiihrung  war  allgemein. 
Fritz  Stein  und  sein  ausgezeichneter  a-cappella 
Chor  des  Kieler  Oratorien- Vereins  haben  zahl- 
reiche  Einladungen  erhalten,  die  Passion  auch 
aufierhalb  Kiels  zu  wiederholen.  —  Zu  erwahnen 
ware  weiter  eine  Festauffuhrung  der  „Jahres- 
zeiten"  (Fritz  Stein)  und,  aus  einem  Orgelkonzert 
O.  Deffners,  hiesige  Erstauffiihrungen  von  Re- 
gers  Praeludium  und  Fuge  Op.  135a,  Giinther 
Ramins  Einleitung  Largo  und  Fuge  Op.  5  und 
Nicolaus  Bruhns  (gest.  1679)  100.  Psalm,  Solo- 
kantate  fiir  eine  hohe  Stimme  (Henny  Wolf); 
letzteres  Werk  sehr  kunstvoll  und  sehr  dankbar 
fiir  einen  guten  Sopran  aber  nicht  eben  tiefgehend. 

Die  Stadtische  Oper  brachte  zur  Herbstwoche 
als  hiesige  Neuheit  Hugo  Wolfs  „Corregidor", 
der  trotz  guter  Auffiihrung  und  trotz  der  Fiille  an 
schoner  Musik  kaum  eincn  Dauererfolg  haben  wird. 
Dagegen  gestaltete  sich  die  reichsdeutsche  Ur auf- 
fiihrung von  Puccinis  „La  Rondine"  (die 
Schwalbe)  zu  einem  Theaterereignis  crsten  Ranges. 
Wieder  ist,  wie  immer  bei  Puccini,  die  Liebe  Gegen- 
stand  und  Antrieb  der  Handlung.  In  einen  de- 
kadenten,  mondanen  Pariser  Salon,  dessen  Mittel- 
punkt  die  schSne  Magda  ist,  tritt  aus  der  Provinz 
kommend  der  junge  unverdorbene  Student  Roger. 
Zwischen  ihm  und  Magda  spinnen  sich  leise  Faden. 
Der  zweite  Akt  fiihrt  die  beiden  in  einem  Tanz- 
lokal  zusammen,  wo  sie  in  Liebe  zu  einander  ent- 
flammen.  Magda  verlafit  ihre  bisherige  Gesellschaft 
und  ihren  reichen  Freund  Rombaldo,  um  dem  armen 
Studenten  als  Geliebte  zu  folgen.  Drei  Monate 
vergehen  in  Gliicksrausch.  Da  wird  Roger,  der 
die  EheschlieBung  gerade  vorbereitet  hat,  iiber 
Magdas   Vorleben   aufgeklart   und   er   verlafit   sie. 
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Aber  man  weiB,  daB  audi  sie,  die  ganzlich  Zusammen- 
gebrocheue,  wieder  zuriickkehren  wird  in  ihren 
Kreis  und  in  die  Arme  des  reichen  Rombaldo,  wie 
die  „Schwalbe",  die  immer  dorthin  zuriickkehrt, 
woher  sie  kam.  —  Hieraus  erhellt  ohne  weiteres, 
daB  die  Handlung  die  Dramatik  von  Puccinis 
friiheren  Opern  keineswegs  erreicht.  In  der  Tat 
liegt  ein  Mittelding  zwisehen  komischer  Oper  (oder 
Operette)  und  „Musikdrama"  vor,  das  sich  iiber- 
wiegend  in  Milieuschilderung  ergeht  und  nur 
wenige  Stellen  leidenschaftlich  hochgetriebener 
Kurven  zeigt.  Trotzdem  mufi  man  sich  wundern, 
daB  diese  Oper  seit  ihrer  Wiener  Auffuhrung  im 
Jahre  1917  verschollen  geblieben  ist.  Demi  die 
Musik  ist  durchweg  guter  Puccini,  z.  T.  neuartig 
in  der  Eleganz  und  Zartheit  der  Instrumentierung. 
Mancherlei  uberraschende  Harmonik  lafit  die 
spatere  Turandot-Musik  vorausahnen.  Die  klang- 
lich  schillernde  und  rhythmisch  stark  fesselnde 
Ballsaalsszene  im  zweiten  und  die  groBe  Liebes- 
szene  im  dritten  Akt  sind  die  Hohepunkte.  Fiir 
die  Kieler  Auffiihrung  erfolgte  eine  Neubear- 
beitung  des  deutschen  Textes,  und  Generalinten- 
dant  Hartmann  hatte  dem  Werk  auch  darin 
mit  Gliick  und  Erfolg  den  Charakter  einer  „Novi- 
tat"  verliehen,  daB  er  die  eigentlich  zurzeit  des 
2.  Kaiserreichs  spielende  Handlung  nach  Szene 
und  Kostilm  in  unsere  Tage  verlegte.  Die  Aus- 
stattung  war  glanzend,  das  Ensemble  mit  Frau 
Darbo  in  der  Titelrolle  ganz  vortrefflich.  So  kam 
unter  E.  Jochums  musikalischer  Leitung  ein 
durchschlagender  Erfolg  zustande.  P.  B. 


K 


OBLENZ.  Unter  der  energievollen  Leitung  des 
GMD  Bohlke  gewann  das  Musikleben  1926/27  eine 
immer  beachtlichere  Hohe.  Die  Konzerte  des 
Musikinstituts  sind  zu  begliickenden  Stunden  ge- 
worden,  sei  es,  daB  es  sich  um  einen  „Franziskus"- 
Abend  handelt,  in  dem  H.  H.  Wetzler  sich  fur 
eine  bis  ins  Kleinste  ausgefeilte  Wiedergabe  seiner 
, ,Assisi"  -Legende  op.  13  bedanken  konnte,  und 
Suters  „Le  Laudi"  eine  glanzvolle  Darbietung  in 
Chor,  Soli  und  Orchester  erfuhr,  sei  es,  daB  Mozarts 
Es-Dur-Sinfonie  kristallklar  vor  dem  Ohr  des  Ho- 
rers  erstand  oder  „Eulenspiegels  lustige  Streiche" 
die  Zuhorerschaft  in  helle  Begeisterung  versetzten. 
Ferner  gabs  einen  Brahms- Abend,  Kaminskis  „Mag- 
nificat",  Bruckners  VII.,  sowie  eine  in  der  GrbBe  des 
Ausdrucks  und  Tiefe  der  Empfindung,  im  Chorischen 
ebensosehr  wie  im  Orchestralen  fesselnde  Auffiihrung 
der  ,Missa  solemnis"  als  Auftakt  zur  Beethoven- 
ehrung,  die  in  einer  „Fidelio"-Neueinstudierung,  in 
dem  Tonkflnstlerfest  (siehe  Heft  6  der  Z.f.  M.)  und 
der  Neunten  Hohepunkt  und  Ende  fand.  —  In  der 
Oper  verhindern  Unzulanglichkeiten  auf  der  Buhne 
zuweilen  restlos  giinstige  Gesamteindriicke.  Hier 
ist  das  Orchester  unter  Bohlke  Schwerpunkt  ge- 
worden;  dennoch  gab  es  Abende,  in  denen  auch  die 


Buhne  Gewicht  hatte;  so  horte  man  den  kftstlichen 
„Don  Pasquale",  dessen  Chorszene  wiederholt 
werden  muBte;  die  Pflege  des  Mozartschen  Opern- 
werkes,  die  Bohlke  fiir  eine  der  wesentlichsten 
Aufgaben  des  Spielplans  halt,  begann  mit  Neu- 
auffiihrungen  der  „Entfiihrung"  und  des  ,, Figaro". 
Verdis  „Maskenball"  wurde  dramatisch  aufier- 
ordentlich  belebt,  die  Erstauffiihrung  von  Puccinis 
„Turandot"  sah  ihre  Starke  in  den  Buffoszenen.  — 
Der  Verein  der  Musikfreunde  lud  das  Buda- 
pester  Streichquartett  zu  Gast,  das  fiir  die  Angst- 
lichen  nach  Bartoks  op.  7,  Haydn  und  Beethoven 
als  Balsam  spendete;  Karl  Erb  rechtfertigte  seinen 
Ruf  als  Meistersinger  durch  die  Tat  in  Schubert-, 
Schumann-  und  Wolf-Liedern.  —  Der  Organist 
der  Christuskirche,  Adolf  Heinemann,  dem  es 
nicht  leicht  gemacht  wird,  mit  Veranstaltungen  an 
die  Offentlichkeit  zu  treten,  lafit  sich  in  seinem 
idealen  Streben  nicht  beirren.  Am  BuBtag  gedachte 
er  in  einer  Kirchenmusik  des  lOjahrigen  Todestages 
Max  Regers  mit  dessen  Choralkantate  Nr.  2,  der 
zweiten  Sonate  op.  60  fiir  Orgel  u.  a.  m.  und  in 
einer  „Weihnachtsmusik"  vereinigte  er  Pachelbel 
mit  Joh.  Bernh.  und  Joh.  Seb.  Bach.  —  Das  stadt. 
Orchester  feierte  im  November  1926  sein  25jah- 
riges  Bestehen  durch  ein  Festkonzert  mit  dem 
Bonner  stadt.  Orchester,  in  dem  Heinrich  Sauer- 
Bonn  Werke  R.  Wagners  hot  und  Bohlke  Mahlers 
I.  Sinfonie  hinreiBend  gestaltete. 

Dr.  Wilhelm  Virneisel. 


IVL 


LAGDEBURG.  Zwei  Urauffiihrungen.  Der 
Entdecker  und  Neugestalter  von  Flotows  Oper 
„Fatme"  Dr.  Benno  Bardi  hat  dem  Spielopern- 
Repertoire  wiederum  eine  Ausgrabung  zuganglich 
gemacht,  die  sicherlich  den  deutschen  Theatern, 
bei  dem  Mangel  an  wertvollen  leichten  Stiicken, 
sehr  willkommen  sein  wird.  Bardi  verarbeitete 
ein  paar  verschollene  Partituren  von  Halevy  sehr 
geschickt,  sauber  und  stilvoll  zu  einer  dreiaktigen 
Oper,  die  er  ,,B  i  m  a  1  a"  nannte.  Das  Textbuch,  iiber 
dessen  Entstehung  er  nichts  mitteilt,  geht  auf  die 
altindische  Legende  vor  Buddha  zuriick  und  ist 
vollgestopft  mit  Natursymbolik.  Man  kann  aber 
ruhig  auf  all  die  geheimnisvollen  Beziehungen  ver- 
zichten  und  sich  lediglich  an  die  nicht  gerade 
dramatische,  dafiir  jedoch  sehr  stimmungsreiche, 
lyrisch-lustige  Handlung  halten,  des  Inhaltes  etwa: 
Sonne  (Savitri)  und  Mond  (Bimala)  sind  einst  von 
dem  bosen  Geist  Rahu  getrennt  worden  und  fin- 
den  sich  nach  mancherlei  Irrungen  wieder.  Halevys 
Musik  hierzu  beweist,  dafl  der  Komponist  nicht 
nur  die  Effekte  des  grofien  OpernreiBers  vom  Schlage 
der  „Judin"  beherrscht  hat,  sondern  daB  ihm  viel 
Zarteres  und  Wertvolleres  gelungen  ist,  namlich 
ein  iiberraschend  echter  Singspielton.  Es  ist  ein 
junges,  gesundes,  frohliches  Werk,  reich  an  spritri- 
gen  Rhythmen  und  feinen  Lyrismen.    Die  Urauf- 
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fuhrung  brachte  einen  iiberaus  herzlichen  Erfolg. 
GMD.  Beck  dirigierte  mit  Liebe,  die  Inszenierung 
von  Oberspielleiter  SchultheiB  war  sehr  sckon 
tind  von  den  Solisten  hatte  die  hervorragende 
Koloratursiingerin  Johanna  Biesenbach  den  mei- 
eten  Beifall. 

Als  reichsdeutsche  Urauffuhrung  schickten  der 
fur  eolclie  Musik  mit  besonderer  Uberzeugungs- 
kraft  eintretende  Walther  Beck  und  die  sehr  kun- 
dige  und  vielseitige  Ballettmeisterin  AHce  Zickler 
der  Oper  ein  Ballett  des  Russen  Nikolaus  Tchere- 
pnine  voraus:  die  Marchenpantomine  ,,Der  ver- 
zauberte  Vogel"  .  Die  rhythmisch  ungemein  reiz- 
volle  Musik  ist  stark  dem  Impressionismus  ver- 
pflichtet  und  untermalt  mit  gutem  Geschmack, 
ohne  allzu  gewagte  Dberraschungen  den  Marchen- 
stoff.  Der  anwesende  Tcherepnine,  konnte  fur  sehr 
freundliche  Aufnahme  danken.      Dr.  Giinter  Schab. 


]VL 


LANNHEIM.  In  der  nun  abgelaufenen  Spiel- 
zeit  1926/1927  brachte  unsere  Oper  keine  Urauf- 
fuhrung, entschadigte  uns  aber  dafiir  durch  mehrere 
recht  gute  Erstaufffihrungen,  fiber  die  bier  zum  Teil 
bereits  berichtet  wurde.  Am  wenigsten  Erfolg  war 
nnter  diesen  Hindemiths  „Cardillac"  beschieden. 
Das  Werk  wurde  recht  kiihl  aufgenommen  und  ver- 
schwand  nach  wenigen  Auffiihrungen  wieder  vom 
Spielplan,  trotzdem  der  musikalischeLeiterE.Orth- 
uianii  und  die  Darsteller  sich  nach  besten  Kraften 
daffir  einsetzten.  Zu  den  bevorzugtesten  Kompo- 
nisten  des  verflossenen  Spieljahres  zahlten  neben 
Wagner  Verdi  und  vor  allem  R.  StrauB.  Eine 
Salomeauffuhrung  unter  dessen  eigener  Leitung  mit 
Pauly-Dreesen  in  der  Titelpartie  war  wohl 
eines  unserer  bedeutendsten  Theater-Ereignisse 
der  letzten  Monate.  Hier  seien  als  besonders  be- 
merkenswert  auch  cin  Gastspiel  Helene  Wild- 
brunns  und  eines  der  Operettenkonigin  Fritzi 
Massary  genannt,  von  denen  bezeichnenderweise 
die  Letztere  die  weitaus  grdBere  Zugkraft  auf  das 
Publikum  ausubte. 

Im  Konzertsaal  horten  wir  zwei  der  bedeutend- 
sten europaischen  Orchester,  das  Amsterdamer 
Concertgebouw-Orchester  unter  Mengelberg  und 
die  Wiener  Philharmoniker  unter  Kleiber.  Zwei 
in  ihrer  Individualitat  sehr  verschiedene  Klang- 
korper.  Hier  dominiert  eine  fast  zwanglos  erschei- 
nende  Leichtigkeit,  Warme  und  Wohllaut,  dort  die 
bewundernswerte  Disziplin,  Kraft  und  Gesundheit 
des  Tones.  Von  den  ubrigen  Orchesterkonzerten 
eei  hier  nur  noch  ein  Konzert  des  Philharmon. 
Vereins  mit  dem  hiesigen  Nationaltheaterorchester 
nnter  Leitung  von  Bruno  Walter  genannt,  der  uns 
als  Mozart-  und  Mahlerdirigent  einen  an  GenuB 
reichen  Abend  schenkte,  noch  verschont  durch  die 
seltene  Kunst  einer  Maria  Ivogfin.  Unter  den  zahl- 
reichen  Solistenkonzerten  waren  die  bedeutendsten 
die   Liederabende  von   Heinrich   Schlusnus   und 


Karl  Erb  sowie  ein  Viohnabend  des  hervorragenden 
Juan  Manen.  K.  Stengel. 

JYluNSTER.  Nach  anfanglicher  Unklarheit  und 
Verwirrung  der  musikalischen  Verhaltnisse  er- 
neuter,  verheiBungsvoll  einsetzender  Aufschwung 
unter  zielbewuBter  Zusammenfassung  aller  be- 
teihgten  Krafte  in  Oper,  Konzert  und  stadt.  Musik- 
schule.  Sofern  es  leider  notwendige  SparmaB- 
nahmen  zulassen,  kfinstlerisch  vollwertige  Neu- 
einstudierungen  und  Neuinszenierungen  in  der  Oper 
(u.  a.  Hoffmanns  Erzahlungen,  Waffenschmied, 
Don  Juan,  Christelf lein) ;  im  Konzert  vor  alien 
Dingen  Beethoven  mit  Jugendsinfonie,  Tripel- 
konzert  und  vortrefflicher  Auffuhrung  der  Sieben- 
ten.  Erstaufffihrungen:  Pfitzner-Klavierkonzert 
mit  Prof.  Kempff,  2.  Sinfonie  von  Mahler.  Die 
seitherige  Schule  fur  Bewegung,  Sprache  und  Musik 
stellt  sich  um  auf  eine  Schule  ffir  Musik  mit  den 
Unterabteilungen :  Rhythmische  Gymnastik  und 
Schauspiel.  Organisatorische  Neuordnungen  im 
Anstellungsverhaltnis  der  Lehrkrafte.  Auf  ge- 
sunde  Grundlage  im  Sinne  einer  tiefgreifenden, 
umfassenden  Musikerziehung  ist  das  Unterrichts- 
programm  der  Schule  eingestellt,  wofiir  zwei  Vor- 
tragsabende  mit  teilweise  ganz  unbekannter,  wert- 
voller  alter  Musik  Zeugnis  ablegten.  —  Fur  Oper 
und  Konzert  ist  Dr.  Richard  von  Alpenburg, 
fur  die  Musikschule  Dr.  Richard  Gress  ver- 
antwortlich.  Sm. 

JNURNBERG.  „DiechinesischenMadchen". 
Komische  Oper  in  1  Akt  von  Metastasio.  Musik 
nach  Rinaldo  da  Capuas  „La  Zingara"  (1754) 
bearbeitet  von  Roderich  von  Mojsisovics. 

Die  Urauffiihrung  am  12.  November  auf  der 
Buhne  des  benachbarten  Ffirth  endete  mit  einem 
volligen  MiBerfolg,  den  man  hatte  voraussehen 
konnen.  —  Das  Textbuch  ist  ohne  jede  Handlung: 
„Drei  Madchen  langweilen  sich.  Ein  Kavalier  kommt 
hinzu.  Man  berat,  wie  man  sich  die  Zeit  vertreibt. 
Kommt  aufs  Theaterspielen.  Jedes  Madchen  gibt 
eine  Soloszene  tragischen-schaferlichen-komischel: 
Inhalts  (die  parodistisch  aufgezogen  sind),  zum 
besten.  Auch  das  langweilt;  deshalb  ruft  man 
Freundinnen  herbei  und  singt  und  tanzt  sich  eins." 
Die  Musik,  genau  so  inhaltlos,  entbehrt  nicht  einer 
gewissen  Grazie,  ist  aber  ohne  jede  Eigenart,  ohne 
jeglichen  bestechenden  melodischen  oder  rhythm 
mischen  Einfall.  Rokoko-Kapellmeistermusik !  — 
Unbegreiflich,  was  Mojsisovics  veranlaBte,  unter 
all  den  Schatzen  der  Rokokooper  gerade  diese  Niete 
zu  wahlen  und  sie  einem  so  schwachlichen  Text 
aufzupfropfen.  —  Das  Beste  war  die  Wiedergabe 
(Kapellmeister  Karl  Schmidt,  Frl.  Fiers,  Gehrig, 
Berndt,  Herr  Brombacher)inder  reizenden,  echt 
rokokohaften  Inszenierung  von  Regisseur  Siegle 
und  Biihnenmaler  H.  Grete.  —  Das  Publikum  safl 
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ob  des  plStzlichen  Schlusses,  nachdem  sich  auf  der 
Biihne  noch  gar  nichts  zugetragen  hatte,  verbluift. 
Zbgemd  riihrten  sich  ein,  zwei  Dutzend  Hande. 
AnschlieBend  gab  man  Schuberts  „Hau9lichen 
Krieg"  in  der  neuen  biedermeierlicben  Bearbeitung 
von  R.  Hirschfeld.  —  Das  harmlos  lustige  Buch 
und  die  kostliche  melodieenreiche  Musik  erzielten 
dank  der  flottcn  Wiedergabe  einen  vollen,  herz- 
lichen  Erfolg.  C.   Brunck. 

S-ji 
TUTTGART.  Die  Oper  brachte  in  der  zweiten 
Halfte  der  Spielzeit  noch  eine  Urauffiihrung,  den 
Einakter  Rosanna  von  Kurt  Miinzer  mit  Musik 
von  Rudolf  Peterka.  Stoff:  die  Opernsangerin 
Rosanna  verliert  ihren  Geliebten,  den  Komponisten 
Minotti,  an  ihre  Tochter  Irina,  ersticht  ihn  in  jah 
aufwallender  Eifersucht  und  treibt  damit  auch  das 
Madchen  in  den  Tod.  Es  ware  an  sich  nicht  un- 
moglich,  den  Vorwurf  zu  einem  wirksamen  Libretto 
zu  verarbeiten;  an  mehr  war  den  Autoren  wohl 
auch  nicht  gelegen.  Miinzers  Buch  ist  indessen 
nicht  nur  nicht  schlagkraftig,  sondern  streift  in 
entscheidenden  Momenten  an  unfreiwillige  Komik; 
die  Musik  Peterkas  Puccini-,  wo  nicht  d'Albert- 
Aufgufl,  in  jeder  Hinsicht  sekundar,  von  jener  pein- 
lichen  Gewandtheit,  die  zur  Imitation  gehflrt.  DaB 
die  Auffiihrung  (unter  Leonhardt  und  Erhardt) 
trotzdem  einen  Achtungserfolg  davontrug,  lag  daran, 
daB  man  fur  die  Hauptrollen  die  darstellerische 
Elite  ins  Feld  geschickt  hatte  (Rosanna:  Forbach, 
Minotti:  Windgassen,  Irina:  Bender).  —  Wert 
verdienstlicher  als  diese  Urauffiihrung  war  eine 
Anzahl  von  Erstauffuhrungen.  Glucks  Pilgrime 
von  Mekka  gelangten  (in  der  von  Arend  veran- 
laBten,  das  Dancourtsche  Original  leider  bose  ver- 
w&ssernden  Ubertragung  der  Grafin  Rittberg,  mit 
ein  paar  vermeidbaren  Kiirzungen  und  einer  die 
Liebesszene  im  zweiten  Akt  nicht  ungeschickt  er- 
weiternden  Balletteinlage)  zu  einer  Wiedergabe, 
deren  man  sich,  nicht  zum  wenigsten  dank  Schmitz' 
lebendiger  Fuhrung  und  Ebbs'  frischer  Regie,  un- 
belastet  erfreuen  durfte.  Ebenfalls  als  entschiedene 
Bereicherung  des  Spielplans  zu  buchen  war  die 
Auffiihrung  von  Mussorgskys  urwiichsigem  Jahr- 
markt  von  Sorotschintzi  (in  Tscherepnins 
Erganzung  und  Orchestrierung),  mit  der  sich 
Dr.  Erhardt  humorig  verabschiedete.  Weniger 
iiberzeugte  Puccinis  Gianni  Schicchi:  die  Er- 
findung  wirkte,  namentlich  nach  Strawinskys  mu- 
sikalisch  zum  Teil  sehr  eindrucksvoller  Nachtigall, 
die  man  gleichzeitig  neueinstudiert  hatte,  unergie- 
big,  ja  matt.  Uberflussig  war  die  Aufnahme  von 
Lehars  hdchst  diirftigem  Paganini,  fur  dessen 
Titelpartie  man  sich  iiberdies  auswartige  Tenore 
hatte  verschreiben  miissen.  —  Neueinstudiert  und 
teilweise  auch  neu  inszeniert  kamen  G6tz'  Wider- 
spenstige  zum  Gedachtnis  seines  50.  Todestags, 
Hans  Heiling  (leider  ohne  einen  zureichenden  Ver- 


treter  der  Titelrolle),  Djamileh,  die  fiir  mein  Geffihl 
ein  wesentlich  reinerer  und  achterer  Bizet  ist  als 
Carmen,  Strauss'  Ariadne  in  der  bisher  hier  noch 
nicht  gespielten  neuen  Fassung  und  die  Frau  ohne 
Schatten  heraus.  Der  Versuch,  dieses  Werk  zu 
galvanisieren,  neuerdings  auch  an  anderen  Biihnen 
unternommen,  ist  von  vornherein  zum  Scheitern 
verurteilt.  Das  Libretto,  aus  der  ungleich  bessern 
Novelle  von  Hofmannsthal  offenbar  erst  nachtrfig- 
lich  entwickelt,  gibt  zwar  reichlichen  AnlaB  zu 
Musik,  ist  aber  als  Buhnenstfick  schlechterdings 
unplastisch.  Dazu  kommt,  m.  E.  ebenso  bedenklich, 
wenn  nicht  bedenklicher,  der  Widerspruch,  in  dem 
der  StrauBsche  musikalische  Materialismus  zum 
metaphysischen  mehr  noch  als  zum  phantastischen 
Gehalt  des  Buches  steht;  die  dadurch  bedingte 
Surrogatwirtschaft  hat  die  Liedertafelei  zur  Folge, 
die  besonders  den  dritten  Akt  unmoglich  macht. 
Schliefilich  muB  noch  einer  Neueinstudierung  von 
Cosi  fan  tutte  ausfiihrlicher  gedacht  werden,  weil 
sie  bedauerlicherweise  charakteristisch  ist  fiir  den 
Stand  der  Mozartpflege  an  der  hiesigen  Oper.  Man 
war  sich  weder  fiber  die  Besetzungsnotwendigkeiten 
klar  (von  mehreren  Fehlbesetzungen  die  schlimmste 
war  die  des  Ferrando  durch  einen  schauspielerisch 
unfahigen,  gesanglich  unfertigen  Anfanger)  noch 
iiber  die  darstellerische  Linie,  auf  die  die  Mario- 
nettenhandlung  zu  stellen  ist;  und  obendrein  musi- 
zierte  manirn  Orchester  unter  Leonhardt  so  vfiUig 
ohne  Anmut  und  Sinnlichkeit,  daB  fiiglich  von 
einer  Entstellung  des  Werkes  gesprochen  werden 
muB.  Ich  horte  mir  daraufhin  noch  zwei  der  sehr 
diinn  gesaten  Repertoireauffflhrungen  Mozart- 
scher  Opern  an  und  gewann  beim  Figaro  unter 
Leonhardt  musikalisch  so  gut  wie  denselben,  bei 
der  Zauberflote  unter  Drost  einen  zwar  besseren, 
aber  keineswegs  iiberzeugenden  Eindruck.  Da 
die  Stuttgarter  Biihne  noch  vor  wenigen  Jahren 
eine  bevorzugte  Pflegstatte  Mozartscher  Kunst  ge- 
wesen  ist,  sind  diese  Feststellungen  doppelt  uner- 
freulich. 

Mit  dem  Spielleitende  schied  Dr.  Erhardt  aus, 
um  nach  Dresden  zu  gehen.  Ein  unbedingter  Ver- 
lust.  Mochte  man  auch  mit  seiner  Regiefuhrung 
vielfach  nicht  restlos  einverstanden  sein:  was  er  als 
Kenner  der  Literatur,  als  vortrefflicher  Musiker 
und  vor  allem  als  aktiver  Theatermann  hier  auf 
die  Beine  gestellt  hat,  das  ist  nicht  hoch  genug  ein- 
zuschatzen.  Auch  der  dritte  Kapellmeister,  Paul 
Schmitz,  ein  begabter  Dirigent,  ging.  Weiterer 
Wechsel  in  der  Leitung  scheint  sich  vorzubereiten. 
Leonhardts  Stellung  ist  bedroht.  Wie  verlautet, 
hat  das  Orchester  im  Friihsommer  in  einer  Eingabe 
an  Generalintendanz  und  Kultusministerium  gegen 
ihn  als  Nachfolger  von  Schillings  und  Busch  erneut 
protestiert.  Praktische  Konsequenzen  hieraus  sind 
in  der  Offentlichkeit  bislang  nicht  gezogen  worden. 
Allein  man  braucht  nicht  Partei  zu  nehmen,  um 
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sich  klar  zu  sein  dariiber,  daB  der  gegenwartige 
Zustand  auf  die  Dauer  unhaltbar  ist,  daB  gegen  das 
umsichgreifende  Desinteressement  des  Publikums 
an  Oper  und  Sinfoniekonzert,  das  einzig  auf  Ab- 
lenkungen  wie  Rundfunk  und  dergleichen  zu  scbieben 
nicht  angeiit,  die,  nebenbei  bemerkt:  reichlicb 
spatgekomenen,  PreisermaBigungen  k  inegeniigende 
Abhilfe  sind.  Herman  Roth. 

V  V  EIMAR.  „Znm  erstenmale  seit  Jahren  wird 
die  kommende  Konzertsaison  eine  iiberraschende 
Vielseitigkeit  aufweisen",  so  heifit  es  in  einer  An- 
kfindigung.  Icb  aber  sage  euch:  es  war  schon  sehr 
vielseitig  und  reichlich  genug!  Denn  es  wimmelt 
hier  von  Konzerten,  nicht  aber  von  Besuchern! 
U.  a.  brachte  das  Reitz-Quartett  in  Eisenach 
zur  3.  thiir.  musikpadagogischen  Woche  ein  Streich- 
Quartett  von  Wetz  zu  Gehor  und  Prof.  Reitz 
spielte  vollendet  (mit  dem  Komponisten  am  Fliigel) 
eine  interessante  und  hochwertige  Sonate  fur  Vio- 
line  und  Klavier  von  Gustav  Lew  in -Weimar. 
Konzertmeister  W.  Schulz,  1.  Cellist  am  hiesigen 
Nationaltheater,  hob  mit  bekannter  Meisterschaft 
drei  ansprechende  Stiicke  fiir  Cello  und  Klavier  von 
Hans   Kummer  aus  der  Taufe.     W.    Schulz   gab 


auBerdem  einen  wohlgelungenen  eigenen  Abend 
mit  Werken  von  Schubert,  Brahms,  Tschaikowsky, 
Dvorak  und  Tiessen. 

Im  Nationaltheater  stent  R.  Wagner  im  Mittel- 
punkte  dieser  Spielzeit;  an  Neuheiten  sind  geplant: 
Pfitzners  „Armer  Heinrich",  Tschaikowskys  „Eu- 
gen  Onegin",  Puccinis  „Gianni  Schicchi",  Hinde- 
mitbs    ^Cardillac"    (Herr,    dein    Wille    geschehe!) 

und  Kreneks  „Jonny  spielt  auf" wir  warten 

der  Dinge  .  .  .  Das  1.  Sinfoniekonzert  der  Kapelle 
unsres  Theaters  bot  neben  Haydn's  wundervoll 
gespieltem  op.  84,  Sinfonia  concertante  fiir  Violine, 
Violoncell,  Oboe  und  Fagott  als  Urauffiihrung 
ein  Werk  von  Johann  Ernst  von  Sachsen- 
Weimar  (1696 — 1715),  einem  Epigonen  des  groBen 
Johann  Sebastian;  Dr.  Praetorius  hatte  es  in 
Rostock  aufgefunden  und  in  Bachschem  Stil  be- 
arbeitet.  Ottorino  Resphigi  schillerte  mit  seiner 
„Rossiniana"  und  der  KontrabaB%rirtuose  Lebrecht 
Goedecke  glanzte  mit,  an,  auf  und  neben  seinem 
Instrument  durch  vollendete  Fiille  des  Konnens 
und  Seins.  Ein  Ratsel  aber  unserer  Tage  und  Stadt 
bleibt  der  Posten  des  Direktors  an  der  Staatl. 
Musikschule;  wann  wird  der  Retter  kommen 
diesem  Lande  ?  E.  A.  Molnar. 


GESELLSCHAFTEN  UNDVEREINE 

Die  Griindung  einer  Bruckner- Gesellschaft  wurde 
in  aller  Heimlicbkeit  am  9.  Oktober  in  Leipzig  voll- 
zogen.  Die  bereits  bestehenden  Vereine  haben  sich  da- 
mit  zu  einer  unpolitischen,  iiberkonfessionellen  und 
internationalen  Organisation  zusammengeschlossen,  die 
durch  Herausgabe  einer  Gesamtausgabe,  praktischen 
Ausgaben,  Schriften  iiber  Bruckner  u.  a.,  ferner  durch 
Bruckner-Feste,  Gedenkfeiern,  Pflege  und  Unterhaltung 
von  Bruckner-Statten  und  Denkwiirdigkeiten  fiir  das 
Lebenswerk  dieses  Meisters  eintreten  will.  Die  innere 
Organisation  der  einzelnen  Bruckner-Vereinigungen 
wird  dadurch  in  keiner  Weise  beriilirt.  Verleger  fiir  Ver- 
offentlichungen  ist  das  Haus  Breitkopf  &  Hartel.  In  den 
EhrenausschuB  wurde  gewahlt:  Schalk  (Oesterr. 
B.-B.),  Muck  (Hamburger  B.-V.  und  Deutsche  B.-Gem.), 
Hausegger  und  Klose.  Der  Vorstand  setzt  sich  zu- 
sammen  aus:  Auer  (Oesterr.  B.-B.  und  D.  B.-B.),  Braun- 
fels,  Krieser,  Moisl  (Oest.  B.-B.),  v.  Hase,  Pralat  Miinch, 
Kurth  (Schweizer  B.-B.).  Dem  AusschuB  gehoren  u.  a. 
an:  Straube,  Furtwangler  (D.  B.-BG).  Graflinger  (Oest. 
B.-B.),  Pralat  Hartel,  Prof.  Griininger  und  Grunsky 
(Wiirttembg.  B.-B.),  Magnus,  Hertzka,  Halm,  MeBner 
und  Josef  Schmid  (D.  B.-G.),  Berberich,  Gohler,  Gatz 
(Berliner  B.-V.),  Ochs  (D.  B.-Gem.). 

Ein  internationaler  KongreB  fiir  Padadogik 
soil  im  Januar  1928  auf  Anregung  des  Mailander  Musik- 
padagogen  Prof.  Paccagnella  in  Mailand  stattfinden. 

Der  Tonkunstlerverein  zu  Dresden,  eine  Grun- 
dung der  Staatskapelle  (gegr.  1854),  versendet  den  Be- 
richt  iiber  seine  Tatigkeit  im  72.  Vereinsjahr  1925;  26. 
Seine  Mitgliederzahl  (936),  die  stattliche  Anzahl  von 
alljahrlich  16  Auffiihrungen  u.  a.  beweisen,  daB  der 
Dresdner  T.  V.  nach  wie  vor  zu  den  fiihrenden  deutschen 


Tonkiinstler-Vereinen  zu  zahlen  ist.  Unter  den  61  im 
Jahresbericht  genannten  Vortragsnummern  befinden  sich 
33  Erstauffiihrungen  fijr  Dresden,  darunter  5  Urauf- 
fuhrungen  und  2  Erstauffiihrungen  fiir  Deutschland. 
Durch  Anschaffung  eines  Cembalo  (Maendler- Schramm, 
Miinchen)  ist  der  Verein  neuerdings  auch  in  der  Lage, 
alte  Kammermusik  zu  stilechter  Wiedergabe  zu  bringen. 
Aus  der  Reihe  der  Neuheiten  seien  hervorgehoben : 
Th.  Blumer:  (Klavierquartett  C-Moll  op.  50),  Coupe- 
rin:  Pieces  en  Concert  fiir  Solo-Cello  und  Streichquar- 
tett,  Hans  H  ermann  :  Deutscher  Minnesang  fiir  Sopran 
und  Tenor,  Josef  Haas:  Kammertrio  und  Klaviersonate, 
J.  G.  Mraczek:  Drei  Stiicke  fiir  Streichquartett, 
H.  Pfitzner:  Streichquartett  op.  36,  M.  Ravel:  In- 
troduction und  Allegro  fiir  Harfe,  Streichquartett,  Flote 
und  Klarinette,  E.  Toch:  Streichquartett  op.  28,  Her- 
bert Viecenz:  Divertimento  fiir  Klarinette,  Viola  und 
Cello,  Georg  Vollertun  :  4  Duette  fiir  Sopran  und  Tenor, 
Hermann  Zilcher  :  Marienlieder  fiir  Sopran  und  Streich- 
quartett. Je  ein  Abend  war  J.  S.  Bach  (Nachfeier  des 
175.  Todestages)  und  Reger  gewidmet,  ferner  kamen  an 
einem  Abend  nur  Dresdner  Komponisten  zu  Wort.  Ein- 
geleitet  wird  der  Bericht  durch  ein  Vorwort  aus  der  Feder 
des  ersten  Vorsitzenden  Theo  Bauer,  der  den  Verein 
seit  1914  leitet. 

Die  Genossenschaft  deutscher  Tonsetzer  versendet 
Nr.  2  ihrer  Mitteilungen  „Der  schaffende  Musiker", 
die  u.  a.  wichtiges  Material  fiir  die  im  nachsten  Friihjahr 
in  Rom  zusammentretende  diplomatische  Konferenz 
zur  Revision  der  „Berner  tjbereinkunft  zum  Schutze 
von  Werken  der  Literatur  und  Kunst"  enthalten. 

MUSIKFESTE  UND  FESTSPIELE 

Auch  Japan  hatte  dieses  Jahr  sein  Beethovenfest. 
Und  zwar  veranstaltete  Josef  La  ska,  von  dessen  Tatig- 
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keit  hier  schon  Sfters  berichtet  wurde,  mit  dem  Sinfonie- 
Verein  in  Takarazuka  einen  Zyklus  von  drei  Sinfonie- 
konzerten,  in  denen  u.  a.  die  5.,  6.  und  7.  Sinfonie, 
Leonoren- Quvertiire  1  u.  3,  die  Ouverturen  zu  Fidelio 
und  den  Geschopfen  des  Prometheus,  das  Violinkonzert 
und  das  Klavierkonzert  in  G-dur  zur  Auffiihrung  kamen. 
Ein  weiterer  Abend  brachte  einen  Vortrag  iiber  „Beetho- 
ven  und  seine  Werke"  sowie  u.  a.  eine  Tanzauffuhrung 
des  tiirkischen  Marsches. 

KONSERVATORIEN 
UND  UNTERRICHTSWESEN 

Das  Hochsche  Konservatorium  in  Frankfurt  a.  M. 
wird  in  eine  staatl.  Hochschule  fur  Musik  umgewandelt 
werden. 

Die  Blensdorf-Schule  fiir  Rhythmik  in  Bar- 
men-Elberfeld  wurde  dem  Siewert-Konservatorium  und 
Musikseminar  in  Barmen  als  besondere  Abteilung  an- 
gegliedert. 

Vom  28.  November  bis  3.  Dezember  findet  in  Koln 
unter  Leitung  von  Dr.  P.  Mies  der  III.  vom  Provinzial- 
Schulkollegium  fiir  Musiklehrer  an  hoheren  Schulen 
veranstaltete   Fortbildung6lehrgang   statt. 

PERSONLICHES 

Arnold  Mendelssohn  wurde  anlaBl.  der  450-Jahr- 
feier  der  Marburger  Universitat  der  Ehrendoktor  der 
Philosophic  verliehen. 

Guido  Adler  zum  Ehrenmitglied  des  Reichsinstituts 
fiir  Kunstgeschichte  in  Leningrad. 

Dr.  h.  e.  S.  Karg-Elert,  der  bekannte  Leipziger 
Komponist  und  Harmoniumvirtuose,  feierte  am  21.  No- 
vember seinen  50.  Geburtstag.  AnlaClich  dieses  Tags 
erschien  im  Kommissionsverlag  C.  Simon,  Berhn,  eine 
monographische  Skizze  von  Paul  Schenk. 

Todesfalle : 

t  Heiurich  Weiner,  der  in  Prag  lebende  Kapellmeister, 
Musikschriftsteller  und  -Padagoge,  mit  77  Jahren. 
Weiner  war  friiher  Lehrer  am  Sternschen  Konserva- 
torium zu  Berlin  und  Musikreferent  am  Berliner  Bor- 
senkurier. 

■f  Prof.  James  Kwast,  der  hervorragende  Pianist  und 
Musikpadagoge,  mit  75  Jahren  zu  Berlin,  wo  er  bis  zu 
seinem  Tode  am  Sternschen  Konservatorium  wirkte. 
Kwast,  ein  gebiirtiger  Hollander,  war  Schiiler  von 
Reinecke,  Kullak,  auch  Brassin  und  Gevaert  in  Brussel. 
Obwohl  gefeierter  Pianist,  wandte  er  sich  doch  aus 
innerem  Triebe  ganz  der  padagogischen  Tatigkeit  zu, 
die  ihn  an  das  Kolner  Konservatorium,  dann  zwei  Jahr- 
zehnte  an  das  Hochsche  Konservatorium  in  Frankfurt 
fuhrte.  Von  seinenx  bekannten  Schulern  sei  vor  allem 
Frieda  Kwast-Hodapp,  seine  nachmalige  Gattin,  er- 
wahnt.  Von  seinen  Kompositionen  ist  das  F-dur-KIa- 
vierkonzert  etwas  bekannt  geworden. 
■f  Der  Prager  Cellovirtuose  Julius  Junek  mit  54  Jah- 
ren. 

j"  Emilia  Corsi,  die  bedeutende  italienische  Opernsan- 
gerin,  in  Bologna. 

"j"  Wilhelm  Bruch,  der  in  Niirnberg  zuriickgezogen 
lebende  Dirigent  und  Komponist,  mit  73  Jahren.  Bruch, 
der  ursprunglich  Jurist  war,  hatte  eine  ehrenreiche  Ka- 
pellmeisterlaufbahn  hinter  sich,  die  ihn  iiber  Mainz, 
Strafiburg,  Edinburg  nach  Niirnberg  an  die  Spitze  des 


dortigen  Konzertorchesters  fuhrte.  Bruch  hat  auch 
komponiert  und  ist  u.  a.  auch  mit  zwei  Opern  an  die 
Offentlichkeit  getreten. 

Berufungen  u.  a.: 

GMD.  Beck,  Magdeburg,  verliiflt  mit  Ablauf  der 
Spielzeit  seinen  Posteu. 

Richard  v.  Alpenburg,  der  Stadt.  Musikdirektor 
in  Miinster,  zum  Bundeschormeister  des  Mannerchor- 
bundes  Miinster  i.  W. 

Kammersanger  Ludwig  HeB  zum  Dirigenten  des 
Chors  der  Staatl.  Akademie  fiir  Kirchenmusik  und  der 
Chorschule  in  Berlin. 

Ludwig  Ruge  als  Lehrer  fiir  Stimmbildung  und  Solo- 
gesang  ebendahin. 

Ferdinand  Kiichler  als  Violinlehrer  an  das  Landes- 
konservatorium  zu  Leipzig. 

Louis  Keltenborn  als  Lehrer  fiir  Orgelspiel  und 
Theorie  an  das  Konservatorium  in  Neuenburg  (Schweiz). 

Dr.  Walter  Niemann  (Leipzig)  wurde  von  der  Schle- 
sischen  (Breslau)  und  Westdeutschen  (Dortmund, 
Miinster)  Funkstunde  zu  „Klavierabenden  aus  eigenen 
Werken"  verpflichtet. 

Prof.  W.  Gurlitt  an  Stelle  des  verstorbenen  Prof. 
Abert  in  den  kiinstleriscben  und  wissen9chaftlichen  Bei- 
rat  der  Robert  Schumann- Gesellschaft. 

Dr.  Kurt  Singer,  der  Berliner  Arzt  und  bisherige 
Musikreferent  des  „Vorwarts"  zum  stellvertretenden 
Intendanten  der  Stadt.  Oper,  Berlin. 

VERSCHIEDENE  MITTEILUNGEN 

An  die  Leser!  Beziiglich  der  Einbanddeeken  fiir 
den  nun  abgeschlossenen  Jahrgang  vcrweisen  wir  auf  die 
Anzeige  der  ersten  Titelseite. 

Der  Schweinfurter  Konzertverein  hat  fiir  seine 
dieswinterlichen  Konzerte  u.  a.  Prof.  Rehkemper,  Em. 
Feuermann,  Claudio  Arrau  und  das  Guarneri- Quartett 
verpflichtet. 

Die  Singakademie  in  Wernigerode  feierte  als  Nach- 
folgerin  des  „Gesangvereins  fiir  geistliche  Musik"  am 
26.  Oktober  ihr  75.  Stiftungsfest  mit  einer  vom 
Verein  fiir  Kunst  und  Wissenschaft  ubernommenen  Auf- 
fiihrung  von  Handels  ,,Josua'*.  Dirigent  war  Musik- 
direktor Lenz,  der  am  gleichen  Tage  vor  25  Jahren  hier 
dasselbe  Werk  auffiihrte. 

Fiir  die  „Deutsche  Kammermusik  Baden- 
Baden  1928"  (die  friiheren  „Donaueschinger  Kammer- 
musikaufiuhrungen")  konnen  Kompositionen  bis  1.  Fe- 
bruar  eingereicht  werden.  Zur  Einsendung  in  Betracht 
kommen  Kammermusik  jeder  Gattung,  Filmmusik, 
kleine  musikalische  Biihnenwerke  (es  empfiehlt  sich 
vor  Inangriffnahme  der  Komposition  sich  mit  der  Lei- 
tung unter  Beifiigung  des  Textes  in  Verbindung  zu 
setzen),  Werke  fiir  Orgel  (allein  oder  in  Verbindung  mit 
andern  Instrumenten),  Solo-  oder  Chorkantaten  mit 
Orgel  oder  kammermusikal.  Begleitung.  Alle  Ein- 
sendungen  (Partitur  und  womoglich  Klavierauszug) 
sind  zu  richten  an  die  „Deutsche  Kammermusik", 
Baden-Baden,  Stadt.  Musikdirektion,  Heinrich  Burkard. 

In  Freiburg  i.  B.  findet  von  Mitte  November  bis 
Mitte  Januar  eine  Teilausstellung  der  deutschen  Theater- 
ausstellung  Magdeburg  statt. 

Die  Gesellschaft  der  Freunde  der  Universitat  Halle- 
Wittenberg  hat  der  Halleschen  Hochschule  den  Fliigel 
von  Robert  Franz  zum  Geschenk  gemacht.   Aus  diesem 
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AnlaB   fand   eine    Gedachtnisfeier   statt,   bei   der   Prof. 
Dr.  Schering  die  Festrede  hielt. 

Infolge  einer  staatlichen  Unterstiitzung  ist  es  nun 
doch  moglich,  das  Stadt.  Orchester  in  Gorlitz  in  Starke 
von  26  Musikern  und  6  Monate  Spielzeit  fur  Oper  und 
Operette  zu  erhalten.  Die  Theatersaison  beginnt  15.  Nov. 
Leo  Schottliinder  ist  wiederum  als  Oberleiter  der 
Oper  verpflichtet.  Sch. 

Christian  DOberciner,  der  Miinchener  Viola  da 
Gamba- Virtuose  hatte  mit  einem  von  ihm  bearbeiteten 
Konzert  (G-dur)  von  Tartini  im  ersten  Konzert  der 
Musikal.  Akademie,  Miinchen,  unter  GMD.  Knapperts- 
busch  groBen  Erfolg. 

Richard  Fricke,  der  Kantor  der  Martin  Luther- 
Kirche  zu  Dresden,  brachte  in  einer  der  von  ihm  ver- 
anstalteten  Vespern  Werke  Leipziger  Thomas-Kantoren 
aus  dem  16.  bis  18.  Jahrh.  (Schein,  Calvisius,  Kniipfer, 
Schelle,  Michael,  Kuhnau,  Bach)  zur  Wiedergabe. 

Der  musikpadagog.  Verband  Essen  beging  im 
November  die  Feier  seines  25jahrigen  Bestehens.  1902 
von  Prof.  Ludwig  Riemann  gegriindet,  steht  der  Ver- 
band gegenwartig  unter  der  Leitung  von  Stud.-Rat 
Wilh.  Schaun  und  zahlt  75  Mitglieder,  zu  denen  die 
prominenten  Vertreter  des  Essener  Musiklebens  gehoren. 
Seine  Arbeit  gilt  der  Hebung  des  Bildungsstandpunktes 
und  damit  verbunden  des  Ansehens  der  Privatmusik- 
lehrer,  welche  Bestrebungen  sich  naturgemaB  auswirken 
in  einem  guten  Privatunterricht.  DaB  der  Verband  sich 
mit  dieser  Arbeit  auf  dem  rechten  Wege  befindet,  be- 
wies  das  aus  AnlaB  des  JubilSums  veranstaltete  Schiiler- 
konzert,  mit  einem  fur  solche  Gelegenheiten  erfreulich 
starken  Besuch  und  einer  durchweg  anerkennenden 
Pressekritik  der  I.eistungen.  Ein  Festakt  im  Krupp- 
saal  des  stadtischen  Saalbaues  gab  der  Feier  einen 
kronenden  AbschluB.  Die  musikalische  Einrahmung 
dieser,  auch  der  Offentlichkeit  zugiinglichenVeranstaltung 
bildeten  Kompositionen  Prof.  L.  Riemanns  und  stem- 
pelten  damit  den  Festakt  zu  einem  eindrucksvollen 
Gedachtnis  fiir  den  im  Januar  dieses  Jahres  verstor- 
benen  ersten  Vorsitzenden.  Alles  in  a  11cm  bedeuteten  die 
Jubilaumsfeierlichkeiten  einen  Erfolg  musikpadagogischer 
Arbeit. 

Am  23.  Oktober  wurde  das  neugeordnete,  von 
M.  Kreisig  begriindete  Robert-Schumann-Museum 
in  Zwickau  eingeweiht.  Nicht  weniger  als  zehn  Raume 
sind  ihm  im  Konig-Albert-Museum  gewidmet,  und  in 
seiner  neuzeitlichen,  iibersichtlichen  Anordnung  macht 
das  Ganze  einen  vortrefflichen  Eindruck  und  bildet 
nunmehr  eine  besondere  Sehenswiirdigkeit  von  Schumanns 
Geburtsstadt.  An  der  Feier  sprachen  der  Oberbiirger- 
meister  und  M.  Kreisig;  der  den  Lesern  durch  seinen 
Aufsatz  im  Juli-Augustheft  bekannte  Pianist  Prof. 
G.  Minotti  spielte  den  langsamen  Satz  aus  Schumann- 
G-molI  Sonate.  Tagszuvor  hatte  die  diesjahrige  Mit- 
gliederversammlung,  an  der  Minotti  einen  Vortrag  hielt, 
stattgefunden. 


Ausland : 


m 


Verdis  Musiker-Stiftung,  das  „Altersheim  fiir  Mu- 
siker"  in  Mailand,  beging  mit  einem  Festkonzert 
unter  Toscanini  im  Oktober  die  Feier  seines  25jahrigen 
Bestehens.  273  alte,  hilflose  Kiinstler  haben  in  den 
25  Jahren  in  dem  Heim  ihre  Aufnahme  gefunden.  Be- 
kanntlieh  hat  Verdi  dem  Altersheim  die  gesamten  Ein- 
kiinfte  aus  seinen  Urheberrechten  vermacht,  die  z.  B. 
gegenwartig  jahrlich  weit  mehr  als  eine  Million  Lire 
betragen,  so  daB  der  Fundus  des  Heims  zu  einem  Ver- 
mogen  von  etwa  10  Millionen  Lire  angewachsen  ist. 
Das  Heim  ziihlt  zurzeit  65  Insassen. 

t)ber  200000  amerikanische  Musiker  sind  bei  der 
amerikanischen  Einwanderungsbehorde  vorstellig  gewor- 
den,  nur  noch  denjenigen  fremden  Musikern  die  Einreise 
zu  gewiihren,  die  von  Autoritaten  Zeugnisse  tiber  ihre 
Kiinstlerschaft  vorweisen  konnen.  Jazzmusiker  wer- 
den  nicht  als  Kiinstler  angesehen.  Bezeichnend,  wie 
heutc  amerikanische  Musiker  iiber  den  Jazz  denken! 

Die  bulgarische  Regierung  hat  bis  zum  1.  Mai  1928 
das  Konzertieren  fremder  Kiinstler  in  Bulgarien  im 
Hinhlick  auf  die  groBe  Arbeitslosigkeit  und  die  schlechte 
materielle  Lage  der  bulgarischen  Musiker  verboten. 

London.  The  Beggars  Opera  (die  Bettlersoper),  jene 
zur  Zeit  Handels  entstandene  niedrig-komische  Sing- 
spieloperngattung,  hat  seit  ihrer  Wiedererweckung  iiber 
1200  Auffiibrungen  erlebt.  Gegenwartig  wird  sie  auch 
in  Amerika  gespielt.  —  SchSnbergs  „Gurrelieder"  kom- 
men  Ende  Januar  unter  des  Komponisten  Leitung  hier 
in  London  zur  Auffiihrung. 

Die  Gebeine  Boccherinis,  die  bisher  fast  unbeachtet 
in  einer  kleinen  Kirche  in  Madrid  ruhten,  wurden  nach 
Boccherinis  Heimatort  Lucca  in  Italien  iiberfuhrt  und 
beigesetzt. 

Kiirzlich  wurde  von  einem  amerikanischen  Orchester- 
werk  berichtet,  das  den  Werdegang  eines  Ford-Auto- 
mobils  verherrlicht.  Nun  hat  das  New  Yorker  Pbil- 
harmonische  Orchester  eine  Sinfonie  von  J.  Ph.  Dinn 
aufgefuhrt,  der  darin  Lindberghs  Ozeanfiug  beschreibt. 
Man  hort  das  Surren  der  Motoren,  die  einzelnen  Phasen 
des  Flugs,  die  Landung  unter  dem  Jubel  der  Menge  usw. 
— Jetzt  fehlt  aber  noch  Gertrud  Ederle.  Wer  wagt  es? 
Eine  schwimmende  Dame  in  bzw.  unter  Musik  zu  setzen, 
miiBte  doch  seine  besonderen  „Reize"  haben. 

Statistisches.  In  den  Vereinigten  Staaten  gibt  es 
256000  Musiklehrer.  —  Ein  Englander  will  heraus- 
gebracht  haben,  daB  75  Proz.  Englander  indifferent 
gegen  Musik  sind,  20  Proz.  seien  leidlich  musikalisch, 
aber  nur  5  Proz.  wirklich  fahig,  hochstehende,  also  etwa 
Kammermusik,  zu  verstehen. 

Fritz  Busch  wird  in  diesem  Winter  30  Konzerte  des 
New  Yorker  Sinfonieorcbesters  leiten. 

Die  Berliner  Philharmoniker  unter  Leitung  von 
Furtwangler  fahren  Ende  November  nach  England. 
Es  ist  dies  der  erste  Besuch  eines  deutschen  Orchesters 
in  England. 


FMEDRICH  LEIPOLDT 

Gesangspadagoge  *  Direktor  des  Beethoven-Konservatoriums  zu  Naumburg 
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Aus  Richard  Buchmayers 

Historischen 

Klavierkonzerten 

/.urn    KoiLzt'i'lgrliraiicli   iniii    1'ii  r  den   I   nterrielit    bearlu'iU't  e 
kiavier-  u  in!  Orgelworke  dos  1  7.  Jalirliiniderts.    Krste  Koljjo 

1 1  i  ■  i  t    1.     M  A  I   fill  A  s    \V  E  C  K  M  A  X  X. 

I.  Tokkata  in  emoll.        2.  Kanzone  in  emoll. 
3.   Suite    in    hnmll:     I'raludium    ---    AHe- 
mande      C'ouranle   -  Sarabande —  Gigue. 
4,  Yariationen  iiber  ..Hie  licblichen  Blieke" 
in    a  moll.  5.     Orgeltokkata    in    d  moll 

fiir    Klavier  bearbeitet   vom   Herausgeben. 

Holt  II.  MATTHIAS  WKCK.MANX. 
1 .  Tokkata  in  a  moll.  ■-  2.  Kanzone  in  C  dur. 
—  3.  Kanzone  in  dmoll.  --  4.  Suite  in  cnioll: 
AHemande  —  Gigue  —  Courante  Sarabande 
mit  Double.  5.  Kantasia  in  d  moll  fiir  Orgel 
fiir  Klavier  bearbeitet  vom  Hcrausgeber).  - 
0.  Choralbearbeitung  fiir  Orgel  zu  ..Komm, 
heiliger  Gott,  Herre  Gott-',  Vers  1  diir  Kla 
vier  bearbeitet  vom  Hcrausgeber).  FRANZ 
TENDER.  7.Praludium  und  Fuge  in  gmoll  fiir 
Orgel  ffiir  Klavier  bearb.  vom  Hcrausgeber). 

Heft  III.   MATTHIAS  WECKMANX. 

1.  Suite  in  a  moll:  AHemande  —Courante 
Sarabande  -  Gigue.  /  JOH.  ADAM  REINKEX. 

2.  Tokkata  in  Gdur.   —   3.  Fuge  in  gmoll. 
FR. TENDER.  4.PraTudium  11.  Fuge  in  gmoll 
fiir  Orgel  (fur  Klavier  bearb.  vom  Herausg.i. 

H  e  f  t    I V.     JOH.  AD  A  M    K  E  1  X  K  E  X. 
I.  Variationen  iiber  ein  ,,Ballett"  in  emoll. 
GEORG    BOHM.      2.    Pniludium,    Fuge. 
Postludium    in    gmoll.    ■■  ■    3.    Franzosiscbe 
Suite    in    D  dur:    Ouverture    —    Air  Ri- 

gaudon    -■  Rondeau   Menuet        Chaconne. 

Heft  V.  CHRI S  T I  A  X  R  I TT  E  R.  1 .  Suite 
in  fismoll:  AHemande  -■■  Courante  —  Sara- 
bande —  Gigue.  —  2.  Sonatina  in  d  moll  fiir 
Orgel  1  fiir  Klavier  bearb.  vom  Herausg.!. 
GEORG  BOHM.  3.  Suite  in  Esdur:  AHe- 
mande —  Courante  —  Sarabande  —  Gigue.  — 
4.  Suite  in  emoll:  AHemande  —  Courante  -■ 
Sarabande  —  Gigue.  —  5.  Suite  in  a  moll: 
AHemande    -Courante  — Sarabande   -  Gigue. 
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Verlag  von  Breitkopf  cS:  Hartel  in  Leipzig 


Musikberichte 


JLIAGEN.  Richard  Richter.  der  neue  GMD., 
verstand  es  als  Naehfolger  Hans  Weisbachs  dessen 
hohos.  kunstlerisches  Erbtcil  zu  behaupten.  Da  or 
mehr  der  raodcrnen  Musik  zuneigt.  konnte  er  zwar 
mit  den  Klassikern  nicht  immcr  iiberzougen.  Hinzu 
kommt  noch  seine  Neigung  zum  Dramalischcn. 
Im  Mittelpunkt  des  Beethovcnjahres  stand  die 
Missa  solemnis,  vom  Stiidt.  Gesangvcrein  glanzend 
gesungen.  Derselbe  Chor  konnte  in  eincmWeilmachts- 
konzcrt,  wo  er  mit  alten  und  neuen  Weihiiachts- 
liedcrn  aufwartete,  nicht  gefallen.  Leiter  und  Chor 
mangelte  fur  die  schlichten  Weisen  das  Gefiih]. 
Es  zeigte  sich  audi  hier,  dafi  cin  Chor,  der  sonst 
mir  die  Stiitzc  des  Orchesters  konnt.  den  a  oappella- 
Gesiingen  besser  fern  blcibt.  Honeggcrs  ,.Konig 
David"  wurde  zwiespaltig  aufgenommen.  Mehr 
Beifall  erntete  Zoltan  Kodaly  mit  seinein  Psalmus 
Hungaricus  (Reichsdeutsche  Urauffuhrung).  Hierzu 
verhalf  ihm  der  volkstiimliche  Einschlag  seiner 
Musik.  Er  schopft  aus  dein  Brunnen  eehtcr  Volks- 
kunst.  Der  Hagener  Seidcmann  stellto  sich  mit 
einer  Sinfonie  in  C-Moll  mit  Variationen  und  Euge 
iiber  ,, Innsbruck,  ich  muB  dich  lassen"  vor.  Ein 
Werk  von  klarer  thematischer  Arbeit.  Wahrend 
man  Beethoven  wiirdig  gedachte,  war  Weber  trotz 
Wiederkehr  seines  100.  Todestages  in  den  Sinfonie- 
konzerten  nicht  vertrcten.  sondern  mir  in  den  volks- 


tumlichcn  rvonzerlcn  gedaelite  man  seiner  mit  der 
Ouvcrtiirc  zu  Euryanthe.  \ls  Solisten  liintorlieBen 
den  starkstcn  Eindruck  Josef  Pembaur  und  Alex. 
Bargansky  mit  Heinz  Schungeler  am  Fliigel. 
Maria  Pos-Carloforti  erregte  mit  Gesangen  von 
Hiindel.  Hasse  und  Joinnielli  Bewunderung.  Zu  or- 
wahnen  ist  noch  Li  Stadolmann  als  hervor- 
ragende  Cembalospielerin.  I, eider  \erwischte  sic 
den  guten  Eindruck  etwas.  als  sie  sich  an  den 
Fliigel  setzte,  der  ibr  wegcn  des  Cembalospiels 
nicht  liegt.  Sic  sollte  beim  Cembalo  allein  bleiben. 
Der  Paulus-rvirchenehor  brachte  unter  Knochs 
Leitung  mit  viel  Licbe  Gliisers  Oratorium  ..Jesus". 
Alle  Konzerte  litten  sehr  unter  der  schlcchten 
Akustik  der  Stadthalle.  wcnn  auch  durch  An- 
bringung  von  Tiichern  einc  kleinc  Besscrung  er- 
ziclt  wordcn  ist.  Der.Tosefskirchenchor.  der  zu  einem 
Konzert  Hans  Bach  em  verpilichtet  hatte.  konnte 
einen  starken  Erfolg  buchen. 

Hervorragend  waren  die  Leistungen  unseres 
Theaters  unter  Hanns  Hartmann.  der  im  Laufe 
dieses  Winters  fiir  seine  ^  crdienste  zum  Intendanten 
ernannt  wurde.  Er  hatte  es  verstandcn.  ausgezeioh- 
nete  Kriifte  zu  verpflichten.  die  aber  leider  fast  alle 
wieder  gehen.  so  Wolfram  Hump erdi nek  und  die 
Tenore  Fritz  Wolf  und  Ferd.  Schneider.  Gerade- 
zu  glanzend  war  dor  ..Parsifal"  unter  der  Spiellei- 
(Fortsetzung  auf  Seite  724  j 


ARNO  LANDMANX,  op.  13.    Choralfantasie  iiber  ..Wie  schem  leuchtet 
der  Morgenstern",   ,,Vom  Himmel   hoch"   und   .,()   du   frohliche"   fiir  Orgel 
und  Frauen-Kcrnchor  ad.  lib. 
Ed.  S.  Xr.  808 M.  3. —    ;   Chorstimmen ie  M.  — .20 

ADOLF  KOCKERT,  op.  27.    Noel  (Weihnachti  fiir   3  weibliche   Stim- 

men  mit  Klavierbegleitung'. 

Partitur M.  1.20   ,'   Chorstimmen ie  M.  — .25 

HEINRICH  REIMANN.  Das  deutsche  geistlicbe  Lied.  b  Bande. 
Ed.  S.  Xr.  389/94 ie  ii.  JI.  3. — 

Die  Bande  enthalten  u.a.  iSbekannte  und  unbekannte  Weihnachtslicder.  Biennis  einzein  :  ..Wiegen- 
lied  der  Hlrten  an  der  Grippe  zu  Bethlehem"  fur  I  Smgstim-ne  u.  Pite.,  fiir  2  Sing-timine!;  11.  Pfte., 
fiir  4  stirnm.  Gem.  Chor,  fiir  3  stimm.  Frauen-  Oder  Kinder-Chor  mil   Klavirr  Oder  Orge]   ad.  lib. 

HEINRICH  REIMANN.  14  alte  deutsche  Weilmacbtsoesange  nebst 
4  Xeujahrsliedern  fiir  mittlere  Stimme  mit  Klavicr  oder  Orgel. 

,,    ,  ,.  Ed.  S.  Xr.  574 M.  2.40 

Venangen  Sic  ■" 

unverbindliche  An-      FELIX  WOYRSCH,  op.   18.     Die  Geburt  Jesu.    Fiir    Solostimme,   Ge- 
sichtssenchtnqcn !  mischten  Chor  und  Orchester.        Klavierauszug Jl.  4.50 

N.  SIMROCK  G.M.B.H.,  BERLIN  /  LEIPZIG 


II 

nouscitlidjcr  Bonpniftcn 

D  ALHHRT.  \vi,'S,'Mii,.j  ,i'.::  ri.„„„.cn-  -der 

Orehester ],.   _M.    no 

.ITXC.,     Mamneat      -      ("bar    .li'ii     Beim  a      ■ 
Selimie  N.ii-hi      if   )I.   i, 

MITTMAXX,     Abeadstaiablava     -    '  Ik-k.hn,.. 
MitFIdte  mid  Pninolorte-Bealeitana   je    M.    i. 

MRACZEK,     Marienlied     aus    der    Oper    .Ma- 
donna am  \\  iesenz.aun \l.   1.80 

Rl.XKEXS,    Balladen:  Sehone  Aanat'e  U- 

witter  Tod ie    M.    :..io 

Dor  Schelm  von  Ber.aen '.     \.I.    b-  ■ 

SCHILLINGS,     4  Glorkeahedm'imt     Piano- 
forte oder  Orehester je  M.   1.50 

STRAUSS,    Befreit    ■■-  FVr  Arbeitsmann 

je  M.    1.50 

WUXSCH.    Aus  dam  Stiindenbueh  des  Rainer 
Itfaria-Rilke.    2  Helta je   II.    I. so 

ZADORAAIeyerbeer,  Allmachtiger.  o  here 

M.  1.50 

Ausjiihilielier  Prmpekt  iiber  Lieiler  kustenjrci 

^ob.  gorbecg,  Mm  ^  l 

Talstrafie   19 


A  wolf  kleine  ( Jrgclstuckc 

fur  die  einmanuaHere  Orea! 

IS.  O.Raasted 

op.  5  1 
l'reis  netto  .M.  :. — 

Inha  li  :    l.  [ati-oduetioa .  a.  Meditatioa  .  ,;.  ]'•  .i.-lu.iiiiii-. 

.1.  Iileeie.     s.  Postlndimm     o.  Pastorale.     ;.  layendo. 

'S.    Benedietns.     Q.   Toeeata.     to.  imrihem.  a     it.Kvrie. 

12.  Gloria. 

lliese  klciiaai  Stmke  la  amen  geleaemlieh  timer  iie- 
seheidenen  Vrrbaltnissen  aurh  zn  Konzenzvveckei ; 
beimtzt  warden:  as  ist  hierbei  nibalieh.  mabrarr 
Sttieke  zn  klainea  Saltan  zn  vereiniaen.  ;:.  B.  \r.  i. 
4  mat  i  j  ids  .dntrediirtion-Adaaki-rmale.  oderNr.  a. 
a  mid    s    ais   -Toaaata-Interniezzo-Aib'arov. 


An  s  t  a  h  t  s  se  a  du ng  en 
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Fr.  Kistner  &  C.  F.  \\  .  Siegel 

Leipzig  C  1 


FRANZISKA  MARTIENSSEN 

Das  beamftte  Singen 

Gnmdlegimg  des  (xesaiigstudiums  mit  einem  Geleitwort  von 

Johannes  Messrhaert 
Zweitc  Auflage      Gebimden  M.  4. — 


Soobcn    erscliicii  e  n  : 


FRANZISKA  MARTIENSSEN 

Stimme  and  Gestaltang 

Die  Grundprobleme  des  Liedgesanges 
Gebunden  M.T. — 


4* 


luu^  1 1  u  in  pc  1:1  i  n  c  k  -  uml  niit  Kiehaiil  Kirliler 
am  Cull,  l-rilz  \\  nil'  -ang  die  Fiiolrullc  mil  niii-i- 
kali-rht'l'  1  line  llicllkeit  .  \\  a-  liei  grollen  Biihnrli 
tfrhiii-clie  \  nllknnunfiilicit  ;m  -i  1 1  :i .  •  1 1 1 .  da-  cr-eiztc 
uiiniil  Irlh.iri'.  wcilioMille  FrgrilVenheit .  Da-  daiicnid 
au-\  orkaut'te  llau-.  uml  die  gro!)e  'S  aclil  raur  narli 
kartell  drohten  den  Cur-ilal  zu  eini'ui  ka--rn-t  lick 
/u  niaehon.  \iehl  ander-  eriiiuo-  e-  den  ..kdnii:-- 
kindrrn".  1 1  it-r  \  ei'hall'en  Iran  B  c  rg  in  a  n  n  -  H  ii  r  n 
uml  kapellmeister  Fritz  \  nlkiininii  mil  ziitn 
Lrtolg.  Zu  nennen  ware  nor! i  ..Salome"  ( in-zcnicrl 
Mm  llann-  llartniann)  .. Lohengrin"  uml  ..Othello". 
\  un  neueren  \\  erken  ware  uoch  zu  uenuen  Janaceks 
...Icnula"  uml  .AMv  neugierigen  Frauen"  miii 
Wolf-Ferrari.  II .  M.  (Partner. 

lxAl.l.l-..  II  e  e  t  h  o  \  e  n.  Dramat  ische  Biographic 
Mm  I  rieilrieh  I.  ie  lit  n  eker.  I  rautfiihrung  ani 
Stadtheater  zu    Halle. 

Wit-  tier  Autor  ~elbst  crklart.  wolltc  er  ..don 
koninlo.  BeethoMMi  gostalten".  Man  erwartet 
demiiach  ein  Schauspiel.  das  un?  die  (resaintheit 
seiner  Frseiicinuiig  oflenliar  werden  liiUt.  cine  Aui- 
iiabe.  w  urdig  eines  groJSen  Dramatikers.  den  wir 
aber  in  l.iehtneker  vorliiufig  noch  nichl  erblieken. 
lK'im  was  wir  hier  sehen.  ist  cine  Folge  kurzer 
^zenen.  die  ini  einzclnen  gut  geschaut.  im  ganzen 
nur  ein  seiir  einseitiges  Bild  vermitteln.  Beethoven 
L lit t    mis    ininier    uieder    eiitsegen    als   Menseh,   der 


-family  ini  kanijil  mi!  seiner  I  ingrlui  m;  lieilt  mid 
-ieh  -eliiieliiieh  nanz  \on  der  Well  zu  riiekzieht . 
uni  in  -eineni  NetVen  Karl  -cine  letzte  aroint1  Lnt- 
I  au-ehiing  zu  erlelieu.  DaB  grrade  bei  einein  Beel- 
ho\  en  die  ineiiscliliche  und  kiiu-1  leri-t'lie  I'cr-on- 
iiehkeit  eiue  Kinheil  von  iihei'u  alligender  Fi'TiBe 
liild.ei.  konimt  ~o  gut  wie  iiar  nielil  ziim  Viisdrui'k. 
Vl'c-  bleilit  in:  Fpisodi-eheu  storken.  aueli  1'elilt 
die  Icileudc.  wirklieh  grol.le  Idee,  wenn  man  uieht 
die  I  !ev\  orkehruiiii  seiner  l.iiisamkeit  als  solehe 
gotten  la-sen  will.  Aber  audi  die-  Flieina  ist  zu 
-elir  in-  Men-elilieli-Hiirgei'iielie  gevvendet.  \on 
-einein  kiinst  leri-elien  Bingen  wird  mis  wenig 
verraten.  und  \ui  \\  irklieh  eiuiual  Mill  deni  Musiker 
Beethoven  die  Kede  ist.  geseliielit  es  in  wenig 
belangsollen  Szenon.  Was  \  or  allem  lehlt.  ist 
die  seeliseho  \  orwandtsehal't  zwischon  dein  ge- 
-lultendon  kiinstler  und  seinoni  Field  on.  Fichtnekev 
st  flit  deni  Gegenstand  niit  kiililer  Bewul.itheit 
gegenulier.  die  Folge  ist.  dali  audi  der  Zu- 
sehauer  sieli  nieiit  innerlieli  gepaekt  tuhlt.  sondern 
als  niieliterner  Beobachtor  den  \ organgen  aut  der 
Biiliue  folgt. 

Starker  als  die  eigentucli  ini  Mittelpunkl  stehende 
Ligur  Beethoveiis  ititeressieren  die  Mit-  und  Gegen- 
spieler.  sowie  die  gut  crfaGten  Zeithilder.  Ein 
iiliieklieher  \\  iirf  ist  die  an  sich  lmwiehtige  Gestalt 
des  Fiederkomponisten  Boll,  eines  von  Hans  aus 
heiiabten.   aber   innerlieli   haltlosen   und   dalier  her- 


(Fortsetzung  auf  Seite  726) 
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tn  i  1 55  eg  1  e  t in n g  v  o n  "S3 1 o I i rt  t>, X) %  o  1  o rt c ' c II o  u n 5  ^  I « » i  e v 

DxrtuDiett  unD  mit  ticuen  paffcnDcn  Sfftcn 
311m  crften  OTale  Pcutfd)  ^craus^egebeit  von 

X>  w  "Z&tvnfy,  il  n  g  e  I !  e 

4  Qefte.     53f^bcr  crfdjt'encn: 

ypft  1 :  9  it'ePcr  mit  -Sertcn  t'ott  Kob.  23urn3,  3.  Koocnberc;  unD  jwcf  febott.  55olfoltcD=-ierten 

(£t).=27r.  2450.     partitur  ttnD  <Sttmmcn"(ompl.  OT.  3.- 

yicft  2:11  iic-Dcr  mit  ^erfen  uon  Dvob.-3urn>?,  ©uft.  ©cbtt(er,$crm.£on^  tt.  ctnem  fdiott. <33o£fs?ffcD=3"i.'rt 
£D.=2iY  24rL    partitur  imD  ettmmcit  fompl.  53F  3.- 


'-Dut'cb  fcDc  ^htftfalfciibanDlttitj;  (aud)  jur  ^(nftcfit)  crbdltlfcb 
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SCHWEIIORGEI 

D.R.  Patent 

io';  .,  Spielc  auf   a  .Manualen 

und  Pedal. 

Triplo  -Kxpressiv . 

Eingrebauter  el  ektri  seller 

GebliiseaiHrieb. 

Harmoniums  xon  den  kleinslen 
bis  zu  den  kostbarsten  Werken. 

Pr  a  c  h t k  a  t  a  1 o  a 
aufWunsch  gratis  und  franko. 

Be  s  i  c  lit  i  »  »■  n  o 
ic  derze  it   s:  e  a  t  a  1 1  e  t. 


Th.  Mannborg,  Hof-Harmoniumfabrik 
Leipzig  W  33,  Angerstr.  38 


]'  icliliiic  <\i'iicrsclieiniiHQ.' 


|{()]{|-:UT  T  LI  (.11  .Ml  l.l.KK 
und    l\l  RT   HLK  KM  VN\ 

Internationale 
Moderns  K  laviermusih 

Ein  W  ("weiser  und  Berafer 

--■as^.'u.leii  Benelit  ubor  las  go-la  '"■•'if 
aer  ni-doraeii  Klavierlu  e ;'  unr  all.  ' 
I.aialer.  Pie  Yoifa«:a  lubea  .  la  Work  v  ■■ 
araiVr  Be.leiitiinj  aesehafa  n.  Mi;  V  e  r - 
staiulius  Mini  Serstaii  is:  !ie  A11-- 
\va  hi  petrol  I  ml.  ti  e  isl  r  e  i  '  he  :  :.a  ire  a  ae 
l/r  telle  uker  K.  .nip.  .listen  aa.i  ilia  Work- 
a,.al.tlten  Jas  Bach  zu  01110:11  11 11  emboli  r- 
liehen  Berater  una  /  11  v  :■  r  1  a  ?  -  i  a  .  a 
l-'uhrer. 

Broschiert  II.  4.     , 

in  Canzleinen  gebunden   .11.  5.201 

G  E  B  R  U  D  E  R  H  U  G  &  C  O. . 

Leipzig  und  Ziirieh 


Zuni   50.  Geburtstag  von 

Sigfrid  Karg-Elert 

op.  107 

3o  CAPRICE N 

FUR  FLOTE  ALLEIN 

Ein  ,,Grad'us  ad  Parnassum'- 
del1  mode  men  Technik 

Mit  einem  praktiscli-theoretUenen  Anhang 
„Die  logische  Fntwieklung  tier  mf)dernen  Figuration" 

Ed.-Nr.240L  M.S.— 

0  I  E  MUSIK  HEFT  1  /  1  !'  2  b  : 
..Mit  seinen  nur  85  Seiten  bildet  diesis  Werk  ein 
Kompendium  der  Flotenteehnik.  dem  nichts  Ahn- 
liohes  an  die  Seite  ge*tellt  werden  kaun.  Die  bei- 
getugten  Erliiut  jrungen,  die  das  Primavista-Spiel 
aut'li  der  kompliziertesten  Passagen  erleichtern, 
bit  ten  einen  iiberausgroI.^nWdssensst'di'  in  so  klarer 
und  leicht  faBlicher  Form.  daB  man  dieses  in  sei- 
ner Art  geniale  Werk  jedem  Flotisten,  dem  Or- 
ehestermnsiker  wie  dem  Solisten.  als  das  beste 
Studienwerk  empt'ehlen  kann.  das  eszur  Zeit  gibt." 

I)  u  r  c  h  j  e  d  e  M  u  a  i  k  a  1  i  e  n  h  and!  u  n  g 
(audi  zur  Ansicht)  erh  tiltlich 


STEINGRABER-VERLAG     LEIPZIG 


ORCHESTER 
PARTITUREN 

iKOMPLETTE   OPERXj 

Ge  hu  n  de  n 
jede  Partitur  R1I.  25.-  -.   die  mir   *    KM.  15.    - 


Bellini,  V.,  Xornm 
Boito,A.,  Mefistojele 
Donizetti,  &.,  UElisir 
d'amore  (Liebes- 
t  rank  J 
Mascagni,  P.,  Iris 
Pizzetti,].,  Dibora  e  Jaiie 
Ponchitili,    A.,     Die    do- 
con  da 
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uiiU'igekon  line  iit'ii  kiinst  lorn.  (Km-  in  w  irksanien 
(i-eireiwilz  zu    Beethoven  hinp;eslolIt  \v  i  rtl. 

..-Vueh  die  miji  Intendaut  \\  ili\  Diet  rich  ini 
iibrigen  mil  \  eivtanduis\ oiler  hiniuhlung  lioieitele 
.■Vuffiilimiiii  lit  t  da  runt  or.  dal.>  gerade  die  II  a  up  t- 
rolle  mil    Alfred   Durra    unzulanglieh   beset /I    war. 

Am  Sehlutf  gab  os  einon  HoHiclikoitsorfoljr  fur 
den  anuo-endoii  Autor.  Or.  Hans    Meemann. 


H 


AMIU  KG.  I\s  dart'  dem  llaiiiliur'iT  kiinst- 
lerverein  zweifellos  besondors  hoch  angereclmet 
werden.  in  den  Mittclpunkl  seiner  Zoul enari'eier 
Barhs  von  Wolfgang  Graeser  bearbeitote  Kunst 
tier  T u g  e*  gostellt  /as  haben.  -Man  wird  Graeser 
zugestehen  mussen.  daB  or  in  seiner  Arbeit  dem 
^\  erke  in  eincni  Sinne  gcreoht  geworden  ist. 
der  man  die  Anerkennung  nioht  \ ersagen  kdimeii 
wird.  DaB  das  Orchester  als  hciehstes  musikalisehes 
Ausdrucksmjttel  in  dor  ( bermitthmg  lelztor  soc- 
Hseher  Inhalte.  wie  sie  hier  in  dor  Kunst  der  Fuge 
vorliescii.  dem  sozusagen  begrenzten  Ivlangcharak- 
ter  des  Klaviers  veil  iibcrlegen  ist,  enveist  sich 
anoli  bier  ganz  zweifellos  als  ein  Yorzug.  dor  Stei- 
gerungen  jenor  Art  ermoglichl,  die  dem  W  crk  mm 
aneh  geradezu  rvonzertbedeutung  goben.  Die  a\uf- 
fuhrung.  die  utiter  keitung  des  Organisten  Gustav 
Ivnak  in  der  Petrikiroho  stattfand.  «urdc  dem 
sehwierigen  ^  erk  durchw  eg  auf  cine  Art  geroeht. 
daB    sich    iiberall.    besonders    audi    den    Absichteu 


Giaesei'sgegenuber.zustimmend  wi r kendo  Kindriickc 
ergaben.  —  Die  ubrigon  Kreignisse  des  erst  ebon  be- 
gonnenen  uud  sich  in  die  gowolmten  Gloiso  fuaeiiden 
Musikwinters  liogen  in  2  Aeuheiten  in  den  von  Eugen 
Papst  goleiteten  Sinfonie-Konzorton.  Kespighi. 
der  in  Hamburg  zvi  den  bevorzugten  Koinponisten 
dor  Gegenuarf  zahlt.  bat  aus  Rossinis  .  Les  Riens", 
deren  \ame  also  solum  auf  Niohtigkeiteii  hiiiweisen, 
durcli  allerloi  nioderno  Iuslruinentationsmittel  eine 
unterlialtsaine  und  lnibscdie.  musikalisoli  aber  l>e- 
langlose  Suite  fur  Orchester  gemaeht.  I  ngleioh 
starker  wirkten  Hans  Herm.  Wetzlcrs  .A  isionen"", 
die.  ant  Dante  und  Michelangelo  gestiitzt.  in  einer 
an  musikalisohen  \  orziigen  rcichen  Diktion  das 
ISiclits  des  Lobens  boleuehtcn.  hintcr  dem  sich  aber 
keiu  kunstlerisches  Nichts  vcrbirgt.  W  etzler  wurde 
warm  und  herzlich  gefciert.  Von  den  Solisten 
diesor  ■!•  ersten  Sinfonie-Konzerte  schnitt  Diez 
Weismanii  mil  Glasunofi's  Violinkonzert  kiinst- 
icriseli  am  besten  ab  und  fiihrte  sich  als  oin  sympa- 
thischer.  ini  guteii  Sinne  musikalisoher  Kiinstler 
ein.  Dor  Besuch  diesor  Koiizcrte  sebeint  nach  der 
waehsciiden  Erkeimtnis.  daB  Radio  kein  kiinst- 
lerischcr  Ersatz,  sondcrn  nur  Behelf  sein  kann,  auf 
eine  wiedcr  starker  anwachsende  Musikfreudigkeit 
des  Publikums  zu  deuten,  deren  Auswirkung  aller- 
dings  immer  irnberechcnbar  bleibt. 

In   der   Oper  haben   sich   die   eri'olgrcicheii   Aeu- 

lieiten  des  letzten  Winters,  Puccinis  Turandot  und 

(Fortsetzung  auf  Seite  728) 


KULTURGESCHICHTE  DER  NEUZEIT 

DIE  ICH1SIS  DEU  EUROPAISCHEI4  SEELE  VON 
DER  SCHWARZEN  PEST  BIS  ZUM  WELTKRIEG 

EQOH  FRgEDELL 

Erster  Band: 
Einleitung  /  Renaissance  /  Reformation 

VIII,  413   Seiten   Lex.  8°.  Geheftet  M    12.—,   in  Ganzleinen   M   16.— 
in   Halbleder  handgeb.  M   28. — 

Thomas  Mann  urteilt: 

.,Friedells  Kulturgeschichte  erscheint  mir  als  das  Fortgeschrittenste,  Klugste 
und  Feinste,  was  auf  diesem  Gebiet  geleistet  worden,  als  ein  zu  groBem 
Erfolge  bestimmtes  Buch,  so  ernst-amtlsant,  so  gelohrt  und  leicht,  so 
freundlich  dem  Menschen  und  dabei  so  wissend  ilber  ihn,  daB  man  wohl 
ins   18.  Jahrhundert  zurtickgehen  muB,  um  seinesgleichen  zu  finden." 


VERLAG    C.  H.  BECK    NuNCHEN 


*************    ***    ************ 

GESCHENKWEMKE  I 


*  KLAVIER  ZU   2  IIANDEX 

*  * 

Bach,  Oas  wohltemperierte  Klavier.  Kntische  Ausgabe  am  Finger- 

*  satz    und  Voriragsbezeichnung  von    Hans   Bischoff.     2   Bande.     Ed.-Nr.  1 15/16. 

„  Jeder    Band    broschiert    M.  4.—,    in    Halbleinen   II.   6.—,    in    Ganzleinen    M.   7.—.  * 

Band  I'll  zusammengcbunden  in  Halbleinen  M.  10.—    in  Ganzleinen  M.  11.—  . 
w  * 

Beethoven,  Samtliche  Klaviersonaten.  Phmsierungsausgabe  n,u 

*  Fingersatz,  Metronombezeichnung  und  vergleichender  Textkritik  von  Gustav  Damm  * 

(Theodor  Steingraber)   2  Bande Ed.-Nr.  1/2.  „ 

Jeder    Band    broschiert   M.  4.50,    in    Halbleinen   M.  6.50,    in    Ganzleinen    M.  7.50. 

^  Band   II 1    znsainmengebunden    in   Halbleinen    M.    it.—,    in    Ganzleinen    M.   12.—.  * 

Ausgabe  in  5  Helten.    Ed.-Nr.  120/4.    Jedes  Heft  brosch.  M.  2.—,  in  Halbln.  M.  4.— . 

*  MOZart,  SamtliChe  KlaVierSOnaten,  Rondos,  Fantasien  und  Fugen  nach 

*  Urtexten  revidiert.mit  Fingersatz  u.  Yortragsbezeichnimgen  in  fortschreit.  Ordnung  * 
von  R.  Scliwalni.  Ed.-Nr.  4.  Brosch.  M.  5.50,  in  Halbln.  M  7.50,  in  Ganzln.  M.  8.50.  „ 
Ausgabe  in  3  Heften.  Ed.-Nr.  1301/03.  Jedes  Heft  brosch.  M.  2.— ,  in  Halbln.  II.  4.— 

*  AltmeiSter  CleS  KlaVierspielS.    Bearbeitet  von  Hugo  Riemann.   2  Biinde.  * 
j/                      Band  I:  KlassischeWerke  von  Rossi,  Couperin,  Rameau,  Scarlatti,  Paradies,  Handel,  * 

J.S.Bach,  J.Bernh. Bach,  W.F.Bach,  K. Ph. Em. Bach,  J.Chr.Bach,  J.Chr.Fr.Bach, 

*  Kirnberger,  Hafiler,  Haydn,  Mozart  und  Beethoven Ed.-Nr.  96.  *" 

Band  If:  KlassischeWerke  von  Clementi,  Reicha,  Cramer,  Tomaschek.  Hummel,  „ 

Field,  Schneider,  Weber,  Kalkbrenner,   Czerny.    Schubert,    Mendelssohn,   Chopin, 

*  Schumann,  Liszt  und  Raff Ed.-Nr.  97.  * 

Jeder    Band    broschiert    M.   5.—,    in    Halbleinen    M.   7.—,    in    Ganzleinen    M.   8.—  . 

*  Band  I'll  zusammengebunden  in  Halbleinen  M.  12. — ,  in  Ganzleinen  M.  13.— • 

•*■  Kl3SSiker-A)bUm>     53  beruhmte  Kompositionen   von  J.  S.  Bach,  Beethoven,  * 

Chopin,  Field,  Handel,  Haydn,  Mendelssohn,  Mozart,  Schubert,  Schumann,  Weber.  „ 

Ed.-Nr.  235.  Broschiert  M.  6.—,  in  Halbleinen  M.  8.—,  in  Ganzleinen  M.  9.—. 

VIOLINE  UND  KLAVIER 

*  * 

# 


# 


# 


KlaSSiSChe  VOrtragSStUCke.  Mit  Fingersatz  ftir  Schuler  von  Rob.Schwalm 
und  Fingersatz  fiir  den  klinstlerischen  Vortrag  von  H.  Bassermann.  61  klassische 
Vortragsstiicke  von  Bach,  Beethoven,  Haydn,  Mendelssohn,  Mozart,  Schubert,  Schu-  * 

mann  usw.  2  Bande.  Ed.-Nr.  365/6.  Jeder  Band  broschiert  M.  3.50,  in  Halbln.  M.  5.50. 

GESANG  MIT  KLAVIER  B  EGLEITUNG  # 

^.              LiederhOrt.    122  Lieder  von  Beethoven,  Chopin,  Mozart,  Mendelssohn,  Schubert,  * 

Schumann,  Weber  usw.  (Riemann) hoch  Ed.-Nr.  68  und  mittel  Ed.-Nr.  69. 

*  Jede  Ausgabe  broschiert  M.  5.—,  in  Halbleinen  M.  6.80,  in   Ganzleinen   M.  7.50.  * 

*  LiederC|liell.   258  Volks-,  Vaterlands-,  Soldaten-,  Jager-  und  Kommerslieder,  be-  ■* 

liebte klassische  und  neuere  Lieder, geistlicheu.  Operngesange  (Tschirch-Gretscher) 
mittel  Ed.-Nr.  70.  Broschiert  M.  4.—,  in  Halbleinen  M.  5.80,  in  Ganzleinen  M.  6.50. 

*  ...  * 

Durch  ]ecie  Musikalienhandlung  erhdltlich 

Weitere  Geschenkwerke  verzeichnet  unser  neuerVerlagskatalog 

EDITION  STEINGRABER 

#  * 

*************  *  ************** 
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iuneion     \  erhrennnn::-- 
mit  den   >oii--ten  wenii: 


krenek*  ,|onn\.  aneh  in  die  none  SpiH/.oit   hiniibor-  Knutine     an     Sleile     ein 

iieretlot.     A  Is    he-onderor    (iewinn    ist    l.anrit/    Mel-  pmzesses.     I. eider  warai 

ehiors    \  orpt  lieht  iin-ji"    fur    hO     \bende    /.n    buohen.  Staat   zu  maehen.     Kin/iii  die  \  on   Mahirr  -elb--t   iie- 

dor     dor     Krise     am     San<iermarkt     endlieh     einmal  bildete.     eiu>t    -ehr    beriUimte    Soprani--tin    (.ertrud 

wieder    oinon    Kiinstior    \on    groBem    wagnerisehen  I'orstel    aus    W  ion     \  eriuoeht  o     etliohe-*    ln!ere--e 

I-'ornnit  ent<ro<i"enste!lt .     Dor  nonentdeokto  Stern  am  waeh    zu    rulen. 

I  enorhimmel.  dor  Ainerikaner  ('rooks,  konnle  hoi  Gustav     Mahlor     war     i  eind     alior     Routine,     dio 

a'ler     Sympafhie.    dio     soiTio     heist  ung     hervnrrult.  sioh  Tradition  nonnt.     l\r  halte  hoi   Mikoro\    sieher- 

doch    n irh t    da ruber    turn  an se hen.    da  15    das    grube  lieh    sohr    viol     I  radit  ion    onf  dook! . 

bach   iiir  ihn    inolit    in    Kraiie    komnif,  Dr.  (>iinier  Sehab. 

iYlAGDKBl  KG.       Dio     Sinionie      dor     Tan-  iVLi  MUEN  :      I   ran  MTi  h  ruiia     von     k  re  neks 

send.       In    dor     M  ui> d  o  h  n  rg  e  r    Stadthalle.  BaHett    ..Mammon". 

Ac  lit    Page   vor  ToressehhiB.    am    ~2r>.   September.  Mit  ihrem    Ballet  tki>rper    verfuirt    dio    Munehener 

%vagte    dio    Dent  sohr    rheateraussielhing    noeh    el  no  Staatsoper     iiber     ein     \  orziiiiliehes..     wohldurehi>e  - 


Vortrags-Albiuu 
fiir  Violoncello  mit  Klavierbegleitung- 

Fur  den  Konzcrt-  und  Unterrichtsgebrauch 

heran-^e^rben   von 

Ernst  C  a  ti  n  I>  I  e  j 

Professor  am  Bayi\  Staatskon^ervatorium,   WTnvbury 

Kd.-Xr.  2478.  M.  2.50 

IN"  HALT:      1.    Loeatelli.    Aria    (Transkription),      2.   Martini.    Gavotte    iTranskriptinni. 

3.  ESnecherini,  Alle^ ro (Neubearbeit uric tLir  Cell' umdKlavier).  4.  Handel.  Aria  (Transkription). 

5.   Mozart.    Andante  (Transkription).    fi.  Haydn,    Menuett    (Transkription). 

Durcli      j  ede       M.  1.1  s  i  ka  I  i  e  n  b  an  d  1  tin  g      (auidi      zur      A  n  s  i  e  In  )       e  rhii 1  It  I  i  e  h  . 


Steingraber -Verlag,     Leipzig 


Veranstaltung  groik'ii  Stiles:  in  der  Magdeburger 
Stadthalle  kam  Mahlers  "V  III.  Sinfonie  zur  Auf- 
fiihrung.  Ein  Riesenapparat  von  etwa  800  Mit- 
wirkenden  war  anfgeboten.  I  nd  wie  immer,  warn 
das  monumentale  Werk  irgendwo  an  festlichen 
Tagen  erklingt,  sehlug  der  Beifall  haushohc  Wcllen. 
GMD.  Prof.  Franz  Mikorey  aus  Braunschweig 
dirigierte  das  auf  120  Mann  verstiirkte  Stadt. 
OrcbesterMagdeburg  und  acht  groBe  Braunschweiger 
und  Magdeburger  Chore,  die  sich  zur  Verfiigung 
gestellt  hatten.  Die  Auffiihrung  ,,klappte",  aber 
sie  hatte  als  Grundthema  nicht  die  Worte  und  die 
Musik  Goethe-Mahlers  aus  dern  2.  Teil  der  Sinfonie: 
,,Das  Unbeschreibliche,  hier  isOs  getan"  .  .  . , 
sondern  sie  hielt  sich  an  die  rcsigniercnde  Fest- 
stellung:  ,,llns  bleibt  ein  Erdenrest  zu  trageii 
peinlich." 

Denn  .  .  .  ,,die  ewige  Liebe*"  .  .  .  fehlte.  Mi- 
korey, der  sichere  Routinier,  Typ:  feiner  Musiker, 
kultivierter  Mensch,  Triiger  eines  nicht  unbedeuten- 
den  Dirigentenrufes.  er,  Mikorey.  ohne  Vorzeichen 
(das  ist  ein  Ehrentitel)  gab  Praxis  an  Stelle  von  Be- 
sonderem,  Geschmack  fur  Seele,  Fmsicht  statt  Herz, 


bildetes  kimstlerisches  Instrument,  das  vor  allem 
in  der  Hand  Heinrich  Kroller?  eindrucksvoller 
Steigerungsmdglichkeiten  fahig  wird.  Fetzterer 
hat  nun  im  \  erein  mit  dem  Lngarh  Balass  eine 
choreographische  Handlung  ..Mammon"  ersonnen. 
die  in  einer  Reihe  bewcgter  Bilder  uberzeitlichen 
Geprages  die  unheilvolle  Macht  der  ..auri  sacra 
fames'*  zu  versinnbildlichen  trachtet.  Dies  ge- 
iingt  da,  wo  sich  der  Szenengang  auf  dem  Bodcn 
der  Wirklichkeit  bewegt,  mit  groBer  Anschaulich- 
keit,  dort  aber.  wo  er  sich  ins  Geliinde  der  Alle- 
goric verliert,  nicht  immer  gleich  iiberzeugend. 
Die  Musik  stammt  von  Krenek.  dem  man  damit 
zum  ersten  Male  auf  der  Munchner  Opernbuhne 
begegnete.  Ich  weiB  nicht.  ob  gerade  dieses  Opus 
so  durchaus  dazu  angetan  ist,  fiir  ihn  in  Munchen 
sonderlich  zu  werben.  Krenek  hat  sein  unleug- 
bares  Konnen  und  seine  raflinierte  Klangphan- 
tasie,  die  sogar  mitunter  leichte  melodische  Schnitzel 
krauselt,  in  der  Hauptsache  in  den  Dienst  illustra- 
tiver  Zwecke  gestellt  und  durch  scharf  profilierte 
rhythmische  Akzentuierung,  in  die  unter  andern 
auch  die  unverineidlichen  Jazzweiscn  eingezackt 
(Fortsetzung  auf  Seite  730) 
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Creuzburgensis 

D  r.  H  a  n  s  Jo  a  r  h  i  m  Mo  .ut,  ^  i  r  c  i  t p  r  f  e  r  (£ t  a  a  t  [.  Jl  f  n  f  e  in  i  e  f  u  r  St  i  r  d)  e  n  n  n  t"  t^  id  u  I  ■- 
niiifif    23rrlin^l5harlptt  niliurg,    P  i  p  f  e  f  f  p  r    per   Ml  nfir  toil f  ni  frfjaf  t    an    per   llni  = 

per  |'i  tilt   "Berlin: 

„fiinc  ficfanitaiisgnbc  fer  mnfifiiIi|Vb,en  li'crFe  Pes  beriibmten  Hvcitcnbiif tp[cr  J5o|FnpclIiiici|tci'(S 
Jliidniel  Praetorins,  Pen  ninn  ;n  Unrerfn  einfeitig  abs  .IKufirrbcpretifrr  faVifjt,  iin'ilu't'np  it  Sod)  cim'r 
Per  qr&fltcn  f  entt'dicn  Jpnfrner  in  per  llbergcingsjeit  ppii  DiennilTanre  ^n  .Bnrpd:  gemefen  i|t,  roar  ftir 
PenCnngemeibfcn  fcit  (angem  ciii  fd)iiierj[irf)C6'-8ePrirfnis.  Ihmi  ferbetiniln'U'n. Dan  ffetOperansqr  bins 
ftebt  einc'Bereid)eninq  nidit  mir  Per  mufitbitf  orifaVn  TVnf iiiiilerqiieu'cn  $u  crioarten,  fpnf  em  jngleitf) 
einc  Penrbar  ertptinfrjjte  iu'rmebrung  fcS  G?tf)aSes  an  altnicifterlirfjcr  .HirrfieiP,  yaus)--  unf  Honjert* 
mufir.  iMe  frenfiqe  flberrafdnmg,  pieoor  3a')ren  Pie  jioei|timmigenl2iifje  E>eS  PruetDrinS  cmslojren, 
toirp  fid)  Pnnf)  Sie  i*ci  pffentlidning  ferDJluUiefioniae,  PerXrinjeufio.  gncinem  (yrciijnidDon  [;p[jer'-Be= 
Penfnng  Derfiefen.  .Hein  cp.  Stirdjerufjor,  Fcine  a  rappeKivlwcinignnq,  Fein  ppFnles  unp  in|trumeii= 
tnlef.  liolicginm  DHufirnm  follfe  es  oerfi'iuinen,  fid)  Piefen  Gdjarj  ef  elfter  DHnfit  friif^ciriq  ju  fidjern." 

DIlif  Set  JperauSgabe  ift  in  ISerbinPung  mit  anPeren  DHufiEipiffenfdiafteni  Dr.  phil.  ^ricfrid)  Bliiine, 
Pripatfpjent  an  per  Uniperfiifat  Berlin,  beauftmgf.  £Vr  JJerauSgeber  tpirP  in  ftanPiger  23er= 
billeting  mit  .&errn  prof.  Dr.  JlrnoIP  iJRenPelsfobn  in  iDarmftaPt  unS  Jperni  Prof.  2i*iIibalP  Wttriitf 
in  Freiburg  i.  S,  arbcifen,  fie  ^ufammen  mit  cincm  Slrcife  jnnqer  33iufifttii|fenfdmffer  in  PanFcn?- 
fDeitcr  2Bei|'e  ihre  Kraft  in  fen  4?ienft  pes  Unternebmens  gefteilt  baben.  iTitr  Jlnsgabe  foil  ruif 
ftreng  ipiffenfrhaftlirfier  23nfis  aiigelegt,  pnl>ei  abet  fo  eingeriifitef  nierfen,  Sa)}  fie  fiir  Me  prciFtii'rfje 
25enn|nng  unmiffelbar  311  perroenoen  ift.  Urn  t>ie  fpforfige  prarfifd>e  l»ertt>enpung  in  fen  I5f>pren 
ju  ernipglidien,  iceroen  auf  Slnfprocrung  Etimmen  nnter  [ii[!igfter'25ererfinung  geliefert.  ?cr  Preis 
roirb  bei  roiirpiger,  fd)Iiif)ter  JitiSfiaffung  nad)  OT&glidjFeit  nieprig  ge[)alten,  famit  jefer  praf= 
tifdje  Jtirrfienruufifer,  je&er  ZCiffenfrfjnffer  unb  jefer  i'iebfjnber  in  fer  i'age  ift,  fie  ilm'gabe  ju 
errocrben.  Sobalf  fid)  geniigenf  Oubff libenten  gefnnf  en  haben,  tcirf  mit  f  er  J^erausgabc  begonnen. 
©0  erfrfieint  fonn  monatlitf)  eine  i'ieferung  Pon  jroei  23pgen  (32  Eeiten)  llmfang  ^nm  (Sub: 
fFriptionsspreiS  eon  je  3J3I?.  6. — .  Der  fpcitere  preis  inirf  DiOT.  7.;3o  betragen.  (5ine  au$-- 
fubrlirfie  ©ubfcriptionseinlafung  mit  einer   Probenofenfeife  ffeht  gern  toftenloe  gur  luufiigung. 


(S^eorg  Halimeper  Berlag  /  iHMfenbiittei  -  Berlin 
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TSCha'lkOWSky- Alblim.  27  Kompos,t,onen  iUr 
Kiavier  zweihandig.  Phrasierungsausgabe  mit  Fingersatz  von  DR.  HUGO  RIEMANN. 
Ed.-Nr.  462.    Broschiert  M.  4.—,  in  Halbleinen  M.  6.  —  ,  in  Ganzleinen  M.  7.—. 

I  N  HALT;  Impromptu,  Burgruine,  Scherzo.  Lied  ohno  Worte,  L'Angoisse,  Romanze,  Valse-Scherzo,  Capriccio,  Revene,  Poka, 
Mazurka.  Nocturne,  Mu mores ke,  Abend-Traumerei,  Scherzo  humoristique.  Feuillet  d'Album,  Nocturne.  Capriccio,  Variationen, 
Am     Kamin,     Lied     der    Lerche,     Schneeglockchen,     HeLe    Nachte,     Barkaro  e,    Herbstlied,    Troikafahrt,    Weihnachten-Valse. 

Dur'ch  Musikalienhandlungen  (.  auch  zur  Ansicht)  e  r  h  a  I  t  I  i  c  h 

Steingraber-Verlag,  Leipzig 


wet'den.  j  eiie  lebliaite  musikalisehe  Gestik  er- 
strebt.  die  mitunter  (z.  B.  im  ..Tanz  der  Brutalcn") 
fiir  den  tanzerisclien  Ausdruck  sehr  liuchtbar 
werden  kaim.  Verlangt  man  von  der  Pantomime 
mehr  ..Sehaubares"  als  ..Horbares"',  dann  mag 
diese  \  ertoimng  ibre  Absicht  im  Sinne  ..ange- 
wandter  Musik'*  erlullen,  allein  ihr  niangelt  (dies 
wurde  im  \  crgleich  zu  dcm  vorausgegangcnen 
.,E1  amor  brujo""  des  Spaniers  Manuel  dc  Falla 
beinahe  iiberdeutlich!)  die  Blutzufuhr  des  natiir- 
lichcii.  ungebroehen  tanzerisclien  Empfindens: 
diese  Musik  ist  weit  mehr  hirnlich  als  elementar. 
Miigen  Einzelheiten  auch  aufhorchen  lassen,  das 
Ganze  entwindet  sioh  dock  niemals  den  Fesselu 
d  er  Inprovisation.  des  Beilauhgen  zu  i'esterer 
formaler  Bindung  und  Gestaltung.  Die  Auffiihiung 
ergab  unter  Krollers  choreographischer  und  unter 
der  musikalischen  Leitung  des  begabten  Paul 
Schmitz  ein  Bewegungsspiel  von  holiem  Reiz, 
das  mit  der  Erstiirmung  des  Goldberges  durch 
die  andrangenden  Massen  der  Mammonskinder 
in  der  Tat  bedeutsamen  Hohepunkt  erklomm. 
Kreneks  Musik  loste  einen  etwas  diinnen,  aber 
trotz  seiner  Magerkeit  ziemlich  hartnackigen  Beifall 
aus,  den  der  anwesende  Komponist  in  Empfang 
nehmen  konnte.  Dr.  Wilhelm  Zentner. 

O  LDENBURG.  Der  Auftakt  zu  den  Anrechts- 
k  onzerten  des  Oldenburger  Landesorchesters  ver- 
dicnt  eine  besondere  Wiirdigung.    Werner  Lad  wig 


brachte  mil  vollem  Erl'olge  die  Sinfonietta  von 
Reger.  %  enii  schon  iriihere  Auffuhrungen  Eadwigs 
bedeutende  Regerbegabung  erkennen  lieBen,  so 
diirfte  er  mit  der  Wiedergabe  der  vielgenannten 
aber  wenig  aui'gefuhrten  Sinfonietta  den  besoii- 
deren  Beweis  seiner  Qualitikation  als  Reger- 
dirigent  erbraebt  baben.  Die  ..Registrierung"' 
zeigte  in  der  absoluten  Klarlieit  (gerade  des  sehwic- 
rigen  1.  Satzes)  geistige  Durehdringung.  Die 
Gegenuberstellung  der  Thcmengruppen  des  2.  u. 
4.  Satzes  war  bewuBter  Ausdruekswille  und  land 
als  soldier  uberzeugende  Ausdruckskraft.  In  viillig 
neuer  Gestalt  erschienmir  das  liedmiiBig  anmutende 
Thema  des  Larghetto  in  seiner  breiten  —  senti- 
inentalischen  —  Erfassung,  die  den  ganzen  Satz 
bestimmte  und  zu  einem  starksten  Erlebnis  machte. 
Nach  diesem  groBen  Eindruck  muBten  das  ziem- 
lich wertlose  Violinkonzert  a-moll  von  Glasunow 
und  die  in  ihrem  rhapsodischen  Charakter  wirkungs- 
volle  Tzigane  von  Rawel  sehr  abfallen.  Zoltan 
Szekely -Budapest  spieltc  beide  Werke  mit  bril- 
lanter   Technik.  Dr.  F.  Gihlenbruch. 


L 


AUSLAND: 


ENINGRAD.  Im  kommenden  Winter  finden 
im  Saale  der  Philharmonic  35  Konzerte  statt. 
AuBerdem  sind  noch  15  Kammermusik-Abende  in 
Aussicht  gestellt.  Die  meisten  Sinfoniekonzerte 
werden  von  deutschen  Dirigenten,  u.  a.  von  Klem- 
perer,  Stiedry,  Zemlinsky  (anstelle  des  erkrankten 
(Portsetzung  auf  Seite  732) 


S  o  e  b  e  n      erschien  : 


Richard  Lange 


op.  64,    Kleiner  Walzer  fur  Kiavier  zu  4  Handen 
Ed.-Xr.  03113 M.  1.50 


op.  65,     Tarailtelle     iiir    Kiavier     zu     4    Handen 
Ed.-Nr.  03112 M.  1.50 


Steingrab 
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LISZT-ALBUM 

i  S  h  e  1  i  o  b  t  c  St  il  c  k  c 
f  ii  r  K 1  a  v  i  e  r  z  \v  e  i  h  a  n  d  i  g 

A  u  s  "'  e  w  ii  h  1  t   n  n  d    r  e  v  i  d  i  e  r  t   v  o  n 

THEODOR  RAILLARD 

Ed.-Xr.  2174 

Broschiert  M.  3.—,  in  Halbleinen  M.  5.—, 
:  Ganzleinen  M.  6.— 

I       X       H      A      I.      T 

Consolation  Xr.i  5,  Albumbliitter  As-dur. 
a-moll,  r.iebestriiume  Xr.  3,  Au  lac  de 
Wallcnstndt,  Sonetto  del  Petrarca,  I.e 
Mai  du  Pa}-s,  Lorelei,  Ave  verum  corpus, 
Stiindehen,  Yalse-Irnpromptu,  Rakoczy- 
Marscb,  Soirees  de  A'ienne  Xr.  0, 
Rbapsodie  II  erlcichten 


rh    II 
:  h  7-  u 


1  si  ka  1  i  enli  a  milling  en 
■   Ansiclu)   crhaltlich 


Steinoraber- Yerla^ 


L 


e  1  p  z  1  g 


23er<jftent[icfjungen  E'er  J5ficfterci  fiir  euangelifrfie 
jfirrfienmufif.   (2i|  Duimberg.  facft  1. 

etmngeltfdje  Itfrdjettifeb 

(Bin  jjfuljvctr 

turd)  Me  Citeratur  Oed  [ebenSt'ii,  prarfifd)  t>ertr>ert= 
baren  ©utetS  unfeveS  cDangelififien  Sirrftenlicbee 

Sear&eifef  Don  Sari  236hrn,  Jtiinibeiii 
Picia  3!D)i.  i.5o 

'it us  bem  'Jjcvivcvt  bes  Jpcrnusgebn-s; 
...  Savaus  gebt  Me  bobe  ?*ebeufung  beo  eb.  Slit'dbenliebess 
fiir  tin  fere  Strcbenrnufirpflege  unureibcutig  unb  Plnr  ber= 
tor.  Xm-nn  id)  nun  in  biefern  Jit  brer  allefi  bns  ;jufannm>n= 
gefteiit  bribe,  trcu*  in  engfter  ^e^iebung  «,n  bern  ei?angc= 
iifdien  Jttrri)enlieb  ftcbr.  fi1  rpill  id)  bcmnt  alien,  treldje  fid) 
mir  ePnng  £ird)enrnufiP  befdidfiigen,  ein  en  X)  ten  ft  evtveu 
fen,  ndiniid)  ben,  bnp  fie  fcfoopfen  Pbnncn  aus  bern  i*eben 
fpenbenben,  frdffigen  Itrquell  bes  ,,canlus  lirmus",  bn|3 
fie  23licE  unb  (Jinn  fdx'irfeu  fiir  ed>te,  rrnbre  ebnngelifcbe 
ftircbenrrmfiE  unb  bn(3  ftc  fid)  riiften  *u  neucn  Zaun  ;um 
(?egen  unferev  ebangelifcben  .fiircbe. 

Srutf  nnb  25erlag  Don  g.  2B. ©abort)  &  (3o[;n 
@.m.  b.Jpv  JpiI&E>Lirgf>aufen 


Soebcn  erschien  : 

0ungt)olFer 

Die  Liedcr  desjungvolker  mitlnstrumen- 
talbegleitung.  Herausgeoeben  von  Adam 
Gottron.  Veroffentlichung  dcr  ncudeut- 
schen  Musikscharen,  4.  Folge,  Heft  2. 
13S  Seitcn.  Auf  Diinndruckpapier  und  in 
Ganzleinen  mit  Goldpressung  biegsam 
gebunden  RM.  3.00. 

Jungvolker  ist  das  Liederbuch  der  neudeutschen 
jugend.  Nun,  da  das  Begleitbueh  erseheiut,  liegt 
das  Textbuch  sdion  in  4.  Auf!.  vor.  Man  merkt 
dem  Begleitbueh  an,  dafi  es  aus  der  Erfahrung 
des  Gruppensingeus  hcraus  ent^tanden  ist.  Die 
meisten  Lieder  sind  zwcislimmig  mit  in  Buch- 
staben  notierterKlampfenbegleitung.Mancheeha- 
rakteristischen  Lieder  haben  zwei-  oder  drei- 
stiiiimigeii  Chorsatz;  bei  andcren  ist  cine  freie 
Geigen-  oder  Fiotenbcgleitung  hinzugeschrieben, 
immer  aber  so,  daB  mit  den  bescheidencn  Mitteln 
das  GrdBtmogiichste  aus  den  Liedern  heraus- 
geholt  wird.  Nach  ahnlichen  Grundsalzen  hat 
Hannes  Krahn  die  Bilder  des  Buchschmucks  ge- 
zeichnet.  Viele  werden  die  schonen  Orgelsatze 
zur  Missa  de  Angelis  und  anderen  Choralstucken 
begriiBen,  die  Hubert  v.Lassaulx  beigesteuert  hat. 

3iiti0t>olfet*  tft  t)a«  Xicbcrbwc^/ 

&a$  in  ftintv  Jlage  bts  3w0cnDicbcns 

im  .Sti^c  Ia§t. 

Wandorlieder,  Abschiedslieder,  religiose  Lieder, 
Choralstiicke  und  Schnurren.  Und  dies  ailes  in 
einein  fiir  die  Musikanten  auBerordentlich  prak- 
tischen  Querformat.  Der  Druck  ist  so  eingerichtet, 
daB  nur  bei  einem  Lied  und  einmal  im  Choral 
die  Seite  umgedreht  werden  miiti. 

Wetter  empfehlen  wir: 


Sufant 


Ein  Weilinachtsbuch  fiir  das  deutsche  Haus.  Von 
Johannes  Hatzfeld.  Noten-Ausgabe.  gr,  4° 
RM.  6.00.  (Hieraus  erschien  gesondert:  Weih- 
nachtslied  von  A  v.Othegraven,  Chorpartitur  und 
St.mmen  RM.  0.50.)  Textausgabe  im  Taschen- 
format  RM.  0.20. 

„. . .  eine(endlich einmal !) wirkiichguteSammlung 
unserer  Weihnachtslieder,  mit  ihren  Singweisen 
und  Begleitung  fiir  Kiavier,  zu  dem  manchmal 
noch  Violine  und  Cello  tritt." 

(HOCHLAND,  MUNCHEN.) 

Ferner  erschien  in  neuer  Auflagc : 

Cantiarabei 

Ein  Buch  deutscher  Lieder  mit  ihren  Weisen  aus 
acht  Jahrhunderten.  Von  I  o  hannes  Hatzfeld. 
Diinndruck.  3.  Aufl.41-43.'Tausend.  Geb.RM.3.60. 

Darch  alle  gut  en  Buchhandlungen 

©olf soei*dn«  *  ©erlag  (©.  m.  b.  T$. 

^.t.©Ia&I)S(^  48  22 
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15.  Waller)  ,|.  Krnu-.  \hendroth.  Knapprrt-l.u-rli. 
"a'ieitet.  In  den  kannnerkonzeiien  wird  den  Mii- 
telpunkl  do  I  ill ,.ic-~<--  da-  \  in  a  r-  Ouartet  1  mil 
-I'iiicn  I  \benden  bilden.  \l-  Soli-len  wurden 
\d.  Bu-eh.  \.  MiKidi.  I-:.  iViit'rnuiiiii.  \.  SrhnaiieL 
I-..  I-  i-it-Iifi-  n.  a.  \  erpl'liehtet.  In)  Prnorainm  stehl 
eine  \nzahl  I'iir  Leningrad  nneh  unbekannle  \\  erke 
\on  Bruckin'i-  (.'i..  ,i.  u.  <>.  Sininnie).  Mahler  (,'i..  I. 
u.  <>.).  Hnnneiraer.  Straw in-k>.  Pf'itzner.  St-chi-r- 
hatschelT.    Sclioiihcra:    (( Jurrr-I  .ieder)    usw . 

Die  Sini'onieii  \on  Mahler,  die  dem  ru  — i-ehen 
Publikuni  so  gut  wie  iiiihekaiint  sind.  linden  in 
Stiedry  ciueii  uiieriiiiidliclieii  \  orkanipfer.  Ini 
vorijioii  .lalire  Avar  es  die  2..  und  kiirzlich  nun  die 
3.  (Solistin  p'rika  W  aiiiier).  welehe  man  unter 
diesem  «ei-tspriihenden  Diriment  en  horen  konnte. 
Mit  der  russi-chen  I  raiifTiihniiig  nm  Uoim  eiigers 
..Koiiig-  David"  unter  \1.  klimoi'i  dff'nete  die 
Staatskapelle  ilire  Pi'orton.  In  den  iniehsten  Mo- 
natcn  veraustaltet  die  Sow  jetre«.ierun<i  cine  kmi- 
zertreise  des  jiesaniten  Chors  (von  10(1  l'eilnehmern) 
nnch   Doutschland.    I'rankreich  mid   It  alien. 

(Jber  die  Oper  da-  naehste  Mai.  .).  Zander. 

PhII.ADKI.PHIA.  Die  in  amerikanisclien  Musik- 
kreisen  bekaniite  Griindcrin  des  Curtis-konserva- 
torimns  in  Philadelphia  (Curtis  Institute  of  Music) 
I'rau  Mary  Louise  Curtis-Both  hat  fiir  das  Institut 
die  Riesensuimne  von  12|  Millionen  Dollars  <:e- 
stif'tet,     deren    jahrliche    Zinsen     von    750000  8    an 


arme  tah'nI\olle  Sclniler  xerleili  \\  enlen  -ollen. 
denen  dadureh  fin  l'a-l  ko-tenlo-e-  \1  n-ik-l  udiu  m 
erniniiheiii  i-l.  In  ^an/  \merika  herr-eiit  beareil- 
lieherwei-e  j;rol.ie  lieiieist  i-ruiisr  idler  die  hoch  he"' age 
Stii'tnns:.  Philadelphia  niarschiert  uliriiien-  nichl 
mir  an  i\ev  Spitze  der  kun-l -innigen  Miidtc  \me- 
rika-  wie   audi    eine    Keihe   inu-ikali-elier    Preis- 

au--chiviben  zeigten  .  -ondern  e-  he-ilzl  in  deni 
(airtis-Kon-er\  alorinin  eine-  der  ersten  Mu-ik- 
in-titute  de-  l.ande-.  I'.r-le  kral'le.  wie  l;le-eli 
und  der  Pianist  Rosenthal  warden  vim  ilim  zur 
Uihaltuni;  \  on   Mei-terkur-en  verpllichtet .     (,.  Sell. 

YERLAGS  NA  CH  RICH  TEN 

I  in  Steingrid»er-\ erlag  er-eliienen  soeben  S  poh  phon 
gearbeiteie  (diore  von  Siegfried  Kiihn  und  /.war  ein 
t>stimniige>  (ruciiixrt?  und  zwei  1-  und  5 -timmi<re 
MannerehiVre.  Die  ini  gleiehen  \  erlag  ersehienene. 
zahlreieh  aufgefuhrte  \\  eihnarht:-kantilene  \  **n  MojM-nyir- 
wird  deimiiu'hst  in  Karl-rube  unter  K.  Maier-Hen-er 
zur    An HVdirnii.fr    konunen. 

Der  \  erlag'  Genrg  Kallniexer.  \\  ollenbuttel- Berlin, 
ladet  zur  Sub?kription  aul'  die  Ge-aniiau-gabe  der 
musikal.  \\  erke  von  Michael  P  r  a  e  t  n  r  i  u  -  ein.  Der  Bezug 
kann  in  ntonatliehen  l.ieterungen  (iiir  32  S.  (>.  \  nrzugs- 
p  re-is.  t'reibleibend)  unter  Yerpilichtung  zur  regelniatfigen 
Abnabnie  erfojgen  oder  in  abge-ehlossenen  Biinden  mit 
ents-prechendem   \  orzugspreis. 

Da?  Antiquariat  Pen  Iaepniannssohn.  Berlin  S\\  .  J  I. 
Bembnrjrer  Str.  I  1  gibt  ^einen  218.  \Tn-ik-  Ratal  og 
herau;-.  der  Wt'rke  der  Alusikge?(diichte.  Bibliographie. 
(.Tesamtausiraben  u.  a.  umiaBt. 
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UND  IHR  HAUS 


Jahrlich  12  reichillustrierte 
Hefte  auf  feinem  Kunst- 
druckpapier  mit  mehr- 
farbigem  Umschlag  und 
vielen  Schnittmusterbogen 


Zeitschrift  fiir  Kleidung  / 
Wohnung  /Wirtschaft  / 
Korperpflege  /  Erzie- 

hung   /  Vol  kswohlfahrt 


Probehefte  kostenlos  v.  Verlag: 
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Druckerei  A.-G.,  Koln  a.  Rh. 
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NEUDRUCKE  UND 
NEUREVISIONEN 

KLASSISCHER  UND 
INSTRUKTIVER  MUSIK 

/•'  it  r   K I  ii  r  i  i-  r    -  u   J   H  a  a  J  c  n 
l-r-N'-  J,,S,  BACH  " 


Ivlliplen    11      i    Fand 

/.■■•>    li      ,  Hen. 'ii    '. 

H  A  >T  D  E  L,-  B  U  LOW 

I  j    iriclitr    Kbo  ierstnoko 
iXola.aiaii.n    |.  \".   «'..*.  =  . 

W.A.MOZART 

khanta-doa   uad   Rondos 
N.urevidiort    von     H  oil!/     and     K  .■  b 
S  i'  li  .1  1  /  ,   S.ilyhuri;     

REGEK-ALBUM 

-r    KoM.liorl    von    A.  \\  1 1  1  n  o  I  ,    i  lido.    .  .a 


JBINSTEIN-ALBUM 

dioii   von   A.  Wiilnor    


.  SCHU* 

K  I  a  v  i  e  r  w  o  r  k  c 
X.aaovidiert  x  en   IGNAZ   I-' K  IK  D  MAX 

[i    llorvonaiaendeii  Pianiston   mid  lierau^aober 
dor  Chopin-  and   Lis7tau>gal>e 
(Si. -he  Katalosji 


F  it  y   I  "i  o !  i  n  e 

EO.  LAJLO 

\  up.  2i    Symphonic  I'spaynolc    

(Wurevision  K.  Nowotnvj 

FRANZ  WOHLFAHRT 

1  ...p.  45.     00  Etudoil 

2  <ap.  54.   40  Fdenieiitar-Ktiiden  .  . 

Rcvidiert  und  mil  Finsersat/  versehon  von 

Max  A  ,1 1  e  r 

Dio  >oigtaltio,.  Xenrevisiou  von  aiiorkai.nl.  a . 
Faableuten.  dio  Qualitat  de-  cr^lklas-iaon 
hol/ficioit  i'apiors,  die  toohnischo  Anstiiloaina 
do--    lii'?o:druoko*    /oiohn.ai    diese  Au-aaV.on 
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UNIVERSAL-EDITION   A.-C, 
U'IKX-  LEIPZIG 


").iiu?italik1ic  9Jidcthcn 

I  Ml .1  :U:l*-io  i    und  >ki//rn   \  on 
l-J.W-    I'OI.KO 
Knu    Auswahl  in  oiiuim  BanJ. 
\  li.    ,  Ui  .V      iu.'j.     kl.-o.".     F'.ob.  Km.  :. 


M.aai::.    >.  nil!  ill.   \\  .■!■■  ■     n.  a.      li.   liii     ■    .,'  I..  :i:l.  lad. 
a.iaaaa.a     A;-    vol,  a    -a      ill.-    I  .  -..  i     ..  :.,■  aa"  naa.  a. 

SJiclofcicaunamins  und  mclofti 
fchc  'Segabung  tee  Hinfccs 

von  DR.  FRIT/    l'.K  IHMl-K 

\'H1,    f?.i  S.  mit    i ;,    Xotenbeispielen  anl 

;h  S.      nuj.     jjt.-S".     Rm.  S.40 


I04011,     -.nd.-r 1.  ll     tin     don     Mn-1  apadaa.,401      1111, 1 

A-diolik.a    moI  Ialoros-ai.lo-.  eaahall. 

Sue  Stererbung  un»  (gnttmcf  lung 
tu  muMfafifdicn  $egabung 

von  DR.  YALKXTLX   HAl-XKKR 

...   I'rol.  dor  Zooloaio   in    Hallo  a.  S. 

unci  DR.  TIIKODOR  ZILHKX 

o.   I'rol.  dor    1'hii.Kophio   in    Hallo   a.  S. 

Ill,  1S6  S.  mit  t,  Abb.  im  Text.     \>)22. 
gr. -8".     Rm.  5.-  - 

Joniaal  lur  Psveholoaio  :  Dlb  [Snail  bo/wookl, 
an  Hand  oinoa  FtatFiFoheit  Materials  von  otwa  soon 
lndividuon  ..dio  Frbliahkeitiverhaltnisse.  dio  Kni- 
wiektuiia.  dio  Kompononuat  und  dio  kon  elatn  en  Br- 
/iehiineon   dor  iiuifikaliseiieu  Beaabuia;  toatau?tollou " • . 

Martha   V041 

3  ee  $Iu$6rutf  munfalijchcc 
tffcmcntacmofitaC 

Kine  experiiuental-psycholog'ischc 

Untersuchung:  von 

DR.  KURT  HUBKR 

ITiv.-Dox.    und   As?i?tt'i:it  am  I'sycholoyi-ehrn  lustitul 
dcr  Uni\er?ita!    .MiiiK'hei) 

V,  234  S.'    T 9 2 3 .     gr.-S0.     Rm,  0.6o 

Arrhiv  fur  Philosophic:  Iluhcn  li.-fnt  mil  m-\- 
iirr  im  psvchologischen  In^ritiit  der  [.."uiversitiit  Mini- 
chvu  durchsefuhrtei)  .Arhrit  (.'iiieu  l!t'doutsaii"u.'ii  Eicifrag 
zur  nmsik-a>t]ieti*ch<'n  Kxpi'rimenta'1-I.dten  tuv,  iudeni 
er  ;mt  p>yclioI(.'^i?i'he  Analyse  musikali>rher  Elemental' - 
niDtive  und  erkenniiiistiTeoretisehe  Fuudieruiif.'  musikn.1. 
Hrrmeneulik  ab/iri'..    Priv.-Do?..  Dr.  I  .urb  t  «i  iber-  .  lv.li: 

3k  5Infange  in  fHiuftf 

von  PROF.  DR.  CARL  STLAIPF 

209   S.  m.  f)   Fig.,  ho   Melodienbcispicden 
11.  11  Abb.     191 1.     Geb.  Rm.  7. — 

Arohiv  tnr  dio  aoi-amto  1'  s  v  o  li ...  1  o  a  , ,.  :  In  don; 
\-orIio.aondon  Hiioho  snabt  dor  \VM.  dio  Fru.  hto  Man, a 
ethnoioai?rho.i  Miiaik-tudion  liir  woiloro  Kroi-o.  abor 
am  li  fur  Faohloiito  zi^rimnion/utaFson.  Fad  dio  Jlusik- 
!^v.  lioi.ioon  ii^^a  koiauai  lur  dio^o  Ziiaauiiiioi.f a-^una 
dor  Kraobn^-o  soin.-r  volkoriKvoholoaFoiion.  ho.l^t 
intorowai.toa  Fator-a,  iinna.a.  M>hr  dankbar  5. -ill.  D.o 
Hiuh     i~l     /u     aloiabor    7oit   iimaikalitrh.     bioloaisoh. 

Hcxvm 
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&a$  Barenmter*0al>rlmd)  1928 

©icrtc  foigc 

unter|Vbeibcl  |Tii>  foil  fcineit  '^organgeni  unb  von  |on|t 
ubiirben  i^erlageberu-bten  babunb,  bap  es  uitht  nur  ^udv 
aus^iige  unb  23iIbproben  entbdtf,  fonberu  in  einer.Keibe  von 
2luffafien  aus  berufettcr  <Ycber  ^ufammenfaffenb  grope,  f  ta- 
bic £?crtagsarbeit  grunb| "df,li*  iriebtige  Aragen  bcbaubelt : 

OluifH:  unb  SXivibc 
G3nmi>fraqen  bes  „9?enen  233crf  es 


-// 


Dap  05  fid)  babei  nicbf  nifl  bic  Avircbc  als  3n)~r>tlItI0n> 
fonbern  urn  ben  @inn  bee  23ortes  „>Xivcf>c"  an  \ui) 
banbetf,  fei  f>ier  nur  angebeufef.  3  as  ^abrbud)  entbdlt 
23eifragc  »on  3iicbarb  23auin,  ipetnriuS  5v'arnii:sr'i, 
Hermann  @d>afff,  SB  ill?  c£m  <2tciblrn, 
21 1  f  r  c  b  @  f  i  e  r ,  21  n  u  c  m  a  r  i  c  2?  i  e  b  i  g  n.  a.  2(upcr 
beni  yvobm  aus  'IGcrf'en  oon  limit  23tum,  (Seorg 
(Vlenunig,  2tnna  ©diieber,  5tari  Sbnlniann  u.  a.,  ^abb 
reicbe  23ilber  nnD  bie  23ergeifbniffe  bes  23drenreifer; 
.    'X>erlags  unb  beg  3Teutverf=';Berfages.   (5s  foftet 

bei  fd)6ner  Slusflaffmig  3 IT.  —.75. 

23  c  5 11  cj     t*  u  r  cf)     jet1  c     fl  "  t  e    B  u  ri)  f)  a  11  M  n  n  ij    o  f  c  r     i>  o  hi 

Barenrefter^erlag  &  a  f  f  e  I 
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Zw  ei  wertvolle  Neuerscheinungeii  uber  ,,Neue  Musik'- 


PAUL  BEKKER 

Organische  und  mechanische  Musik 

Kartoniert  M.  3.75 

Der  Wegbereitcr  der  neuen  Musik  ruht  auf  scinen  Ietzten  astheti- 
schcn  Schriftcn  nicht  aus;  er  triigt  in  diesem  Buch  weitere  Steine 
ziim  Ban,  Ergjinzungen,  Klitrungen,  Kriinungen ;  dcnn  es  liegt  in 
Bekkers  Xatur,  Problemen  nicht  nur  nachzuspiiren,  sondcrn  bis  in 
ihre  Lijsung  vorzudringen.  Ob  er  die  Bezirke  der  Romantik  oder 
der  Phanomenologie  urnkreist,  ob  er  Gcfiihl  und  Form  als  Gestaltungs- 
kriifte,  die  Kin-  und  Mehrstimmigkeit  oder  die  matcrialen  Grund- 
lagen  der  Musik  zum  Ausgangspunkt  seiner  Betrachtungen  raacht, 
immer  flamrat  aus  seiner  essayistischen  Bravour  die  innere  Not- 
wendigkeit  und  die  Folgcrichtigkeit  seiner  Gedankenbahnen  empor. 
Ihm  ist  es  gegeben,  die  Grundprobleme  der  neuen  Musik  dureh 
den  goldklaren  Organismus  seiner  Untersuchungsmelhode  und  die 
unvergleichliche  Ausdrucksbeherrschung  des  Wortes  selbst  dem 
Laien  so  nahe  zu  bringen,  dafi  es  nicht  Arbeit,  sondern  Genufi  ist, 
seinem  spriihenden  Geist  zu  folgen- 


ADOLF  WEISSMANN 

Die  Entgdtterung  der  Musik 

Kartoniert  M.  3.— 

Das  neue  Buch  von  Adolf  Weifimann  spricht  letzte  Aktua'itaten. 
An  den  grundlegenden  Umwillzungen  auf  dem  Gcbiet  derKunst  hat 
die  Musik  den  stiirksten  Anteil.  ,,Entgotterung''  heifit  noch  nicht 
Untergang;  ihre  Einordnung'  aber  in  die  neue  Welt  der  Maschine 
hat  die  Musik  im  Kern  veriindert.  In  14  aufriktelnden  Kapiteln  zeigt 
der  Verfasser  das  Eindringen  des  Maschinellen  in  die  Musik,  den 
Kampf  des  Mechanismus  gegen  die  Phantasie.  Was  tins  heme  be- 
weg't,  wird  untersucht,  die  Schadcn  ira  geheimen  wie  ijffentliclien 
Betrieb  mit  unerbittlicher  Scharfe  blofigeiegt.  Kin  Buch  aus  Xot- 
wehr  und  Abwehr,  bestimrat  fur  tins  alle,  die  wir  auf  das  Genie 
hoffen,  das  Sieger  bleiben  wird  fiber  die  Maschine. 


Deutsche  Verlags-Anstalt  Stuttgart,  Berlin  unci  Leipzig 


DAS  NEUE  WERK 


HERAUSGEGEBEN  VON 

PAUL  HINDEMITH 
FRITZ  DODE/// 
HANS  MERSMANN 


GEMEINSCHAFTSMUSIK 
FOR  JUGEND  UND  HAUS 


i.  Paul   HindeiTlith,  l.ieder  fur  Singkreise,  op.  4jH 

\"ier  Lieder   zu  drei  Stimmcn  nach  Gedichtcn  von  Platen,  k'ainer  Maria 
Kilke  and  .Matthias  Claudius Singpartitur  M.  .So 

i.  Llldwig  Weber,  Hynmon  zu  gemeinschaftlichemSingenund 
Sptelctl  in  versehiedencr  Besetzung  fiir  Kinder-,  Frauen-,  .Manner-  unci 
gcmischten  C'hor,  teihveise  auch  mit  Instrumenten.    Singpartitur  M.  i, 20 

3.  Paul  HindeiTlith,  Spielmusik  fiir  Streichorchester.  Fldte  unci 
( )bocn,  op.  48'-  Studienpartitur  mit  Spielanweisung  iHoYknen  .\1.  2.50 
Stinmien  zusammen  M.  3.50.    Jede  Stimine  einzeln M.  — .40 

4.  Paul  HindeiTlith,  Schulwerk  des  Instrumental-  Zusammen- 
spiels.  op.  44  fiir  Schiilerorchester.  Spielkreise  und  f.iehhabervereini 
gungcn,  sowic  fiir  den  Instruraentalunterricht  an  Musiksclitilen  und  Kon- 
servatorien. 

I:  NeUII  StUCke  in  der  ersten  Lage  fur  den  Anfang 

fiir  zwei  Geigen  oderzweistimmigen  Geigenchor.  Spielpartitur  M.      .80 

11:  Acht  KanODS  in  der  ersten  Lage  fiir  wenig  Fortgeschrittene 
tiir  zwei  Geigen  Oder  zweistimmigen  Geigenchor  rait  hegleitender 
3.  Geige  oder  Bratsche Spielpartitur  M.  1.20 

111:  Acht  StUCke  in  der  ersten  Lage  fiir  Fortgeschrittene 

fiir  zwei  Geigen,  Bratsche  und  Violoncello  (einzeln  oder  chorisch  he- 
setzt).  Studienpartitur  .M.  2.--,  Stimmen  zusammen  .M.  2.50,  Jede 
Siimme  einzeln  M.  ---.75. 

(V:  Ftinf  StUCke  in  der  ersten  Lage  fiir  Fortgeschrittene 

fiir  Streichorchester.  Studienpartitur  11.  2.  .  Stimmen  zusammen 
M.  3.      .    jede  Stimmc  einzeln M. .7; 


B.  SCHOTT'S   SOHNE    MAINZ  •  GEORG  KALIMEYER  VERLAG   WOLFENBOTTEL 

Verantwortlicher  Schriftleiter:  Wilh.  Weismann,  Leipzig.  —  Fiir  den  Anzeigemei!  verantwortlich:  F.  Nagel,  Leipzig 

Briefanschrift  ausschliefilich:  Zeitschrift  iUr  Musik,  Leipzig,  Seeburgstr.  100.  —  Vertag:  Steingraber-Verlag,  Leipzig 

Zahlstellcn:  Postscheckkonto  Leipzig   Nr,  51534. —  Postsparkassenkonto  Wien  Nr.  156724. —  Postscheckkonto   PraL<: 

Xr.  78050.  —  Druck  von  Oscar  Brandstetter.  Leipzig 


to  *etortw«n  Spiels 

^tir  £lat>ier  311  2  ipanben  t>  0  n 

Sliacfin  §«u 

.1%loDicct*ud>lctn  $ad)bucblcin 

<£b.=3?r.  1788.  331.2.—  ^fnfac^geb.  371.3.80  €b.=7lr.  1999.  531.2.— ,einfacf)geb.37i.3.80 

1)a3  £fat>ferbud)(ein  unit  bem  ©critter  mogftcfyft  bafti  bfe  ganbe  t>oneinanber  unabfjangfg 
maAen,  bamft  er  fitr  bfe  Runff  unfere*  groften  23ad)  retf  wfrb,  &effctt  KebenSrotirbfgfte  ©et'te  un3 

im  <3acf)bticf)fetn  ge-jefgt  tpirb.  23ac|  trftf  ung  f)fer  fn  geiftrefcf)em  ©eptauber  enfgegen. 
,,15^  £lat>ferbudjfefn  (ft  efne  Derbfenftootfe  Sat,  ja,  gerabegu  bag  ©i  beg  £o(umbu& 
37tan  fann  nfd)t  auf  unmerftfdjere,  ftnnfgere  unb  b?fcf)fere  °3trt  fn  bfe  23acb/f(l)e  2J5unbera>elf 

efngeffiljrt  roerben.   ©ag  33udjfefn  (ft  fn  fet'nev  "Jltf  etn  genfater  ^JDurf  ju  nennen." 
Dr.  $an&  Kotl)arbt  (?3Jufffpabagogffd)e  Staffer). 

SI  US0CWO  Wc  ^colu6icn  itnd  ©titcfe* 

Cb.=37r.  2193.  37J.2.- 

SlusgcwaMc  $>ralu*icn  und  Stwettttottett* 

Sb.=?tr.  2194-  371.2.- 

*33orfcl)ule  gum  ^ofyltemperierten  ^footer" 

©fe  f)fer  gebotenen  ©turf e,  efne  %ugwat)l  au$  3ot).  ©eb.  23adj'3  bef  annfen  ©ammtungen  „£f  ef  ne 
Pratubien"  unb  ^Dnpentfonen",  Ijaben  ben  3t»ecf,  bte  Sedjnff  gu  forbern  unb  fntfbefonbere  befbe 
£anbe  fm  ©pfe(  fmmer  meljr  oonefnanber  unabfjangfg  ju  maa)en.  3ur  23ffbung  beg  ©efa;matfg 
am  Sacfyfpfel  vole  jum  ©fubfum  ber  £unft  ber  mefobt'fcijen  ©ffmmfitijrung  fefen  fie  ganj  be= 

fonberg  empfoljfen. 


.Ulamccbiicblcin  fur  mechanics  Spiel 

33orftubien  tm  polppljonm  ©tile 

Partfturmafjfg  gebrutft.  (?b.=3Tr.  2295.  371.2.- 

,Cfn  fofttfdjeS  Unterrfd)t3t»erf,  gefunb,  erfrffd>enb,  praftffd)  unb  funftterffd)  efntpanbfrei.  $er?= 

tfi^en  ©tfirfrounfa)  bem  £omponfften  unb  ben  ©ebraud)ern.* 

Prof.  £efnrfci)  £afpar  ©djmfb, 

©freftor  De«  SaMfc&en  KonferoatorfumS  fur  2Jtuftf,  SarWru&e. 
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Kunstbeilage  zur  „Zeitschrift  fur  Musik1'.  Gedruckt  in  der  Graphischen  Kunstanstait  Heinrlch  Schiele  in  Regensburg 
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Paul  Buttner 


Kunstbeilage  zur  „Zeitschrift  fur  Musik".  Gedruckt  in  der  Graphischen  Kunstanstalt  Heinrich  Schiele  in  Regensburg 


Theodor  Blumer 
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LUDWIG  van  BEETHOVEN 


NACH  DEI  KREJDEZEICHNUNGVON  AUGUST  VON  KLOBBER 


Phot.  A.  Matzdorff 


Beethovens  Totenmaske 


Kunttbeilage  zur  JfZtitschrift  fur  Musik    .  Gedruckt  fn  der  Sraphischen  Kunstanstalt  Heinrlch  Schielc  in  Regensburg 
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Ungargasse 


1823 
IX.  Symphonie 


Bormann 


„Aus  Wiener  Beethoven  ha  usern" 


Dreizehn  Blatter  von  E.  Bormann 
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Kur.tlbeiiage  zur  „Zeilschrift  fur  Musik".  Gedruckt  in  der  G'aphischen  Kunstanstalt  Heinrich  Schiele  in  Regfensburg 
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Joseph  Haydn 


Ein  unbekanntes  Bild  von  Joseph  Haydn 
nach  einer  neuentdeckten  Miniatur  von  Johann  Zittner 
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Der  jungste  und  der  alt  est  e  Bachforscher 


Wolfgang  Graeser 
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Kunstbeflage  zur  „ZeItschrift  fur  Musik".  Gedruekt  fn  der  Graphischen  KunstanstaJt  Heinrich  Schiele  in  Regensburg 
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Bernhard  Friedrich  Richter 
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Ewald  Strasser 
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Aus  Rob-  Forberg's  Tonkunstkalender  1926 
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Hermann  Abert 
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Franz  Mayerhoff 


*• 


t 


Anton  Bruc  kner 

in  jiingcren  Jahren 
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Rudolf  Kattnigg 
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Prof.  Dr.  h.  c.  Straube 


Phot.  Hoenisch 
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Nach  dem  von  C.  F.  Lederer  im  Auftrag-  der  Stadt  Leipzig  gemalten  Bild 
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Titel  des  Erstdruckes 
von  Beethoven s  Violinsonate  op.  96 
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